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LAMURIRE

Lucrarea de fafi este forma definitivd, la care in
mod nalural a ajuns Introducerea in Poetich din
1900, care ea insdsi devenise in 1903, Teoria elemen-
tard a poeziet. Din acesle cdrfi nu am pdastrat intr'a-
ceasta mai wimic nerevizut §t nerefdacut, iar la ceea-ce
am refinul — vre-o 170 pagini din 370 — am adaos
tocmai parlea esenfiald, care imi di dreplul sd o inti-
tulez ,Teoria poeziei cu aplicare la poezia romdnda®,
In adevir, in afard de indreptirile si completdrile pri-
vitoare la stil i versificatie — schita palidi, germenul
inca inform, ce constituia capitolul asupra originali-
lalii—am inlocuil-o prinlr’o cercetare amdnuntitd, degi
lol in forma_dogmaticd, asupra concepliunii poetice.
In acest studiu, intemeindu-ma pe unele din rezul-
latele mai sigure ale psicologiei moderne, am cdutat,
nu numai sa stabilesc calea ce trebue sd wrmdim
penlru ca si pdtrundem infelesul unei opere poetice,
dar cu deosebire si dau un sens precis §i rational
terminologiei cu ajutorul cdreia si se poald descrie
opercle poetice, in vederea unei clasifiecdri cit se poate
mai gtivnlifice. Sarcind grea si noud. Intrucdt am is-
butit s'o due la capdl ramine in seama cititorilor
competenfi sd hotirascd.




CAP. I

POEZIA SI PROZA

A. Deosebirea dupi intelesul lor propriu.

§ 1. Comparind, din punctul de vedere al fondului
san infelesului, doud bucifi, una de prozi si alta
de poezie, observim cd in bucata de prozi autorul
descompune un fapt sau un obiect, eare existd sau
a existal in realilale, in pirtile sale constitutive, si
are de scop si ne facd sd pricepem cum se le
unele cu altele aceste pirti ca si alcitueascd acel
fapt sau obiect. Prozatorul analizeazd lucrurile si ne/
face sa inlelegem realitatea lor obiectivd.

Intr'o bucatd de poezie, poetul plismueste un fapt
sau un obiect in inchipuirea lui, cu ajutorul unor
amdnunte caracteristice, si are de scop si ne facd sd-l
sim{im in intregimea lui. — Poetul sinfetizeazd sau
cretazd din mai multe lucruri, unul singur, si ne face
8d sim{im realitatea lui subiectiva.

Frozalorul cerceleazd lucrurile existente §i me ex-
plica adevirul ; poetul ereiazd lucruri posibile [inchi-
puile] si ne migcd simlirea prin aparenfa adevi-
rului.

Exemplu de bucatd in prozi e urmitoarea nara-

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 1
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{iune istorizd, In care se povesteste ¢lupta dela Gri-
vitan: (1)

< ... La 30 August se d4, aga dar, a treia bitdlie naintea
Plevnei. Noaptea precedentd plonase si dimineata mai ploua,
toatd Inconjurimea Plevnei era in ceatd. Atacul fusese hotdrit
pentru ora 3 dupd amiazi. Dar cu mult inainte, pe la 11 ore,
incep a se auzl dela aripa stingd, din spre Radisova, violente
Imgucacﬁturi gl o canonada, care {ine citeva ore. Dupd felul
nedisciplinat al generalilor rusi, trupele lui Scobelev atacaserd
Inaintea orei hotiirite si atriseserd in luptd si batalioane din
corpul lui Krylov. Pripita incercare este respinsi cu mari pier-
deri pentru Rusi.

Din punetul de observare de-asupra satului Grivita, Princi-
pele Carol di la ora 3 ordinul pentru asaltul general. Ceata
se Tmprigtiase, dar reincepuse ploain. De unde se afli, Prin-
cipele poate vedea o mare parte a cimpului de biitaie; Insi
pind la extrema sting#d ruseascd sint 16 kilometri. La dreapta,
in partea roméand, obiectul de atac este reduta Grivita. Cu cel
mpi mare avint diviziile 3 si 4 ndvilesc asupra santurilor, dar
focul Turcilor le nimicegte, granatele plesnesc in piAmintul de
lingd Principe; de doud ori trupele inainteazd pind la sant,
de doud ori sint respinse, lisind drurmul lor acoperit de mort,
printre cari maiornl Sonfn si eciipitanul Valter Miricineana,
ale ciror cadavre sint infipte de Turci pe parapetul redutei ca
trofee! — Pe Principe nu-l mai rabd# la locul de observare;
el se repede in mijlocul trupelor sale si le Imbarbiteazd la un
al treilea atac. Acum se intelesese canza neizbindei si a ma-
rilor pierderi: nu o singurd redutd avea Grivita, cum se pirea
§i cum ardta harta roseasecd, ci doud, legate intre ele prinir'un
sant formind un fel de cortind, dar a doua, mai spre Rasdrit,
nu se putea ziri decit dupd trecerea unei vii, de pe o Infil-
time dinainte-i. — Sint 5 ore trecute ; Principele se indrepteazi
spre primele ambulante, incid sub focul turcesc; aici primegte
gtirea, cd atacul este respins pe toatd linia! O singurd sperants
mai rdminea pentru un succes partial: rezultatul ultimului
atac al Romanilor asupra redutei No. 1 dela Grivita. Pentru
a patra oard, In amurgul serii, trupele rimase din divizia 4,
sub conducerea locot.-colonelului Voinescu si a edpitanului
Groza, se aruncd asupra teribilei redute dinaintea cireia Rusii
pierduserd a doua a lor bitilie dela 18 Iulie. Dupi cea mai
crincend luptd, batalionul 2 de vindtori (maior Al. Candiano Po-
pescu), regimentele 14 si 16 de dorobanti si b5 de linie, izbutesc
sd intre in redutd, de unde Turcii se retrag pas cu pas in reduta
a doua, incercind in zadar sd cigtige pozitia pierdutd. Un steag
turcesc §i trei tunuri cad in minile Roménilor.

Onoarea zilei este scipatd, valoarea armatei romine este de
acum Inainte doveditd® In ochii tuturor; dar pierderile alia-
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tilor sint enorme, peste 16000 morti gi riniti, dintre cari in
partea noastri 2600 cu 59 ofiteri ; mai ales brigada 1 a culo-
nelulni Ipdtescu gi in deossbi regimentul 8 (loc.-colonel Poe-
naru) sint decimate . . » 1y

Aceastd bucatd este de prozd, pentru ci autorul ia
un fapt ce sa Intimplat : lupta dela Grivita, si-si
propune si-1 descompuni §i sd-l povesteases asa
cum s'a petrecut in adevir. Pentra aceasta ia rind
ve rind toate intimplarile, arald legaturile dintre ele
§i cautd si ne facs s le pricepem ci asa s'an petrecut
In realitate gi nu intr'alt fel.

Exempln de bucati de poezie e urmitoarea nara-
{iwne novelisticd, tn care se povesteste aceeasi «luptd
dela Grivitas, dar aga cum autorul . Gane si-o in-
chipue cd a simtit-o soldatul Andrei Florea Curcanul.
care el insusi e o persoani plasmuitd de autor : (2)

In ziua de 30 August, o mare migcare domnea in tabdra
noastrd. Cerul era innourat, gi o ploaie subtire curgea ca prin
sitd. De cum se ivise zorile, generalii, colonelii, maiorii, alergau
<#lidri in toate pirtile dind felurite ordine i trupele noastre se in-

irau in linie de bitaie, altele se agezau in coloane la aripi; jar,
upd ce soarcle se ridicase ca de o sulitd, incept o groaznicd
impugedturd de tunuri, care mergea Intr'un sir ea bitaia dara-
banei. Erau tunurile noastre, o sutd de guri de otel ghintuite,
‘care salutau pe imparatul Alexandra de ziua lui, Improscind
«u foc in Intdririle Grivitei. Fiecare lovitura spirgea brazda,
detuna piretii de pamint ai dusmanului. Trei ceasuri tinlu
acest foc infricosat, apoi se opri.

Era acum soarele sus. Un mic paraclis se ficu in cimp ;
apoi se dddu un prinz in cinstea Imparatului, la care Miria,
Sa Domnul inchind ea) dinfiiu pahar. Se spune fnsi e Miria
Sa nu a desertat paharul i X ar i zis cu tristete genera-
lului sfu, de aliturea :

— Multi bilieti de ai mei n'an s3 mai vadd asfintitul soarelni!

Apoi se impérti de mincare la soldati ceva mai mult decit
de obiceiu. Eram toti tdeuti si ginditori ca in apropierea unui

unul de tatd sau de mami, altul de sotie san de copii; si
fiecare, punindu-si niddejdea in Dumnezeu, zicea In gindul siy :
«Cum mi-a fi seris’s Jar en imi aduseiu aminte de cuvintele
LCatrinei, c4 n'am s& mor in risboiu, §i simtii atita increders

e
1) T. Maioreseu, «Discursuri pariamentares.
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In inimd, Incit ag fi infruntat fird grijd toate boambele dug-
mane. Ce putea ea s stie, o biatd fatd dela tard ?. .. nimic...
dar eu credeam, i credinta mintue pe om. Poate ci era nu-
mai o nidejde, o vorbd spusi jntr'un ceas bun, insi si aceasta
oste de ajuns pentru a varsa mingdiere In sufleful unui om
a cirui vieata atirnd intr'un fir de pir.

Iar Vasile Gr#unte cel posnag, pe care niciodatd nu l-am
vidzut supirat, imi zise la ureche:

— M#i Andrei, am semne cd am sé mor!

Voii sd-i rdspund, insd el Imi curmd vorba.

— Ascultd, Andrei ... adacse el: dea fi s& mor, si nu
spui vestea asta mamel asa deodatd; s'o cruti, sirmana, cid
e bitrind, si si-i dai pardlutele, ce am aici in ranitd adunate
din leafd.

G ? Ia taci mai, 1 rdspunsein en, cf nime nu-gi gtie sfirsitul
zilelor. ‘

— N’ai tu grij4, Andrei, cd nu-mi fac en inimi rea pentru
atita lucrn, Oiu cduta i eu sd-mi vind pielea cit se poate
mai scump, ca si nu-mi pard rdu pe ceea lume c'am fost
ingelat.

Vagile, dupi ce-gi usurase inima, spunindu-mi taina lui,
intrd iar in firea lui obignuitd cu veselia pe fatd si cu glu-
mele pe buze. !

Apoi, dupd ce soarele trect de amiazd, cipitanul venl in
fata noastrd gi ne spuse urmitoarele cuvinte care se pecetluird
in mintea mea: )

— Copii!. .. Vedeﬁintﬂrihuri‘leﬁrivitai din fata noastri ?.. ..
trebue sd le ludm din mina dusmanilor. Voiu merge in frun-
tea voastrd, iar voi si m3d urmati cu barbdtie, cdci cinstea
gi viitorul Tdrii stau azi in minile voastre. .. 84 nu aveti
griji de dugman; sd nu aveti decit o singurd grij, ca el si
nu ridi de voi. Acei care vor cidea pe cimpul de luptd vor
fi alesii Iui Dumnezeu, cdci numele lor va fi pus in rindul vite-
jilor Tirii, i Tara intreagd si urmasgii urmasilor nogtri 1 vor

binecuvinta. Asga dar, dupd mine copii gi strigati: sd triiasci.

Roménia ! . ..

— Sa traiascd ! Strigardm cu totiiintr'un glas.

Trimbitele dddurd semnul de atac.

Cipitanul scoase sabia din teac# gi plecd inainte, iar rindu-
rile noastre ca valurile apei pornird inspre Grivita.

Din a dreapta mea era Vasile Griunte, din a stinga, Petrea
Doncili. Imi era indemind intre dingii, cdei orcum erau prie-
teni ai mei dinfr'oun sat si, impar§itd intre prieteni, nevoia
sé ugureazd. — «S% ne tinem bine, ne zicem Infre noi, si ce-o
da Dumnezeu ! De ce inaintam, de ce capetele noastre se infier-
bintau, jar Turcii, adipostiti In intdririle lor, de unde numai
fesurile 1i se zdreau, ne primird cu o grindind de plumbi

cind ajunserdm la bdtaia pustii lor. Multi de-ai nogtri cizurd.

o —
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Ia cea dintiiu salvy a dusmanului, dar niciunul nu dddu Ina-
poi. Insé, de ce ne apropiam, de ce focul era mai tare. Suerau
glontii pa la ureche, treceau prin clcivld, treceau prin manta,
curgeau mai desi decit ploaia de sus, Incit s'ar fi zis ci iadul
se deschisese Inaintea noastra, Nu era chip sid ne risuflim,
Romdnii cddean acum ca snopii gi ar fi cizut toti pind la unul,
dacd céipitanul] nostru, cu. sabis goals §i cu steagul In mini,
n'ar fi prins si alerge in fuga mare spre a scurta calea pina
la dugman,

— Dupd mine, ¢opii... nu-i yreme si ne codim L., strigh el
din toate puterile;

Atunci tot, girul nostru Incepu sd alerge cu pas voinicese i
in citeva minute ajunse la santul de ling# piretele Grivitei.
Cit ai clipl din ochi; santul fu umplut en strujani, cu tarcuri
de nuiele, dar mai mult cu ftrupuri de oameni, apoi sute de scdri,
aduse In spate, furg lipite la parete, i cdciularii nogtri, depringi
din copilirie a siri garduri si pirleazuri, se agitard pe ele ca
mitele. Aici privelistea se ficu ingrozitoare, cici lupta era mai
de aproape, mai piept la piept; dar aceasta e venea gi noui
la socoteald, pentrucd pind atunei noi trdsesem in padmint, jar

cu trupurile lor, si tot oameni unul gi unul, suseni de cei cum-
gﬂ.tat,i la vorbil e rAbditori la treabd, insd astddati si dintre
urci multi cdzurd ca nigte tirci din Inaltimile Grivitei, ful-
gerati de fldedii nogtri.
pitanul era totdeauna in frunte, acolo unde primejdia era
mai mare. El se suia acum pe secard In mijlocul unei vijelii de
glonti; aproape era =i pue piciorul d'asupra §i s implinte
steagul in, pAmintul dusman, cind un plumb 1l lovi in piept.
— pInainte copii strigd el pentru cea din urmi datd, apoi
¢dzii de pe scard In mijlocul nostru. Imi venirs lacramile in
ochi, ¢ind il vizui dindu-si sufletul, cfci fusese om bun cipi-
tanul nostru, dulce si purtitor de grijd pentra noi, iar pentra
dinsul fird pisare. Imi adusei aminte de fagdduinta, ce-mi di-
du-se, ¢ mi va cununa cn Catrina, dup# ce ne vom Intoarce
acasd, gi, cum il tineam inch cald ‘in brate, imi veni un dor
atit do Infocat de a-l rdsbuna, incit fird voie luain steagul din
minile lui si m4 aruncain pe scard in gtirea lni Dumnezen. —
Vasile Griunte i Petrea Doncils veneau dupd mine. Din neno-
rocire insd, scara nu ajungea pind la muchia paretelui si tre-
buia si ma agat cu minile pentru a mi urca sus. Atunci mi

Turcul, care ma rinise sta gata sd-mi mai dea o lovitur,
dar, vorba aceea, ii luaiu apa dela moard, pocnindu-l eu stratul
pugtii peste scifirlie, de s'a dus dea tavilicn] cum s'ar dace
un harbuz in vale. Apoi Infipsei steagul in Grivita.
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Nivilise acum ai nogtri ca furnicile din toate pirtile i, ames-
tecindu-se cu Tureii, incepurd si se lupte piept la piept. Cind
@ yorba de luptd dreaptd si de ciomag, apoi las’ pe flicdii noglri
¢4 nu li-s minile amortite! Era drept dragul de vidzut cum se
invirteau in aer straturile de puscd lovind cite doud, trei titve
odatd, cum sburau fesurile cu creer cu tot, cum se implintau
baionetele pind in ridicind in carne de Ture, Incit Inddusiti,
striviti de puterea noastrd covirgitoare, dugmanii cizurd pind
la unul. Dar ce-i drept si ei s'au apiirat ca nigte zdvozi!

— Asa mai inteleg, zise Vasile Griunte, care dimpreuna cu
Doneild si cn mine apiirasem steagul din toate puterile, pldtingd
cu dobind4 loviturile, ce ni se ddduse.

Doncild cipitase o rani la picior, et o a doua in coastd, dar
mé t{ineam bine; iar Vasile Griunte era teafir ca oul, numai
ciciula gi mantaua lui se ficuse ciur.

— Asta stiu ca a fost nuntd, nu gagd, adsuse el glumind;
piicat ¢id n'am avut si lutari!

Nu bine ins# isi ispriivi vorba, ¢i un Turc lovit de moarte,
care sta la picioarele lui, oftd din greu. Milos cum era, Griunte
se plecé spre el si-1 infrebd ce voegte, iar drept rdspuns Turcul,
care mai avea incd o ramésitd de vieatd, scoase nun pistol dela
briu si-l descircd in piept.u? lui Griunte. Acesta isi atintl ochii
intr'al mei cu o ciutiturd pe care nu o voin uvita niciodatd,
apoi ciizii lingd Turc fird suflare.

Sarmanul Griunte ... ¢ind mi-a spus ci are semne de moarte,
a griit se vede inir'un ceas riu.

Dar si in mine s'a rupt ceva, ¢ind a murit Griunte, cici
deodatd puterile m’au pardsit gi-am cizut jos leginat 1).

Aceastd bucatdi este poeticdi, pentrned autorul, din
amintirile si cunostintele lui, alegind pe cele mai
caracteristice si plismuind in inchipuirea lui cu aju-
torul lor un soldat care ar fi luat parte la lupta dela
Grivita : Andrei Florea Curcanul, igi propune in ea si
ne arate cum ar fi putut sd vazd §i sd sim{d acest
goldat in acea crincend lupti.

Ca aminunte caracteristice avem: ce-a spus Miria
Sa, ce-si inchipuiau soldatii inaintea Iuptei, presimtirile
lui Vasile Graunte, cum le-a vorbit ostasilor Cipitanul,
cum ei an coprins reduta, cum vorbeau intre dinsii
dupd cucerire. cum a fost ucis bietul Griunte §i cum
a lesinat si Andrei Florea din pricina rdnii primite.

1) N. Gane, <Noveles.
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Un alt exemplu de bucati de poezie este urmi-
toarea narafiune epicd In versuri, In care se poves-
teste tot «lupta dela Grivitay, dar asa cum postul V,
Alecsandri si-a Inchipuit cd a simtit-o $i vizut-o un
soldat plasmuit de tnchipuirea Iui : Penes Curcanul : (3)

Venl gi ziua de asalt
Cea zi de singe udi!
Pirea tot omul mai tnalt
Fatd cu moartea cruda.
Sergentul nostru, puiu de smeu,
Ne zise-aste cuvinte :
»Cit n'om fi morti, voi cinci i en,
Copii, tot inainte !*

Ficind trei cruci noi am rispuns:
»Amin! si Doamne-ajut !

Apoi la fugd am impuns
Spre-a cilor reduti.

Alelei! Doamne, cum sburau
Voinicii toti cu mine!

Cum ei la santuri alergau
Cu seiri gi cu fasine !

Iatd-ne-ajunsi | ined un pas —
Ura! 'nainte, ura!

Dar multi rdmin fird de glas,
Le 'nchide moartea gura.

Reduta ' noi repede-un foc
Cit nu-l Incape gindul;

Un gir intreg s'abate 'n log,
Dar altul ii ia rindal.

Burcel in gant moare sdrobind
O tidvd pigineasci,

Soimu 'n redan cade rdcnind:
»Moldova si triiascs 1¢

Doi frati Cilini, ciuntiti de vii,
Se svircolese in singe,

Niciunul ins#, dragi copii,
Niciunul nu se plinge.

Atunci viteazul cipitan
Cu-o largd brazdi 'n frunte
Strigd voios: ,Cine-i Curcan
54 fie s0im de munte !“
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Cu steagu 'n mini, el sprintenel
Apuc'o scard 'naltd;

Eu, cu sergentul dupi el,
Sirim dela olaltd.

Prin foc, prin spingi, prin glonti, prin fam
Prin mii de baionete,
Urcdm, laptidm... iatd-ne-acum
Sus, sus, la “pﬂra.pete!
oAllah ! Allah 1 Turcii rdcnesc,
Sirind pe noi o suté,
Noi punem steagul romanesc
Pe crincena reduti.

Ura ! miret se 'naltd 'n vint
Stindardul Romdniei !
Noi Insd zacem Ja pAmint,
Cazuti prada urgiei.
Sergentul moare suerind
Pe Turci in risipire,
Iar cdpitanul admirind
Stindardu 'n filflire!
$i eu, cind ochii am inchis,
Cind mi-am luat osinda :
»Ah! pot sd mor de-acum am zis,
»A noastrd e izbinda !©
Apoi, olnd iardg m'am trezit
Din noaptea cea amari,
Colea pe réni eu am %%i.sih
» Virtutea militar# 1“ 1)

Aceastd bucatd este o poezie, pentruci poetul plis-
mueste un luptitor si faptele Jui: ce-a vizut, ce-a
ficut i ce-a simtit Penes Curcanul in lupta dela
Grivita, si anume combinind mai multe aminunte
caracteristice pe care le-a ales dintre amintirile si
cunogtintele sale: cum se simtea omul in fata primej-
diei, vorbele sergentului, rispunsurile soldatilor, atacul,
ucigdtorul foc al Turcilor, moartea lui Burcel si a
fratilor Célini, fapta cipitanului, infigerea steagului
pe reduta turceascd, mindria victoriei, moartea ser-
gentului §i a ciprarului, lesinul lui Penes si bucuria
Iui cd s'a vizut decorat, cind si-a venit in fire.

1) V. Alecsandri, «Ostasii nogiris,
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B. Deosebirea dupa forma.

§ 2. Comparind, din punctul de vedere al formei, o
bucatd de prozi si una de poezie, observim :

L In bucata de prozi, autornl Intrebuinteazi vorbe
§i propozitiuni abstracte, care trezesc in minte jude-
cati; el adicd se adreseazi, prin forma vorbirii lui,
la puterea noastri de infelegere. In bucata de poezie
poetul intrebuinteazi vorbe §l propozitiuni concrete,
care trezesc in suflet imagini ; el adici se adreseazi,
prin forma vorbirii Iui, la puterea noastrd de inchi-
puire sau imaginafie, si ne atttd sensibililatea.

In bucata de prozi, citati mai sus (1), autorul zice,
viind sd arate imprejuririle nefavorabile in care s'a
intreprinsatacul Grivitei : «N oaptea precedentd plouase
§i dimineata mai ploua, si toatd Inconjurimea Plevnei
eéra in ceatd». In naratiunea poetica (2), novelistul
zice : «Cerul era innourat §i 0 ploae subfire curgea ca
prin sild». Prozatorul zice mai departe : «Atacul fu-
sese hotdrlt pentru ora 8 dupd amiaziy — si infelegem
ce zice, dar nu vedem. Vrind si dea aceeas ideie, no-
velistul spune prin gura lui Andrei Florea: <De cum
se {vise zorile, generalit, colonelii, maiorii alergau
cdldri in loale parfile dind felurite ordine ; trupele
noastre se ingirau in linie de bitaie ; altele se agezau
in coloane la aripiv. Din felul cum spune, noi vedem
miscdrile din tabird, simtim ci se pregiteste ceva,
dar nu infelegem limurit ce sa pus la socoteali,
- anume Inceperea atacului la 3 ore dupd amiazi, despre
care prozatorul ne vorbeste limurit. Prozatorul ne
explicd apoi cd atacul a inceput mai fnainte de
vreme de partea Rusilor, care sint respinsi, si toemai
la ora hotiriti, 3 dupd amiazi, incepe atacul ge-
neral (4) :

«Dar cu mult inainte, pe la 11 ore, ncep a se aunzi dela
aripa sting, din spre Radigova, violente Impuseituri sl 0 ca-
nonadd care tine citeva ore, Dupa felul nedisciplinat al gene-
ralilor rusi, trupele lui Scobelev atacaseri inaintea orei hotd-
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rite si atriseserd In luptd i batalioane din corpul lui Krylov.
Pripita incercare este respinsi cu mari pierderi pentru  Rusi.

Din punctul de observare deasupra satului Grivita, Princi-
pele Carol di la ora 3 ordinul pentru asaltul general®.

Novelistul nu ne face si pricepem lagiturile acestor
fapte ; el ne spune numai ceeace a putut si vazd §i
84 simf{a Andrei Florea (5):

<+ .. lar dupdl ce soarele se ridicase ca de o sulild, incepii o
groaznicd Impugeiturd de tunuri, care mergea intr'un gir ca ba-
taio darabanei. Erau tunurile noastre, o sutd de guri de ofel
ghintuite, care salutaw pe Impdratul Alexandru de zina lui,
improgeind cu foe in Intdririle Grivitei. Fiecare lovitura spargea
brazda, detuna pirefii de pamint ai dugmanului. Trei ceasuri
tinli acest foe infricosat, apoi se opri.

nlra acum soarele sus. Un mic paraclis se ficlt pe cimp ;
apoi se didit nn prinz in cinstea Impdratului, Ia care Miria
Sa Domnitorul inchind cel dintlin pahar. Se spune Ins4 c4 M#ria
Sa nu a desertat paharul si ci ar fi zis cu tristefe generalului
sdn, de aldturea :

—» Mul{i baieli de ai mei n’au sd mai vadd asfinfitul soarelui ...

3

Il. Mai observim apoi in bucata tn prozi ci pro-
pozitiunile sint de obicein afirmative san negalive, si
se urmeazd linigtit una pe alta, cdici scopul autorului
6 ca ideile, ce exprimd, si se priceapd si si se lege
bine una de alta In mintea noastrd. In bucata de
poezie din contra, propozitiunile afirmative si nega-
tive sint foarte des ntrerupte de propozitii exclama-
live (optative sau emotionale) si interogative, si se
urmeazd viu una pe alta, ciici scopul poetului e ca
imaginile, ce exprimd, si se prindd mai repede de
sufletul nostru si cu attt mai mult s4 ne miste simtirea.

Prozatorul zice (6):

O singurd sperantd mai riminea pentru un succes partial :
rezultatul ultimului atac al Roménilor asupra redutei No. 1
dela Grivita. Pentru a patra oarid, in amurgul serii, trupele
rimase din divizia 4 sub conducerea locot.-colénelulni Voinesen
§i a cipitanului Groza, se aruncard dinaintea teribilei redute,
dinaintea cdreia Rusii pierduserd a doua a lor bitilie dela 18
Iulie. Dupd cea mai crincenid luptd, batalionul 2 de vindtori
(Maior Al Candiano-Popescu) regimentele 14 i 16 de dorobanti
si b de linie, izbutesc si intre in redutd, de unde Turcii se

-
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retrag pas cu pas in reduta a doua, Incercind in zadar s¥ ci-
gtige pozitia plerdutd.....

Dar iatd cu ce avint descrie poetul acelas fapt (7):

Atunci viteazul cipitan
Cu-o largd brazdd 'n frunte

Strigd voios: ,Cine-i curcan
Sa fie soim de munte ¥

Cu steagu ‘n mini, el sprintenel
Apuc’o scard 'nalta !

Eu cu sergentul, dupa el
Sarim dela olalta !

Prin foe, prin spdngi, prin glon(i, prin fum
Prin mii de baionete,
Uredm, luptam . . . iatd-ne-acum
Sus, sus la Parapete !
aAllah ! AllahI* Turcii ricnesc,
Sarind pe noi o sutd,
Noi_punem steagul romfnesc
Pe crincend redutd.

Ura ! ‘mdre} se "nalld 'n vint
Stindardul Romdaniei !
Noi insd zacem la pamint
Cizu{i prada urgiei!
Sergentul moare suerind
e Turei in risipire,
Tar cipitanul admirind
Stindardu *n filfiire!

Aceleagi lucruri le descoperim in exemplul (2) si
mai cu seamd in dialoguri.

IIl. In fine, tntre cele mai multe buciti de poezie —
care sint si cele desdvirsite — si intre prozd, mai
observim, din punctul de vedere al formei, inci o
deosebire, si anume faptul ed cele d'intii sint com-
puse in versuri, au formd versificald. Proza tnsi are
forma liberd, neversificati. Aceasta e deosebirea cea
- mai lesne de observat si multi socotesc cd e destul
ca o compozitie si fie In versuri, pentru ca si fie
poezie. Versnl insd nu este decit un vestmint, o
parte formald, care di o ultimi perfectiune poeziei
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atunci cind ea are un fond poetic; el insd nu poate
84 facd si treacd drept poezie, ceeace in fond nu este
decit prozd. O compozitie in versuri, avind fondul
prozaic, — e o compozitie rea.

In exemplul urmétor (8):

Cu o despdrtire de eroi aleast,

Din oastea cea bravd a lui Braval trass,
Radu, Stroe, Preda, cei trei frati Buzesti,
Si Stoica si Radu, frati Calomfiresti,

In citeva ore bat oastea titari

8i in doud rinduri ei o sfirimari;

Apoi pun pe goani hordele barbare,
Secerind cununa cea nemuritoare.

In aceastd luptd trei-sute olteni,

Bravi ca si eroii din C3lugireni,

Singuri se luptard, bravii mei Romani,

Cu doudisprezece de mii de pigini:

Toti intr'o unire, bravii mei jurari

Pe pdgini =i 'nvingi, sau cu toti s moari

LI U EET R AT B R SEn F A * 0 .

Satul Putineal fa in dou#l zile

Celebra strimtoare dela Termopile,

In pandurii nogtri, eroii Spartani,
Sufletele-acelor trei-sute Fabiani

In Romani trecurd in acea zi toti,

Ca sd nemureascd pe-ai lor strinepoti 1).

avem o simpld povestire prozaici cu forma versifi-
catd — si deci o rea compozitie, cu atit mai mult,
cu cit si fondul prozaic nu e clar.

Nota 1. — In vorbirea obisnuitd se di numele de prozd or-
cdirel serieri, care nu are forma versului, si nuniele de poezie
orcdrei bucdti In versuri. Este o mare gregald. Cidci pot fi
scrieri In prozd, care sint monumente de poezie (Ex. ,Comediile®
lui Caragiale, ,Amintirile® 1ui Creanga) si pot fi serieri in ver-
suri, care sint adevirate compozitii prozaice (De ex. ,Doamna
Teremia la bitaie* de Bolintineanu),

1) Ap. T. Maioresew «Critices.
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C. Aplicatie critica.

§ 4. L Sint bucéti de prozd, In care se gisesc expre-
siuni concrete, fird ca exactitatea obiectului saun fap-
tului descris si ceard asemenea expresiuni ; asemenea.
sint bucdti de poezie, in care se gdsesc expresiuni
abstracte, care nu contribuesc la intregirea obiectulut
san faptulni inchipuit de poet. In acest caz expresi-
unile concrete din bucata de prozd dau pe fati sim-
firea (subiectivilatea) autorului: iar expresiunile ab-
stracte din bucata de poezie dan pe fatd lipsa de ima-
ginafie gi de simfire a poetului. Aceste expresiuni
desfigureazi proza sau poezia — sint gregeli, iar buci-
tile de prozd sau de poezie, ce le coprind, sint defec-
tuoase.

In exemplul (9):

Poetica este <arta» prin ajutorul cireia cunoagtem regulele-
intocmite dupd modele nemuritoare pentru a face poezie,

pe lingd gresala de fond «Poetica este o artis
(Poetica, fiind o reunire sistematici de regule si legi
abstracte privitoare mai mult la intelegerea decit la
creiarea poeziei, este o stiinfd), mai gdsim gresala de
formd : expresiunea concreti «nemuritoare» in care se
strivede entusiasmul autorului pentru modelele de poe-
zie — subiectivitatea Ini. Vorba «nemuritoares e de
prisos, deoarece operele pe care le calificid, din mo-
mentul ce sint modele, trebue si fie vesnice, nemu-
ritoare, si fird s'o mai spunem noi, -
In exemplul (10):

Vara gi-apucd sborul spre tdrmuri depirtate,
Al foamnei duleée soare se pleaci la apus,
51 galbenele frunze, pe dealuri seminate,
Simfiri deesebite in suflet mi-aun adus,

prima strofd, admirabild in alte privinte, din «Me-
ditatie» de Gr. Alexandrescu, se gdsegte expresia
abstractd, prozaici : «deosebite», care nu ne desteapta
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in minte nicio imagine §i nu contribue fntru nimic
Ia exprimarea tristetei, ce constitue fondul acestor
versuri.

S1i mai mult stricd Alecsandri efectul unei frumoase
strofe din «Groza», punind ca Incheiere, un termen
abstract care nu contribue intru nimic la intirirea
imaginei de siricie pe care o exprimase minunat mai
inainte, printr'o serie de expresiuni concrete (11):

Oameni buni, an-iarni, bordeiul mi-arsese
9i, pe-un ger cumplit,

Nevasta cu pruncii, pe cimp rdmisese,

N'aveam nici de hrand, nici {ol de 'nvelit

Si nicio putere, eram prapddit.

In acest exempln expresia ceram pripidits e cu
atit mai rea cu clt e si o repelific a expresiei asi
nici o putere», care, desi abstractd, este necesara,
Intruclt rezumé ceeace s'a spus mai inainte si ne
aratd pe omul, despre care e vorba, nu numai lipsit
de cele absolut trebuincioase (casd, hrand, tol), dar
$t in neputinfd de a-si agonisi allele,—adici cprapadity.

II. Sint buciti de prozd in care se gisesc propozi-
tiuni exclamative §i interogative, inversiuni si gra-
madiri de expresii, care dau vorbirii un mers repede,
fard si aducd nici un folos clarititii lucrului, ce ni
se explicd; tol asa sint bucdti de poezie, in care
mersul vorbirii este greoiu, desl simtirea, ce poetul
vrea sd exprime, ar cere o vorbire mai vie, cu mai
multd miscare. In aceste cazuri, prozatorul di pe fatd
subiectivitatea sa, felul simtirii sale, iar poetul lipsa
sa de adevdratd simtire; unul igi stricd proza, celilalt
poezia.

Astfel in exemplul (12) :

Si astdizi ca g in trecut putem face observatiunea urmi-
toare : cu cit civilizatiunea se afli Ia o natiune intr'o stare
mai simpld, intr'o virstd mai tindrd, mai lipsitd de eulturd si
titnfd ce ni le dau timpul si incercirile, cu atit poporul simte
pentru epopeele sale naturale, pentru legende, balade, basme
intr'un cuvint pentru orce povestire versificatd, o iubire, mai
amare, mai respectoasd si mai sliruitoare,
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repetitiile nefolositoare «mai simpld, intr'o virstd mai
tindrd, mai lipsitd de culturd si stiintdy; «mai mare,
mai respectoasd si mai staruitoarey, si epentru le-
gende, balade, basme, intr'un cuvint pentru oree po-
vestire versificatd» (care cuprinde si un nou sens,
Intrucit basmele nu sint versificate), dan vorbirii o
migcare care ne ameteste si ne impiedicd de a pri-
cepe usor i limpede ce vrea si zicd autornl 1,

In exemplul (15) in care Gr. Alexandrescu vrea si
cinte «Unirea Principatelor» (13):

Pe antice monumente am vizut ades sculptate
Acvila, eo poartdi crucea, zimbrul tdrii ‘nvecinate
Subt o mind, o coroand, Intrunite figurind ;

21 in vechea Capitald, o mareafd mindstire

Dupd lupte singeroase, monument de ‘nfritire,
D'al Moldovei Domn cliditd, std trecutul atestdnd.

Ce spun aste suvenire? Fle-arald ¢alladats
Inainte-acestor lupte, In vechime depirtats,

Fii ai Romei cei eterne, acesti populi aw fost frafi;
Cale lor restrigti cumplite aw tzvor in depdrtare,
Ci la rdul ce-i apasi nu pot s'afle lecuire

Decit numai in unirea, citre care sint chemafi...

pe lingd alte defecte — expresii abstracte, prozaice
¢Invecinater, «figurindy, catestind, etc., — cel mai
Inare e cd pentrn sentimentul de insufletire, de bu-
curie, intrebuinteazi fraze lungi §i greoae, care ne
trezesc in suflet tocmai un sentiment contrariu. Cu
deosebire propozitiunea : «Si In vechea capitald o mi-
reatd mindstire.. stid trecutul atestindy, tdiatd in doud
prin expresiile atributive : «dupi lupte singeroase, mo-
numente de infritire, de al Moldovei Domn eladitin
ne oboseste si ne face si simfim altceva decit en-
tusiasmul iniltdtor, ce vrea si exprime. Tot

avind o tdieturd analoagd, fraza: «Ele arati c’alti-

datdi... acesti populi au fost frati» impreuni cu su-
bordonatele, ce urmeazi.

1) Acest defect, inir'o clasici eritici literardl, a fost numit befie de cuvinte
{Nezi T. Majoreseis «Critices.
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III. Sint bucdti de prozi,in care vorbirea este il
mald, adicd accenlele lonice ale vorbelor se succed cu
regularitale, fird ca aceastd alcituire mestesugitd si
contribue cu ceva la ldmurirea ideilor, ce autorul vrea
sd exprime (proza ritmatd). Sint buciti de poezie In
care succesiunea vorbelor accentuate in vorbire (ritmul
vorbirii) nu se potriveste cu miscarea avintului sim-
tirii, ce poetul vrea si intrupeze; san altele, in care
succesiunea accentelor tonice ale vorbelor nu se po-
trivegte cu aceea cerutd de regulele versului, in care
sint compuse. Atit proza, care e ritmatd, fird tre-
buintd; cit si poezia, care nu tine seami si potri-
veascd ritmul vorbirii, cu acela al avintului simfirii,
sau care nu respectd ritmul versului, sint detectuoase.

Exemplul (8), nu e decit o bucatd de prozi tn care
accentele cuvintelor se succed cu regularitate, fird
ca acest ritm si contribue la intelesul frazelor. Din
contri ridicarea si coborirea regulati a tonului e de
0 monotonie, care adoarme atentinnea, in loc s'o tind
desteaptd spre a urmdiri legitura precisd dintre jude-
cdti. E o prozi rea.

In exemplul (14) :

Pii ci-cd Alexandru Vodd dete odatd hrisov unui bag-boer
de dia cu fundul iglicului alb, ca al guginmanului domnese si
cu drept de barbd pind la rindul titelor. Apucatu-s'a acel boer-
baga sd facd in {ard lucru ce n'a mai fost: fabricd de galurl
Si dete M. 8. Vodd acelei fabrici privilegiu cu hrisov domnaese,
seris pe piele gi en pecete mare acitatd. Siiatd ci, la hriso-
vul domnese, dla mindru, Tmpodobit cu slove rogii gi poleite
de dascidlul Florea dela gcoala Sfete Gheorghe, scria ¢d numai
la fabrica bas-boerului si meargd de acum norodul, ca si-si
viipseascl lina de velinte si de haine.

avem un inceput de naratiune poeticd, in care, ca s'o
citim cu inteles, trebue si accentuim vorbele sub-
liniate. Cind o citim Insd pentrn prima datdi — si
cu deosebire aceasta se observé foarte clar la fraza in-
tfia — sintem indemnati de mersul frazei si ldsim
tonul tocmai la acele vorbe : «bag-boer», calby, ecdom-
nescy, ete. Aceastd ciocnire intre intonarva naturald
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cerntd de mersul frazei si intre Intonarea silitd, ar-
tificiald, cerutd de constructia ei, ne aratd ci aceasty
prozi poeticd este lipsitd de ritmul cuvenit, si prin
urmare, din acest punct de vedere, o defectuoasy,
Gr. Alexandresen, unul din cej mai mari poeti ai

nogtri, are in poeziile sale multe greseli si tn privinta
ribmului vorbivii si in privinta ritmului versului,
mai ales in cele slabe. Se vede aceasta cu deosehire
din urmditornl exemplu (15), care este inceputul bu-
citii «Vieata clmpeneascdy, ce mai picitueste si prin
faptul ci e prozaicd :

Deparfe d'acele locuri,

Ce poate m'ar fi ‘nsuflat,

De taranegtile jocuri

Ce-adesea m’an Incintat;

Cuprins de nemulfumire,

De grija si de mihnire,

De soarta mea ocolif,

In rele ce ma ‘mpresoars,

Ce ginduri, idei omoard,

Spiritu-gi pierde puterea.

F greu si deserii plicerea

Cind sufletul e mihnit.

Ca si putem citi aceasti bucatd, tinind seami de
A" ritmul versului t care e scrisd, ar trebul in loc de:
%" parte, poate, tdrdntstile, — si pronuntim: departe,
3 poats, tardnestile, ote,
« In ce priveste ritmul vorbirii, care nu se potriveste
g o ritmul avintului simtirii, ne oprim la ultima frazi,
In care sentimentul e mai vizibil, si observim cj pen-
) tru ca poetul si faci §i pe altii sd-i simta cuprinsul,
N ar fi trebuit s% construiascs - Grew e si descrii pli-
U cerea, cind e sufletul mihnit, si =4 ne sileasc} si pro-
nun{dm mai apdsat cuvintele : greu, plicerea, sufletul
mihnil, ca unele ce sint mai Insemnate din punctul
de vedere al simtirii, ce vrea si exprime. Poetul insi
ne sileste (tinind seam4 de ritmul versului, fn care
e seris bucata) s'o pronuntdm: «F greu sd deserii
Plicerea cind sufietul e mihnity §i face si se piardi
0 mare parte din efectul simtirii sale.

Mihail Dragomirescu, Teoria poezie.
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IV. Stnt scrieri pe care autorul lor le di drept prozi,
dar din care nu putem pricepe nimic sau prea putin
in privinta obiectului sau faptului existent de explicat;
intr'insele se strivede starea de confuzie mintald a
celui ce le-a compus. Tot astfel sint scrieri pe care
autornl le di drept poezie, dar din care nu putem
prinde in sufletul nostru nicio simtire limuritd; in-
tr'insele insi se strivede o lipsd de sentiment sau o
stare ciudati sufleteascd, strdind de simtirea ome-
neascd in genere. Si uncle si celelalte din aceste
scrieri nu meritd si poarte numele, ce-1 pretind. Sint
scrieri rele.

(i. Sion, vorbind despre unul din poetii moldoveni
dela inceputul veacului, Conaki, scrie: (16)

Prima simptom# a perfectiondrii sufletului Ini Conaki fu pre-
dilectiunea sa pentru poezie...

dar indati mai jos adaogi:

Toti gtim cum ajunge cineva poet: el mai intiin trebue sa se
nased cu asemenea predilectiune.

Din prima propozitiune intelegem cé predilectiunea
pentru poezie a lui Conaki s’a aritat ca un simptom
al perfectiondrii sufletului siu, dupd ce, se intelege,
triise mai multd vreme fird acest simptom. Din a
doua frazi intelegem din contrd cd predilectiunea pen-
tru poezie nu vine mai tirzin in vieatd, ci se naste
odatd cu omul. E o contrazicere din care nu intelegem
ce vrea si zicd autorul.

Acelas autor continud: (17)
dela 1806 pin& la 1834 Conaki a fost mereu In functiuni;
dar indatd mai jos se contrazice :

dar in intervalul intr.em_p(iu-niior sale din funefiuni se ocupi
cu profesiunea sa de inginer hotarnic.

g

—
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Un scriitor vrea si ne dea drept poezie, urmitoarea
bucati (18) :
Fiori ugori si rozi dantati
In roz de luni,
, Teorba sund.
Voi rozi fiori ugori,
Ah! rozi fiori,
Safire vii si verzi sclipiri,
Tipind galant pe dalba balti,
In fliciri mari apusul saltd,
Lachmi
— La, mi, mi, la.
Knumu, dar nu. E Ptah,
Din turn
Preschimbd zarea 'n moarte sumbri
Si*Hapi, gren trrescI;Jd in sbor,
— Sol.

Se pare cii autorul a vrut si ne dea printr'aceastd
succesiune de vorbe sentimentul de tdinicie, care ne
ouprinde, gindindu-ne la vechea lume egipteani ; in
realitate nu ne da dectt o probd ci-i lipseste adevi-
rata simtire si isi inchipue ci rostul cuvintelor e de a
ne incinta numai cu sunetul, iar nu si cn Intelesul lor.

Cit de clar ne apare un asemenea simfimint in
«Egipetnly lai Eminesci, desl cu unele incorectiuni de
limbd si de forma, vedem din urmétoarele versuri : (19)

- Ale piramidei visuri, ale Nilului reci unde,

Ale trestiilor sunet ce, sub luna ce patrunde,

Par a fi snopuri gigantici de lungi sulite de-argint,
Toat’a apei, a pustiei si a noptii miretie

Se unesc si 'mbrace mindra vechea-acea impiritie
Si Invie in deserturi sir de visuri ce te mint,

Riul sfint ne povesteste cu-ale undelor lui gure,

De-a izvorului sin taind, despre vremi apuse sure ;
Safletul se 'mbatd 'n visuri care-alunecd in sbor,
Palmii risipiti in cringuri auriti de-a lunii razd
‘Nalti sveltele lor trunchiuri, noaptea-i elard luminoasd,
Undele viseazd spume, cerurile ‘ngird nori.

Si In templele marete, colonade 'n marmuri albe,
oaptea zeii se preumbld in vestmintele lor dalbe
g’ale preotilor cintec suni 'n harfe de argint ;
i la vintul din pustie, la ricoares noptii bruni,
Piramidele din crestet ainrind §i jalnic sund L
$i silbatic se pling regii in giganticul mormint.....
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Nota 2. — Deosebirea dintre poezie si prozi ficutd aci duce
la concluziunea c4 «discursuriles, cu care se ocupd Retorica
nu sint nici bucati de prozd nici de poezie.

Proza intrupeazi rezultatele, pe care le giseste inteligenta
analizind, fir¥ partinire, realitatea lucrurilor ; poezia Intrupeazi
impresiunile, pe care poetul le primeste dela lume, indiferent
de folosul, ce-ar putea trage din ele. Proza gl poezia, avind fie-
care un fond particular, au o notd comuna : gi una, 5i alta sint
impersonale.

Oratorul prin discursul siu tinteste Insi ¥ producd o con-
vingere in auditor: el are un seop personal In vedere — sco-
pul de a spune vointei sale, vointa auditorului. Discursurile
nu intrupeazd dar nici rezultatele, la care a’unge ratiunea cerce-
tind luerurile, nici impresiunile ce primegte sensibilitatea de
la_ele, ¢i impulsiunile unei vointe de a modifica alte vointe in
folosul sdu, Discursul este personal : este un amestec sui generis
de prozd gi de poezie, dar nu este nici prozd nici poezie,




CAP. IL
FONDUL POEZIEI

A. Elementele fondului.

§ 5. Fondul poeziei, precum am vizub (§ 1) consta
dintr'un obiect sau fapt, care, desi este subiectiv san
imaginar, ne face totus impresia ci e real, avind par'ci
0 existentd proprie mirginitd in timp si spatiu. Aceasta
Insemneazi ca fondul poeziei este ideal, intrucit e
imaginar, si individual, intrucit este real. — Fondul
poeziei se mai numeste concepliune.

Idealitatea fondylui poeziei provine din prigini ci
on se compune din toate aminuntele unui obiect san
fapt real, i numai din clteva amanunte caracteristice,
extrase din confuziunea celorlalte ; iar individualitatea,
din pricind ei aceste aminunte caracteristice, atit in
elementele proprii, cit si in legiturile dintre ele, sint
atif de vii si de firesc imbinate, 4 ele par la olaltd un
singur lucru, deplin gi nedespértit, si desteaptd in su-
fletul nostru o anume stare de sentiment, unici si clara.
Atlt aceastd unitate a Iucrului, eit $i starea de sen-
timent unitard, care-l invilue ca atmosferd nedespér-
titd, ne produc o plicere particulard numitd emofiune
estetici. Ea e dovadi ci conceptiunea poeziei, despre
care ludm cunostinti, este o adeviratd creafiune, adici



~n- |

e un obiect imaginar sau nereal, dar care are perfecta

aparentd a realitdtii sau adevirului. '
Aceste caractere ale fondului poetic le putem desco-

perl in poezia «Melancolie» de Eminescu (20) : >

Pérea cd printre nouri s'a fost deschis o poarti

Prin care trece albil regina noptii moartd, ; )

0 dormi, o dormi In pace printre ficlii o mie

Si in mormint albastru si 'n pingd argintie,

In mausoleu-ti mindru, al cerurilor arc,

Tn adorat i dulce al noptilor monare!

Bogatd in intinderi std lumea 'n promoroac

Ce sate i clmpie ¢'un lucin vil imbracs :

Vizduhul scinteiazd si, ca unse cu var,

Lucesc zidiri, ruine pe cimpul solitar.

$i tintirimul singur cu strimbe cruci vegheazi,

O cucuvae surd pe una se aseasi,

Clopotnita trosneste, in stilpi izbeste toaed

Si stréveziul demon, prin aer cind si treacs,

Atinge 'neet arama cu zimti-aripii sale,

De-auzi din ea un vaet, un aiurit de jale.
Bisericd 'n ruine

Std cuvioasd trist#, pustie si bitrind, A

Si prin ferestre sparte, prin usi {iue vintul ;

Se pare cd vrijeste sicd-i auzi cuvintul.

N#untrul ei pe stilpii-i, pdreti, iconostas

Abia conture triste si vmbre au rdmas;

Drept preot toarce-un greer un gind fin si obseur,

Drept dascill toacd cariul sub invechitul mur.
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Credinfa zugrdveste icoanele 'n biserici —

$i 'n sufletu-mi pusese povestele- feerici, 3
Dar de-ale vietii valuri, deal fortunii pas

Abia conture triste si umbre an rimas.

In van mai caut lumea-mi in obositul creier,

Céici rdgugit, tomnatic, vrijeste trist un greier ;

Pe inima-mi pustie zadarnic mina-mi tiu,

Ea bate ca si cariul incet intr'un sieriu.

Si cind gindesc la vieata-mi imi pare ci ea curi
Incet repovestitd de o strdind gurd,

Ca §i cind n'ar fi viata-mi, ca si ¢ind n'agfifost!...

Cine- acel ce-mi spune povestea pe de rost,
De-mi {in la el urechia gi rid de cite-ascult
Ca de dureri streine ?... Par'c'am murit de mult!
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Fondul acestei poezii constd dintr'un obiect care e
snflefesc : sentimentul unui om care a pierdut toate
credintele copildriei, tot farmecul si sperantele vietii
si s'a instriinat atit de mult de ceea ce era odatd,
cd nu se mai recunoaste ; par'ci in sufletul sin ar
descoper] pe altul decit pe sine insusg, par'cd el insus
ar fi murit de mult; iar starea de sentiment clard si
unitard ce ne desteaptd in suflet, este plicerea ce ne
face splendoarea caldd si plasticd in care poetul invi-
lnegte ca intr'un nimb, acest sentiment deprimant de
melancolie, fird ca insd si-1 turbure.

Acum, dacd cercetim, vedem cd acest obiect su-
fletese, ce constitue fondul poeziei, este imaginar, adicd
e ideal. In adevir, degl poetul a trebuit si resimtid
de multeori in sufletul séu in mod real aceastd nemdr-
ginitd tristete, totusi, spre a o transforma in fond poetic,
el a extras dintr'insa numai amdinuntele cele mai
limpezi si mai caracteristice, 1dsind la o parte pe cele
neinsemnate si turburi. Fondul acestei poezii nu e
sentimentul de desnddidjduire si instreinare de sine
insusi, pe care-l va fi simfit poetul in anume loc §i in
anume timp, c¢i un simbol, o icoand a {uluror mo-
mentelor, In care va fi fost cuprins de aceastd adincid
si nefericitd stare sufleteascd. El dar constitue nu un
obiect real, ¢i unul imaginar, ideal. In acelag timp
insd acest obiect il simtim totusi ca o realitate, are
aparenta adevidrului. In adevir aminuntele caracte-
ristice, pe care poetnl le-a ales ca si-1 compund,
par'cd le vedem si le pipdim atit pe fiecare in parte,
cit si in legdtura dintre ele. Astfel ni se infitiseazdi|
cu o vioiciune rard mai intiiu tabloul bisericii vechi

_si pustii. Tristd si pardsitd, batutd de vinturT 3T bin-|
tuitd de spirite misterioase, ea se fnalti in mijlocul
unui cimitir, pe cind in depdrtdri lucesc rece cladi-
rile albe si cimpiile brumate, luminate de razele lunii,
ce trece printre portile norilor, si de ficliile miria-
delor de stele, sub arcul de mausoleu al cerurilor al-
bastre. Acest tablou atit de viu este inchegat din mai
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multe tablouri care se succed si se reunesc nesilit
unele cu altele: cerurile eu luna, intinsul cimpiilor
brumate si casele albe, cimitirul, biserica. Apoi poetul
ne infifiseazd un al doilea tablou acela al propriului
siu suflet, in strinsi legituri cu cel dintfin, tot atit
de viu si pipdit ca gi acesta, desi avem a face eu im-
presii nu din lumea externd, ci din lomea sufleteasei,
atit de pufin clard in fiinta ei. Precum acea biserici e
pdrasitd si intr'insa nu se mai vede nimic din splen-
doarea slujbei dumnezeesti care o umplea altidatd de
lumind i de credinciosi, tot asa sufletul lui, din care
a perit credintele si iluziunile copildriei, si-a perdut in-
telesul i rostul, in el nu mai luceste lumina bucuriei,
¢l intunericul desgustului si al mortii. Sufletul siu a
devenit striin i necunoscut de propriul siu stapin.

Dindu-ne seami de tabloul extern care simbolizeazi

aga de viu starea sufleteasci de desnidijduire, ce

constitue obiectul propriu al conceptiunii, noi simtim
cd aceste elemente deosebite fac unul si acelas lucra ;
pe de altd parte observim ci aceastd unitate este
desivirsitd, prin lumina vie, ce risare din fiecare
aménunt, prin contururile precise ce le an i prin cil-
dura sincerd i severitatea maistoasa si totusi familiari
ce se reshnte pretutindeni. Constiinta reunirii tntr'o
singurd impresiune a tuturor acestor elemente consti-
tue emotinnea esteticd, ce ne produce aceastd poezie.

§ 6. De aci rezultd cd elementele, ce constitue fondal
poeziei sint :

1. Un obiect san un fapt ideal cunoscut sau ne-
cunoseut material sau sufletesc care ne apare real
§i ale cirui particularititi pot fi reduse la o singura
ideie. Este ceeace am putea numi confinutul san mate-
rialul poetic al poeziei.

2. O simtire sui generis, nedeslipiti de toate ele-
mentele acestui obiect si care i di o strilucire noui,
originald, §i unitard. Este fondul propriu zis sau ori-
ginalitatea.

3. Emotiunea estetici, ce deriva din congtiinfa wni-
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Llii acestor doud elemente §i care este semnul ¢ ele
existd cu adevédrat in conceptiunea poetului,

In adevir, in luerarea poetici de mai sus am des-
coperit mai Intiiu un obiect sufletesc, mai mult san
mai putin cunoscut : desndddjduirea instrdindrii de
sine Insugi, care, ideal prin amanuntele ce contine, ne
face totusi impresia realitdtii. In al doilea rind, am
descoperit cd acest obiect atit de trist este inviluit
totusi intr'o atmosferd de strilucire caldd si plasticd,
care deosibeste aceasti conceptiune de toate concep-
tiunile, care ar avea acelas obiect: originalitatea Iui
Eminescu. In al treilea rind am constatat cf, desi
obiectul este trist, totusi dindu-ne seama de sinteza
elementelor ce contine, simtim o plicere ideal 8i sn-
perioard, ce caracterizeazi emotiunea esteticy.

¥ 7. Originalitatea reprezintd esenta intimd a su-
fletulni poetului : felul sin propriu de a fi, eu care s'a
ndscut si care poate fi distrus de imprejuriri, dar nu
poate fi creat de ele. Ea se poate infitisa sub doud
forme: 1) sub forma incompletd san pasiva (recepti-
vitatea sufleteasca) $1°2) sub forma compleld, plastica
sau activi (imaginatia propriu zisi sau fantazia).

Y 8. Se numeste originalilate pasivd, necompletda sau
de inluilie acea strilucire particulard, ce descoperim
in scrierile marilor scriitori, fie poeti, fie oratori sau
prozatori. Ea constitue farmecul poetic al prozei si
discursurilor, farmec care lipseste sau e cu totul ne-
insemnat in operele de imitatie. Fa provine din
felul caracteristic in care poetul, prozatornl san ora-
torul isi leagd in mod natural ideile, sentimentele si
Pornirile sale, cind voeste sj Intrupeze, si explice
sau si sustind o idee. Ka reprezintd realitatea per-
ceptibild a sufletulni scriitorului, frumuse{ea lui, in-
dependent de frumusetea, ce ar deriva din ideile sale.
Ea este cea mai adincd, cea mai stabili caracteris-
tied din sofletul nostru, ciei ea poate persista chiar
in scrierile fird valoare ale unui mare scriitor: ea
constitue ultima licarire ale unni geniu ce si-a pier-
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dut puterea de creatiune. Sub influenta ei, ideile
orclt de abstracte ar fi dobindesc relief si vieat,
pentrucd ele fac atunci parte integrantd din sufletul
scriitorului si par oarecum ca nigte simple organe de
exteriorizare al lui.

S4 citdm, spre a ne convinge, citeva exemple. In
opusculul «Progresul Adevirului», d. T. Maiorescw
cautd si ne convingd ci «aceia sint adevirati scrii-
tori, care in momentul lucrdrii se gindesc numai la
perfectia acelui lucru, uitindu-si interesele lor per-
sonale». Iatd ce relief si vieatd rdsare din felul parti-
cular, in care isi formuleazd, isi rindueste, si-si desvoltd
deosebitele judecidti in legdturd cu aceastd idee: (21)

Multi scriu si multe se scriu in literatura lumii; multe
idei trecdtoare, foarte multe pireri gresite, unele adeviruri si
din cind In cind o creatiune frumoasi.

Regele egiptean Thamus, dupd spusa lui Plato (Pheaedrus
LIX), din adinca vechime igi ardtase temerea, ci mare strici-
ciune va aduce scrierea intre oameni, sldbindu-le memoria,
desvitindu-i dela proprie gindire si deprinzindu-i mai mult cu
pérerile altora despre intelepciune decit cu insdg intelepciunea.

La noi, ce e drept, se scrie mai putin, dar tot se scrie cite
ceva, i poate nu se va gdsi de prisos ca sd ne intrebdm odatd
intr'un mod mai general: pentruce scriem ?

Scriem pentru a rdspindi gindirea mai departe decit o duce
vorba. Vorba nu poate trdi mult nici in timp, nici in spatiu.
Rostitd acum, ea amuteste apoi; auzitd aici, ea se pierde acolo.
Uneori o prinde cel ce o aude §i igi aduce aminte de ea, o
poartd din loc in loc. Dar tot numai este vorba dintiiu: adu-
cerea aminte e necredincioasd, vorba purtatd de altul nu e
gindul vorbitorului, ci graiul purtdtorului.

De aceea sunetul trecitor cautd a se transforma in literd
statornicd si ideia astfel intrupatd, spargind marginile spatiului
si momentului, tinde a stribate in depdrtarea locurilor si in
viitorul timpurilor. .

Dar ce idee meritd aceastd transformare ? Ce simtire poate
fi menitd a esl din marginea fireascd a simplului graiu §i a
se rdspindi intr'un popor intreg, poate in lumea Intreagd din
generatie In generatie?

Numai acea ideie si acea simtire care, prin cuprinsul ei si
din chiar izvorul ei s'a indltat peste interesul strimt al indi-
vidului i a gdsit iIn capul celui ce-o produce acel prisos al
conceptiunii, care ii d& valoare universald.

S——
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Nu scopul de a ajunge la un folos individual prin scriere ;
nu degertdciunea de a te vede trecut printre autori; nu ambi-
tiunea de a intrece pe altii — nu aceste impresii personale iti
daun dreptul de intrare in literaturi. Numai entusiasmul im-
personal pentru ceeace stii ci este adevirat in gindirea ta si
pentru ceeace simti cd este frumos in inchipuirea ta, numai
aceasta iti pune pe frunte semnul celor chemati. Si daci un tinar
cu minte §i cu inim4, dar care se indoegte inca de sine, ne-ar
intreba ,prin ce si cunosc, daci sint dintre cei alegi ?» i-am
rdspunde repetind un aforism zis bunioars: Acela are voca-
tiune care in momentul lucrdrii se uitd pe sine.

Ciici ceeace impiedecd pe atitia oameni, de altminteri inteli-
genti, de a vedea bine, de a gindi adevirat gi de a scrie fru-
mos, si ceeace-i condamni de a rimine totdeauna mediocri,
este tocmai marginirea mediocritdtii lor in interese exclusiv
individuale. Prin negura egoismului, nu stribate lumina ade-
védrului, nici cdldura frumosului.

Aga dar: entusiasmul impersonal — jacd semnul hotiritor
al celor chemati?).

In aceastd bucatd vedem ci, spre a desvolta ideia
datd, autorul ne arati mai intiin, in citeva judeciti
limpezi si par'cd impreunate printr'o cildurid concen-
tratd, cite lucruri de prisos se scriu tn lume: (22)

Multi scriu si multe se scriu in literatura lumii : multe ide:

trecdtoare, foarte mulle pareri gregite, unele adeviruri si din
cind in cind o creafiune frumoasd. ,

Dacd un altul s'ar fi multumit si zicd, cu aparentd
de mai mare claritate : (23)

In literatura universali se scriu foarte multe scrieri rele si
prea putine scrieri bune, '
ideia ar fi pierdut acea limpezime si cildurd cave ii
dd relief si viatd reald, si pe care autorul le obtine
enumarind intr'o gradatie ascendentd-descendentd din
punctul de vedere al cantitdtii (emultey, «foarte
multe», cunele» si «din ctnd in cind 0») si intro
gradatie descendenti-ascendentd din punctul de ve-
dere al calititii (cidei trecitoare», «pireri gresite,
cadevdruri», «creatiune frumoasi»), cuprinsul carac-
teristic al acelor deosebite scrieri.

1) T. Maiorescu «Critices.
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Dupd ce ne aratd cite lucruri de prisos se scrin
in lume, autorul ne aminteste, in judeciti ceva mai
reci, dar tot agsa de Juminoase, ci incid «din adinca
vechime» oamenii se temeau cd scrierea are si aducid
0 «mare stricdciuney.

E natural acum, dupd ce stim «marea striciiciune»
a scrierii cu orce pret, ca si se Intrebe: «pentru ce
scriem ?» Si acea cdldurd concentrati si limpede, ce
constitue originalitatea sa de intuitie, cu deosebire in
acest pasagiu se simte : ideile au un relief si o vieata
aproape proprie, ca intr'o adeviratd poezie: (24)

Vorba nu poate trdl nici in timp, nici in spatiu. Rostitd
acum, ea amuteste apoi; auzitd aici, ea se pierde acolo. Uneori
o prinde cel ce o aude i isi aduce aminte de ea, o poartad
chiar din loc in loc. Dar tot nu mai este vorba dintiin: adu-

cerea aminte e necredincioasd; vorba purtatd de-altul nu e
gindul vorbitorului, c¢i graiul purtdtorului.

Acelag lucru l-am fi putut exprima, poate tot asa
de clar pentru minte, dar de-o claritate rece si lip-
sitd de caracter, adicd de originalitate de intuitie: (25)

Vorba dispare indatd ce am pronuntat-o; ea nu se aude
decit la o micd distantd imprejurul nostru si nu se poate
pdstra pentru viitor. Uneori cel ce o aude o spune si la altii,
dar o spune in mod schimbat pentruci memoria nu poate
reproduce perfect ceeace a Immagazinat. Ea nu se mai potri-
veste cu gindul celui ce-a spus-o intii, pentrucd e modificati
de cugetarea celui ce-o comunici.

Comparind aceste doudi buciiti vedem indatd deo-
- sebirea dintre ele si pricepem ci superioritatea celei
dintliu constd, in abundenta sau strinsa legituri a
Jjudecdtilor, in modul lor particular de succesiune, si
in Intrebuintare de expresii, care inlesnesc nu numai
claritatea judecdtilor, dar ne face si simtim cd ideile
ce exprimd fac parte integrantd din sufletul autorului,
sint realititi ale sufletului siu. Urmind aceastd ana-
lizd dovedim acelas lucru, ci intreaga compozitiune,
desi are fond prozaic, intrucit autorul intr’insa ne
explicd adevdrul unei idei, totusi in acest fond des-

o ———
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coperim o cildurd si strilucire proprie, care nu provine
de altundeva decit din frumusetea reald a sufletului
autorului, din unitatea caracteristici co constitue deo-
sebitele idei, sentimente si tendinte ale acestui suflet.
lar priceperea intimi a acestei unitdti este insotitd
de o plicere, care avind aceeas tonalitate ca emo-
tiunea estetici, are aproape aceeas calitate si intensi-
tate ca si dinsa, Este o emotiune estetici necomplet
derivatd dintr'o originalitate pasiva.

Pentruca si ridiculizeze pe oamenii politici care,
aminind afacerile Statului de azi pe mine, nu ajung
sd sdvirseascd nimic folositor, Gr. Alexandrescu com-
pune fabula: «Lisita, Rata, si Giscay : (26)

Spun ci 'n vara trecutd, o lisitd si-o rata
Al lebedei de baltd consilieri privati,
Sub presedinta gigtei s'au strins de dimineats
Pe lac la Cismigiu — Acolo invitati
Erau din inalt ordin, a hotiri in sfat
O pricing de stat,
Adicd prin desbateri adinci si chibzuiasc
Pentru un peste mare cu ce S0s sd giteascy.
Céci lebdda gitoass
Vroia s dea o masi.
Mare le fu gilceava si lungd convorbirea.
Prezidentul le zise: »Fratilor senatori,
»54 ldsim chibzuirea.
»Pricina, cum se vede, e foarte delicat
»91 dup’a mea parere trebue aminatd ;
»veniti miine in zori¥

Propunerea aceasta cu toti o-aplaudars
i pentru 'ntiia oarx

Pe giscd 1iudary
Pentru a ei ideie ; apoi, se risipirj
Si-a doua zi iarigi l'acelas loc veniri.
Pind a doua zi insy §titi ce s'a Intimplat ?
Fiind vari i soare si o cildurs mare,

Pegtele s'a stricat,

i racii l-au mineat.

In aceastd bucati se di pe fatd decadenta com-
pletd a talentului acestui mare poet al nostru. Per-
sonagiile animale, ce vrea s% creeze si actiunea, la.
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care le pune sd ia parte, n’au nici un inteles temeinic.
Lebdda, care vrea si afle cu ce sos sid gidteascd un
peste, n'are nicio noimd. Gisca, nedind nici o moti-
vare semnificativd propunerii de aminare din care si
vedem starea ei sufleteascd, nu ne infitiseazi nimic,
si cu atit mai putin Lisita si Rata, despre care numai
stim cd au aplaudat si au liudat pe Giscd, fird si stim
pentruce. Cu alte cuvinte elementele, ce constituesc
continutul conceptiunii acestei fabule, nu simtim cid
se Imbind in mod necesar intre ele si nu dau nastere
unui fapt sau obiect unitar. Puterea -activd, origi-
nalitatea plasticd, despre care poetul a dat dovada
n alte fabule si buciti poetice, nu se simte de loc
in «Gisca, Lisita si Rata»; si de aceea actiunea si
caracterele, ce Inchipue ci iau parte la ea, desi nu
sint imprumutate de nicderi, desi adicd (dupd accep-
tiunea curentd si neexactd a cuvintului) sint originale,
— nu au nicio valoare poeticd. Dar dacd in aceastd
bucatd nu se reveld originalitatea plasticd, totusi in-
tr'insa descoperim cu evidentd farmecul originalititii
pasive sau incomplete. Limpedea simplitate, repezi-
ciunea si bogdtia de idei naturald cu care infitiseaza
faptele, seriozitatea ironicd si totusi usoard, ce carac-
terizeazd uneori umorul lni Gr. Alexandrescu, sint
tot atitea elemente care videsc felul de a fi, frumu-
setea sufletului acestui poet, originalitatea lui de intui-
tie. Din pricina ei, cele mai multe opere fard valoare,
datorite acestui premergitor al adeviratei poezii in
literatura noastrd, au totus mai multd valoare decit
scrierile multor din contimporanii sdi, chiar cind a-
cestia dovedesc ci au mai multd originalitate plastica.

§ 9. Se numeste originalitate activd, plasticd san
crealoare, energia proprie a unui poet de a transforma
datele realitdtii, de a le combina In obiecte sau fapte
noi, unitare, fird si le facd si piarda aparenta realitdtii.
Sentimentul estetic, ce ne provoacd asemenea crea-
tiuni este necomplet, dacd odatd cu originalitatea
activd nu se di pe fatd si originalitatea pasivd; e
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complet insd, dacd in creatiunea, ce se datoreste
originalitdtii active, se reveld si originalitatea pasiva,
formfnd unitate cu ea.

Originalitatea plastici are deosebite grade, dupi
cum este mai puternici si mai adincd, dupi cum
adicd este mai liberd sau mai semnificativi in com-
binatiile sale. Din acest punct de vedere e posibil ca
un poet si aibd o originalitate plasticd slabd si totusi
adincd, sau din contrd si aibd o originalitate plastica
puternicd si totusi superficiald. Idealul, un poet il
atinge, cind odatd cu originalitate pasivd, limpede si
precis caracterizabild, posedd o originalitate plastica,
puternicd si adincd in acelas timp.

Spre a ldmurl aceste idei, si facem aplicatiune la
citeva exemple.

1. Intre poeziile Iui Eminescu se giseste si «La
Steaua» (27), care par'cd e tradusi cuvint cu cuvint
dupd «Der Stern» a lui Gotlfried Keller (28). Le punem
amindoud fatd in fatd :

La steaua care-a risirit Siehst du den Stern im fernsten Blau
E-o cale-atit de lungi, Der sterbend fast erbleicht ?

C4 mii de ani a trebuit Sein Licht braucht eine Ewigkeit
Luminii si ne-ajungi. Bis es dein’ Aug’' ereicht.

Poate demult s'a stins in drum  Vielleicht vor tausend Iahren schon
In depirtiri albastre, Zur Asche stob der Stern

Tar raza ei abia acum Und doch seh’n seinen lieblichen Schein
Luci vederii noastre. Wir dort noch still und fern.

Icoana stelei, ce-a murit, Dem Wesen solchen Scheines gleicht,
Incet pe cer se sue, Der ist und doch nicht ist,

Era, pe cind nu s'a zirit O Lieb, dein anmutsvolles sein,
Azi o vedem, si nu e. Wenn du gestorben bist 1).

Tot astfel, cind al nostru dor,
Peri in noaptea-adinci
Lumina stinsului amor
Ne urmireste inci.

1) Vezi tu steaua, care murind Poate de mii de ani steaua
Aproape piileste in depirtatul albastru ? S’a gi prefdcut in cenugd Ay
De-o vecinicie ‘ntreagd are nevoie lamina-i, Si totug noi ii vedem incd driigalasu-i chip
Ca si ajungd la ochiul tiu. Acolo in ticere, departe.

Cu o asemenea liciirire

Ce este si totusi nu este

Seamind, o dragd, gingaga-ti fiin{d,
Cind tu vei fi murit.
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Desi poezia Iui Eminescu pare cd nu e decit aceea
a lui Keller, totusi se gisesc intre ele insemnate deo-
sebiri. Lésind la o parte deosebirea in ce priveste ori-
ginalitatea pasivd, care e mult mai vie si totusi mai
duioasd la Eminescu, poetul nostru, aritind in aceasti
ocazie pufina libertate a originalitdtii sale plastice,
a dovedit totusi in destul adincimea ei mai mare decit
a poetului german. In adevir, Eminescu, reficind poezia
lui Keller, a ficut urmditoarele schimbéri: 1) A legat
impresia nu de chipul unei anumite fiinte iubite, cireia
Keller 1i aminteste in mod crud cd va muri inaintea lui,
cinumai de sentimentul iubirii, ce ne-a cuprins vreodati
sufletul — i-a dat adicd o semnificatie mai putin ma-
teriald si mai generald, si in acelas timp mai deli-
catd i mai pitrunzidtoare. 2) A adincit mai mult
imaginea stelei, care a perit si totus didinueste, si
din aceastd adincire a esit admirabila strofd III,
care la Keller se regiseste intr'un singur vers, sub
forma unei atributive (ce este si totusi nu este). Atit
prin rafinarea impresiei dela primul punect, cit si prin
adincirea ei, poetul nostru a dat dovadd originalitatii
sale plastice si a ridicat poezia inferioard a lui Keller
la rangul de adevdratd operd de artd. Poezia lui
Eminescu «La steaua» e precum vedem, un caz de
originalitate plasticd slabd, dar adinci 2).

Mult mai liberd decit originalitatea plastici a lui
Eminescu in aceastd poezie, dar tot atit de pro-
fundd, ca si a lui, fatd cu modelul din care s’a in-
spirat, este originalitatea plastici ce descoperim in
fabula Iui Gr. Alexandrescu «Toporul si Padureay, pe
care fiind destul de cunoscutd n'o mai citam. Spre
a ne convinge de calititile fabulei poetului nostru,
n'avem decit s'o comparim cu fabula, din care s’a
inspirat, «La forét et le Bacheron», pe care La Fon-
taine insusi, autorul ei, o Imprumutase dela alti fa-
bulisti anteriori : (29)

1) Cf. 5i @. Pop, Eminescu i Gottiried Keller, «Cony. lit. XXXo».
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Un bficheron venait de rompre ou d'égarer
Le bois dont il avait emmanché sa cognée.
Cette perte ne put sitdt se réparer
Que la forét n'en fiit quelque temps épargnée.
L’homme enfin la prie humblement
De lui laisser tout doucement
Emporter une unique branche
Afin de faire un autre manche:
Il irait employer ailleurs son gagne pain ;
Il laisserait debout maint chéne et maint sapin
Dont chacun respectait la vieillesse et les charmes.
L’innocente forét lui fournit d’autres armes.
Elle en eu du regret. Il emmanche son fer.
Le misérable ne s’en sert
Qu'a depouiller sa bienfaitrice
De ces principaux ornements.
Elle gémit & tous moments:
Son propre don fait son supplice.
Voila le train du monde et de ses sectateurs:
On s’y sert du bienfait contre les bienfaiteurs.
Je suis las d’en parler. Mais que de doux ombrages:
Soient exposés & ses outrages
Qui ne se plaindrait la dessus ?
Hélas! j'ai beau crier et me rendre incommode,
L’ingratitude et les abus
N’en seront pas moins 2 la mode.

Lisind la o parte perfectiunea formali, care nu ne
preocupd aci, §i mdrginindu-ne numai la conceptiune,
observam ci, in afard de faptul ci si Gr. Alexan-
drescu in fabula sa ne infitiseazd ca si La Fontaine
pe un om care n'avea la topor coad4, si o pidure dela
el care putea s'o imprumute, —incolo poetul nostru este
absolut original. La Fontaine vrea, cu ajutorul unor
personagii inchipuite, si plismuiascd un fapt, care si
pund in relief ideia ci adesea binefacerea se intoarce
in contra bineficidtorului; Gr. Alexandrescu ia datele
aceluiag fapt, dar le modifici, prin originalitatea sa
plasticd, pentru ca si exprime ideia cu totul noud, ci
cele mai multe rele ne vin nu dela vrismasi, ci dela prie-
teni. In La Fontaine omul, care n'avea la topor coadi
este un tdietor de lemne si ne este infitisat ca un
viclean, care dobindeste prin siretlic lemnul tre-

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 3
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buincios dela pddure, si-apoi i rdspliteste binefacerea,
tdind-o; la Gr. Alexandrescu e vorba de un tdran
din vremile cind toporul n’ar fi avind coadd si care,
in nestiinta lui, se apucd si taie din pddure lemne
de casd, dar nu izbuteste, pinice nu-i vine in ajutor
chiar unul din copacii pddurii, care se face «coadd
la topor». Din aceste schimbéri rezultd altele, care
dau fabulei lui Gr. Alexandrescu un farmec poetic,
care lipseste mai de tot in fabula francezd. Astfel,
originalitatea plasticd a lui La Fonlaine, foarte des-
voltatd in alte fabule, este prea putin vizibild acl. E
adevdrat, tdietorul ne este Infitisat indestul de indivi-
dual, cidci il vedem Iluindu-se bine cu pddurea, prin
mdéguleli caracteristice siretului nu prea destept : (30)

L'’homme enfin la prie humblement,
De lui laisser tout doucement
Emporter une unique branche....
Il irait employer ailleurs son gagne pain
11 laisserait debout maint chéne et maint sapin
Dont chacun respectait la vieillesse et les charmes. ..

dar faptul cd el, om, este nevoit si se roage de... pi-
dure nu este de loc motivat prin vreo caracteristicd
reald a acesteia. («L’innocente forét» nu ne spune
nimic), asa incit creatiunea tdietorului viclean rimine
izolatd fird si formeze o unitate cu celelalte elemente
ale conceptiunii. Mult mai puternicd si mai adincd
este originalitatea plasticd a lui Gr. Alexandrescu,
in fabula corespondentd. In adevdr, poetul nostru a
priceput cd relatia pur imaginard dintre un om si o
pédure, asa cum reiese din datele primitive ale fabulei,
nu putea fi conceputd fird contradictie de impresie,
daca ar fi admis, ca La Fontaine, cd omul, despre
care se vorbeste, a fi un simplu tdietor real si actual,
care-si rupsese ori isi pierduse coada dela topor. De
aceea el presupune cu mult umor cd faptul s'a Intim-
plat intr'o vreme legendard cind toporul ar fi existat,
dar fard coadd: (31)
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Trebue s¥ v4 spun ins¥ §i pot s¥ dau dovadi
C4 pe vremea aceea toporul n’avea coadi.

Dar pentruca si accentueze si mai mult unitatea
de impresie, ce trebue si ne facd aceste Imprejurdri
aga de ideale, ce se obignuesc in fabuld, el face o in-
troducere cu acelag umor caracteristic, in care se
aliazd aga de bine nota culti cu nota populard: (32)

Minuni in vremea noastri nu viz a se mai face,
Dar cd vorbeau odatd lemne gi dobitoace,
Nu rdmine indoiald; pentruci, de n’ar fi
Nici nu s’ar povesti ;
Si caii Iui Ahil, care prooroceau
Negresit ¢4 au fost — de vreme ce-l trigeau.

Si-apoi :

Intimplarea ce-o stiu gi voiu s’o povestesc
Mi-a spus-o un batrin pe care il cinstesc,
Si care Imi zicea
C4 si el o stia
Dela strimosii lui,
Care strimosi ai Ini ziceau gl el c'o stin
Dela un alt strimos, ce nu mai este viu
§i p'ai cirui strdmogi, z4u, nu pociu si vi-i spuiu.

Din momentul ce, prin aceasti introducere, a fixat
asa de clar unghiul sub care trebue s privim faptul,
Ge va avea sd povesteascd, poetul Isi poate ingidui
s& ne vorbeasci de vremea «cind toporul n'avea
coadd» si cind copacii pidurii grdiau ca si niste
oameni. Cu toate acestea, pentru a pastra unitatea
de impresiune, suprimi situatia falsi principali din
La Fontaine si orce situatie care ar implica o con-
vorbire Intre om si padure, si o inlocuesgte cu alta care
se potriveste minunat cu acea atmosfers ideal-legen-
dard de pind acum: copacii vid de departe pe taran
venind si-si comunici unii altora impresiile : (33)

Tufani, paltini, ghindari se ingrozira foarte :

— »1ristd veste, prieteni, si ne gitim de moarte:
R toporul e aproape! S
»0 fandul unei groape, tdranu-o si ne'ngroape®.
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— ,E vreunul din ai nostri cu el ca s¥-i ajute?....
Zise un stejar mare ce avea ani trei sute
Si care era singur ceva mai la o parte.
— Nu. — Asa! Fiti in pace: ast’datd avem parte:
Toporul §i tdranul alt n'o si izbuteascd

Decit s osteneascd®.

Expresiile, atit de naturale, pe ¢are poetul le intre-

buinteazd, sint potrivite si cu sentimentele ce exprima.

(fricé rezignatd si liniste previizdtoare) si cu caracterul
copacilor (unii tineri si neexperimentati, si altul bitrin
sisenin). Originalitatea plastici a poetului, care modifici
atit de fericit elementele false ale fabulei model, se do-
vedeste a fi gi in crearea caracterelor, daci nu atit
de find si totusi concentratd, ca aceea a lui La Fon-
taine, cel putin tot atit de vie si adeviratd. Aceste ca-
litdti Intemeiazd superioritatea acestei opere a lui Gr.
Alexandrescu asupra fabulei franceze, cum si supe-
rioritatea sa, asupra sa Insusi din alte fabule neizbu-
tite, cum ar fi de ex. citata «Gisca, Lisita si Rata» 1).

Din aceastd analizi vedem ci fabula «Toporul st
Pddurea» viddeste o originalitate plastici mult mai
puternicd decit aceea, pe care am descoperit-o in «La
Steaua» de Eminescu, fird ca totusi si fie superficiali.

In amindoud aceste poezii, originalitatea plasticd
este insotitd de originalitate pasivd, cici in «La Steaua»
descoperim acea pétrunzdtoare si totusi luminoasd
tristete, plind de sinceritate si cdldurd, pe care am
descoperit-o In «Melancolie» ; iar in «Toporul si Pi-
dureay, gisim aceeasi limpede simplitate si aceeasi re-
peziciune si bogitie de idei fireascd, la care se adaogd
acelag cunoscut umor, amestec de seriozitate si gluma
usoard, ce caracterizeazd mai adeseori operele poetice
ale lui Gr. Alexandrescu. Si caracterul uneia, si al
celeilalte, se armonizeazd admirabil cu elementele prin
a cdror combinatie se reveld originalitatea plastics,
si de aceea emotiunea esteticd, ce ne produc aceste
lucréri poetice, este completd.

% Hl)ﬂ(])f. §i Pompiliu Eliade, Gr. Alexandiesco, in «Revue de deux mondes
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3. In unele din poeziile d-lui Viahu{d, care in lu-
cririle sale mai insemnate are si originalitate pasivi,
nu descoperim dectt urme slabe din aceastd origina-
litate. In acest caz este urmitorul sonet, care totusi
¢ unul din cele mai frumoase ale acestui poeti : (34)

Din tot ce ne-a fost drag mai inainte
Povesti rdmin si cintece ‘'nvechite;

Ne fur¥ clipele, pe nesimtite ;

Din flori, mirosul — sensul, din cuvinte.

g; 'n linigtea ’nseririi ce ne'nghite,
frunzele uscate pe morminte,
Se scuturd aducerile-aminte

Pe inimile noastre ostenite,

Ruini sintem, —si orce gind ne doare,
Céci e ficut din temeri si regrete.
Te blestemdm, — gi totusi cu ce fete

Intindem buzele tremuritoare,
Vrijita-ti unda si ne mai imbete,
Vieatd — pururea fermecitoare.

Obiectul acestei poezii este o stare de sentiment
proprie poetului : Simtirea melancolics a omului, care
constatind nefericirile ce-i aduce vieata, totusi mdr-
turisegte dorul nesfirsit ce-1 Impinge spre dinsa. Intru-
parea lui dd pe fatd desigur o originalitate plasticd, si
vedem cd aceastd putere se exerciteazi intr'un ma-
terial de imagini cam sterse si lipsite de culoarea si
preciziunea, ce intilnim in poeziile analoage ale lui
Eminescu. Dar prezenta acestei originalitdti plastice
nu Impiedecd lipsa celei pasive. Tonalitatea ei melan-
colicd, cdldura si — unde si unde — muzicalitatea
versului par’cd le-am auzit alt undeva, —le stim din
operele lui Eminescu — nu sint proprii ale poetului.
Aceastd lucrare poetics, desl originald tn privinta con-
tinutului, este o simpli reproducere mai stearsd, in
privinta fondului sentimental, ce constitue originali-
tatea pasivd. Ea e o simpld poezie de imitatie, iar
emotiunea esteticd, ce ne produce, este necomplet.
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B. Originalitatea de intuitie.

§ 10. Din momentul ce operele poetice nu pot fi
complete fird si videascd o originalitate pasivd sau
de intuitie bine caracterizatd, studiul ei se impune.
Originalitatea de intuitie se prezintd tnsi cu foarte
multe forme, dupd cum se reveld in nenuméiratele feluri
de activitate omeneascéd; dar, fireste, tn cele ce ur-
meazd noi ne vom mdirgini numai la studiul aceleia,
care e proprie poeziei.

Originalitatea de intuitie proprie poeziei consistd
dintr’o sintezd caracteristici a puterilor noastre su-
fletesti intelectuale, afective si volitionale, cu prepon-
derenta moderatd a afeclivititii asupra intelectualitdtii
si energiei. Originalitatea de intuitie e compusi dar
din aceleagi elemente ce se gisesc in sensatiunea
brutd, care, dupd cum se stie din psihologie, pe lingi
elementele sensibile (durerea sau plicerea, ce-o inso-
teste), cuprinde si elemente intelectuale (calitatea de
culoare, sunet, tact, etc.) si elemente volitionale (in-
tensitatea sau energia, cu care se produce). Se deo-
sibeste insd de sensatiune prin trei caractere: 1) este
durabild, cdci constitue mai mult sau mai putin fondul
permanent al sufletului; 2) are o existentd oarecum
independentd de excitantele externe si interne ce-o
provoacd, intrucit prin analizd si reflectiune, o putem
deosebi i studia separat de ele; si 3) este exprima-
bild, intrucit cineva si-o poate viadi cu ajatorul unui
material extern, si anume in poezie, prin cuvint.

§ 11. Deosebitele caractere si infitisdri ale organi-
tdtii de intuitie pot fi cercetate in operele poetice, in
care se giseste bine -caracterizatd, din doud puncte
de vedere: 1) din modul, cum- se rapoarti ea la
obiect, adicd la sensatiile sau imaginile, care au pro-
vocat-o si pe care originalitatea plasticd le intruneste
in obiectul sau faptul, ce constitue conceptiunea; st
2) din modul cum se rapoartd la expresic, adicd la mij-
loacele, pe care le-a intrebuintat poetul spre a da o
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formé pipditd conceptiunii sale. Ceeace ne intereseazs
deocamdatd — deoarece acum ne ocupim cu fondul
poeziei — este raportarea originalitatii de intuitiune la
obiect. Raportarea ei la expresie este o chestiune, cu
care ne vom ocupa cind vom studia forma poeziei.

§ 12. Originalitatea de intuitie, cuprinzind aceleasi
elemente ca si sensatiunea, poate fi studiati, ca si
ea, din punctul de vedere al intensitdfii, calititii,
§i tonalilafiit). Astfel originalitatea de intuitie tn ra-
portarea ei la obiect se va Infitisa cu deosebite ca-
ractere dupd calititile, pe care le vom descoperl in
inlensitatea, calitalea si tonalitatea ei fatd de excitan-
tele senzationale, interne sau externe, care o provoacdi.

§ 13. Din punctul de vedere al intensitatii, origi-
nalitatea de intuitie, in raportarea ei la obiect, se
poate infitisa In trei feluri mai caracteristice. In-
tensitatea Insemneazi energie, si cind vorbim de in-
tensitatea originalitatii de intuitie tn poezie, vorbim
de energia sufleteascd, de reactiunea proprie a poe-
tului — de pornirea lui — fati de excitantele externe
sau interne. Nu toti poetii reactioneazi tot asa de pu-
ternic fatd de aceleasi excitante. Studiind deosebitele
lor opere poetice, observim ci in unele, imaginile din
care se compun obiectul lor, skt par'cd aci spulberate,
acl siluite de avintul sufletesc al poetului, care le-a
intrebuintat. Par'cd reprezentirile, din care au pro-
venit, nu aun avut timpul si pitrundd pind in suflet :
reactiunea energici proprie acestuia s’a produs prea
repede la contactul lor, si originalitatea plastici n’a
avut vreme cind si le transforme in imagini poetice
definitive. Aceste imagini prin urmare, nu reprezinta
rezultatul pertectei contopiri a materialului sensa-
tional, cu adincul sufletesc al poetului, ce le-a primit ;
orcit de strdlucitoare sau colorate si orctt de precise
ar parea ele de altminteri, ele apar ca ceva exterior
sufletului, care tn adevir a ciutat si le asimileze,

1) W. Wundt, <Physologische Psychologies.
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dar numai superficial. Aceasta insemneazi c inten-
sitatea originalitdtii de intuitie este in acest caz mai
puternicd declt aceea a obiectului, care o provoacd.
Originalitatea de intuitie care are acest caracter se
numeste reforicd. ~

Cunoscuta «Vinitoare pe Birigany de Al. Odobescu
este o bucatd poeticd, tn care la fiecare pas simtim
originalitatea de intuitie retoricd a scriitorului, in
afard de partea dela sfirsit, care e tradusd dupd poetul
rus Gogoli si in care retorismul nu se mai simte
de loc (35).

Dar ins# §i ena am crescut pe cimpul Birdganului. Et in
Arcadia ego! Si eu am viizut cirdurile de dropii, cutreerind cu
pas masurat §i cu capul atintit la pazi, acele sesuri fird mar-
gini, prin care aerul resfirat in unde diafane, sub arsita soa-
relui de vard, oglindeste erburile si bilariile din depdrtare si
le preface dinaintea vederii fermecate, in cetdti cu mii de mi-
narete, in palate cu mii de incintiri.

Din copildrie gi eu am triit ca T4méddaienii, vinitori de dropii
din bagtind, care neam de neamul lor au riticit prin Birdgan,
pitulati in cirutele acoperite cu covergi de rogojina si, minind
in pas alene gloabele lor de cilugei, au dat roats, ore, zile si
luni intregi, Imprejurul falnicilor dropioi, cdrora ei le zic Mi-
tropoliti, — sau cind acestia, primivara, se intetesc in lupte
amoroase, sau cind, toamna, ei duc turmele de pui sd pascd
tarinele intelenite. .

Eu w’am witat nici pe rdposatul Caraiman, veselul gi pri-
ceputul staroste al vindatorilor Tamdduieni, carele putea sda
inghifd in largele sale pintece atitea vedre cit si 0 butie dela
dealul mare, nici pe iscusitul mos Vlad, in carufa ciruia ai
dormit tu adesea, pe cind el, cu ochi de vulpe, zirea crestetul
delicat al dropiei, miscind printre fulgii coliliei, nici pe bietul
Gherghe Giantd, cel care cu o rugind de puscd pe care orce
vindtor ar fi asvirlit-o in gunoiu, nimerea mai bine decit altul
cu o carabind ghintuitd, si care pe mine nemernicul m’a adus
de multe ori cu vinat, la conacul de amiazi.

In cartea-{i plind de reguli tehnice st de invdfdturi doc- .

trinare, tu vorbesti, amice, cu un dispref superb despre toate
acele petreceri cinegetice, in care vindtorul m’are mevoe sq
umble pe jos, s caute vinatul ajutat de cinele siu §i si lo-
veascd pasdrea in fugd saw in sbor. Nu tagaduesc; in prin-
cipiu trebue si ai dreptate. Dar ce-i faci firii 2 cdci mie unuia,
dacd cumva mi-a pldcut vreo vindtoare, apoi a fost tocmai
de acelea in care picioarele gi minele au mai pufin de lucrat.
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Si in adevdr, si gedem strimb §i sd graim drept: oare ce
desfitare vinitoreasci mai deplind, mai netdrmurit3, mai senini
si mai legdnatd in dulci si duioase visdri, poate fi pe lume
decit aceea care o gustd cineva cind, prin pustiile Biriganului,
ciruta in care sta culcat abia inainteazs pe cdi fird urme ?
Dinainte-i e spatiul nemdrginit; dar valurile de earbd, cind
inviate de o spornici verdeatd, cind ofilite sub pirlitura soa-
relui, nu-i insufid ingrijirea nestatornicului ocean. In depir-
tare, pe linia neteds a orizontului, se profileazi ca muguroaie
de cirtite uriage, movilele a eiror urzeals e taina trecutului
§$i podoaba pustietdtii. Dela movila Neacsului de pe malul Ia-
lomitei pind la movila Vulturului din preajma Borcei, ele stau
semdnate in prelargul cimpiei, ca sentinele mute si girbovite
sub ale lor bitrineti. La poalele lor cuibeazi vulturii cei fal-
nici cu late pene negre, precum si cei suri, al ciror cioe ascutit
i aprig la pradd rdsare hidos din ale lor grumazuri jupuite si
golage. E groaznic de a vedea cum aceste Jivine se reped la
stirvari §i se imbuib cu mort#ciuni, cind prin sohaturi picd
de bolesne cite o vitd din cirezi!

Dar ciruta trece 'n lituri de acea priveligte scirboasi, ea
Inainteazd incetinel si ritdceste fira de iel dupd bunul plac al
mirtoagelor arominde sau dupd prepusul de vinat al TAm3di-
ianului cirutas.

De cu zorile, atunci cind roua si% inci aninatd de firele de
iearbd, ea s'a pornit dela conacul de noapte, dela coliba unchia-
sului mérunt, ciruia-i duce acum dorul Béardganul intreg, si
tocmai cind soarele e d’asupra amiezului, ea soseste la locul
de intilnire al vindtorilor, Mai adesea acest loc e o cruce de
piatrd, strimbat din piua ei, sau un put cu furcd, adick o groapi
adincd de unde se scoate api cu burduful. Trebue si fii la Paicu,
In gura Birdganului, sau la Cornitele, in miezul lui, ca si gi-
segti cite o micd dumbravd de vechi tufani sub care se adi-
postesc turmele de oi la poale, jar mii si mii de cuiburi de ciori
printre ericile copacilor. In orce alt loc al Bardganului, vini-
torul nu afl¥ alt adipost, spre a Imbuca sau a dormi ziua,
decit umbra cirutei sale. Dar ce vesele sint acele intruniri de
una sau doud ore, In care toti isi povestesc cite izbinzi au fi-
cut sau mai ales erau si facd, cum i-a amigit pasdrea vicleans,
cum i-a purtat din loc in loc i cum in sfirgit s'a ficut nevi-
zutd in sboru-i prelungit.

Dupi repaus colinda prin pustii reincepe cu aceeasi plicere.
Vin#torul improspitat prin somnul, prin mincarea gl prin glu-
mele dela conac, se aprinde din nou de ispita norocului; el cu
ochii cautd vinatul, cu gindul sboars poate citre alte doruri ;
dar simtirele-i sint in veci destepte ; inima-i veghiatd este
mereu in migcare §i uritul fuge, fuge departe, dincolo de nes-
tatornica zare a nemdirginitei cimpii.

Cind soarele se pleac spre apus, cind murgul serii incepe
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a se destinde treptat peste pustii, farmecul tainic al singurititii
creste §i mai mult in sufletul célitorului. Un susur noptatic
se inaltd de pe fata pdmintului, din adierea vintului prin er-
buri, din tiriitul greerilor, din mii de sunete ugoare si nedes-
lugite ca o slabi suspinare esitd din sinul obosit al naturii.
Atunci, prin indltimile v&zduhului, sboar4, cintind ale lor doine
lungi gire de cocori, brine gerpuinde de acele pisiri cilitoare,
in care divinul Dante a intreviizut gratioasa imagine a sto-
lului de suflete duioase, de unde se desprinde spre a-gi de-
plinge restrigtea, gingaga lui Francescs :

E come. i gru van cantando lor lai
Facendo in aer dise lunga riga ;

Cosi vid’io venir traendo guai
Ombre portate dela detta briga l).

Dar cite una, una cdrutele sosesc la tirld sau la stini unde
vindtorii au si petreacd noaptea; un bordeiu acoperit cu paie
— trestia §i sovarul sint scumpe in Birigan, — citeva saiele
§i olumuri pentru vite, o ceatd de dulii tepeni, 1&trind cu in-
versunare, si in toatd Imprejurimea un miros greu de oaie, de
ceapd gi de rachiu: iatd adapostul si streaja, ce le poate oferi
baciul dela Rddana sau cel dela Renciu. Din acestea catd vi-
ndtorii sé-gi intocmeascd culcus si cind, dacd cumva n'au avut
grijd a-i aduce agternut gi merinde in cirute. Pe cind insi,
pe sub sure si la vatra bordeinlui, ospdtul si paturile se gitesc,
dupd cum pe fiecare-1 taie capul, limbile se desmortesc si, prin
glume, prin risuri cu hohote, ele rdscump#rd lungile ore de
tdcere ale zilei.

Spune tu, ce vei vol despre superioritatea vindtorii cu prepe-
licarul §i despre pldcerile inteligente si alese ce resimte omul
in unica socielate a unui cine dresat dupd regulele artei ;
cit despre mine, euw ramin tot bine incredinfat cd cele mai
dulei mullumiri ale vindtoarei sint acelea in care trupul nu
se afld osindit la pedeapsa jidovului ritdcitor, $i apoi incd
acele care izbucnesc cu veselie printre niste buni tovardsi, in-
trunifi la un loc, dupd o zi petrecutd in emotiuni izolate.

Dar chiar §i in carufd, vinatul oboseste
St dup’ o cind scurld st somnul a sosit?).

1) Dante, Divina commedia, L’inferno, cant, V:

«Si precum cocorii merg cintind ale lor doine,

Facind prin aer din sine lungi gire,

Asga viz viind triigind vaete

> Umbre purtate de pomenita suflares.

2) Eliad, zice in <Sburitorul» siu :

«Dar cimpul si argeaua siteanul obosests,

$i dupd ci.d scurld §i somnul a sosits

(Notele gi trad. de Odobescu)

A e e e s
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Vindtori gi cdrutagi, mirtoage si duldi, culcati toti la p¥-
mint, dorm acum dusi, la tarli!

«Singure 1) stelele noptii se uit¥ pe cer la dingii; ei aud cu
urechile toatd acea nenumirati lume de insecte ce se stre-
coard prin erburi, tirlind, scirtiind, fluerind, suerind, §i toate
acele mii de glasuri se inaltd cu rdsunet potolit in tiria noptii,
se lipezesc in aerul ei ricoros si leagidni in somnie auzul lor
aromit. Cind insd vreunul se desteaptd si clipeste ochii, cim-
pia i se infitigeazd luminatd de scinteile strilucitoare ale li-
curicilor : uneori cerul se incinge, pe alocurea, in depdrtare,
de o vilvoare rosiatici, provenitd din pirjol si un stol intu-
necat de pdsiri se strecoard prin noapte» 2).

Pasagiile subliniate nu sint de loc poetice, ci reto-
rice: desl Intr'insele se reveleazi aceeasi originalitate
de intuitie ca si In celelalte pasagii, in afard de cel
tradus : — acelag umor elegant pini la afectatie, —
totusgi mersul si intelesul cugetirii di pe fatd in mod
covirgitor pornirea autorului de a proba ceva. Cu alte
cuvinte in originalitatea de intuitie a acestor pasagit
elementul volitional, desi ficind o sintezd caracteristics
cu elementul intelectual si cu cel afectiv, le domina,
pe cind dupd cele spuse mai sus, in originalitatea de
intuitie dintr'o poezie elementul precumpinitor trebue
sd fie cel afectiv. Dacd 14sim la o parte pasagiile re-
torice, si citim numai pe celelalte, observim ci in-
tr’acestea preocuparea de demonstrare, ce di pe fatd
tendinta, rdmine In umbrd, si tn locu-i ese in relief
o stare de sentiment — entusiasmul pentru vinitorile
pe Bardgan —ce rdsare din imbinarea tntr'un singur
obiect a unor imagini a ciror origine se gdseste in
amintirile sau reprezentirile cistigate de scriitor in
copildrie. In aceste pasagii, originalitatea de intuitie
devine poeticd, pentrucd sentimentul covirgeste ten-
dintele si notiunile, cu care se giseste imbinat. Dar
pornirea din pértile retorice, nu se pierde cu desi-
virgire In cele poetice. Cind si cind apare la supra-
fatd, mai mult sau mai putin vizibil. Astfel bunioari

1) De aci pini la sfirgit e traducere din Gogoli.
2) Al. Odobesen, Wzoloznynyetinde,
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In locurile unde autorul ne di si Intelegem cd nu
descrie o anume vindtoare, ci vindtorile in genere
(<Mai adesea...») sau in acelea, in care el vroeste si
precizeze prea mult amintirile sale. Aceste parti-
cularitdti ne dovedesc ci sufletul scriitorului nu e
deplin absorbit de imaginile ce-a primit de la Biri-
gan, sinu face sintezd cu ele, ¢4 adici scriitornl nu
este preocupat numai de obiectul, ce-i solicits imagi-
natia, ci si de altceva — si anume de gindul de a
-demonstra frumusetea vinitorii ce se face pe Birigan
«cu cdrata. Originalitatea de intuitie este dar retorici.
Ea dovedeste cd reactiunea sufleteasci e mai puter-
nicd decit imaginile, ci le stdpineste si tinde si le
intrebuinteze nu ca scop, ci ca mijloe, adicd nu se lasi
a fi stdpinit cu desdvirsire de ele.

Tot retoricd, desl mai putin vizibils, este originali-
tatea de intuitie, ce se reveld in pastelul «Béardganuly
de Alecsandri. In aceastd poezie, «Bérdganul» ne este
infitisat ca un (36)

Lung Ocean de earbi, necunoscut in lume,

0 imagine vidit exageratd, ca si altele, prin care poetul
mai mult vrea si ne arate dectt ne infitiseazi in adevir,
cit de «ingrozitor» ar fi aceasti cimpie. Pricina se ex-
plicd prin strofele finale, tn care poetul isi aratd en-
tusiasmul pentru ziua, cind Bérdganul va fi strabitut
de drum de fier, i fireste i s'a parut ci n'ar fi avut
dreptul si se entusiasmeze de aceasta, daci n’ar fi
avut grija si arate in descrierea sa, grozdvia cimpiei.
De aceea acest pastel ne satisface mai putindecit
alte pasteluri ale Iui Alecsandri; motivul st in re-
torismul lui.

§ 14. In poeziile populare, in lucririle poetice dela
Inceputul literaturilor, descoperim din punctul de ve-
dere al intensititii, o originalitate de intuitie cu ca-
ractere contrarii celei retorice. Ceeace ne izbeste cu
deosebire in aceste opere de poezie nu sint particu-
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laritdtile individuale ale sufletului autorului : ele, dest
de autori deosebiti, par'cy sint ficute de unul singur.
Marele poeme epice elene clliaday $i «Odisea» sint
compuse din fragmente datorite puterii de creatiune
a deosebiti poeti !). Cu toate acestea, intr'atit de putin
observabili este originalitatea de intuitie a acestor
poeti ce le-au compus, ci pind la sfirsitul secolului
XVIII, nimeni nu o binuise cu temein. In literatura
medievald, desi produsd de scriitori de deosebite nea-
muri, totusi cu greu se distinge individualitatea serii-
torilor si cu atit mai putin nationalitatea lor 2). Cir-
tile biblice, care se datorese multor scriitori din deo-
sebite epoce, au pretutindeni acelag farmec. Poezia
noastrd populard reveld pretutindeni aceeas origina-
litate de intuitie, ca si cind ar fi opera unui singur
cintdret popular, desi sint datorite multora si din deo-
sebite timpuri. In aceste lucriri poetice es in relief
cu vioiciune, nu particularitatea oglinzii sufletesti, in
care se resfring imaginile, ci aceste imagini insele.
Lucrurile par’cd vorbesc ele singure, fird intervenirea
cuiva. Ele n'au cerut vestmint de exprimare, pentrucs.
poetul a vrut, ci pentrucd poetul nu pulea face altfel :
ele izvordsc natural din prisosul sufletului sdn3), care.
serveste par'cd mai mult ca vehicul inconstient, decit
ca organ congtient de elaboratiune. Cu alte cuvinte, in
aceste lucrdri se simte mai mult energia lucrurilor
externe si a sentimentelor, ce constitue obiectul con-
ceptiunii, i mai putin energia proprie a sufletului
care le primeste. In ele se reveld un nou fel de
originalitate de intuitie, cireia fi putem zice pri-
milivd.

In admirabila balads «Miorita», gisim un exemplu
tipic de acest fel de originalitate. Citez finalul : 37)

1) F. A. Wolff, Prolegomena, ap. Olifried Miiller, Geschichte der griech-
reschen Litteratar Croiset, Hish. de la litt. grecque.

2) Cf. Brunetiére, Histoire de la littérature francaise.

3) CL. T. Maiorescu Critice «Poeziile populares, de V. Alecsandri.
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Tar dac¥-i z&n »Spicul griului;
Daci-i intilni »Perigorul lui,
Miicuta bitrind »Pana corbului;
Cu briul de lini, »Ochigorii lui,

Din ochi l&crdmind, Mura cimpului; —
Pe cimpi alergind ﬁ‘u, Mioara mea,

Si la toti zicind : Si te 'nduri de ea
»Cine-a cunoscut, Si sd-i spui curat,
»Cine mi-a vizut; C4 m’am insurat
»Mindru ciobinel, C'o fatd de crai
»1ras printr'un inel, Pe-o gurd de raiu.
»Eetigoara lui, Iar la cea m#icuti
»Spuma laptelui; S#& nu-i spui, drigutd,

»Musticioara lui,

C4 la nunta mea,
A cdzut o stea.
C’am avut nuntagi,
Brazi gi piltinasi.
Preoti, muntii mari,
Pasi#ri, 1{utari,
Pisirele mii,

Si stele faclii 1).

Desi aceastd poezie a fost in unele locuri indreptatd
de Alecsandri, dupd cum va fi fost modificats de multi
dintre cei ce si-au trecut-o din gurd in gurd pind a
ajuns si fie culeasd de el, totusi intr'insa nu se simte
originalitatea de intuitie proprie acestui poet, cum nu
se simte nici aceea a naintagilor lui. Lucririle suc-
cesive, la care aceastd bucatd poetici va fi fost su-
pusd, nu se vad, cum ar fi fost de agteptat, ca o pes-
tritaturd de deosebite culori; ele par'ci s'au eliminat
una pe alta, spre a lisa si easi cu atit mai in evi-
dentd imaginile caracteristice, ce exprimi senindtatea
duioasd si inaltd, cu care ciobanul moldovean, despre
care se vorbeste acl, priveste moartea sa in sinul
naturii. Aceste imagini din care se cristalizeazi un
tablou sublim atit de bogat si colorat, se adaogd totusi
una la alta, ca ceva necesar, prin simpla atractie
interioard a ideii fird nici o urmi de sfortare sau de
intentie de compozitie din partea celui care a creat-o :

1) Colectia de <Poezii populares de V. Alecsandyi.
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firescul desdvirsit. Portretul ciobanului, asa cum s'ar
zugrdvi in mintea mamai-sei, din care sint eliminate
toate verbele si adjectivele si care nu contine dectt
substantive : (38)

Fetigoara lui,

Spuma laptelui;

Mustdcioara lui,

Spicul griului;

Perigorul lui,

Pana corbului ;

Ochigorii lui,

Mura cimpului.
ca §i méreata alegorie a mortii pe care o compard
cu nunta — unde cu toatd vastitatea tabloului de-abia
se gdsesc trei-patru adjective si verbe, — sint proba
evidentd cd ceeace a rimas din succesivele indreptari
ale poeziei, sint numai imaginile cele mai tari — si
anume acele care vin cu deosebire dela lucruri. Ele
dau relieful sentimentului si ele constituesc farmecul
covirgitor al bucatii: originalitatea plastici e atit de
desdvirsitd, cd par'cd nu mai are trebuintd de origi-
ginalitate de intuitie, pentru ca si produci in sufletul
nostru o emotiune estetici completi. De fapt, origi-
nalitatea de intuitie existd, dar ea par’cd e un reflex
al imaginilor, nu un izvor de lumin pentru ele —
este Infatisarea ei primitivd.

§ 15. In fine, din punctul de vedere al intensitdtii,
originalitatea de intuitie se mai prezintd cu o formd, pe
care am putea-o numi echilibratd sau ponderatd, si
anume cind individualitatea sufletului poetului, energia
lui proprie, se cumpdineste cu energia proprie a ima-
ginilor; amindoud dau nagtere la o impresiune unici
i superioard, In care nu se pierde nici caracteristica
proprie a lucrarilor nici frumusetea particulari a
sufletului receptiv al poetului. In lucrérile, in care se
reveleazd aceastd originalitate si care sint tn deosebi
acelea ce constituesc eflorescenta marilor epoce lite-
rare (tragedia greacd, epopeea latini §i cea italiand,
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drama shakspereans, teatrul clasic francez), opera
poeticd, deplind in ea insisi, este nedeslipitd de nu-
mele autorului ei. Ea e completd in ea Insisi, ca si
cind ar fi ndscut singurd, dintr’o necesitate a naturii,
dar In ea totusi descoperim vie energia proprie a unui

anume om care prin munca sa consfienti i-a dat.

toatd perfectia formald, cu care se infitiseazi. Este
imbinarea perfectd a doudi perfecte manifestiri.
Dacé cercetdm poezia lui Eminescu «Ce te legeni
codruley, cea dintfiu impresiune e ¢4 avem a face cu o
poezie populard, care are originalitate de intuitie pri-
mitivd : (39)
Ce te legeni codrule,

Fard ploaie firi vint
Cu crengile la pimint ?

Peste virf de rdmurele,
Trec in stoluri rindunele,
Ducind gindurile mele

— De ce nu m’ag legéina
Dacd trece vremea mea !
Ziua scade, noaptea creste
Si frunzigul mi-1 riregte;

Si norocul meu cu ele.

Si se duc pe rind, pe rind,
Zarea lumii 'ntunecind.

Si se duc, ca clipele,

Bate vintul frunza 'n dungi — Scuturind aripele,
Cintdretii mi-i alungi ; Si mi lasd pustiit,

Bate vintul dintr'o parte — Vestejit §i amortit,
Tarna-i ici, vara-i departe ! Si cu dorul singurel,

Si de ce si nu mi plec, De mi ’'ngin numai cu el.
Dac# pasdrile trec!

Dar dacd o compardm cu variantele populare, care
au servit poetului ca material primitiv de inspiratie,
observim indati ci in aceasti poezie numai forma
e populard, pe cind conceptiunea — si deci si origina-
litatea de intuitie — este a poetului si se prezinti cu
caracteristicele ei proprii, pe care le cunoastem din
analizele de mai sus (§ 5, 9). Iaci variantele ce le

gdsim In insdsi colectiunea de poezii populare a poe--

tului 1) (40) (41):

1. Ce te legeni plopule ? Ci ei cd s'au vorO\fit,
Fird ploaie, fird vint Trei bdieti din Baia Mare
Cu crengile la pimint ? Ca pe mine sd ma tae,

Dar eu cum sinu mi leagdn ? S& mi tae 'n trei sfirtaie,

1) Edifia Chendi - Minerva.
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S md pue pe trei cari,
S md ducd 'n Temigoars,
S& md faci-un fus de moari.

gt tetelente Ben g Il s o Ut el el Cu securi si cu topoare,

De ce voi vd clitinati Ca pe noi si ne doboare,
Si mereu vi leginati, Si ne 'ncarce pe trei care,
u vint gi fird de vint Si ne ducd 'n jos la tara,

Cu crengile la pimint ? Sd ne facd temnicioard,
— Cum si nu ne clitindm, Temnicioara, robilor,
Si sd nu ne leginim, Lacrima drigutelor,
Cind vin megteri dela tary $i blestem maicutelor.

In amindoud aceste variante, cecace ne izbeste mai
Intliu e senindtatea si chiar umorul, cu care, atft plopul
cit si copacii pidurii, si spun povara gindului. Aceasti
senindtate, in care duiosia aproape lipseste cu desi-
virgire, este inlocuitd in poezia lui Eminescu cu acea
melancolie deprimantd, pitrunzitoare si blindd, par-
ticulard acestui poet, cu atit mai caracteristicd, cu
cit codrul siu are mai putin motiv de desnddajduire :
el nu se induiogeazi, gindindu-se, ca plopul st brazii
poeziei populare, la moartea ce s'apropie si la sufe-
rintele dupd moarte, ¢i numai $i numai ci l-au pi-
rdsit pasdrile si a rdmas singur asteptind viscolul
ernei. In al doilea 1ind, ne mai izbeste in variantele
populare obiectivitatea sentimentului : par’cd n’are
nici o legdturd cu sufletul poetului, par’cd nu indicd
nici o preocupatie particulard a Iui. I aptul cd brazii
au si fie tdiati §i ficuti temnitd, tot mai ar putea
avea raport cu o urd a cintiretului — si tneg depdr-
tatd —in contra inchisorilor ; dar, ci plopul are si fie
facut fus de moard, tn ce-ar putea preocupa aceasta
pe poet? In contrast cu obiectivitatea acestor doine,
poezia lui Eminescu contine o stare sufleteascd, incisiv
subiectivd. Codrul e poetul, si singuritatea, care-1 fri-
mintd, e singurdtatea lui. Aceste doui note fac din
conceptia Iui Eminescu ceva cu totul deosebit de con-
ceptiile populare, si spre a da relief sentimentului siu
cu ajutorul aceluiag material initial — codrul care se
leagind de vint — poetul a trebuit si adinceasci cu

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 4
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intentie artisticd imaginile, ce se leagi in mod na-
tural cu el. Aceastd lucrare I-a ficut si giseascd, intre
altele, imaginea asa de caracteristici a rindunelelor,
care pdrdsesc codrul: (42)

Peste virf de ramurele
Trec in stoluri rindunele,
Ducind gindurile mele
Si norocul meu cu ele...

si al clrei efect este dus la maximum prin perfectia
formald, pe care a stiut si i-o dea: (43)

Si se duc pe rind, pe rind
Zarea lumii 'ntunecind
St ose duc ca clipele
Scuturind aripele ...

Astfel deplindtatea imaginilor, ce exprimi sentimen-
tul lui Eminescu, nu este independentd de lucrarea lui
intentionatd asupra lor, dar nu este nici stinjinitd de
ea. Frumusetea imaginilor se resfringe asupra stri-
lucirii sufletesti a poetului, dar la rindul siu aceasti
strilucire se resfringe asupra frumusetii imaginilor,
facind una cu dinsa. Aceastd sintezd echilibratd este
caracteristicd originalititii de intuitie despre care
vorbim.

§ 16. Originalitatea de intuitie se prezint4 din punc-
tul de vedere al calitdfii, iardsi cu trei Infitisiri mai
caracteristice. O imagine poate s faci o impresiune
mai vie, mai strdlucitoare, mai colorati dectt exci-
tantul extern sau intern care a provocat intuitia, din
care ea a luat nagtere; dar poate si faci o impresie
mai stearsd sau tot cam atit de luminoasi ca si acel
excitant. Acelas lucru se poate observa la originali-
tatea de intuitie fatd de materialul intrebuintat in
conceptiunea poeticd. Cind originalitatea de intuitie
apare mai stralucitoare si mai coloratd decit elemen-
tele sufletesti sau fizice, in care poetul isi Intrupeazi
sentimentele, ea invilue intreaga operd poetici intr'o
atmosferd mult mai ideald, ca de obiceiu, si luerurile
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apar mai mault imaginare decit reale. Impresia de
idealitate precumpineste asupra celei de realitate,
fard ca s’o nimiceascd. Este efectul propriu cu deo-
sebire al comediilor lui Shakspere. In acest caz ori-
ginalitatea de intuitie poate fi numity imaginativd.

latd in ce chip sensibileazi Eminescu frica celui
ce fuge in intunericul noptii. E vorba de fuga lui
Fat-Frumos cu fiica Miezei-Nopti, din «Fit-frumos din
lacrimd» : (44)

- .. A doua zi de dimineatd i se Implinise lui F#t-Frumos.
Baba trebuia si-i dea unul din cai §i apoi si-1 lase si plece cu
Dumnezeu. Pe cind prinzeau, baba esi pind In grajd, scoase
inimile din cite-si sapte caii, spre a le pune pe toate intr'un
tretin slab, cdruia-i priveai prin coaste. Fiat-Frumos se sculi
dela masi, dupd indemnarea babei, se’ duse si-si aleagi calul
ce trebuia si si-l iee. Caii cei fird inimi erau dun negru stri-
lucit, tretinul cel cu inimile sta culcat intr'un colt pe o mo-
vild de gunoiu.

— Pe acesta-l aleg eu, zise Fit-Frumos, ardtind la calul
cel slab.

— Da cum, Doamne iarti-md, s slujesti tu de geaba? —
zise baba cea vicleani — cum si nu-ti iei tu dreptul tiu? Ale-
ge-ti unul din caii dgtia frumosi. ... Orcare ar fi, ti-l dau.

— Nu, pe acesta il voi, zise Fit-Frumos, tinind la vorbi.
Baba scrigni din dinti ca apucatd, dar apoi igi strinse moara
cea hirbuitd de gurs, ca si nu easi prin ea veninul ce-i ris-
colea inima pestritd.

— Hai, ia-ti-l, zise 'n sfirgit.

El se urcd pe cal cu buzduganul de umere. Pirea ci fata pus-
tiului se ja dupd urmele lui §i shura ca un gind, ca o vijelie
printre volburile de nisip, ce se ridicau in urmé.

Intr'o padure 1l agtepta fata fugitd. El o urcd pe cal dupi
dinsul si fugea mereu.

Noaptea inundase pimintul cu aerul ei cel negru si ricoare.

— Md arde in spate, zise fata. Fit-frumos se uit fnapoi.
Dintr'o volburd inaltd verde, se vedeau nemigcati doi ochi de
Jdratic, ale ciror raze rogii ca focul ars pitrundeau in rirun-
chii fetei.

— Aruncid peria, zise fata.

Fit-Framos o ascultd. §i deodatd in urmi-le vizurd ci se
ridicd o pidure neagrd, deasd, mare, infioratd de un lung
freamdt de frunze §i de un urlet flimind de lupi.

— Inainte! strigd Fit-Framos calului, care shura asemenea
unui demon urmarit de un blestem prin negura noptii. Luna
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palidd trecea prin norii suri, ca o fatd limpede prin mijlocul
unor vise turburi si seci.

Fit-Frumos . . . sbura necontenit.

— M4 arde 'n spate! zise fata cu un geam#t apisat, ca si
cind s'ar fi silit mult, ca s& nu spue inci.

Fit-Frumos se uitd si vdzu o bufnitd mare si surd, din
care nu stréluceau decit ochii rosii, ca doud fulgere lintuite
de un nor.

— Aruncéd cutea, zise fata.

Fit-Frumos o arunci.

Si deodatd se ridicd din pdmint un colt sur, drept, neclintit,
nn uriag impietrit ca spaima cu capul atingind de nori.

Fit-Frumos vijiia prin aer asa de iute, incit i se pédrea ci
nu fuge, ci cade din inaltul cerului intr'un adinc nevizut.

— M3a arde, zise fata.

Baba gdurise stinca intr'un loc si trecea prin ea preticutd
infi’o funie de fum, al cdrei cap#t din ’'nainte ardea ca un
cidrbune. .

— Aruncd ndframa, zise fata.

Fit-Frumos o ascultd.

Si deodatd vizurd In urmd-le un luciu intins, limpede, adinci
in a cdrui oglindd balaie se scilda in fund luna de argint si
stelele de foc.

Cale de doud ceasuri, pierdutd in 'naltul cerului, plutea
incet, incet prin albastrul tdriei Miazd-noapte bdtrina cu aripile
de aramd.

Cind baba innota smintitd pe la jumitatea lacului alb, Fit-
Frumos aruncd buzduganu 'n nori §i lovi Miazd-noapte in
aripi. Ea cdzuz ca plumbul la pdmint si croncini jalnic de doud-
sprezece Ori.

Luna se ascunse Intr'un nor si baba cuprinsid de somnul ei
de fier se afundd in adincul cel vrijit si necunoscut al lacului.
Jar In mijlocul lui se ridicd o earbd lungd si neagri. Era su-
fletul cel osindit al babei.

— Am scédpat, zise fata.

— Am scdpat, zise calul cel cu sapte inimi....... 1)

Imaginile din aceastd bucatd poeticd se imbind ca
sd dea an simtimint real: frica. Imbinarea lor e fi-
reascd $i nu ne izbeste in mod neplicut ca un nea-
devdr; trecem dela una la alta asa de usor si le
legdm una de alta asa de bine, ca si cind s’ar pe-
trece in lumea reald —ele au adici aparenta adeva-

1) M. Eminescu, <Nuveles.
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rului. 1) Vedem pe Fit-Frumos alegind pe tretinul cel
plin de inimi (45) si care

sta culcat intr'un col{ pe-o movild de gunoiu;

vedem pe Miazi-Noapte cum scrisneste din dinti ca
apucatd, si cum apoi isi stringe «<moara cea hirbuita
de gurdy; vedem pe Fit-Frumos urcindu-se pe cal
«cu buzduganul de-a umere» si ametim inchipuindu-

X ]

ni-1 cum cilireste de par'cd (46)

fata pustiului se ia dupd urmele lui, si shura ca ua gind, ca
o vijelie printre volburile de nisip, ce se ridicau in urmi-i

Simtim apoi noaptea cum cade innecind pamintul
«cu aerul ei cel negru si rdcoare», si par’ci ne arde
si pe noi frica fetei, care presimte cum Miaza-Noapte
vine cu furie in urmi: (47)

doi ochi de jdratic, ale ciror raze rosii ca focul ars péatrun-
deau In rdrunchii fetei.

3

peria : (48)

neagré, deasd, mare, infiorati de un lung fream#t de frunze
§i de un urlet flimind de lupi.

Vedem asa de bine pidurea, in care se preficuse

§i ne cuprinde spaima cind Miazi-Noapte se face (49)

bufnitd mare si surd, din care nu striluceau decit ochii rosi,
ca doud fulgere ldntuite de un nor ;

sau cind o vedem giurind stinca si trecind prin ea (50)

prefdcutd intr'o funie de fum, al cdrei capit dinainte ardea
ca un cdrbune,

sau, si mai mult, c¢ind zdrim cum: (51)

pierdutd in inaltul cerului, plutea incet, incet prin albastrul
tariei Miazd-Noaptea bitrind cu aripele de aramd.

Si dupd ce Fit-Frumos o loveste cu buzduganul si
Miazid-Noapte «cade ca plumbul» moartd si «se afunda

1) F. Th. Vischer, Aesthetik.
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in adincul cel vrdjit s$i necunoscut al lacului» —
par'ca ne vine si noud si strigim, plini de bucurie,
Impreund cu fata: <am scdpats !

E picat insd ci pe unele locuri imaginile nu sint.
asa de bine imbinate, incit si ne faci impresia rea-
litdtii. Asa bunioard in aliniatul : (52)

— Inainte, strigd F#t-Frumos calului care sbura asemenea
unui demon urmdarit de un blestem prin negura nopfii. Luna
palidd trecea prin norii suri ca o fafd limpede prin mijlocul
unor vise turburi gi sect,

impresia e putin reali pentrucd comparatia cu de-
monul ce fuge de blestem nu este potrivitd pentru
Fat-Frumos, pe care-] iubim, ci pentru Mieazi-Noapte ;
§i al doilea, pentrucd comparatia cu fata limpede care
trece «prin mijlocul unor vise turburi si seci» nu ne-o
putem clar inchipui.

Dar chiar daci n’ar exista niciuna din aceste pete
si toate imaginile ar fi perfect imbinate intre dinsele,
totusi sentimentul realititii, ce ne produce sinteza
lor, rdmine covirsit de impresia de idealizare ce
ne-o fac atit personagiile cft si combinatia esen-
tiald de fapte, ce le pune in prezenti. Lumea fn
care se miscd aceste fiinte este absolut imaginari :
e lumea basmelor. Baba Miazi-Noapte isi arati riu-
tatea, viclenia si ura ei reald, dar si-o aratd scotind
inimile dela sapte cai si punindu-le intr'unul slab, sbu-
rind si preficindu-se cind tn bufnitd, cind tn funie de
fum, cind in pasire cu aripi de arami. Fit-Frumos
si fata igi aratd in mod real curajul amestecat cu
frica, ce-i paste din urma, dar ei ciliresc pe un cal ce
shoard, aruncd in urma lor o perie care se preface in
padure, o gresie care se face in zid, o ndframi care
se intinde lac luciu si adinc. Impresiile si suferintele
lor sint reale, dar sint provocate de impresiile unei
lumi covirsitor nereale, ce aruncd o striilucire ideald
asupra tuturor amanuntelor, chiar cele mai aieve. Origi-
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nalitatea de intuitie, ce se videste in aceastd bucati,

este imaginativd. :
Acelas fel de originalitate il descoperim in «Riz

bunarea lui Statu Palmid» de Alecsandri: (53)

Uriagul Strimbd-Lemne cu-al sfu gemin Sfarmi-Piatri
Au vizut cdizind potopul §'au trecut potopu 'n not;

De cind sunt povesti in lume i se spun pe lingd vatri,
Ei duc zile cu piticul Statu-Palmi-Barba-Cot.

Amindoi pe-o vale verde, la picioarele — unui munte,
Lungiti, unul lingd altul, stau grdind in limba lor,

Dar ei sint in neastimp#r. Cind §i cind pe a lor frunte,
O gindire 'ntunecatd se intinde ca un nor.

— ,0 cunogti pe Trestiana, frate ?“ zice Strimbi-Lemne

— »,0 cunosc!. .. cind se aratd, soarele ii face semne,

,Céci de cind lleana mindrd n'a vizut el asa floare . . .
»Ca Ileana Cosinzeana, fata- ruptd chiar din soare!“

— ,Bine zici, dar nu-mi st¥ 'n minte cum l'aga frumoas} fatd
,Buturuga Statu-Palmi a putut si fie tatd!“

— yPomul ’nalt, frumos r#sare din siminta cea miruntd.—
sYapoi gtii tu cd Pepelea, vornicel i-au fost de nunti!....
Uriesii, stind pe coate, au trintit un hohot mare,

Cit s'au rdsunat pimintul intr'o lungd depirtare,

Si toti vulturii din codrii ridicindu-se pe vint,

S'au 'ndltat in nori si vadd ce minune-i pe pimint ?

Apoi iar, c#zind pe ginduri, Sfarmé-Piatr zice: ,Frate,
»Cite stinci de aur pline gi de pietre nestimate

»Le-ag da toate Trestianei, toate zestre ca si-i fie,
yDe-ar vol cu mine, frate, si se lege 'n cununie®.

— ,Ca si tine, zice grabnic Strimb#-lemne, ca si tine,
,Cite lunci, pdduri si codrii de cintdri si de flori pline,
»Cite pasdri vii, mdestre, goimi §i pajuri ndzdrivane,
y,Pduni mindri, fulgi de soare, dulci minuni aeriane,
»Citi lei, pardosi, cdprioare, cerbi cu coarnele de aur,
»Cuiburi de privighetoare, cuiburi scumpe de balauri,
»Frunzi gi fructe, umbra dulce si codreana armonie,
yToate-ar fi a Trestianei de-ar voi a mea si fie !“.

— LA ta!“ strigd Sfarm#-Piatrd in vdzduh ficind un s@lt
S'apucind in a sa mind un gigantic bolovan.
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- ,A mea!® strigi Strimbd-Lemne ridicind un stejar "nalt
S$i ‘nvirtindu-l pe deasupra-i ca un groaznic buzdugan.

Jatd c4 un ricnet jalnic sus pe munte se aude!
Uriesii se 'ntorc iute, pirdsind armele crude,

Si zirind pe Statu-Palmi dealungul pe deal sirind,
Si 'ncurcat in a sa barbd ca un ghem rostogolind.

Sfarm#-Piatrd- tine calea si-l ridicd 'mcet pe palmi.

— ,Sariti, voi, urgia lumii! sériti! . ... {ipd Statu-Palma,
,Risturnati copaci in codrii, micinati dealuri gi stinci,
JAstupati cirdri i drumuri, turburati apele-adinci,
,Puneti stavili ne 'ntrecute sus, din ceruri pind jos...
,Trestiana, Trestiana, mi-a ripit-o Fit-Frumos!

— ,Fit-Frumos pe Trestiana !“ ... . strig’ turbatii uriegi
Alergind, unul spre codrii, celdlalt spre muntii plesi.

Atunci lumea ingrozit¥ crezu cd-i pieri norocul!....
Sfarmi-Piatrd, cu largi pasuri, calcd munte dupd munte,
Trece riuri fird poduri si prdpastii fird punte,

Lisind urme de cutremur la tot pasul, in tot locul!

Unde vede-o stincd 'naltd el o macind cu palma,
Bolovanii sub picioare dau de-a dura, dau de-a valma
Si cu piatra micinatd §i cu petrele-aruncate

El ezeste, bate, umfld riurile turburate.

Culmele trec peste sesuri, apele trec peste maluri;
Valuri mari se sparg in sgomot, repezite, peste dealuri,
Dar nici clocotul lor aprig, clibucind, ferbind in spume,
Nici chiar troncitul de sdraveni bolovani in rostogol
Nu'ngrozesc ca uriesul ce s'aratd crud la lume

Cu fillci negre scirsnitoare, cu ochi rosi, cu peptul gol.
El apare pe sub nouri ca un munte de turbare,

Ce amenintd pimintul si-l turteascd 'm rdsbunare !

Ca si dinsul Strimb#-Lemne, uragan de vijelie,

Intrd'n lunci, pAduri gi codri ducind viscol, ducind larmd:
Plopul ’nalt I'a lui suflare ca o creangd se mlddie,

Ulmul cade, fagul crapd si stejarul gros se darmd.

El pitrunde prin desime, trece iute prin zivoaie,

Si sub bratul séu puternic totul piriie, trosneste,

Tot se rupe, se ristoarnd, se suceste, se indoae

S'un troian de crengi, de arbori pe-a lui urma se clideste.

Tatd insd mindrul soare ci se'ntunecd de-un nor!
Uriesii stau buimatici, fumegind de-a lor sudoare,
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Ridic'ochii, si pe ceruri vid trecind in shor, drept soare,
Fit-Frumos cu Trestiana pe-un cal sprinten shuritor.

Trestiana, risturnats ling'un sin plin de iubire,
Strélucea zimbind in aer ca un vesel meteor.
Fit-Frumos cu pir de aur se pédrea cd 'n fericire

Duce raiului din stele al padmintului odor.

Pept la pept, gurd la gurd, ochi in ochi duios privind
Se ducea, perechea dulee, ca prin vis cilitorind. -

Urld 'n vaiet uriesii!.,. Amindoi, cuprinsi deodats

In virtej de nebunie, se fac Dungire turbatad

Si’'n véizduh incep s'arunce, improscind ca doi vulcani,
Cei mai grosi stejari din codri, cei mai sdraveni bolovani.

Sbor copacii citre soare, stincile prin nouri sbor,
Si din cer, ca sd-i sdrobeascd, ele cad pe capul lor!

Spun povestile c’atuncea Statu-Palmi dintr'un plop
Chicoti... apoi cilare siri pe-un epure schiop

Si privind la uriesii, morti pe munte gi pe vale,
Zise: ,Mica buturugi carul mare mi-l pravale !...“ 1)

In aceastd bucatd poetici, uriesii Strimba-Lemne si
Starmi-Piatrd, piticul Statu-Palmd, ca si fie-sa Tres-
tiana si voinicul Fit-Frumos ne sint infatisati cd vor-
besc si lucreazi dupi firea lor si potrivit cu sentimen-
tele ce le provoacd imprejuririle in care se afld ; vor-
bele si faptele lor se imbini asa de firesc, cd ne migci
Intocmai ca si cind am sti ci sint adevirate.

Mai tntfiu uriesii inbesc pe Trestiana. Vedem aceasta
din ingrijirea lor, din entusiasmul, ce-l1 aratd pentru
frumusetea fetei, din vorbele lor. Cind Sfarmi-Piatri
pare cd se Indoeste ci piticul Statu-Palmi a putut
sd-i fie tatd, amindoi incep sd rida, dar si ridd, ca
nigte adevdrati uriesi ce sint: (54)

... Stind pe coate au trintit un hohot mare
Cit s’a rdsunat pimintul intr'o lungd depdrtare,
Si toti vulturii din codri, ridicindu-se pe vint,
‘au ‘ndltat in nori si vadi, ce minune-i pe pdmint ?

1) V. Alecsandri, <Legendes.
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Darurile pe care le-ar face, dacd ar avea parte si
ia pe Trestiana de sotie, sint potrivite cu puterea si
averea lor. Sfarma-Piatrd i-ar da «stinci de aur» si
«pietre nestimate», iar Strimbi-Lemne toate minunile
din piduri si poiene; iar cind se iau la ceartd, din
gelozie, Sfarma-Piatrd se fnarmeazi cu «un gigantic
bolovany, iar Strimbi-Lemne cu cun stejar nalt». $i ce
bine ni se infitiseazd Statu-Palmd (55)

dealungul pe deal sdrind
Si'ncurcat in a sa barbd ca un ghem rostogolind,

mai cu seamd cind Sfarmi-Piatrd (56)
ii tine calea si-l ridici'ncet pe palmi.

Si faptele uriasilor, cind sint ingelati de Statu-Palma,
sint potrivite cu firea fieciruia. Sfarmd-Piatrd: (57)

Cu largi pasuri calci munte peste munte,

Trece riuri f&rd poduri si prdpastii fard punte,
Lésind urme de cutremur la tot pasul in tot locul.
Unde vede-o stinci 'naltd el o macind cu palma
Bolovanii sub picioare dau de-a dura, dau de-a valma
Si cu piatra micinatd si cu pietrele-aruncate

El izbeste, bate, umfli riurile turburate . . . . .

Iar Strimbd-Lemne: (58)

Plopul 'nalt l-a lui suflare ca o crangd se 'mlddie

Ulmul cade, fagul crapd si stejarul jos se darmd....

Tot se rupe, se ristoarnd, se suceste se indoaie

Si-un troian de crengi, de arbori pe-a lui urma se clideste.

Cu o deosebitd limpezime ni s'aratd apoi Fit-framos
fugind cu Trestiana: (59)

Jatd ins# mindrul soare ci se 'ntuneci de-un nor.

Uriesii stau buimatici, fumegind de-a lor sudoare,

Ridic’ ochii, si pe ceruri vad trecind in zbor, drept soare,

Fit-Frumos cu Trestiana pe-un cal sprinten zburdtor.

Mai putin clar insd vedem — si de aceea si partea
aceea e mai slab inchiegatd de imaginatia poetului —
in partea in care ni s'aratd cum std Trestiana in bra-
tele lui Fit-Frumos. Uriesii se uitd si-i zdresc drept
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soare ; dar drept soare nu putea si-i vadd asa de
bine cum vrea si ne incredinteze poetul. Aparenta
adevdrului din acea parte lipseste si odatd cu ea si
“poezia. Cdci, desi, izolat luate, versurile: (60)

Piept la piept, gurd la gurd. ochi in ochi duios privind,
Se ducea perechea mindrd, ca prin vis cdldtorind,

ne dau impresiunea fericirii supraomenesti a acestor
doi eroi, ele nu fac unitate cu intregul: legdtura
acestui tablou cu restul nu are aparenta realititii.
Aceeasi lipsd o constatdm cu evidentd si in felul cum
enumdrd Strimbd-Lemne bogitiile, ce i le-ar da Tres-
tianei, precum si tabloul, cam inc#rcat si incurcat al
prapadului, ce-l face Sfarma-Piatrd. Dar cea mai ca-
racteristicd lipsd — unde se dd pe fatd slibiciunea de
conceptie in aceastd poezie — este faptul ¢i poetul nu
ne motiveazd indestul inldntuirea deosebitelor mo-
mente ale actiunii i mai cu seami legitura lor cau-
zald cu ideia fundamentald, «rizbunarea lui Statu-
Palmé» : el nu ne limureste deloc de ce acest pitic
a vrut sd se rdzbune pe cei doi uriasi.

Dar chiar dacd toate sentimentele si impresiunile
de amdnunt ar avea perfecta aparentd a realititii, ele
incd n'ar putea covirsi impresia de idealitate ce ne face
Intreaga bucatd. Ca si in «Fit-Frumos din lacrimiy,
toate imaginile acestei conceptii sint in strinsi le-
gdturd cu o lume absolut imaginard : monstrii uriesi
Sfarmé-Piatrd si Strtmbé-Lemne, care cutreerd muntii
si codrii in mersul lor, si intunecd cerul cu bolovanii
ce-i aruncd, piticul Statu-Palmé, care umbli cilare pe
un’ epure gchiop, si Fat-Frumos, care shoari cu Tre-
stiana, nu se gdsesc in lumea reald. Poetul care st
le-a insusit n'a putut face aceasta decit din pricina
originalitdtii sale de intuitie imaginativd. Sufletul sin
s'a simtit incintat de aceastd deformare a impresiu-
nilor reale. ce se giseste de obiceiu in basme, le-a
prins cu usurintd si apoi a cdutat si le dea o intrupare,
fapt pe care un alt poet cu alti originalitate de
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intuitie nu numai nu l-ar fi ficut, dar l-ar fisi dis-
pretuit.

Realitatea originalititii de intuitie imaginative se
constatd si dacd compardm aceastd bucatd cu «Fit-
Frumos din lacrimd». Desi amindoud intrebuinteazi
elemente din lumea ideald a basmelor si desi in poezia
lui Alecsandri, combinatia incidentelor se datoreste
propriei lui originalititi plastice, iar imaginile sint
multiplicate cu intentia de bogitie, totusi stralucirea
coloratd, ce se vede din deformarea incisivd a ami-
nuntelor, este cu mult mai mare in Eminescu decit
in Alecsandri. Imagini ca «dintr’o volburd inaltd si
verde se vedeau nemiscati doi ochi de jaralic, ale
cdror raze rosii ca focul ars pilrundeaw in rdrunchii
felei»; «o bufnitd mare gi surd, din care nu striluceau
decit ochii rosii, ca doud fulgere lanfuite de un nory;
¢se ridici un colt sur, drept, neclintit, un wrias im-
pietrit ca spaima, cu capul atingind de nori»; «baba
giurise stinca intr’un loc si trecea prin ea prefacutd
intr'o funie de tum, al cirei capdt dinainte ardea ca
un carbuney ; «vizurd in urmi-le un luciu intins, lim-
pede, adine, in a cdrui oglindd balae se scalda in
-fund luna de argint si stelele de focy; «pierdutd in
tnaltul cerului, plutea incet, incet prin albastrul td-
riei, Miazi-noapte Catrina cu aripile de arama» ;
«baba coprinsd de somnul ei de fier se afundd in
addncul cel vrajit $i necunoscut al lacului», —imagini
care ne aratd cit de original in constitutia sa intimd e
sufletul — poetului nu se gisesc in Alecsandri, in care
descoperim imagini deformate mai mult prin vointa
poetului decit prin originalitatea lui plastica. Aceasta
insemneazi ci originalitatea de intuitie a lui Eminescu
este mai imaginativd decit a Iui Alecsandri.

§ 17. Originalitatea de intuitie se poate prezenta
din punctul de vedere al calitatii cu insusiri contrarii
celei imaginative si anume cind ea se reveld cu toata
puterea in imagini in care sedescoperd maimult gin-
direa poetului decit imaginatia lui. Sufletul poetului
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cu asemenea originalitate de intuitie primeste dela
obiect nu atit elemente in legiturd cu infitisarea lor
intuitiva, care, fiind putin consistentd, usor o poate
transforma originalitatea plasticd, cit elemente in le-
gdturd cu intelesul lor abstract, care e mult mai con-
centrat si mai statornic. Astfel ele apar in poezie
mai putin strilucite si colorate decit sensatiile din
care derivd: sint sterse si abstracte, iar, spre a simti
farmecul infétisdrii lor, cititorul trebue sd-si incordeze
atentiunea in mod deosebit, ca pentru un lucru mai
mult de inteles decit de simtit. Originalitatea de in-
tuitie care se reveld mai mult in combinatii de imagini
intelectuale, o putem numi absiracld. Ea se gdseste cu
deosebire in poezia didactici sau in poezia litera-
turilor de imitatie. Tragedia clasici francezd, care
se datoreste mai mult studiului altor literaturi decit
studiului naturii, se realizeazi de obiceiu intr'un ma-
terial de imagini in care nu strilucirea inspiratiei
de la naturd este esentialul, cit partea intuitivi a
gindirii poetilor care s’au hrinit din literaturile cla-
sice si au scos ceva nou reflectind cu sirguin{d asu-
pra lor. De aceea creatiunile acestui teatru par mai
palide, dar in acelas timp mai concentrate, de cit crea-
tiunile romantice, in care se reveld cu deosebire ori-
ginalitatea de intuitie imaginativi.

Originalitatea de intuitie abstractd se intilneste in
satirele si epistolele lui Gr. Alexandrescu. laca bu-
nioard «HEpistola marelui logofit I. Vicarescu»: (61)

Tu care-ai fost din pruncie al muzelor favorit,

Si ca strdmogeascd-avere geniul ai mostenit,
Jintdtor al Prim#verii, ce ai darul a plicea

A fi 'nalt cu deslusire, simplu fir§ a cidea;

Care lucruri mici de sine stii si le miresti frumos,
Si sd uu zici niciodatd cuvint ce-ar fi de prisos;
Dacd mai gindesti §i astdzi cum atuncea socotead,
Cind destinat de naturd si fiu poet mi credeai,
Fir' a-ti vorbi de folosul bunclor tale poveti,

Lia a mea nedeslusire alerg inci si ma ’‘nveti.



Cind ne 'nteleasa naturd, din sinu-i cel roditor,

Cu talentul poeziei nagte pe un muritor,

(Firid si mergem departe, atit ag dorl sd-mi spui)
Hotiriste deodatd si felul scrierii Iui?

Multi imi zic cum cd aceasta nu e de tdgdduit,

Si ci tot omul s'apleacd la ce este mai pornit ;

C# acela ce 'n tragédii face patimi a vorbi,

Nu poate si 'n elegie chinurile a descri;

Daci iar in cea din urmi stii frumos sd zugrdvesti
Plicere, melancolie, amor, chinuri sufletesti,

Al odei cei infocate ton inalt nu pot1 sd-1 tii,

Nici s alergi p'ale slavei pline de singe cimpii.
Felurile-s osebite gi voesc osebit dar:

Cine 'n mai multe se cearcd, osteneala-i e 'n zadar.

Eu dar, ce din cruda-mi virstd, de cind ochii am deschis,
Cind a 'mceput pentru mine al vietii amar vis,

Am iubit deopotrivd tot ce mi-a pdrut frumos,

Tot ce sufletul inaltd si e mintii de folos,

Poet cum pociu a m# crede, cind al lirei Dumnezeu,
Incid nu vrea sd-mi arate care este felul meun?

Tot ce-mi place mi aprinde, si 'n minutul ce citesc,
A putea lucra intocmai, deocamdatd socotesc.

Apoi vine cugetarea: Pe-al meu spirit intreb: stii,
Dacd tu in felu-acesta -esti ndscut sau nu si serii ?
Cite planuri astd asprd idee mi-a stinjinit !

Si din ce cidrari plicute, cu putere m'a oprit!

Eu aseamin a mea stare cu a unui cdldtor,

Care, nestiindu-gi calea, fird povituitor,

Se opreste pe-o cimpie, si, cu totul intristat,
Drumuri vede, dar nu stie care e adevirat;

PleacH, se intoarce 'ndatd, se porneste iar pe loc,
Pierde vremea pretioasd si aleargd 'ntr'un noroc.
Astfel sint si eu, ca dinsul totdeauna riticit,

Ca si nu-l pierd, ldsind drumul, poate cind l-am nemerit.
Apoi nu ajunge-atita, ci §i chiar cind mé# pornesc,!

A lucra cu hotérire, pe un plan ce imi croesc,

Nu pociu p#zi euviinta, nici ¢’'un umblet masurat,
La sfirgit s'ajung deadreptul, fird si& m& mai abat.
Dacid descriu o paddure, suma de copaci ii las

Si la un stejar mai mare trec cu un repede pas.
Dac# sint intr'o grddind, pe la flori de rind nu merg,
Ci la trandafir indatd si apoi la crin alerg.
Depirtarea cea mai mare si ocolul cel mai lung,

Un ceas nu m# ziboveste, fac trei pasuri §i ajung.
Miruntisurile-mi scapd, si.ideile ce-mi vin,

Dacd ‘ncep cu o zimbire, se sfirgesc cu un suspin.
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Aplicarea imi lipseste si n'am darul insemnat

A strica i a preface cite sint de indreptat.

Fird astd sldbiciune ceva tot a-gi izbuti;

Osteneala gi rdbdarea pot orce a dobindi,

Tnsd eu, ca si mi apir, las un lucru inceput,

$i 'ntr'un sfert stric citeodatd ce 'ntr'o lund am ficut.
De pAmint trintesc condeiul, meseria o urisc,

$i sd nu-l mai iau in viatd, eu mi jur si hotdrisc.
Dar, precum Boileau zice: un astimpir ne'nteles

Ne ’'ncetat se 'mpotriveste hot#ririi ce-am ales;

De urechi par'ci mi trage, din somn noaptea mi destept
Si cu multd pleciciune rima mindrd o agtept.
Patima inimii mele, chiar si strdine nevoi,

A le pune pe hirtie, sint silit fird si voiu.

Apoi, cind in elegie destul nu pociu si vorbesc,

i s'ardt fird sfiald toate cite socotesc,

Vreun dobitoc indatd vine inaintea mea

$i-mi ridicd cu ’nlesnire sarcind orcit de grea :

Lupii, urgii imi fac slujb, leit chiar mi se supun,
Adeviruri d'un pret mare, cind le poruncese, ei spun.
Socotesc c# putem zice, fird si ne indoim,

Ca e prea bun pentru fabuli secolu 'n care triim,
Mécar ci se afli oameni care nu pricep deloc,

Cum a putut si vorbeasci un silbatic dobitoe,

Si care vin si te 'ntrebe, daci e adevirat.

Cd in vremea veche clinii au vorbit asa curat ?

Insd, cum stii foarte bine adevirul desvelit,

Fird mascd, intre oameni lesne nu e priimit ;

$i sub feluri de podoabd, daci nu il tdinuesti,

Ne ’nteleapta Iui ivire poate scump s o platesti.

Tu dar, care-ai zis odatd cum ci natiile ncep
Prin poezie fiinta si-a lor stare de-si pricep,
Slibiciunea mintii mele, vino a o indrepta;

Céci, de scriu astdzi in versuri, asta este vina ta.
Tu amorul poeziei mje mi l-ai insuflat,

i exemple indestule de ce e frumos ai dat.

Asa cind viitorimea, al nostru judecitor,
Care, fird de sfiald, aspru, nepirtinitor,
L’al siu tribunal supune pe rasboinicii vestiti,
Pe despoti §i pe minigtri, scriitorii straluciti,
Va voi si cerceteze pe acei care intii,
Stiturd incepitorii rominestei poezii, —
In rindul celor de frunte, numele tiu va gisi,
21 a 'ntemeierii cinste dela ea vei dobindi.
Int mult mai vrednici de slavi acei care au ficut,
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In stiinte sau in arte, fericitul inceput,
Decit cei ce dupd dinsii, si de dinsii indreptati,
Au ajuns des#ivirgirea de exempluri ajutatil).

Sentimentul intrupat in aceastd bucatd poeticd este
nedumerirea caracteristicd, ce-o are poetul, in privinta
naturii proprii a originalititii sale, si anume In pri-
vinta genurilor de poezie in care ar trebul mai cu
seami si se exerciteze. Acest sentiment, fiind de na-
turd, intelectuald, poetul nu-1 poate sensibiliza decit
printr'un obiect care si contini multe imagini luate
din lumea gindirii abstracte si anume din firea pro-
priei sale personalitdti creatoare. Spre a le putea si
mai bine fmbina intr'un obiect unitar, el le leagd de
o situatie concretd: isi inchipue anume cum el — cu
caracterul si firea lui intelectuald si afectivii — cere
sfaturi in privinta nedumeririi sale dela marele boer
Tancu Vicidrescu, poet si el, care 1l liudase odatd si-i
acordase protectiunea. Astfel mai intiin, el intemeiaza
insdsi realitatea acestei situatiuni, descriind calitatile
de scriitor pe care le-ar fi avind Vacdrescu: (62)

Tk 4 ce ai darul a plicea,

A fi 'nalt cu deslusire, simplu fird a ciddea;

Care lucruri mici de sine stii si le méresti framos
Si s nu zici niciodatd cuvint de prisos.

Dela un asemenea poet, negresit, cd tindrul ince-
pitor care mai primise poveti dela el, putea si mai
cearii si altele. Mai 'nainte de a trece mai departe
observdm ci in chiar aceastd descriere se desineazd
bogitia de idei, limpezimea si simplitatea naturald,
vioiciunea familiard, ce caracterizeazd originalitatea
de intuitie a lui Gr. Alexandrescu. Si precum vedem,
ea se reveld cu evidentd cu ocazia unor imagini in
care culoarea si strdlucirea e inlocuitd in mare parte
cu preciziunea intelesului abstract si sters. Aceeasi
originalitate de intuitie, cind mai vie, cind mai putin

—_——

1) Gr. Alexandrescu, Serieri in versuri si prozd, 1898.
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vie, si eind subliniatd de un fel de veselie continutd,
proprie sufletului acestui poet, se strivede mai de-
parte in tot sirul gindurilor, in care se intrupeazi
sentimentul, si invilue obiectul poeziei n acea at-
mosferd particulard §i uniformd care contribue la
unitatea de impresie, ce trebue si ne faci o adevi-
ratd lucrare poetici. Dupd ce a intemeiat sitnatia, ce
va contribui la Imbinarea cit mai naturali a ideilor
sale intr'un obiect unitar, poetul tncepe sd-si schi-
teze propria personalitate, formulind nedomirirea intr'o
serie de imagini ceva mai colorate la inceput si par'cd
intr'adins alese pentru ca si se simtd realitatea in-
trebarii dela sfirsit, cu toatd abstractia ei : (63)

Cind ne'nteleasa naturi din sinu-i cel roditor

Cu talentul poeziei naste pe un muritor,

(Fird si mergem departe, atit as dori si-mi spui)
Hotdragte deodatd i felul scrierii Iui?

Naturalul, cu care e ficuti aceasti intrebare ne
evoacd par’cd, fmpreund cu intelesul, intreaga reali-
tate sufleteascd a poetului, firea lui, ca si cind ar
fi vorba de un personagiu care di replica fntr'o
operd dramaticd. Aceastd impresie se méreste din ce
in ce cu cit inaintim in citirea operei, individualitatea
Incintitoare a poetului nedomirit de propria vocatie
se inaltd din ce in ce mai mult din seria imaginilor
mai mulf abstracte, in sufletul nostru ;—si intr'aceasta
std farmecul particular al acestei bucdti poetice.

- Astfel ni'se Infitiseazd poetul mai intiin indragit de

tot ce e frumos si avind pdrerea cd ar putea si
creieze in toate genurile de poezie: (64)

Eu dar, ce din eruda-mi virsti...

Am jubit deopotrivd tot ce mi-a pirut frumos,

Tot ce sufletul Inaltd si e mintii de folos,

Poet cum pociu a m¥ crede, cind al lirei Dumnezeu
Incd nu vrea si-mi arate care este felul meu ?

Tot ce-mi place m# aprinde sin minutul ce citese
A putea lucra intocmai deocamdats socotesc.

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 25
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Apoi, neincrezdtor in drumul, pe care trebue si-1
apuce, el zice Intrebuintind imagini mai concrete (65)

Eu aseam#n a mea stare cu a unui c#ldtor
Care, nestiindu-si calea, fird povituitor,

Se opreste pe cimpie §i cu totul intristat,
Drumuri vede dar nu stie care e adevirat.

Dar chiar dacd isi gdseste drumul, el are un fel parti-
cular de a creia, care — ne spune el cu acelas umor
continut -— nu-1 multumeste. Caracterizarea aceasta
a propriei sale originalititi, e admirabila : (66)

Dacd sint intr’o grdding, pe la flori de rind nu merg,
Ci la trandafir indatd si apoi la crin alerg
Depidrtarea cea mai mare §i ocolul cel mai lung
Un ceas nu m# ziboveste: fac trei pasuri si ajung
Miruntisurile-mi scapd, jar ideile ce-mi vin

Dacd 'ncep cu o zimbire se sfirgesec ¢u un suspin.

Cu mai mult umor si cu o sobrietate si un farmec
realist ce nu se giseste in Boileau din care se in-
spird, poetul ne infdtiseazi apoi individualitatea sa
poeticd, cind isi ia hotdrirea si nu mai scrie : (67,

De pidmint trintesc condeiul, meseria o urisc

i sd nu-l mai iau In viatd, eu md jur si hotdrdsc.

Dar precum Boileau zice : un astimpir ne 'nteles

Ne 'ncetat se 'mpotriveste hotdririi ce-am ales;

De urechi par'’cd md trage, din somn noaptea ma destept
Si cu multd pleciiciune, rima mindrd o astept?). .

Toate aceste stidri sufletesti se imbind si ne dd ima-
ginea vie a sufletului sdu de poet; dar orcit de vie
ar fi aceastd imagine — care, reald intrucit simtim
adevdrul ei, este imaginard intrucit poetul reproduce

1) Cf. Boileawu, Satire HH.— E vorba de rimi :

De rage quelquefois, ne pouvant la trouver
Triste, las et confus, je cesse d'y réver;

Et, maudissant vingt fois le démon qui m’inspire,
Je fait mille serments de ne jamais écrire,
Mais quand j’ai bien maudit et Muses et Phébus
de la vois qui paraif, quand je n'y pense plus.
Aussitdt malgré moi, tout mon beun se rallume

Je reprends sur le champ le papier et la plumé,
Et de mes vains serments perdants le souvenir;
J'attends de vers en vers qu’elle daigne venir.



ST 1, gl

numai pértile ei caracteristice — ea e rezultatd mai
mult din imagini, care par'ci s'au stins prinzindu-se
de sufletul poetului. Ele nu numai nu au strilucirea
imaginilor din poezia lui Eminescu, care par mai
puternic colorate de cit obiectele reale, dar nici micar
lumina acestora. Desi originalitatea plasticd a creiat
o stare sufleteascd vie, ea a ficut aceasta cu ajutorul
unor elemente in care se strivede o originalitate de
intuitie abstractd. :

§ 18. Cind calititile sensationale ale obiectelor nu
se exagereazd nici nu se modereazi prin receptivi-
tatea sufleteascd a poetului, atunci, fireste, imaginile
apar aproape cu aceleasi calitdti sensationale, ca si
acelea ale simplei lor perceptiuni. In opera poetici,
ele apar atunci ca niste simple amintirt, ca niste pro-
duse mai mult ale memoriei reproductive, decit ale
imaginatiei plastice. Originalitatea de intuitie in acest
caz se numeste reprezentalivdi — si ea caracterizeazi
adevdratele opere clasice, in care poetii se inspird di-
rect dela naturd si cireia, in elaboratiunea imagina-
tiunii lor, cautd si-i rdmind cit mai credincioasd. Ori-
ginalitatea de intuitie reprezentativi o putem studia
foarte bine tn «Amintirile» lni Creangd. Si analizim
bunioard urmitorul pasagiu, in care autorul ne poves-
teste faptul intimplat in adevdr «cum unii din candi-
datii la preotie, ce invitau la Filticeni, fiind mai fard
grijd de ei Insisi, prind ciudd pe ceilalti care se aratd
prea egoisti, si cum din aceastd pricind ajung si fie is-
ogniti cu totii de gazda lor, Pavel Ciubotarul» : (68)

Ei, ei, toate bune si frumoase la vremea lor, dar de acum
trebue si ne punem si pe cite o leacd de carte, cici mine, poi-
mine vine vacanta de Criciun si noi stricdm pinea pirintilor
de geaba; nimic fird cheltuiald, si banii nu se iau din dram.

Unul cu altul la un loc aveam acum la inceputul postului
vreo patru cinci ulcioare de oloiu, trei patru saci de fiinid
de pipugoiu, citeva ocd de peste sirat, perje uscate, fasole,
mazdre, bob, sare §i lemne pentru citeva siptdmini, cici stam
la masd toti impreund, ficind mincare cu rindul, fiecare dintr'al
sdu pentru o zi. Ins# Oglobanu, care minca cit saptesprezece,
ne cam pusese pe ginduri. Tatd-sdu, popa Nicolae, nu-i vorbd,
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avea de unde si-i trimeatd ; dar ,ced in mind nu-i minciund,,.

Multe sint de facub i putine de vorbif, daci ai cu cine te
intelege. Md sfituesc en intr'o zi cu Gitlan, c’aici ar trebul
ceva de facut, s& putem scipa de citiva mincai, cici tovirisia
nu ni se pdrea dteaptd. $i gdsim un mijloc nu se poate mai
nemerit: noaptea, cind vor adormi toti, si punem postd la
talpe, cui vom socoti noi, mai ales ci vreo citiva adormeau
dugi, cum Incepea mog Bodringd a spune la povesti. Si, dupi
ce-am pus la cale unele ca aceste, pindim cind erau ceilalti
dusi de acasd si ne apucdm de ficut poste, ca s'avem pe mai
multd vreme. Citeva paturi de hirtie lipite una peste alta cu
seu de luminare topit pe lingd foc, puse incet la talpe, cind
doarme omul grea, §i aprinse c'un chibrif, mai stint lucru nici
ci, se poatel.. Sifiinded pe Oslobanu totiaveun ciudi mai mare,
lui j-am fdcut pocinog intiiu. $i, cind l-a ajuns arsura la os, a
sdrit din somn rdenind ca un taur si nu-si gisea loc prin
casd de usturime. Dar, neaflind care-i vinovatul si nebizuindu-se
in putere a se bate cu toti, se puse la ficut matinii si ne blis-
tdma de-i curgea foc din guri.

Noi insd, cu toate bldstimele lui, mai punindu- in alte
nopti citeva poste si, ficindu-i-se talpele numai o ran%, a fost
nevoit si-si ia tdlpasita spre Humulesti, lehdmetindu-se de
popie §i ldsind toate merindele sale in stipinirea noastri.
Indatd dupd asta, Gitlan scrise lui Oglobanu ;

Iubite Oglobene,

— Mi Inchin cu s¥nitatea dela golitate, despoietii din urmi.
De n'aveti ce minca acolo, poftim la noi si postim cu toti.

Al téu voitor de bine, ¢

Zaharia,
Mare cipitan de poste

Peste vre-o citeva zile, am mai t&iat gustul de popie unuia
care venise in gazdd la noi din proaspit: Nicd a lui Constan-
tin a Cosmei, din Humulegti, se duse si el cu talpele besicate
pe urma lui Oslobanu. Si cu atita mai bine; edci tot isi pier-
deau vremea in zadar. Iar Trisnea, fiind mai chilos §i mai tare
de cap, rabdd el cit rabdd si, dacd vede ci-1 risbim cu postele,
se mutd la altd gazdd, luindu-si si partea de merinde. Si, cu
astd rinduiald, am rdmas noi acum numai trei la Pavel Ciubo-
tarul: eu, Gitlan vdru meu Ioan, poroclit Mogorogea si mos
Bodringd pe deasupra. VAru-meu, care vizuse de patima celor-
lalti, luase obiceiu In toatd sara. la culeare a-gicoase minicele
contdsului, si virindu-si picioarele intr'insele, dormea firs
grijd; vorba ceea:

Paza bund trece primejdia rea.

Aproape de Criciun, Pavel ficu o pereche de ciupote de
iuft vérului meu Ioan, cu care era prieten unghie si carne. Doi
icusari platise Mogorogea lui Pavel pentru ciubote. Dar, ce-i
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drept, fdceau paralele acele ; cdci pusese piele bun#, de fund,
si eran cusute de tocmal¥. Numai scirti uitase Pavel si pue.....
51 pentru asta rdu s'a stricat inima lui Mogorogea.... Noroc
mare ci era o earnd geroasd si omitul ajuta la scirtiit. -

In vacantie ne ducem acasd, s'apoi, vorba tiganului, cu ,Cra
ciunul sdtul ....“ Costite de porc afumate, chigte si buft um =
plut, trandafiri usturoeti §i sldnini de cea suptire, ficute d°
casd, tdiete la un loc, fripte bine in tigaie, si cu mam#ligutd
caldd se duc unse pe git. Mai face el tdranul si alte feluri de
mincdri gustoase, cind are din ce le face. Si, multumitd Dom-
nului, pirintii nogtri aveau de unde; cici siricia nu se oplo-
sise incd la usa lor, pe cind stiu eu. Si s& nu-mi it cuvintul:
patrecem noi sirbidtorile frumos la pirinti, in Humulesti, si
dup# Boboteazi, ne intorcem iar in Filticeni la Pavel, gazda
noastrd. Pe la scoald maidam noiasa citeodats, de forma. Dar,
la drept vorbind, nici n'aveam ce ciuta, cici-bucheaua poate
s'o invete si acasd, cine vrea. Iar cine nu, ferice de dinsul !
Si eu, unul, eram dintr'acei fericiti; cind e vorba de credintd,
ce-{i mai trebue invdtdturd ? Dela mos Bodringi zic i eu ci
aveai ce invita; fluerul siu te fidcea si joci fird si vrei, si
povestile lui nu-ti dau vreme de dormit. Afari de asta, mai
aveam noi cu ce ne trece vremea, cind voiam: tencusa, ba
tdbicireasca sau concina, ba alte ori, noaptea, ne puneam la
taclale pind se ficea ziui albi. Iar in sirbitori o lnam hibiuca
prin cele sate, pe unde stiam ci se fac hori. In Rid4seni, sat
mare, frumos si bogat, am jucat la trei jocuri intr'o singuri
zi ; unul, de fiicdi tomnatici, la care venise fetele cele mai ti-
nere ; altul, de fidcdi tineri, la care venise fetele cele stitute ;
iar al troilea, de copilandri, la care venea cine poftea. Fliciii
abia se legdnau in joc gi hora se invirtea foarte incet. Fetele
nu agteptau rugate, ca pe aiurea, ci fiecare desprindea minile
a doi fldcdl, unde-i venea la socoteald, spunea buni ziua! si
urma jocul inainte. Vdru-meu, fudulindu-se cu ciobotele cele
noud, juca numai lingd fata vornicului, sord cu crismérita cea
framoasd din Folticeni. $i Gitlan, care juca lingd mine, imi
spuse la ureche:

— Lasg'cd-i vedea tu ce-am si-i fac lni Mogorogea ; de i-a
tihni ziua de azi, picat si-mi fie!

— Taci, mdi, zic eu, ce mai vorbasti in bobote; ci se mi-
nie omul §i s’a duce si el acasi.

— Ei, g’apoi? Ce mare pagubi! Vorba ceea: «Daci s'a da
baba jos din cirutd d'abia i-a fi mai usgor epei». Si jucam inainte.

Seara ne intoarcem la gazdi si Mogorogea, bdiat grijuliv,
isi curdtd ciubotele frumos i le pune la uscat pe vatri, cum
ficea totdeauna. A treia zi dupid asta, ciubotele viru-meu se
rap hibuc in toate pirtile... si el, supdrat la culme, se leagd
de Pavel, si-i facd altele in locul acelora, ori si-i déa banii in-
ddrdt numaidecit.



el T s

— Mi-ai pus piele scoaptd, cirpaciule, zise Mogorogea infu-
riat ; aga fel de prieten Imi esti? haiti! alege-ti una din dou :
cici altfel, dai cinstea pe rugine; iti trintesc ciubotele de cap.
Auzitu-m’ai ?

Pavel, nestiindu-se vinovat, zise cu dispret :

— Ia ascultd, dascile Mogoroge, nu te prea intrece cu vorba
cd nu-ti sede bine; pe cine faci cirpaciu? Dup# ce ai purtat
ciubotele atita amar de vreme, umblind toatd ziua in podghea-
zuri gi le-ai scrombdit pe la jocuri si prin toate corhanele si
coclaurile, acum ai vrea sd-{i dau si banii inapoi, ori si-ti fac
in loc altele noud ? Dar stii ci esti ajuns de cap! Nu-ti e destul
cd m’'ai ametit punindu-{i sfirloagele pe calup, trigindu-le Ila
san §i ungindu-le aici pe cuptor, la nasul meu, in toate dimi-
netile ? Ba de cite ori mi-a pus §i poste la picioare si eu, ca
omul cel bun, tot am tdcut si ti-am rdbdat. Imi pare riu ci
esti gros de obraz! Ki las, ci te-oi sluji eu de acum, daci ti-e
vorba de asa!

— Ce spui, cirpaciule, zise viru-meu; si tu m# mogorogesti ?
d’'apoi numai in ciubotele tale am stat eu, bicisnicule ? Inci te
obréznicesti ? Acug te-oi otinji cu ceva, de nu te-i putea hrini
toatd vieata !

— Pind ce mi-i otinji, zise Pavel, eu acus te cinituesc fru-
musel cu dichiciul: inteles-ai?

Vizind noi cd era cit pe ce sid se.incaere la bitae, ne pu-
nem la mijloc §i 1i imp#cdm cu mare greu: Ion si mai dea
un irmilic lui Pavel, iar el si-i ciputeze ciubotele, si pace buni.

Mai glumeau ei dup# aceasta cine-cineste, dar lui Mogoro-
gea nu-1 esea dela inim# afrontul ce i-1 ficuse Pavel. In sipti-
mina hirtii sau cirneleaga, Mos Vasile, viind la Folticeni, intre
alte merinde, aduce feciorului siu si trei purcei grijiti gata.

— Bine ai venit, sdndtos, tati; zise Ion, sirutindu-i mina.
Aga-i cd ne-al nimerit ?

— Bine v'am gisit sindtosi, méi biieti, rdspunse Mos Vasile.
D’apoi vorba ceea : nimeresc orbii Suceava si eu nu era si vi
nimeresc ? Apoi din vorbd In vorbd ne intreabd: Ei, ce mai
zice Mecetul despre popia voastrd ? Are de gind si vi dee dru-
mul de grabd ? cidci eu, drept s vd spun, m'am siturat de atita
sdruncen si cheltuiald. i

— Nu se zice Mecet, ci Catihet, tatd, rdspunse Ion rusinat.

— Na, na, na, Méria-ta ! par’ci astd griji am en acam ? Vor-
ba ceea: nu-i Tanda, ci-i Manda ; nu-i teiu-beleiu ci-i beleiu-teiu
de curmeiu. $i ce mai atita inconjur ? Mecet, Berechet, Plescan,
cum s'o fi chemind, Ioane, stiu ci ne jupeste bine, zise Mos
Vasile. §'apoi ci-cd popa-i cu patru ochi! Ia mai bine rugati-
vd cu toatd inima Sfintului Hirase 1) Nicolai dela Humulesti,
doar v'o ajuta si vi vedeti popi odatd ; si apoi atunci ati scipat

1) lerarh.
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§i voi de-asupra nevoii : bir n'aveti a da, si havalele nu faceti
la mese sedeti In capul cinstei i mincati tot plicinte si gdini
fripte. Iar la urmd va pliteste si dintéritul. Vorba ceea: picioa-
re de cal, gurd de lup, obraz de scoartd si pintece de eapd se
cer unui pop#, i nu-i mai trebue altd-ceva. Bine ar fi, Doamne
eartd-md, ca fetele bisericesti si fie.mai altfel! dar veti fi
auzit voi, ci popa are mind de luat, nu de dat; el maninci si
de pe viu §i de pe mort. Vedeti cit de bine trieste Mecetul fird
sd munceascd din greu ca noi. Numai d§.... darul se cinsteste !

Toane, eu ti-am §i ochit un potcapic, zise Mos Vasile, la por-
nire. Catd de nu te lasa pe tinjeald; pune mina pe afigtat 1)
mai repede si vin acas#, cici Ioana lui Grigoras Rosu, dela noi,
agteaptd cu nerdbdare s¥-ti fie preuteass. Mai rdmineti cu s¥ni-
tate, dascile Zaharie §i nepoate, ¢4 eu m'am dus.

— Mergeti siindtos, Mog Vasile, zicem noi, petrecindu-1 pin¥
in colo; i vd rugdm spuneti pdrintilor, din partea noastrs, ci
ne afldim bine §i 1i dorim.

Dupii ce se duce Mog Vasile, eu zic lui Jon cu binigorul :

— Vere, ia sd frigem in astd seard un purcel de ceea, ci
tare mi-i dor!

Mogorogea, niting si sgircit cum era, incepe a striga la mine :

— Md! ia ascultati, en nu-s NicX Oslobanu, si m3 suciti
cum vreti voi.. Cu ce mi hridniti, cu aceea am si vi hri-
nesc. Nu vé dau nici o buciticd de purcel, micar si cripati.

— Iar de nu, cel ce zice, rdspunde Gitlan.

— Amin ! blestesc eu, cu jumitate de guri.

— Si eu md anin, spuse Pavel de dupi sob.

— Amin, neamin, stergeti-vd pe bot despre purcei, zise Mo-
gorogea cu ciudd; inteles-ati ? Nu tot umblati dupid buni-
tdti; mai mincati §i rdbdiri prijite, ¢i nu v'a fi nimica.

— Ia ldsati-l incolo, mii, sta-i-ar in git pe ceea lume, zise
Zaharia. $i ne punem, dragi Doamne, la invidtat. Insd, fie
vorba intre noi, nu ne era ainvita, cum nu-ie cinelui a linge
sare. In sobé arsese un foc strasnic, il invelisem si astupasem,
céci era ger afard. Mog Bodring4 se incurcase nu stiu pe unde
in sara aceea, $i Pavel, neavind de lucru ca alte dati, se cul-
case de vreme. lar Mogorogea, n#d#jduindu-se in potcapicul
tdtine-sdu, adormise inaintea lui Pavel, cu picioarele in mini-
cile contdgului, dupid obiceiu, si horiia sdravin. Vorba ceea :
nlasi-md sd te las!“. Mai tirziu stingem i noi luminarea si
ne culeim ; insd nu puteam adormi, gindindu-ne la purcel.

— Mai Zahario, nu mai ai tu oare vreo postd de cele unde-~
va ? zic eu incet.

— Nu bre, rdspunse Zaharia si mai incet, si Doamne! ce
bine ar fi s§ trintim una lui Mogorogea. Dar pind la postd,
pind la nu gtiu ce, na cutitasul meu, tae incet cusutura de

1) Atestat,
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la minica lui Mogorogea in dreptul unei talpe, dd-i o pirleald
buni cu niste chibrituri de este, care ard mocnit, gi las, dacd
i-a mai ticni purceii....... Numai catd de nu te mocosi atita...

— Ad4 cutitasul incoace, zic eu, §i la toatd intimplarea,
cred c¢d nu m# vei da prin sperld §i nu-l veildsa sid ma batd !

— Nici vorbd nu mai ramine, zise Zaharia, dd-i pirleald
inainte, fard grijd.

Atunci..., imi ieu inima in dinti §i fac tocmai aga, cuam
fusesem povituit de Gitlan: tai cusutura incetigor, si {in
citu-ti-i smocul de chibrituri aprinse la cileiiul viru-meu, unde
era pielea mai groasd, pind ce-1 ridsbeste focul. §i cind ric-
negte odatd cit ce poate, en svirrr! chibriturile din mini,
tusti! la spatele lui Zaharia, i incepem a hordi, de par'cd
dormeam cine stie de cind... Ion insd, impedecat cu picioarele
in minecile contdgului, cdzuse alivanta la pdmint, svircolin-
du-se ca serpele si blistimindu-ne, cum 1i venea la guri.

— Vai osindi-v'ar Dumnezeu, sd vd osindeascd, soiuri tici-
loase, ce sinteti! Nimeni n’are cap sii se odihneascd in casi
de riul vostru! Cine oare mi-a ficut sotia? Pe Zaharia si
Nic4 ii aud hordind si nu cred s& fi Indridznit..... Numai ci
hotomanul de Pavel mi-a ficut-o.., be-lar tiunii sd-1 bee,
cind i-a fi somnul mai dulce! i incd se preface cd doarme.
ticdlosul ! Ia s#-1 invidt eu a-gi mai bate altd datd joc de om.

Si repede ia cu clegtele un cirbune aprins din vatrd, si
cu dinsul pe cuptor la Pavel. §i cum dormea, sirmanul, cu
fata in sus, 1i pune cdrbunele pe peptul gol, zicind:

— Na! saturd-te de ficut sagd cu mine cirpaciule !

Atunci se aude un rdcnit spdimintitor i odatd cu racnitul,
Pavel isbind cu picioarele in sobd, o si ddrimi la pdmint. $i
in buimiceala ceea, trezindu-se cu Ion fatd in fatd, unde nu
se incinge intre dinsii o bdtaie crincen#, g'apoi std de-i pri-
veste, dacd terabdd inima...

— Sai, Zaharie, ci se face moarte de om in casa asta, si .
noi avemn s3% ddm seamd, zic eu tremurind ca varga de frica.

— Ho, m#! ce vd este, zise Zaharia s#rind.ca un vultur
intre dingii. Casd de oameni de treabd se cheamd asta ?

Iar eu, amandea pe usd afard plingind §i incep a rdcni
cit imi lua gura, strigind megiesii. Oamenii sdrird, buimaci,
care din cotro, crezind ci e foc ori ne tae cidtanele, Doamne
fereste! cdci era ogtire nemteascd in Folticeni pe vremea
aceea. Dupd ce se mintue clicusoara asta, lumea ne lisd in
cit ne-a gidsit i se impristie huiduindu-ne. Si fi vidzut ce
blistimatie §i gdldmoz era in casd. Ferestrele sparte, soba
darimatd, smocuri de pir smuls din cap, singe pe jos, Pavel
cu peptul ars si Ion cu cileliul fript, sedeau la o parte gi-
fiind ; eu cu Zaharia, de alta, mirindu-ne de cele intimplate...
iar nevinovatii purcei, fiind spinzurati in tindad la rdceald, nu
se stie ce s'au facut !....
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Zaharia, de la o vreme, voind a curma ticerea zise:

— Cintd-le de acum, Toane, «cei firj prihand, aleluia !> si
nu mai tinji atita dup# dinsii; se vede ci asa le-a fost scris,
mititeii ...

— Ia nu mai clempéni i tu din gurd, mii, rdspunse Ton, plin
de nidduf; atitot strigat asupra lor i iacd vi s'a ficut pe voie.

In vorbele aceste, viind si mog Bodringd chiurliut, incepe
a-gi face cruce dela ugi.

— Ei mosgule, zic eu: place-ti cum ne-ai gisit ?

Pavel, care pind atunci sezuse ca mut, uitindu-se prin casi
amarit, zise:

— Ia ascultati, dascililor: ca si se mintue toati dihonia,
cirdbdniti-vd dela mine si mi 1¥sati in pace.... 1)

Faptele povestite in aceastd bucati sau intimplat
In adevdr: sint niste simple camintiri» ale scriito-
rului. Ele dar ar trebui si constitue continutul unei
buciti de prozd, nu de poezie. Si asa ar fi, daci ami-
nuntele acelor fapte n’ar fi pitruns in sufletul poetului
i n'ar fi dat nastere la imagini, in care, fard si se
piardd infitisarea naturald a lucrurilor, se reveli
strdlucirea proprie a receptivititii lui sufletesti, ori-
ginalitatea lui de intuitie reprezentativd. :

Aceste amintiri, in adevir, se grupeazd in mod uni-
tar pentru ca si scoatd in relief un sentiment : ciuda,
pe care in mod firesc o provoacd egoismul, « gri-
Jjulivy si cu rost numai pentru buna lui stare, in su-
fletul altora, care sint mai lisitori cu grijile vietii.
Faptele, ce se intimpld sint par'ci alese ca si arate
deosebitele grade ale acestui sentiment pind la com-
pleta lui sleire. Asttel vedem mai intiiu cum Nici a Iui
Stefan a Petrei (care e insusi scriitorul Creangd, pe cind
era candidat la preotie in Falticeni)si Zaharia Gitlan vor
84 scape de citiva tovarisi amincii» si cum, pentru
aceasta, le pun poste, mai Intiiu lui Oslobanu care
«minca cit seaptesprezece», apoi lui Trisnea si lui
Nicd a lui Constantin a Cosmei, si-i fac si péardseasci
gazda, unde locuiau cu totii. Arfi vrut eisi scape si de
cel mai egoist dintre toti, Mogorogea, dar acesta, ajutat

1) Creangd, <Scrieri» 11.
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de firea lui practicii, nu se di. In adevir, Mogorogea se
ia bine, ca si-si poatd face cu temei treburile, cu Pavel,
gazda lor, si, ca si scape de arsura postelor, isi vira4,
cind e sd doarmd, picioarelein minicele contdsulni.
Dar tocmai aceastd fire, deosebitd de a celorlalti doi,
care duc o vieatd fird pisare, de ris, de joc si de cintec
cu mos Bodringd, va fi menitd si provoace ciuda
acestora pind la maximul, ce-l ingddue imprejuririle.

Aceastd ciudd se aratd sub o formd mai vie, mai
intiiu cu prilejul frumoaselor cisme, pe care Pavel le
face lui Mogorogea Minunate si ficute ca pentru un
bun prieten trebue si fi fost ciubotele acelea, despre
care Creangd ne spune : (69)

Doi icusari pldtise Mogorogea lui Pavel pentru ciubote, cici
pusese piele bung, de fund, si erau cusute de tocmali.

lar Mogorogea, fadulindu-se in ciuda celorlalti cu ele (70)

Jjuca numai lingd fata vornicului, sord cu crismirita cea fru-
moas# din Filticeni.

Atit, fireste, ii este lui Gitlan pentru ca si le pund
gind rdu. In adevir Mogorogea, (71)

bdiat grijuliv, i§i curdtd ciubotele frumos si le pune la uscat
pe vatrd cum ficea totdeauna;

dar, cind autorul ne spune apoi cd (72)

a treia zi, dupd asta, ciubotele vdru-meu se rup h¥buc in toate
pirtile,

presimtim cu claritate cd trebue si fi fost tmpinse
prea spre foc de Gitlan. E natural ca Mogorogea, care
e un egoist, si nite toatd prietenia «unghie si carne»
ce-0 avea cu Pavel, si-i arunce vina cd nu i-a pus piele
bund si si-si ceard indatd banii tnapoi; dar dimris-
punsul lui Pavel simtim bine pe de o parte cit e de ne-
vinovat, iar pe de alta ci stie minunat si caute pri-
cini firesti (desi In cazul de fatd neexacte) ruperii
ciubotelor si mai cu seamd si scoatd la iveald egoismul
Ini Mogorogea : (73)
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— Ta ascultd, dascdle Mogoroge, nu te prea intrece cu vorba.
¢ nu-ti gede bine. Pe cine faci cirpaciu? Dupi ce-ai purtat
ciubotele atit amar de vreme, umblind toat# ziua in podghea-
zuri si le-ai scrombdit pe la jocuri gi prin toate corhanele si
coclaurile, acum ai vrea sd-{i dau §1 banii Inapoi, ori si-ti fac
in loc altele noud ? Nu ti-e destul ci m’ai ametit, punindu-ti
sfirloagele pe calup, trdgindu-le la san, si ungindu-le pe
cuptor, la nasul-meu, in toate diminetile ?...

Se fmpacd ei, dar din impicare se vede ci Mogo-
rogea stie totdeauna sd rupd dela altul si si-si facd
treburile. El di numai un irmilic lui Pavel, iar aceasta
ii ciiputeazd din nou ciubotele.

Dar cel mai mare grad al ciudei, ce constitue
fondul sentimental al bucitii, e provocat de un nou
incident : venirea tatdlui lui Mogorogea, Mos Vasile,
care dupd ce-i infumurd mintea cu vise frumoase de
viitor, 1i mai aduce si trei purcei grijiti gata. Toatd
convorbirea lui mog Vasile cu fiu-siu, desi se pare
de prisos, ea face in realitate pe Mogorogea si se
umfle si mai multin penele egoismului siu. Gindul ci
va fi in curind popd, care numai ia si ciruia dupd ce
minincd in fruntea mesei, i se mai pliteste si «din-
taritul» ; «poteapicul» si «loana Iui Grigoras Rosu»
pe care i le figddueste Mos Vasile, —si, pe lingd ele,
cei trei purcei — fac pe Mogorogea sd se creadd
un fel de fiintd extraordinard, care se poate purta
orcum cu tovardsii lui, ce n'aveau perspective de
asa noroc. E natural dar, ca aceasti imprejurare
sd-i dea pe fatd intreaga lui fire antipaticd: (74)

— M4, ia ascultati; eu nu-s Nicd Oslobanu, si mi suciti
cum vreti voi.., Cu ce m# hrdniti cu aceea am sd vd hrinesc.
Nu vd dau nici o bucdticd de purcel, m#car si crapati.

— Iar de nu, cel ce zice, rdspunde Gitlan.

— Amin, blegtesc eu cu jumdtate de gurd.

— Ji eu mé anin, rdspunse Pavel de dupd sobd.

Si din momentul ce Mogorogea se aratd astfel fatd
de tovardsii sdi, ne asteptim ca el si patd ceva de
la ei, cdci toti 1i sint si trebuesc si-i fie Inpotriva.
3i, in adevir, noaptea pe cind mos Bodringd e dus
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si Pavel culcat, Gitlan Invatd pe Nicd cel fricos,
dar plin de curaj cind e sub apdrarea lui Gitlan, sa
tae contdsul lui viru-siu, i in lipsi de poste, si-i
ardd talpa cu chibrituri, Si sintem pe deplin convinsi
cd cele ce ni se spune ci sau Intimplat, asa s'au
Intfmplat : (75)

Atunci... imi iau inima in dinti §i fac tocmai aga, cum fuse-
sem povatuit de Gitlan: tai cusutura Incetigor, si tin citu-ti-i
smocul de chibrituri aprinse la cXletiul vdru-meu, unde era
pielea. mai groas#, pind ce-l rdzbeste focul. Si cind ridcneste
odatd cit ce poate, eu svirr! chibriturile din mini, tustiu la
spatele lui Zaharia, si incepem a horii de par'cd dormeam
cine stie de cind!.. Ion Insd, Impiedecat cu picioarele in mi-
necile contdgului, cizuse alivanta la pdmint, svircolindu-se ca
sarpele i bldstdmindu-ne, cum ii venea la guri.

St pentrucd Ini Mogorogea cnu-i esea de la inimi
afrontul ce i-1 ficuse Pavely cind cu stricarea ciubo-
telor, negresit pe Pavel trebnia si-i cada prepusul ci
l-a pirlit cu chibriturile. Si iardsi pentruci Mogorogea,
tinea asa de mult la sine, negresit ci rishunarea lui
trebuia si fie nesibuiti i sd dea pe fatd firea lui,
prevazitoare in caz de linigte, dar necumpiniti in
caz de turburare... (76)

Si repede ia cu clestele un cirbune aprins din vatri, si cu
dinsul pe cuptor la Pavel, si cum dormea, sirmanul, cu fata
in sus, 1i pune cirbunele pe pieptul gol, zicind :

— Na, saturd-te, de ficut sagd cu mine, cirpaciule !

Atunci se auzi un ricnit spdimintdtor si odatd cu ricnitul,
Pavel, izbind cu picioarele in sobd, 0 i ddrimi la piamint. Si
in buimdceala ceea, trezindu-se cu Ion fatd in fatd, unde nu se
incinge intre dinsii o bitae crincend ; s'apoi st§ de-i priveste
dacd te rabdi inima...

Intervenirea lui Zaharia ; tipetele lui Nici ce atrag
pe vecini; huiduiala acestora, dupd ce vid ci tipe-
tele erau pentrn nimica toatd ; «bldstdmitia» si «gi-
lamozuly din casi ; disparitia faimosilor purcei; vor-
bele lui Gitlan: (77)

cintd-le de acum, loane, ,Cei firi prihand alelnia® si nu mai
tinji atita dupd dingii; se vede ci asa le-a fost seris mititeii —
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apoi venirea lui mog Bodringd, care «incepe a-si face
cruce dela usdy, toate duc citre desnodimint - izgo-
nirea lor de citre Pavel. Acest fapt este efectul firesc
al egoismului Iui Mogorogea st al ciudei celorlalti pe
dinsul, si el trebuia si sfirgeascd bucata.

Toate aceste amintiri, desi ar trebul si ne intere-
seze ca orce fapt petrecut, prin adevirul lor, ne intere-
seazd totusi mal mult prin aparenta ci sint adevirate :

sint asa de bine imbinate, & fe par ¢i au o exi-
stentd pur imaginari. Din multimea amintirilor, ce
Creangd va fi avut, s’au ales in mintea Iui si s'an
cristalizat intr'un tot numai acelea care au putut pune
In reliet padrtile caracteristice ale oamenilor despre
care vorbeste si care au putut da vieatd unui senti-
ment fundamental, De aceea, aceste amintiri, desi re-
prezintind cu fidelitate o realitate, sint parcd simple
creatiuni ale fantaziei, adevirate imagini poetice.
Aceste imagini tnsd au tocmai caracteristica de a nu fi
nici abstracte, si mai sterse decit realitatea, nici mai
colorate si mai strilucitoare decit ea. Elo nu fae im-
presia nici ci derivd dintr'o lume absolut ideald, nici
dintr'o lume elaboratd de reflexiunea discursivd a unui
om. Ele adicd reveld intr'insele existenta originalititii
de intuitie reprezentativdi, ce provine din faptul ci me-
moria, prin vioiciunea, 8i plasticitatea ei, tine Iocul
fantaziei.

Exemple tipice de aceasti originalitate de intuitie,
sint unele descrieri ale lui Gr. Alecsandrescu, precum
cea din «Rdsiritul lunii la Tismanay, $l precum co-
mediile lui Caragiale.

§ 19. Originalitatea de intuitie din punctul de ve-
dere al tonalititii — al rezonantei triste sau vesele,
pe care se simte ci a avut-o sufletul poetulni fatd
de elemente obiective din care si-a compus poezia —
se poate prezenta iardsi cu trei infitisari caracteris-
tice. Astfel sint poetii, al ciror suflet vesnic tinjeste,
§i care, chiar in momentele lor de veselie, trddeazi
un fel de oboseald, de greutate de a suporta impre-
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siunile, care le vin, fie dela obiectele din afard, fie
dela sentimentele lor proprii. Acestor poeti le putem
aplica versurile, pe care Gr. Alexandrescu si-1aplicd
— desl nu cu acelas inteles — siesi: (78)

..... si ideile ce-mi vin,
Dacé 'neep cu o zimbire, s sfirgese cu un suspin.

-Sufletul e mai putin puternic decit impresiunile ce
le trimit lumea dinduntrn sau dinafard si nu se pot
armoniza pe deplin cu ele, fird o suferintd tainici.
Originalitatea de intuitie, ce videste un astfel de su-
flet, se numeste deprimantad.

Din contra, sint poeti cu sufletele puternice, sini-
toase, care chiar in momentele de sdrobire sufleteasci,
fi simtim mai tari decit impresiunile lumii, ce-i neci-
jesc. Aceste suflete se armonizeazd cu durerile, ce-i
izhese, si ne fac s simtim puterea reald pe care o
au de a se lupta cu ele si de a le invinge, chiar atunci
cind ei ne spun cd sint covirsiti de ele. Originali-
tatea de intuitie, ce vadeste un asemenea suflet, se nu-
meste exultantd.

Sd compardm un sonet in care Kminescu isi ex-
primd fericirea calmd a iubirii lui, cu o elegie in care
Gr. Alexandrescu izbuteste pind la un punct si in-
trupeze nefericirea viforoasd a dragostei lui. Si mai
intfiu poezia lui Eminescu : (79)

Afard-i toamnd, frunzi 'mpristiats,

lar vintul svirle 'n geamuri grele picuri;
Si tu citesti scrisori din roase plicuri

Si intr'un ceas gindesti la viata toatd.

Pierzindu-ti timpul t4u cu dulei nimicuri,
Nai vrea ca mine 'n usa ta sd batd ;
Dar si mai bine- cind afard-i sloatd
S& stai visind la foc, de somn s& picuri.

Si eu astfel m¥ uit din jet pe ginduri,
Visez la basmul vechiu al zinei Dochii
In juru-mi ceata creste rinduri-rinduri —

T T —
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Deodat’aud fognirea unei rochii, .
Un moale pas abia atins de seinduri,
Iar mini subtiri §i reci mi-acoper ochi.

Negresit poetul este fericit : iubeste si este iubit, si
niciun nor nu se iveste, nici pe departe, ca si -in-
tunece tihna acestei fericiri; cu toate acestea, me-
lancolia reflexivd, moliciunea gravi $i armonia tristd
se simte in fiecare vers, in fiecare intorsiturd de
frazd, aproape In fiecare imagine. Desi avind motive
de a-gi lumina sufletul cu o vioiciune veseld, poetul
se -cufundd intr'o toropiald duioasi : originalitatea
lui de intuitie din punctul de vedere al tonalitatii
este deprimantd. ,

Sd citdm si din elegia «Cind dar o si gusti pace»
partea in care Gr. Alerandrescu se arati cu ade-
varat poet. Dupd ce cautd fird si izbuteascd — si-si
exprime dispretul pentru dragostea, care-l chinueste
si_care-1 injoseste, isi aratdi zidirnicia luptei lui in
felul urmdtor : (80)

Eu lanturile mele le sguduiu cu minie,
Ca robul ce se lupti cu'n jug neomenos,
Ca leul ce izbeste a temnitei tdrie

Si geme furios.

Dar rana e adinci si patima cumplitd
Si lacrdma de singe obrajii mei arzind
Rasfringe frumusetea, icoana osinditd,

Ce o blestem plingind.
0 vid ziua si noaptea seara §i dimineata ;
Ca un rinit de moarte, simt In piept un fier gren
Voiu si-l trag: fierul ese, dar insi cu vieata

Si cu sufletul meu.

Accentul cu care poetul nostru ne zugrdveste du-
rerea lui; energia sustinutd si aproape silbaticd ce se
simte In toate imaginile, de care se serveste ; cura-
giul, cu care-si spune fars tinguire, dar cu un fel de
plicere amard si sdndtoasd — sint tot atitea semne,

din care inducem vigoarea sufletului poetului si std-
pinirea reald, pe care o are asupra impresiunilor du-
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reroase, ce-i vin dela lume. Poezia videste dar o origina-
litate de intuitie exullantd, si ne arati marea dis-
tantd ce este din punctul de vedere al tonalititii
intre Gr. Alezandreseu si Eminescu.
: § 20. Cind tonalitatea dureroasi sau plicutd a ima-
ginilor dintr'o operd poetici nu este nici maritd, nici
micsoratd, nici modificatd de receptivitatea particu-
! lard a sufletnlui poetului, acea operd poeticd zicom
: Cd se caracterizeazdi printr'o originalitate de intuitie
. senind. Poetul, care are asemenea originalitate, redi
1 impresia dureroasd sau plicutd fird si exagereze
efectul natural al celei d'intiiu si fird si modifice pe
cea de a doua, fird adicd sd le sublinieze cumva prin
vreo nuantid de durere, provenitd din alte cauze an-
: terioare (fie ereditare sau altfel) si retinutd ca element
e mai mult san mai putin permanent in sufletul siu.
: Intr'aceasta el se deosibeste de cel cu originalitate
de intuitie deprimantd. De asemenea el redd impresia
plicutd sau-dureroasd fird si mireasca pe cea d'intiin
sifird sd schimbe pe cea de-adoua, adiogindu-le vreo
nuantd de bund digpozitie, pe care ar fi contractat-o
In receptivitatea lui sufleteascd din vre-o imprejurare
(ereditard san altfel) de mai 'nainte. Si intr'aceasta
se gdseste deosebirea dintre el si cel ce are origina-
litatea de intuitie exultanti.

Desi exultant in bucata citatd mai sus, Gr. Alec-
sandrescw, mai cu seamd in bucdtile sale poetice
izbutite, este de obiceiu senin., Aceasta se vede cu
deosebire in satirele, epistolele, fabulele precum si in
cea mai frumoasd poezie liricd a sa «Anul 1840», in
care senindtatea este accentuatd chiar prin senti-
mentul particular ce se intrupeazi intr'insa: (81)

S stipinim durerea, care pe om supune,
Sa asteptdm in pace al soartei ajutor;

" Céci cine stie oare si cine imi va spune
Ce-o st aducd ziua si anul viitor ?

Miine, poiiniine, poate, soarele fericirii
Se va ardta vesel pe orizont senin;
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Binele ades vine pe urmele mihnirii
§i 0 zimbire dulce dup'un amar suspin.

Aga zice tot omul ce'n viitor {rdeste,
Asa zicea odatd copiliria mea ;

gi-un an vine, trece, alt an il mosteneste
Si ce nddejdi dd unul, aceldlalt le ia.

Putine-ag vrea iubite, din zilele-mi pierdute,
Zile ce 'n vecinicie si-lau repedele shor ;
Putine suvenire din ele am plicute,

A fost numa 'n durere varietatea lor !

Dar pe tine an tinir, te v#d cu multumire!
Pe tine te doregte tot neamul omenesc !

gi eu sint micd parte din trista omenire

Si eu a ta sosire cu lumea o silvesc!

Cind se ndscu copilul ce s'agtepta si vie,

Ca sd ridice iardsi pe omul cel cizut,

Un bitrin il lud "n brate, strigind cu bucurie ;
«Sloboade-mé stipane, fiind-ca l-am vizut !»

Astfel dreptii ar zice, de ar vedea 'mplinite
Cite intr'al tdu nume ne sint figdduite,

O an prezis atita, mdret reformator !
Incepi, prefd, rdstoarnd si imbunititeaza,
Aratd semn acelor ce nu voesc si creazi;
Ado, fird zdbavd, o turmi si-un pistor.

A lumii temelie se migc#, se cldteste ;
Vechile-i institutii se gterg, s'au ruginit ;
Uu duh ferbe in lume si omul ce gindeste
Aleargd cdtre tine, cdici vremea a sosit.

Ici umbre de noroade le vezi ocirmuite,

De umbra unor pravili cilcate, siluite

De alte mai mici umbre, neinsemnati pitici.
Orcare sentimente inalte, generoase,

Ne par ca nigte basme de povestit frumoase,
i tot entusiasmul, izvor de idei mici.

Politica adincd std in fanfaronadi,

Si stiinta vietii in egoism cumplit,

De-a omului mérire nimic nu di dovad,
Si numai despotismul e bine intirit.

Mil ail Dragomirescu, Teoria poeziei.




An nou! agtept minunea-ti ca o cereascd lege,
Dacé insd pastorul, ce tu ni l-ai alege,

Va fi tot ca pistorii, de care-avem destui,
Atunci...... lasd in stare-i bitrina tiranie;

La darurile tale eu nu simt bucurie,

De 'mbunétatiri rele cit vrei sintem s#tui.

Ce bine va aduce o astfel de schimbare ?

Si ce mai rdu ar face o stea, un comet mare,
Care s# arzd globul si-ai lui locuitori ?

Ce-i pasd bietei turme, in veci nenorocit,

S4 gtie de ce mind va fi miceldrits,

Si dacd are unul sau multi apisitori?

Eu nu iti ceiu in parte nimica pentru mine,
Soarta-mi cu a multimii ag vrea si o unesc:
Dacd numai asuprd-mi nu poti s'aduci vr'un bine,
Eu riz de-a mea durere §i o despretuesc.

Dupé suferiri multe inima se 'mpietreste ;
Lantul, ce 'n veci ne-apasf, uitim cit e de greu;
Rdul se face fire, simtirea amorteste,

i triesc in durere ca 'n elementul meu.

Dar ag vrea si vdd ziua pimintului vestitd,
Si s respir un aer mai liber, mai curat;
Sd perd idea tristd, de veacuri intaritd,

Cd Iumea mogtenire despotilor s'a dat!

Atunci dac’a mea frunte palidd, obositd,

Dacd a mea privire s'o ‘ntoarce spre mormint,
Dac’a vieti-mi tristd ficlie osinditd,

S'o 'ntuneca, s'o stinge de-al patimilor vint.

Pe aripile mortii celei mintuitoare,

Voiu pardsi locagul, unde-am nadajduit ;
Voiu ldsa fericirea acelui care-o are, ;
i a mea suvenire acelor ce-am iubit! 1).

Ceeace e de remarcat in aceastd admirabili operd
poeticd este schimbarea tonalitdtii, dupd schimbarea
naturii imaginilor, prin care se exprimd sentimentul
ei fundamental. Acest sentiment este ardenta dorinti

1) Gr. Alexandrescu, Scrieri in versuri gi prezi, 1893.
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de a vedea omenirea scipatd de relele sociale, ce o
bintue, si de a se indeplini acest ideal, chiar cu pre-
tul nefericirii poetului. Acest sentiment care face uni-
tatea poeziei, poetul il intrupeazd cu ajutorul altor
sentimente secundare de deosebite tonalitdti, care insd
nu turburd tonul solemn al intregei bucdti. In adevdr,
poetul isi Incepe poezia ardtind cu o gravitate mai intii
reflexivd, apoi sentimentald, temeiul sperantei sale
in indeplinirea idealului dorit: (82)

-

Sid stdpinim durerea care pe om supune,
Si agteptdm in pace al soartei ajutor....
Binele ades vine pe urmele mihnirii,

i o zimbire dulce dup' un amar suspin.

Dar tonalitatea gravd a poeziei se coboard pind
la duiosie, indatd ce poetul si-aminteste zdddrnicia
sperantelor sale de copildrie : (83)

Putine-ag vrea iubite din zilele-mi pierdute....
A fost numa 'n durere varietatea lor.

Zaddarnicia - acelor sperante, care privesc numai
soarta particulard a poetului, nu poate insd rdci en-
tusiasmul pentru speranta cd idealul omenirii se va
indeplini in anul prevestitor. Tonalitatea se ridicd
iardsi, odatd ce sperantele poetului se intetesc, de-
vine exultantd ca si credinta poetului ci ele se vor
realiza odatd : (84)

Dar pe tine an tindr, te vdd cu multumire,
Pe tine te doregte tot neamul omenesc....

O an prezis atita mdre{ reformator,

Incepi, prefd, rdstoarnd §i imbundtiteazi,
Aratd semn acelor ce nu voesc si creazd,
Ado, fird zdbavid, o turméd si-un pidstor.

A lumii temelie se migcd se cliteste,
Vechile institutii se sterg s’au ruginit ;

Un duh fierbe in lume §i omul ce gindeste,
Aleargd cidtre tine, cici vremea a sosit.
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Dar la amintirea lucrurilor, ce sint de indreptat, ima-
ginile devin crude, incdrcate cu urd si cu dispret, —
si, odatd cu exprimarea lor, tonalitatea isi schimbi
caracternl : tonul solemn, se concentreazi si se intu-
necd de durerea, pe care vederea riului o produce
in sufletul poetului: (85) -

Ici umbre de popoare le vezi o cirmuite
De umbra unor pravili cilcate siluite
De alte mai mici umbre, neinsemnati pitici....

Gindul ci s'ar putea intimpla prefaceri, fird si se
aducd nici o imbunitdtire reald, il indigneazi dar mai
mult il induioseazi asupra soartei omenirii: tonali-
tatea ia inflectiuni melancolice: (86)

Ce-i pasd bietei turme in veci nenorocits
Sd stie de ce mind va fi miceldrita
Si dacd are unul sau multi apisitori?

Solemnitatea tonului se ridicd iarisi cind aratd cft
de putin egoism se cuprinde in dorinta Iui de indrep-
tare a omenirii. El s'a obisnuit cu durerea; nu se
mai teme de ea sin'are de asteptat nimic dela noile
prefaceri : (87)

Dupi suferiri multe, riul se ‘mpietreste
Lantul, ce 'n veci ne-apasi, uitam cit e de greu ;

Raul se face fire, simtirea amorteste
Si trdiesc in durere ca 'n elementul meu.

Dar, dupd ce par'cd i se lumineazdi gindul la spe-
ranta Imbundtitirii omenirii : (88)

Dar ag vrea si viid ziua pimintului vestits,

solemnitatea versului devine iar duioasd, pentruca
sd se termine cu o seninitate deplind, cu gindul ci
moartea sa a ldsat In urméd omenirea fericita : (89)

Pe aripele mortii celei mintuitoare
Voiu péardsi locagul unde-am n#d#jduit !
Voiu lisa fericirea acelui care-o are,

Si a mea suvenire, acelor ce-am iubit.
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Aceastd schimbare a tonalititii dupd natura senti-
mentelor secundare, din a cédror sintezd risare senti-
mentul fundamental, caracterizeazd originalitatea de
intuitie senind. Si aceastd originalitate se vede cid e
caracteristicd acestei poezii.

C. Originalitatea plastica

§ 21. Originalitatea plasticd se reveld in chipul nou
in care un poet isi pldsmueste imaginile individuale
si le combind in imagini complexe (cadru, actiuni,
caractere) spre a da o consistentd definitivd concep-
tiunii sale. Ea este rezultatul, sau al fantaziei, (in vir-
tutea cdreia poetul combind fn mod firesc datele rea-
litdtii in constructii imposibile) sau al imaginatiei (in
virtutea céreia poetul combind in mod firesc datele
realititii in constructii imaginare, dar posibile) sau
chiar al memoriei imaginative (in virtutea céreia
poetul reproduce pur si simplu combinatii de fapte
reale, din care exclude tot ceeace nu este caracte-
ristic). Dupd cum se datoreste uneia sau alteia dintre
aceste functiuni sufletesti, originalitatea plasticd ia
infatisari deosebite, si dupd aceastd imprejurare, intre
altele, se disting cele trei tipuri mai insemnate de artd
si deci si de poezie: romantismul ca produsul mai
mult al fantaziei, clasicismul, al imaginatiunii propriu
zise, si realismul, al memoriei imaginative, Dar a-
ceste forme caracteristice de art, in care felul origi-
nalitdtii plastice joacd rolul principal, nu pot fi de-
terminate in fiinta lor concretd decit studiind mai
de aproape deosebitele infatisdri ale acestei origina-
litdti, in relatie cu elementele continutului poetic i cu
deosebire, cu originalitatea de intuitie, de care ea, mai
cu seamd in marile productii poetice, este strins legatd.

§ 22. Originalitatea plastici se poate revela In
factorii continutului, din care poetul isi alcdtueste
conceptia, si anume: 1) In imaginile simple sau izo-



e RATE

late; 2) in combinatiile lor, din care rezulta imaginile
complexe. Imaginile complexe se pot prezenta sub
diferite forme. In poezia liricd, unde obiectul constd
dintr’o stare sufleteascd, pe care n’o putem intelege
cu adevirat decit dacd o raportim la persoana poetului,
imaginile complexe, in care se reveld originalitatea
plasticd, constitue: 1) cadrul sau siluafia, in care se
Inchipue ci se desfisoari sentimentul; 2) miscarea
de desfdsurare a acestui sentiment, si 3) momentele in
care se descompune aceastd migcare de desfisurare. In
poezia epicd si dramaticd, unde obiectul constd dintr'o
stare sufleteascd incorporatd in personagii si pus# in re-
lief prin evenimente, imaginile complexe constitue, pe
lingd cei trei factori din poezia liricd, alti doi factori : in-
triga sau combindrile de fapte din care se alcitueste
evenimentul principal, si 2) caracterele personagiilor
ce jau parte la acest eveniment. Atit imaginile izo-
late, clt-si deosebitele forme ale imaginilor complexe.
sint —mai cu seamd in operele nedesivirsite — mai
mult sau mai putin independente unele de altele; asa
cd deosebitele specii de originalitate plasticd, ce vom
determina mai jos, nu trebue puse totdeauna in legi-
turd cu inlreaga conceptiune a operei poetice, ci de
multeori numai cu unul sau cu mai multi din factorii
continutului ei, mai sus enumerati.

§ 23. Studiind imaginile simple, din punctul de ve-
dere al originalitatii plastice, ce reveleazi, putem deo-
sebl mai multe specii:

1. Imagini plastice propriu zise, prin care poetul
ne suggereazd cu deosebire relatiunile spatiale ale lu-
crurilor, forma lor limpede si precisd. Aceste imagini
sint provenite din reziduurile reprezentative ale sen-
satiilor vizuale, si mai cu seamd al celor motorii ).

Astfel, cind Eminescu ne arati un apus de soare
fn «Satira III», zicind : (90)

1) Ribot, «Essai sur I'imagination créatrices.
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fulger lung incremenit
Mirgineste muntii negri in intregul asfintit,

intrebuinteazd o imagine plasticd, in care sensatiile .
viznale : «fulger lung, muntii negri» sint unite in-
disolubil cu- sensatiile motorii «incremenity §i «mdir-
gineste», care fixeazd forma impresiei, dupd ce i se
determinase culoarea.

Tot acelag fel de imagini, in care se simt si mai
mult reziduul sensatiilor motorii unite insi cu rezi-
duuri auditive, se giseste In strofa din «Nunta Zam-

firiiv, In care Cosbuc ne descrie hora: (91)

Trei pasi la stinga binisor
Si alti trei pasgi la dreapta lor,
Se prind de miini gi se desprind
Si bat pdmintul tropotind

In tact usor.

Din acest exemplu se vede ci imaginile plastice
pot cuprinde si multe reziduuri de sensatii auditive ;
dar in acest caz ele trebuesc bine determinate si fi-
xate prin reziduuri de sensatii motorii si vizuale.
Aceasta se vede si mai clar din urmétoarea strofd
a poetului St. O. losif: 1) (92) E vorba de trei hai-
duci cdldtorind prin munti :

Dar cind ajung
La cotituri,
Un chiot lung
Din mii de guri
Darima stinci...
Haiducii mei
Doinesc toti trei
Si clocotesc
Si hohotesc
Pdaduri adinct.

Efectul acestei imagini std cu deosebire in versu-
rile subliniate, cel d'intiiu cuprinzind sensatii motorii,
iar cel din urmd, sensatii motorii si vizuale.

1) «Patriarhales, Doini.

~



— 88 —

2. Imagini difluente, prin care poetul ne suggereazi
cu deosebire stiri de sentiment, fird ca si intre-
buinteze elemente vizuale sau motorii care si le dea o
forma hotiritd. Ele nu redau relatiuni' spatiale, dar
cu atit mai mult ne fac si simtim pe cele de suc-
cesiune, proprii producerii sentimentului.

Astfel in strofa aceluias poet : 1) (93)

E mult de atunci.... e mult, nepoate,
Si ca prin vis le vid pe toate....
Hei! si te miri, s te cutremuri
De cite au fost 'nainte vremuri
Sid mult, e mult de atunci nepoate !

Desi sentimentul de duiosie e foarte clar, el nu este
suggerat de imagini plastice, ¢i mai mult de succe-
siunea ideilor si de repetitia lor. Acelas lucru 11 ob-
servam in ultimele doud versuri din strofa : (94)

Dd din cap zimbind, clipeste

Si Ingind veteranul :

»Lie-0i mai apuca eu oare
$i la anul ?42)

Nici n’avem trebuinti si stim de ce se indoeste
sd mai apuce veteranul : efectul sentimental e com-
plet prin insusi accentul particular, ce poetul i1 pune
in desfisurarea ideii.

3. Imagini intensive, prin care poetul ne sugge-
reazd o stare sufleteascid clard prin energia parti-
culard ce cuprinde, independent de continutul lor
sensational. Astfel, bunioara, versul lui Gr. Alexan-
drescu din «Anul 1840y : (95)

Politica adinci sti in fanfaronda,

~nu e frumos nici prin coloritul sensational ce ar

contine, nici prin succesiunea imaginilor, c¢i cu deo-

1) Ibid. «E mult de atuncis.
2) Ibid. «Cucoareles,
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sebire prin energia incisivd, cu care este incorporatd
ideia.

4. Imagini nofionale, prin care poetul ne sugge-
reazd o stare de sentiment printr'o caracteristicd reu-
nire de notiuni reci si abstracte. De aceste imagini
nu se gasesc mai de loc in Eminescu, desi el e
cel mai filozof dintre poetii nostri, dar se gisesc
numeroase in Gr. Alexandrescu, care, desi e mai
putin ginditor, e totusi mai intelectual. Imaginile prin
care acest poet caracterizeazd talentul lui Iancu Vi-
cdrescu in cunoscuta «Epistoli» sint de naturd tipic
notionald : (96)

(Tu).... ce ai darul a plicea,

A fi 'nalt cu deslusire, simplu fird a cddea,
Care lucruri mici de sine, stii si le maresti frumos
Si sd nu zici niciodatd cuvint ce-ar fi de prisos...

§ 24. Din momentul ce gisim aceste patru feluri
de imagini in adevirate conceptiuni poetice, si din
momentul ce stim cd orce imagine se datoreste ori-
ginalitdtii plastice sau active a poetului, urmeazi ci,
intrucit se reveleazd in imagini simple, originalitatea
plastici poate fi de patru feluri: 1) propriu zisd;
2) difluentd; 3) intensivd si 4) notionald. Aceste
patru feluri de originalitate plasticd, intilnindu-se in
imagini izolate, trebue si se iIntflneascid si in ima-
gini complexe. Astfel operele poetice ale Iui Emi-
nescu i multe ale lui Cosbuc se caracterizeazdi in
genere prin originalitate plasticd propriu zisi ; operele
poetice ale tindrului St. O. Iosif se disting prin ori-
ginalitatea lor, aci plasticd, aci difluentd ; originalitate
plasticd intensivd gisim in «Anul 1840» de Gr. A-
lexandrescu, in Cintarea Rominiei de Al. Rusu, in
odele Iui Alecsandri («Desteptarea Rominieir, «Oda
la statuia lui Stefan, etc.); originalitate plastici no-
tionald gdsim, in afard de Alexandrescu, in operele
Iui Caragiale.

§ 25. Fie propriu zisd, fie difluentd, intensivi sau



L

notionald, originalitatea plastics poate avea doud
infitisdri, dupa cum este de sine stititoare sau depen-
dentd de o idee exterioars, de la care-si dobindeste
adevdratul sdu sens. In primul caz ea este purd sau
liberd ; in al doilea, ea este alegoricd, simbolicd san
adherentd '), Aceste doud infitisiri ale originalitatii
plastice nu pot fi evidente dectt in imagini complexe.
In citata poezie de Eminescu, «Melancoliex, in primul
moment care serveste in acelag timp si de cadru, in
care oarecum se prinde si se reliefeazd sentimentul
fundamental — gaisim origidalitate plasticd propriu
zisd In descrierea bisericii pustii ; aceeasi originalitate
0 gasim in al doilea moment in care poetul isi des-
crie sentimentul, imprumutind imagini dela cel d’intii ;
dar in cel de al treilea si cel din urma moment: (97)

Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tiu la el urechea si riz de cite asculf,
Ca de dureri striine ? Par’c'am murit de mult—

originalitatea plastici devine difluenti.—Ca s inte-
legem sensul acestei poezii nu mai avem trebuintd de
nici o altd idee exterioard. Cici, desi biserica pustie
pare un simbol al insdsi stirii sufletesti fundamentale,
totusi ea e numai un cadru exterior, un receptacol
obiectiv al sentimentului; si asa ne-o si infatiseazi
poetul in al doilea moment, in care compard starea
sufletului sdu cu starea bisericii pustii. Rolul ei in con-
. ceptie ne este dar pe deplin explicat, si Infitisarea ei in-
ceteazd, odatd cu aceastd explicare, de a fi simbolici.
Dacd poetul ar fi sfirsit poezia cu primul moment,
descrierea bisericii ar fi devenit alegorica. Dar atunci
miscarea de desfisurare a sentimentului n'ar fi fost
completd siar fi lipsit acel moment de culminare dela
stirsit, care, desi fard imagini plastice propriu zise, pre-
cizeazd totusi atit de incisiv sentimentul. Aceasta in-
semneazd cd, In Insdsi conceptia poeziei, infatisarea

1

bisericii pustii nu e un simbol, ¢i numai un cadru

1) Cf. i Kant, «Kritik der Urtheilskrafts.
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care contine in acelas timp momentul initial al stirii
sufletesti ce se desfisurd. De acl urmeazd cd origina-
litatea plasticd propriu zisd din primele doud momente
si cea difluentd din ultimul moment se prezintd, in
conceptiunea acestei poezii,sub forma pura sau liberd.

Nu tot astfel staun lucrurile cu admirabila “poemd
«Luceafdruly de acelas poet. In aceastd operd, Eminescu
ne povesteste : cum Hiperion, luceafirul, se indrigos-
teste de fata de impirat, Citdlind, carel pindea in
fiecare seard in rdsdritul lui peste méri;cum, la ru-
gidmintele ei, el se scoboard s’o mingiie In vis; cum ea-i
cere, in schimbul iubirii, s§ se facd om muritor, cum
el caldtoreste abisurile nemdrginirii, ca si roage pe
Domnul Atotputernic si-i ia nemurirea si si-i dea
in locu-i muritoarea iubire, si cum, in fine, Domnul ii
aratd gresala pasului siu, ficindu-l si zdreascd din
departdrile albastre pe Catalina drigostindu-se tot asa
de duios ca si cu dinsul, cu un Cdtdlin, muritor ca
si ea, sub farmecele tainice ale lunii. Orcite frumuseti
ar cuprinde aceastd poemd, ea prin ea insdsi nu poate
insd si ne satisfacd sufletul. Ea prin ea insds ni se infd-
tiseazd ca o poezie epicd, in care, drept cadru am
avea palatul unui impdrat, cu cerul si mdrile Ini Hi-
perion si drumul infinitului pind la locasul vesniciei
dumnezeesti;—drept eveniment cu deosebitele lui mo-
mente, am avea indriigostirea lni Hiperion de Catdlina,
hotédrirea lui de a-si lepida nemurirea in schimbul
dragostei si intoarcerea lui dela aceastd hotdrire
cind Domnul Atotputernic fi aratd poetica, dar pie-
ritoarea nestatornicie a Citalinei; — drept miscare de
desfisurare a seutimentului, am avea evolutia sti-
rilor sufletesti ale lni Hiperion in decursul acestui
eveniment ;—iar drept caractere, am avea pe sglobiul
si sagalnicul Catilin, pe sentimentala naiva Catélina,
pe ardentul pasionat Hiperion si pe Atotstiutorul
alcituitor ar Ilumilor, Dumnezeu. Dar cu aceste ele-
mente — dacd vrem s'o pricepem ca o lucrare epicd,
toatd poema ia caracterul unui basm frumos, dar
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un basm —si nimic mai mult. Aceastd bucatd poetica
insd este mult mai adincd si deci mult mai impor-
tantd decit o simpld poveste, dar aceastd adincime
n'o putem patrunde decit dacd, in loc s'o pricepem
ca o poezie epicd, 1i dim Intelesul, pe care-l1 are in
adevdr, de poezie liricd, adicd de poezie in care sen-
timentul fundamental Il raportim la poet. Istoria lui
Hiperion simbolizeazd insdsi desfisurarea vietii sen-
timentale a poetului : e o alegorie. In acest caz, fireste,
tot ceeace constitue evenimentul, cum si caracterele,
uu mai an insemnétatea de fapte si fiinte care ne far-
mecd prin insdsi vieata lor proprie, ci sint un simplu
cadru epic pentru exprimarea mai strdlucitd si mai
adincd a unui sentiment liric. — In cazul cind inte-
legem astfel poema — si asa trebue s’o intelegem
pentru ca si simtim adincul ei realism filozofic—origi-
nalitatea plasticd, ce descoperim intr'insa, se compune
din doud elemente suprapuse: unul vizibil, poema
insdsi, care, singur luat, are in adevir o frumusete,
dar fard adincime ; si altul inteligibil, care, fard frumu-
sete in el insusi, dd reliet elementului vizibil, schim-
bindu-i fizionomia, cind este pus in legdturd cu el
Elementul vizibil este cel alegoric si dependent, ele-
mentul inteligibil este elementul exterior si indepen-
dent. Originalitatea plastici din aceastdpoemd, im-
plicindu-le pe amindoud, este alegoricd, adherentd sau
simbolicd,

In literatura noastrd, gdsim originalitate plastica
alegoricd, in prea putine opere poetice. E si greu de
realizat, fard ca poetul s& nu cadi in artificialitate.
Exemple de originalitate plasticd alegoricd mai mult
sau mai putin consistentd gisim d. ex. in «Sentinela ro-
mand» de Alecsandri, in balada «Stefan Vodd si Co-
drul» de acelas, in opera dramatici «Pe malul girlei»
de d. Ollanescu-Ascanio, dar cu deosebire in fabulele lui
Gr. Alexandrescu, intre care cea mai tipica este «Boul
si Vitelul», deoarece poetul ne intdtiseazd evenimentul
si personagiile, fird sd mai adaoge nici o explicatie. Cel
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mai strdlucit exemplu insd il gdsim in literatura popu-
lard i anume in «Miorita», care, ca poezie epicd, dup#
cum de obiceiu e consideratd, n'are nici o noimd, dar
care, Inteleasd ca poezie liricd, dobindeste tocmaidin
pricina elementelor epice cei servesc de cadru, o
strdlucire si o adincime extaordinari.

§ 26. Originalitatea plastici, in afari de aceste
forme pe care le-am intilnit studiind-o in legiturd
numai cu continutul conceptiunii, mai se prezinti
si cu alte forme caracteristice, daci o studiem in
legaturd cu originalitatea de intuitie, cu care, in ma-
rile creatiuni, precum am zis mai sus, este strins
imbinatd. Cdci, in adevir, in aceste opere, in care
unitatea trebue si fie desdvirsitd, originalitatea plas-
ticd par’cd nu se reveleazd decit ca un fel de infi-
tisare dinamicd a originalititii de intuitie, care la
rindul ei n’ar fi decit infitisarea slalicd a originali-
tatii plastice. E firesc dar, in acest caz, ca aceastd
originalitate s se prezinte cu specii analoage cu a-
celea ale originalititii de intuitie, fie in raportarea ei
la obiect, fie in raportarea ei la expresie (§ 11). Dar ori-
ginalitatea plasticd, realizindu-se in elemente mai con-
crete si mai analizabile — in chiar continutul con-
ceptiunii, iar nu ca originalitatea de intuitie in sin-
teza puterilor sufletesti—se intelege ci termenii prin
care dezignim felurile de infitisare ale acestei din
urmd, nu pot fi intrebuintati fird improprietate si la
felurile de infatisare ale celei dintiiu. Totusi toate spe-
ciile originalitdtii plastice, ce stau in strinsi legiturd
cu originalitatea de intuitie an o notd comuni, care
le deosibeste de speciile fixate pind acum. Cici,
ceeace distinge intre dinsele originalitatea plastici:
propriu zisd, difluentd, intensivd si notionald este
continutul deosebit pe care l-au. $i tot natura conti-.
nutului distinge originalitatea plastici puri de cea.
alegoricdi. Speciile originalitdtii plastice, ce vom sta-
bill indatd, ca corespondente ale deosebitelor specii
de originalitate de intuitie, se disting tnsi nu dupi con-
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tinut, ci dupd modalitatea Infitisdrii acestui con-
tinut. De aci urmeazi neapirat ci toate speciile de
originalitate plastici cunoscute pind acum pot fiecare
lua deosebitele infitisiri ale speciilor de origina-
litate plasticd, ce vom determina acum, acestea ne-
fiind decit niste modalitdti speciale ale acelora.

§ 27. Din punctul de vedere al intensildfii (§ 13) ori-
ginalitatea plasticd fie plastici, propriu zisi, difluents,
intensivd, sau notionald, fie purd sau alegoricd — se
poate prezenta cu trei modalititi caracteristice, co-
respunzdtor celor trei feluri de originalitate de in-
tuitie stabilite mai sus (§ 13 sqq.). Astfel originalitatii de
intuitie, retoricd fi corespunde originalitatea plastica
arlificioasd sau ingenioasd; celei ponderate, origina-
litatea plasticd artislicd; celei primitive, originali-
tatea plasticd naturald sau bruld.

Lucrdrile poetice, in care combinatiunea deosebitelor
imagini simple sau complexe se arati mai compli-
catd decit aceea pe care o oferi in mod natural ma-
terialul conceptiunii, dovedesc fireste, din partea poe-
tului, o imaginatiune gribitd de a se afirma ea insasi,
fard ca si fi avut rdbdarea si asimileze pe deplin
impresiunile primite. Aceste combinatiuni, orcft de
mdestrit ar fi ficute i orcit de unitare ar fi, ne
impresioneazd totusi ca ceva gol si nereal, din pri-
cind cd par'cd simtim cum scapi din retelele lor mare
parte din esenta materialului, ce unifici. Cele mai
tipice forme ale acestei originalititi plastice le gdsim
in literatura noastrd, nu atit in literatura poeticd,
cit In cea stiintificd: astfel studiile de filologie si
de istorie ale d-lui Hasdeu produc, cititorului profan in
materie, cea mai mare plicere, tocmai prin ingenio-
zitatea, pe care o desfisurd scriitorul, In combinarea
teoriilor sale; dar cu atit mai mult supdrd pe filolog
§iistoric, care vrea si afle mai mult fiinta adevdrului,
decit puterea de constructie a autorului. In litera-
tura poeticd, cazuri tipice de aceastd originalitate
Plasticd se mai gdsesc in unele schite de Caragiale,



— 95 —

ca bunioard «C. F. R» si mai cu seamd «Doud lo-
turin 1); gdsim foarte rar siin Eminescu, de exemplu,
In poezia «Inger de pazd», In care poetul, Isi descrie
iubita, dar se preface ci-si descrie «ingerul de paziy.
Versurile de la sfirsit: (98)

Ori poate...! O 'nchide lungi genele tale,
S4 pot recunoaste trisurile-ti pale —
Céci tu... tu esti el,

ne limuresc deplin artificiul de combinatie caracte-
ristic originalitdtii plastice ce studiem. La ce fel de pro-
ductii poetice poate duce predominarea excesivd a
acestei originalitdti se poate vedea din urmditoarea
lucrare, una din cele mai bune in acest gen al au-
torului: (99)

Sint ape’n in ale cdror unde In riul lacrdmilor mels,
Albastre d'un azur ceresc, Ce-acum si curgd-a contenit,
Cind punem florile pldpinde, Simt, din batiile ei grele,
Cu vremea, dinsele ‘'mpietresc. C# biata inima 'mpietrit.

S& n'o atingeti insd iard ;
Lisati-o 'n nesimtirea ei ;

Ati face-0, moart#, si tresars,
Céci i din piatrd sar scirtei 2).

§ 28. Lucrdrile poetice, in care combinatiunea deo-
sebitelor imagini nu e desdvirsitd, asa incit concep-
tiunea apare necompletdi in unele din elementele
sale mai mult sau mai putin esentiale, dovedesc ci
imaginatiunea poetului nu s'a exercitat indeajuns
fati cu materialul poetic ce avea de combinat. Aceste
lucrdri se caracterizeazd prin. originalitate plasticd
brutd sau naturald. Un exemplu tipic este balada
«Miorita» In care elementele cadrului epic, in care este
turnat fondul liric, nu sint bine inchiegate. Poetul ne
infitiseazd pe cei trei ciobani — Ungureanul, Vrinceanul

si Moldovanul — coborindu-se din munti, ne aratd

cd cei doi d'intii s'au sfituit si ucidd pe cel de-al

1) Caragiale, <Momente>.
2) Radu Rosseti, «Valuri>.



06 —

treilea, dar, dupd aceastd innodare de fapte, el le pierde
cu desdvirsire din yedere, spre a ne povesti convor-
birea dintre Miorita si Moldovanul, fird ca si se ingri-
jeascd mdcar ca sd dea un desnodimint acestui fapt.
Absorbit de sentimentul, pe care el il simbolizeazi prin
sufletul Moldovanului, uitd si inchege evenimentul,
pe care incepuse si-l schiteze, cu atit mai mult cu
cit si-a dat seama, ci cu sfaturile, pe care Moldovanul
le di Mioritei, intreg sentimentul fundamental si-a
gdsit Intrupare. Este de observat insi ci aceasti
negligentd nu ne impresioneazi in mod nepldcut, ca
0 greseald reald. Innodarea actiunii incepute nu se
prezintd ca un element esential, pe care conceptiunea
l-ar cere In mod necesar. Negligerea ei e o lipsd de.
rotunjire artisticd, iar nu un defect de conceptiune.
Originalitatea plastic, ce se reveld dar in aceastd
operd poeticd, este veritabild, insi este numai bruti,
in stare, cum am zice, naturali.

§ 29. Cind combinatiunea ce intilnim intre deose-
" ‘bitele elemente ale unei opere poetice are toate insusi-
rile pozitive ale originalititii plastice brute unite cu
acelea ale originalitdtii ingenioase, cind adicd este inte-
resantd ca originalitatea artificioasd si plind de vieatd,
ca originalitatea plastici fireascd, atunci ea poartd nu-
mele de originalitate plasticd artistic. Tipicd in acest
fel este inlintuirea evenimentelor din citatul «Lucea-
far» al lui Eminescu, comparatid cu aceea din «Mio-
ritay. Tot asa de tipicd este intriga din «O scrisoare
pierdutd» de Caragiale, comparatd cu aceea din schi-
tele citate mai sus. Cdci, desl pierderea scrisorii de
cdtre «coana Zoiticay si gisirea ei de citre Cetdteanul
Turmentat, si apoi pierderea ei de citre Catavencu,
ce-o sustrisese Cetdteanul Turmentat, si gisirea ei
tot de citre acest din urmi, care o di in fine «Coa-
nei Zoitica» — desi aceastd innodare de fapte are a-
parenta artificialitatii; — si desl acestd impresie ar
trebul sd fie maritd prin faptul ci Agamitd Danda-
nache se alege deputat tot din pricina gisirii unei scri-
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sori, intocmai cum ar fi vrut si se aleagd si Cata-
venca, eroul comediei — cu toate acestea intreaga com-
binatie de fapte, agsa cum ni se prezintd, in chiar des-
fasurarea actiunii nu e artificiald, pe deoparte din pri-
cind cd deosebitele momente ale intrigei nu'sint com-
plicate si se petrec in imprejurdri simple i firesti, iar pe
dealta — si mai cu seamd — din pricind ci fiecare din
ele pun In relief caracterul personagiilor ceiau parte
la actiune. Cu alte cuvinte momentele intrigei nu
sint imaginate independent de fondul conceptiunii,
ci fac parte integrantd din ele. Pierderea scriso-
rii i gasirea ei de cite Catavencu dau prilej poe-
tului s& ne Infitigeze toate rezorturile sufletesti ale
eroilor sdi: ambitia politicd si necinstea indridzneatd
a lui Catavencu, iutimea necugetatd a lui Tipdtescu,
patima rezonabild a «Coanei Zoitichii», oarba incredere
a lui Trahanache, servilitatea lui Pristanda. Regisirea
ei de citre Cetéiteanul Turmentat pune Inir'un relief de-
finitiv firea cinstitd, desivitioasd, a acestuia, dar mai
cu seamd fondulde bunatate ce are «Coana Zoitica» si
lagitatea lui Catavencu. In fine, scrisoarea lui Aga-
mitd Dandanache servd admirabil spre a sublinia si
adincl caracterul Iui Trahanache, cu nepilduita lui
incredere. Asa fiind, intriga acestei comedii pierde ca-
racterul artificiului si devine operd in adevir a unei
minti pline de inteligentd artisticd, iar nu de inge-
niozitate seacd.

§ 30. Din punctul de verere al califdfii, originali-
tatea plasticd se prezintd iardsi cu trei infitisdri ca-
racteristice, ca si originalitatea de intuitie, si anume:
Originalitatea fantasticd corespunde originalititii de
intuitie imaginative ; cea incisivd, precisd’sau uscatd,
celei abstracte; si cea realistd, celei reprezentative.

Lucrdrile poetice, in care combinatia dintre deose-
sebitele imagini simple sau complexe infringe rela-
tiunile cauzale cunoscute ale lucrurilor (asa incit
lumea, In care ni se infitiseazd obiectele sau faptele,
ce constitue continutul poetic pare cu desdvirsire

Mihail Dragomirescu, Teoria pocziei. 7
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ideald) dovedesc cd poetul, ce le-a compus, are o pu-
tere de fantazie superioard simtului realitdtii. Desi
intuitiile, ce-i vin dela lume, pdtrund pind in adincul
sufletului siu, el are totusi puterea si le disocieze
in fel si chipuri, potrivit viziunii sale interne, si si
le recompund fn tablouri ce pot intrupa cu desdvirsita
claritate sentimentele sale. Impresiile lumii interne
sint pentru acesti oameni mai vii decit cele din
lumea externd, si cladirile, ce fae, prin fantazia lor,
dintr’insele, sint mai strilucitoare decit cele reale 1).
E caracteristica originalititii plastice fantastice.
Exemple de aceastd imaginatiune in literatura noastri
avem, in afard de basme, «Strigoiin si cu deosebire
novela «Sdrmanul Dionis» (in care, condus de ideia
metafizicd a aprioritatii timpului, Eminescu ne infati-
seazd vieata unui om care trieste fn acelas timp in se-
colul XV si XIX); «Legendele» si unele balade de Alec-
sandri; unele novele de Delavrancea («Trubaduraly).
§ 31. Realistd este originalitatea plasticd, care se re-
veld in combinatii care tin cit mai mult seama de rela-
tiunile cauzale ale lucrurilor. Lumea imaginard ce
se descoperd In operele poetice cu originalitate plas-
ticd realistd, par'ci e o reproducere a lumii reale :
relatiile dintre deosebitele imagini au aparenta exac-
titdtii prozaice. Literatura noastrd este bogatd cu
deosebire in opere cu acest fel de originalitate plas-
ticd. Teatrul lui Caragiale si chiar al lui Alecsandri,
unul artistic si altul artificios din punctul de vedere
al intensitdtii, se caracterizeazd din punctul de ve-
dere al calitdtii prin originalitate realisti. Si mai ti-
pice In aceastd privintd sint «Amintirile» 1ui Creangd,
care Insi din punctul de vedere al intensititii reve-
leazd o originalitate plasticd primitivd. Caracteristici
este acest fel de originalitate si in unele opere ale
lui Eminescu. In «Luceatiruly, ce se caracterizeazi
in genere prin originalitate plasticd fantasticd, giisim

1) Cf. Ribot, Ihidem.
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totusi scena din palat dintre Citilina gi Cdtdlin, In
care predomind originalitatea plasticd realistd.

§ 32. Combinatiile, care se constatd intr'c operd
poeticii, pot avea uneori preciziunea, ce aduce aminte
teoriile geometrice sau alte constructiuni pur inte-
lectnale. Conceptia poeticd din asemenea lucrdri are
o aparentd schematicd, logicd, in care nu descoperim
nici libertatea desavirsitd a originalitatii fantastice, nici
relativd libertate a celei realiste, ci necesitatea gin-
dirii reci si abstracte. Este caracteristica originalitatii
plastice incisive, precise san logice, care adesea din
pricina stilului este dezignatd prin numele de elegantd,
sau subsumatd pe nedrept sub originalitatea plasticd
propriu zisd, cu care dealtminteri se poate uni.

Exemple de bucati poetice, In care descoperim ori-
ginalitate plasticd incisivd, se gdsesc In «Legendele
romane» de Bolinlineanu, in «Epistolele» si «Sati-
rile» lui Gr. Alexandrescu, in schitele si novelele lui

Caragiale. Cu toate elementele lor realiste si fantas-
tice, «La hanul lui Minjoald» 1) si «O faclie de Pasti» cu
deosebire acest fel de originalite plasticd reveld. Cele
mai multe din poeziile lirice ale lui Duiliu Zamfirescu
si Vlahu{d — desi in grade deosebite—se disting prin
aceeasi insusire. Un exemplu din cele mai tipice
este 'n Palinodie de Duilin Zamfirescu : (100)

Cind toate free, cind anii fug,
Cind ce-am dori nu se mai poate,
De ce ne chinuim pe rug,

Cétind cuvintul lor la toate ?

Ce-a fost s'a dus, ce este — e

Si va mai fi ce se cuvine.

Nu te munci si stii de ce,

Céci nici nu poti §i nici nu-i bme.

Ursita noastd e si fim
Himera dorului de-a fi;
Cd sintem ne inchipuim,
Din dorul de-a ne 'nchipui.

1) Caragiale, sMomentes.
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Atingeti degetul de gury
Si sufld 'n vint o sirutare.
Atita e. Orce fipturs,

O n#zuintd spre urmare. 1)

§ 33. In fine, din punctul de vedere al fonalititii,
originalitatea plastici se poate prezenta, ca si din
punctul de vedere al intensititii si calititii, cu trei
infitisdri mai caracteristice. E adevirat ci la tona-
litate, fiind vorba de tonul dureros sau plicut ce-1
pot avea imaginile, pare imposibil a fixa specii de
plasticitate determinate fn mod esential, unele de
durere si altele de pldcere. Trebue i observim fnsi
cd stdrile noastre afective sint fiintiri sufletesti evo-
lutive, avind un inceput, o complicatiune si un sfirsit,
au adicd o miscare de desPisurare usor precizabild si
care se constatd in mod direct tn poeziile lirice, care
au de obiect imediat sentimentele poetului. Aceasti
migcare de desfisurare implici un principiu plastic,
intrucit imaginile unei conceptiuni se pot grupa, o-
rientindu-se sau, ca si zicem astfel, polarizindu-se
intr'un sens sau altul; iar acest principiu se do-
vedeste a fi tocmai starea stenicd sau astenici a ima-
ginatiunii poetului, adicd starea in legiturd cu puterea
ce implicd plicerea sau cu slibiciunea ce implici du-
rerea. Astfel se dovedeste cid in unele opere poetice
orientatiunea plastici a imaginilor, ce realizeazi mig-
carea de desfisurare a sentimentului, se face in pro-
funzime. Imaginile, in care elementul sensorial e mai
desvoltat, se subordoneazi imaginilo? in care predo-
mind reflectia ; avintul celor d'intfiu par'ci este oprit
printr'un act de inhibitiune de cele de-al doilea, iar
efectul acestei polariziri a imaginilor oarecum din
afard induntru este insotit de obiceiu de o tonali-
tate gravd si dureroasd. Originalitatea plasticd, ce
se reveld in acest fel de combinatie a imaginilor, o
putem numi inhibitivi sau reflexivd. In alte opere poe-

1) Duiliu Zamfirescu, «Poezii nouds.
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tice se observd cd orientatiunea plasticd a imaginilor,
ce realizeazd migcarea de desfisurare a sentimentului,
se face oarecum in inaltime. Imaginile, in care ele-
mentul sensorial e mai viu isi subordoneazid pe cele in-
telectuale si reflexive, si le tiriste cu sine fntr'un
fel de exploziune din nduntru in afard; iar efectul
acestei prolarizdri a imaginilor spre partea mai vie,
mai miscitoare §i mai plind de lumind a constiintei
noastre este Insotit in genere de o tonalitate vioae
si pldcutd. Originalitatea plasticd, ce descoperim in
acest fel de combinatie a imaginilor, o putem numi
explozivd. In fine, in alte opere poetice gisim o
orientare sau polarizare a imaginilor in partea oare-
cum mediand si calmd a constiintei, din care vedem
cd lipseste acea miscare de inhibitie in spre partea
mai statornicd, mai profundd, mai gravd a sufle-
tului, si acea migcare de avint in spre partea mai
superficiald, mai vicae si mai mobild a lui. Este
combinatiunea ce relevil o originalitate plastica calmd
sau conlemplativd, din care durerea si plicerea excesivi
lipsesc, si unde predomind acea stare sufleteascd in-
termediard, in care Epicur gisea suprema fericire, iar
Aristotel izvorul actiunilor virtuoase ?).

Spre a ne da seamd de aceste Infitisdri ale origi-
nalitidtii plastice, si compardm, bunioari, «Melancolies
de Eminescu cu «Din Pragy de Vlahuld.Una din su-
perioritdtile celei d’intiiu asupra celei de al doilea este
faptul cd, pe cind in «Melancolie» se vede cu perfectd
claritate originalitatea plasticd inhibitivd, in «Din
Pragy, originalitatea plasticd explosivd, care se reveld
intr'insa, nu are aceeasi desfisurare clard in toate mo-
mentele ei. In «Melancoliey FEminescu pleacd dela
zugrdvirea splendidd a cerului plin de nori, dar lu-
minati de lund. se coboard la descrierea intinderilor
padmintesti, isi restringe din ce In ce cercul atentiunii
la infitisarea cimitirului si apoi a bisericii pustii,

1) Cf. Ciceronis «De finibuss.
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pentruca in fine si pidtrunzd in proprinl siu suflet,
mai intiiu in elementele, care sint in directd legituri
cu imaginile lumii externe, si apoi s ajungi la mo-
mentul final, cel mai inhibitiv $i mai adine, care se ter-
mind cu lugubra si semnificativa reflectiune : ¢par’ci-
am murit de mult». Miscarea generald a desfisurarii
sentimentale In «Din Prag» e contrarie. Poetul reflec-
teazd asupra vietii lui nefericite, asupra binelui ce
l-ar putea giisi in moarte, dar, la imaginea mortii si
mai cu seamd a vesniciei ei, si-aduce aminte de
viatd si se avintd definitiv spre stilucirea ei. In pri-
mul moment, ce se degajazd in mod natural din restul
conceptiunii, poetul se adreseazi morkii: (101)

Inteleg, Impardtia ta, cu vesnica-i odihni

Este singura-mi scipare. O s% fiu acolo 'n tihni :

-Nici uri, nici dor ; nici cobea neprielnicelor ginduri

N'or mai riscoli cenusa rece, tintuitd 'n scinduri.

In sicrin dormi somn de piatri. Niciun sgomot, nicio griji;

Viermii nu te mai intreabd de-ai fost aur, de ai fost schiji...

Si continud aceeas idee : (102)

Poate-o lacrim# pe piatra ce-mi va coperi mormintul

Va ciidea din ochii mamii — poate scutura-va vintul

Mitisorii vriunei sileii peste groapa mea — tot una:

Plins de mamd, plins de creangs, tot nimic eu nu voiu sti,

Fie ci 'n senin ori nouri, va sta soarele ori luna

Fie c# va da zipada, ori cii earba va ‘nverzi.

Poetul se apropie cu imaginile tot mai mult de
vieata stralucitd din afari pentru ca si izbucneasci
intr'o priméd protestare : (103)

S nu mai reviu in viatd niciodatd ? Niciodats ?

0-1 grozavid vorba asta ! Limbi ne mai desghetatd,

Hum# ne mai incilzitd de simturi si de idei :

Nu de moarte ma cutremur, ci de vegnicia ei.

In al doilea moment reflectia pleacd nu dela ima-
ginea intunecoasd, profundd a mortii, spre a ajunge
la aceea a vietii, ci dela imaginea posomoriti si adined
a traiului sdn nefericit, la imaginile invioritoare ale
vietii, .cditre a cdrei cupd isi intinde insetatele-i
buze : (104) :
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Viforoast mi-e vieata, si desartd, si amard.

Ce trudit m# simt sub cruda suferintelor povard !

Mi-i greu capul, ca de-o noapte lungd, dusd 'ntr'o orgie.
Par'c’ag fi de-un veac pe lume . . . O paragind pustie . ..
Spulberatu-mi-s’a pin’ si scrumul visurilor mele,

S’acum gindurile toate, ca de plumb, mi le simt grele.
Mi-a rimas inima rece si 'mpietritd de durere,

Si mi4 sild de-un prieten, de-un cuvint de mingiere,

De-o privire, ce-mi zimbeste veseld, — de mine insumi.

Ca un vint—printre ruine - simt ci-mi vijie 'ntre timple. . .
E 'ntuneric si cenusi . . . — Tot astept s& mi se 'ntimple
Vr'o nenorocire crudid, ca si md mai migte-o leacd,

S4 mai fulgere in noapte-mi, ca uritul sd-mi mai treac#.

Ca s% mor!.. S4 mi ntunec pe vecie ?.. Prea e crud.
S4 nu mai gindesc nimica, nici sd vid, nici s& aud ?
S4 nu mai privesc vdpaia soarelui de primévard,

Ori sd-mi ricoresc vieata la un amurgit de sard

Si s'ascult, pe ginduri, doina — trigca dela tirld,

Sau duiosul plins al apei gopotind noaptea pe girld ?

A, e negriit de lesne si-{i repezi un glon{ in creier,

Dar pe cer schintee luna, dar in earbd cint'un greier,

E-o miscare, e un farmec, care ’n veci nu se mai curmé..
Si cind te intorei si cugeti, lung privind ce lagi in urmd,
Simti ¢4 nu-i chip sd te saturi, ¢’a trdl i-o fericire.
Primesti vrce suferintd — dar eterna nesimfire,

Nu. — Durerea are-un capit—Moartea-{i zice : ,Niciodatd®

In miscarea de desfisurare a sentimentului sdu,
poetul a mai ficut un pas. Cel de al treilea pas 1l
tace plecind dela imagini in legiturd cu gloria ce
ramine dupd moarte si ajungind la afirmarea defini-
tivd a dragostei de vieatd : (105)

Bine e si stii, la moarte, cd o dungd lagi — un nume,

C’ai s#ipat la zidul noptii - c'ai muncit si-ti scoti in lume
Din al creerului sbucium, ca pe-un diamant, ideia.

Urma fii-va-ti cunoscutd pe-unde ti-ai purtat scinteia .. .
S'o scinteie 'n alergare — e o razd ... Mingiere!...
Dulce-i si ti-o stii la fundul vietii pline de durere.

Ah! fugiti ginduri nebune, soli ai negrului mormint!

Nu m# 'ndur.—Pe cer sint stele,—flori si pasidri pe pdmint.
S’apoi . .. @ miselnic lucru, singur zilele si-ti curmi. ..
Ti4 zadarnicd ispita, moarte, — o, de geaba-mi scurmi
Si-mimai vinturi mintea,—'n laturi, fugi cu neagra ta pova{d!
Inaintea mor{ii mele, moartea dragostei de vieafd !
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Din aceastd analizd se vede ci polarizarea imagi-
nilor In directia din afard induntru, dela profunzime
spre Indltime, nu se face in mod unit si continuu
cum se face in «Melancolie» de FEminescu. Poetul
revine necontenit tnapoi si cu gren merge inainte,—
dar merge. Semnele originalititii plastice explozive,
care se recunosc destul de clar in fiecare moment, sec
recunosc —dar mai putin limpede—si fn miscarea de
desfisurare a intregulni sentiment, si explozia finali
hotdrdste cu evidentd sensul in care s'an polarizat,
In combinatia lor, imaginile conceptiei. De altid parte,
cu toatd tristetea adincd a acestor imagini, ele se
desfiigoard totusi in curentul unui sentiment stenic,
optimist, si acesta este semnul definitiv ci originali-
tatea plasticd, vizibild in aceastd poezie, este explozivi.

Doud exemple in care recunoastem in mod tipic
originalitatea plasticd inhibitivi si explozivi sint pas-
telurile «Venetia», datorit lui Eminescu, si «Barnay,
lui Alecsandri. Desi in «Venetia» Eminescu incepe
cu nigte imagini tn care reflectiunea tristd si profunda
se reveld cu putere : (106)

S'a dus vieata falpicei Venetii...,

totusi polarizarea imaginilor se face tot in adincime
s aceasta ne-o probeazi imaginea, cu care incheie: (107)

Preot rdmas din a vechimii zile

San Marc sinistru miezul noptii bate ;
Cu glas adine, cu graiul de Sibile,
Rosteste lin in clipe cadentate:

Nu 'nvie mortii e 'n zadar, copile!

In pastelul siu, Alecsandri incepe cu niste imagini
posomorite §i potrivite cu tonalitatea obiectului: (108)
Din vézduh cumplita earn& cerne norii de zipada,

dar -ajunge la sfirsit la o imagine atit de vioaie, ci
par’cd nici n'ar face parte din bucata care incepuse
asa de sinistru: (109)
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Tat'o sanie ugoard care trece peste vii;
In viizduh voios rdsuni clinchete de zurgaldi.

In poeziile tindrului poet Goga se desineazd o ori-
ginalitate plastici explosivd, care se afirma din ce in
ce mai mult, mai cu seamd in poeziile cu caracter
national. Caracteristic, pentru originalitatea sa plastica
inhibitivi este si admirabilul pastel «Vara» de Duiliu
Zamfirescu : (110)

Cu firea ei cea arzidtoare
Sosit-a vara inapoi;

Toti pomii sint in sdrbdtoare,
In tei std floare lingd floare....
E dulce vara pe la noi!

Cind dimineata se iveste

Din al v#zduhurilor fund,
Tot cimpul par'cd 'ntinereste,
lar, degteptatd de pe prund,
Cireada satului porneste. ..

In urma ei un roiu de grauri,
Ca nigte valuri cenusii
S'amestecd prin baldrii,
S'ageazd 'n coarne pe la tauri,
Fac fel de fel de nebunii;

Pind ce 'n zarea depirtatd

Spre Jacul trist se pun pe drum,

%i cum se due, — acum sgi-acum,
e mai ziresc incd o dati,

Ca rdmdsita unui fum.

Imaginea clacului trist» si a «fumului», cu care s'a-
seamind stolul graurilor, contrasteazd cu imaginile
vesele ale inceputului si ne deschide in suflet o per-
spectivd melancolicd, care e si impresia definitivd a
bucdtii.

Ca exemple de originalitatea plasticd calmd sau
contemplativd putem cita unele poezii de Eminescu,
ca bunioari «Criiasa din povesti» si cu deosebire
«Somnoroase pisidrele»: (111)
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Sommnoroase pisirele

Pe la cuiburi se aduni,

Se ascund in rémurele—
Noapte bung !

Doar izvoarele suspini, Trece leb#ida pe ape

Pecind codrul negru tace, Intre trestii s se culce;

Dorm si florile 'n gridini— Fie-ti ingerii aproape,
Dormi in pace. Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie

Se ridicd mindra lund;

Totu-i vis si armonie
Noapte bund !

Duiogia linigtitd si pdtranzitoare a sufletului poe-
tului — originalitatea Iui de intuitie deprimanti —
par'’cd se repauzeazd in imaginile — unele gingase,
altele grave si chiar maiestoase — ale serii: semnul
cel mai evident al contemplatiei. Sentimentul poe-
tului nici nu ne tirdste prin miscarea lui inhibitivd spre
adincimea tristd a cugetdrii, nici nu le avinti spre
indltimile voioase ale vietii pline de sperante. E in-
tr'un fel de nemiscare (atapaéiz) in care farmecele lumii
din afard si seriozitatea lumii din niuntru se imbins
fard predominare a durerii asupra plicerii, sau a pla-
cerii asupra durerii. De aci impresia de fericire sui
generis, la care probabil se gindea Schopenhauer, cind
vorbind de individul ce contempld frumosul, zicea ci
el in aceastd stare «este subiectul pur, fird vrere,
fird gindul timpului i fird durere al cunostintei», ce-1-
absoarbe ). Aceastd impresie in care durerea si plicerea
nu se simt decit ca asociatii mai mult sau mai putin
depirtate, este caracteristica originalititii plastice
centemplative. Exemple tipice, in care gisim aceasta
originalitate caracteristicd, sint unele pasteluri de
Alecsandri, «Noapte de vard» de Cosbuc, unele din
poeziile lui St. O. Iosif. In literatura clasicd, un ad-
mirabil tip al acestei originalitdti este «Oedip la Co-

1) Schopenhauer, <Die Welt als Wille und Vorstellungs.
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lona» de Sofocle, iar in literaturile moderne «Visul
dintr'o noapte de vard» de Shakspere.
§ 34. Rezumind deosebitele infatisari ale originali-

"titii fie de intuitie, fie plasticd, avem urmdtorul tablou =

-

Originalitatea poetica

1 1II
Originalitatea de intuifie ! Originalitatea plastici
a. purd
t. dupi fond { o sl

[ afectivitate precum= l :

. dnitoa
A,Dugpi c‘mt“‘“tl cngrgic v

a. plasticd pro-
priu zisi

claritate intelectualil 2. dupd imagini

b. difluenta
¢. intenzivi
l d. notionald.
B. Dupi modalitate :
retoricd . . . . . . . . artificioasd
1 Dupd infensitate ; ponderatd . . . . . . . artisticd
lprimit.iva oyl et ol o, BATURAME
; imaginativi .« . . fantasticd
2 Dupdl calitate reprezentativd . . . . . realistd
abstract® . % . . . . . . incisivd
exultantdl o b patie e Wb explosivd
3 Dupd tonalilate | senind . . . . . . . contemplativd
| deprimants .. . inhibitiva

Nota 2.— Spre a studia toate elementele fondului, ar mai
trebui, in afard de originalitate, s& studiem continutul sau
materialul brut al conceptiunii §i emotiunea esteticd. Mate-
rialul brut al conceptiunii, care maie cunoscut gi sub numele
de izvoare de inspiratiune, este insd usor de determinat, si
fird niciun studin special. Ci un poet se inspird din alti poeti
sau direct din naturd ; cd se folosesgte de evenimente istorice sau
de cele conternporane ; c#-si ia materia din viata uneia sau altei
clase sociale, din viata cutdrui sau cutdrui popor ;ci seinspird.
din literatura cultd sau din literatura populard ; cid este reli-
gios sau profan; cit di preferintd sentimentelor intime sau so-
ciale, sinitoase sau bolndvicioase, exotice sau bastinase, imo-
rale sau morale; ci contempld mai mult lumea exterioard sau
constiinta, sentimentele particulare sau cele generale — toate,
puncte de vedere in legiturd cu materialul brut al operei poe-
tice — sint, fireste, lucruri interesante, dar constituesc carac-
tere accidentale ale conceptiunii. Cu ajutorul lor se poate ca-
racteriza mai usor individualitatea unui poet nou apdrut, dar
aceastd caracterizare este numai exterioard si superficiald. No_
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tele privitoare la continutul unei opere poetice nu devin in-
teresante si importante pentru clasificatia ei, decit dacd sint
puse in raport cu notele derivate din originalitate. Cdci aceasta
este partea esentiald a fondului poeziei, §i in acelag timp cea
mai grea de determinat. De aceea, studiind elementele con-
ceptiunii, ne mirginim numai la studiul originalitatii.

Pe de altd parte emotiunea estetici, a cirei naturd se stu-
diaz& cu deosebire in Estetici, este numai un rezultat al ac-
tului, prin care luim cunogtintd de sinteza elementelor con-
ceptiei, -numai un semn cid conceptia este o adevdratd crea-
tiune. Dar, pe ling4 aceasta, emotiunea esteticd, ce rezultd din uni-
ficarea elementelor fondului, nu este completd, decit cind i se
adaogd constiinta perfectei potriviri dintre fond gi formd. Asa
fiind, emotiunea estetici in teoria fondului postic, nu este sus-
ceptibild de un studiu special, aga cum am ficut cu originali-
tatea. Singurul Iucru ce este de observat'e cd, In judecata unei
opere poetice, si ne ferim de a confunda aceastd emotiune senind
si incintdtoare, cu plicerea, ce derivi din sentimentul exprimat
in opera poeficd. Sentimentul amiciei, bunioar#, ne impresio-
neazi totdeauna plicut, dar aceastd plicere nu ne impresioneazd
totdeauna estetic ci numai decit cind avem congtiinta cd ele-
mentele din care a fost intrupat acest sentiment sint perfect uni-
ficate nu numai in conceptiune, dar si in legdturalor cu forma.

§ 35. Spre a determina caracterele celor mai In-
semnate tipuri de poezie, cunoscute sub numsle de
romantism, clasicism, realism, impreund cu varietd-
tile lor pseudoclasicism, idealism, misticism, simbolism,
naturalism, romantism german, romantism francez sau
englez, etc., ne putem servi de caracterele, cu care am
vizab ci se prezintd originalitatea, fie plasticd fie de
intuitie. Fiecare din acele tipuri intrunesc o sumd din
aceste caractere, dar acestea nu sint unite indisolubil
in fiecare tip si pot lipsi cind unul, cind altul, fard ca
totusi caracterul general rezultat din imbinarea celor-
lalte, si se schimbe tn mod esential. In aceastd deter-
minare putem procede sau deductiv, hotdrind in mod
aprioric, care ar trebul si fie caracterele clasicismului,
romantismului sau realismului, si apoi cdutind conform
acestei determindri, si aritdm care dintre productiu-
nile poetice an dreptul si intre sub una sau alta dintre
aceste categorii; sau inducliv, cercetind mai intii cu
ce caractere de originalitate se prezintd deosebitele



— 109 —

opere literare, care au fost spontan rubricate sub un
tip sau altul; si al doilea, fixind aceste tipuri, dupa
caracterele comune ce prezintd productiile subsu-
mate sub acelas tip. Si una si cealaltd din aceste me-
tode este legitimd. Metodul deductiv e legitim, intrucit
aceste deosebite tipuri literare au fost judecate totdea-
una din punctul de vedere al unui ideal, puindu-se un
fel de ierarhie intre ele : clasicism, romantism, realism ;
metodul inductiv, la rindul siu e si el legitim, intrucit
trebue s4 tinem in seamd nu numai preferintele noastre
individuale, ci si determindrile mai mult sau mai putin.
spontane ce au intrat ptnd la un punct in convin-
gerea generald. O impreunare a amindorora se im-
pune — si anume fixind mai intiiu in mod deductiv-
caracteristicele celor trei tipuri, si apoi Indulcind
schematismul, ce rezultd din aceastd determinare, prin
cercetarea corectd a deosebitelor opere poetice rubri-
cate de criticii sau de istoricii literari sub o categorie
sau alta. Aceastd lucrare insi e prea particulard
si ese din cadrul cirtii de fatd, care studiazi numai
poezia in general. Pe de alti parte, cu toate cd am.
fixat atitea specii de originalitate, o cercetare mai
speciald ne aratd cd aceste specii sint numai nigte-
infitisiri prea generale ale originalitdtii si cd ele sint
susceptibile de foarte multe varietdti particulare, de-
terminabile din alte puncte de vedere decit cele ce am.
introdus noi in studiul nostru. Si numai dupd determi-
narea acestor varietdti am putea fixa In mod mai com-
plet caracterele tipurilor poetice, de care ne ocupam.
Cu toate acestea — sildsind pentru altd ocazie aceasta
cercetare speciald — putem incerca, cu ajutorul ca-
racterelor stiute, si determinim notiunile de clasi-
cism, romantism si realism.

{ 86. Procedind in mod deductiv, am putea zice
ci operele poetice clasice ar trebul si aibd : 1) o origi-
nalitate de intuifie, a) ca confinut, afectivd fird sa
fie lipsitd de o energie precisd si o intelectualitate clara,
iar b) ca modalitate: o originalitate de intuitie cu tona-.
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litate senind, calitate reprezentativi sau abstractd, si
intensitate ponderald ; si 2) o originalitate plastica ;
a) ca confinut: pe deoparte, propriu zisd ori nolionald,
iar pe de alta purd ori alegoricd ; iar.0) ca modalilate :
originalitate plasticd cu tonalitate contemplativa, ca-
litate realistd ori incisivd si intensitate arlisticd. Re-
unirea acestor doud din urms calitati fac ca opera
clasicd, desi «realistis, si nu fie totusi rubricatd sub
eticheta realismului, care din punctul de vedere al
intensitatii are mai mult originalitate plasticd bruld
gau nalurald. )
~ Operele poetice romantice ar trebui si aibi: 1) o
originalitate de inluilie, a) ca conlinut, afectivd, pre-
dominind insi mai mult decit in cea clasicd asupra
energiei si elementului notional; iar b) ca modalitate :
tonalitate deprimantd, calitate imaginalivd, si inten-
sitate reloricd; si 2) o originalitate plasticd : a) ca
confinut : pe deoparte, propriw zisd ori difluenta ori
intensivd i pe de alta purd ori alegoried ; b) ca mo-
dalilate : tonalitate inhibitivd, calitate fantasticd si
intensitate arlificioasd.

Operele poetice realiste ar trebul si aibi : 1) o ori-
ginalitate de intuifie, a) ca confinut, afectivi dar
aproape covirsitd de energie si intelectualitate ; iar
b) ca modalilale, tonalitate exullantd, calitate repre-
zenlativa sau abstractd, si intensitate primitiva ; si
2) o originalitate plasticd, a) ca continut, pe deo-
parte propriw zisi ori nofionald, iar pe de alta purd ;
b) ca modalitale: tonalitate explozivd, calitate realistd,
intensitate bruld.

y 37. Procedind acum inductiv, si ne mirginim si
facem, drept probd, o aplicatiune la unul dintre serii-
torii nostri, care e si cel mai cunoseut si cel mai stu-
diat, si care a fost clasificat, de mai toti eriticii si isto-
ricii literari, printre romantici, Eminescu. La  acest
poeti descoperim o originalitate de intuitie care, ca
continut, este afectivd cu afectivitatea prea pronuntati
fata de elementul notional si de cel intensiv (continutul
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originalititii de intuitie romantice); ca modalitate, ea
este, din punctul de vedere al tonalitdtii, deprimanta,
iar din al calititii, imaginativd. Si aceste doud carac-
teristice le gisim intre acelea, prin care am deter-
minat notiunea de romantism. Din punctul de vedere
al intensititii insd, originalitatea de intuitie a lui Emi-
nescw nu e retoricd decit in scrierile lui in prozd (ar-
ticole san studii politice) ; in operele lui poetice, ea
este echilibratd sau ponderald si aceastd caracteristica
il apropie de tipul clasic. Dacd trecem acum la deter-
minarea originalititii lni plastice, observim ci conti-
nutul ei e la el de obiceiu, pe de o parte pur (afard de
aceea din citeva opere, cum sint «Luceafarul» si «Ce te
legeni codruley), iar pe de altd parte plastic; amindoud
note ce se gisesc si in notiunea, determinatd mai sus,
a romantismului. Privitd in modalitatea ei, origi-
nalitatea Ini plastici apare din punctul de vedere
al tonalititii, aci inhibitivd, aci contemplalivd, mai
rar, foarte rar, explozivi; din punctul de vedere
al calitatii, nneori este fantasticd, dar de cele mai
multe ori realistd, foarte rare ori incisivd (Ex.
«Glosa») ; in fine, din punctul de vedere al intensi-
titii, este sau primitivd (cum e bunioard in primele
poezii) sau arlisticd, foarte rar artificionsd (citatul
exemplu, «Inger de pazd»). Mai cu seamd dar prin
aceste dond din urmi insusiri (realismul lui artistic)
Eminescu se depirteazd de tipul romanticului si se
apropie de cel al clasicului. In totalitate luat, Eminescu
intri dar sub categoria romantismului, fird sd repre-
zinte tipul pur, iar prin calitdtile, ce se depdrteazd de
romantism, dintre care unele sint foarte insemnate, el
se apropie mai mult de clasicism decit realism.
Aceastd caracterizare precisd nu e esential deosebitd

de cea mai mult sau mai putin confuzd care se dd de

obiceiu originalitdtii lui Eminescu si acest fapt e do-
vadi ci formula tipului romantic cum si a celor-
lalte fixate deductiv mai sus pot fi privite ca mai mult
sau mai pufin definitive.
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D. Aplicatiune critici.

§ 38. Elementele conceptiunii: obiectul san mate-
rialul, originalitatea (de intuitie si plasticd) si emo-
tiunea estetici—cele d'intii doud constituind cauza si
cel din urmé efectul lor—nu pot fi considerate ca ade-
vdrate elemente intr'o conceptiune datd, daci 1) nu
sint stringent izolate de toate elementele sufletesti
ce constitue constiinta poetului in momentul concep-
tiunii; si dacd 2) nu sint — dupd ce au fost izolate —
imbinate intr'o unitate cit mai aproape de perfec-
tiune. Aceastd unitate, de care-si di seama cel ce ia
cunostintd de o conceptiune, provine din faptul ci
adevaratul poet, capabil de o adevdratd conceptiune,
a putut printr'un special act de atentiune, numit
contemplaliune, si izoleze, din noianul de fenomene
ale constiintei sale —si si Imbrédtiseze fird sfortare
intr'un singur act sufletesc—numai si toate elementele
din care se alcitue conceptiunea sa. Pentru el, in acest
act, nu existd nici tezaurul de impresii, gindiri, ten-
dinte ale constiintei sale, ce rdmin de o parte,
nici acea diferentiare, dintre materialul sufletesc
sau extern, dintre formele speciale de originali-
tate plastici sau de intuitie, si dintre emotiunea
esteticd, ce rezultd din combinatia nesility a celor-
lalte doud elemente; pentru el nu existd decit
sinteza aceslor elemente intr'o singurd impresie. In
aceastd sintezd completd si izolatd de restul con-
stiintei,— sintezd datoritd unui nesilit si unitar act de
atentiune, std puterea de creatiune a poetului, ge-
nialitatea lui. In sufletul unui asemenea om — cind
si cind — o parte din materialul primit dela lumea
externd sau internd — representdrile, judecitile, ra-
tionamentele - se unesc in mod natural si indisoluhil
cu o parte din energia, ce decurge din vointa lui
(tendintele sau pornirile lui) si amindous aceste ele-
mente — cel de cunostintd si cel de vointi — se su-
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bordoneazd unificindu-se tot asa de natural si indi-
solubil unei anume stiri sufletesti fundamentale, unui
anume sentiment. Aceastd unificare de elemente su-
fletesti, ce se face in mijlocul haosului de reprezentiri,
tendinte si sentimente, ce rdmin neunificate In con-
stiinta unui poet, seamdnd cu un fel de fecundare sau
de cristalizaret), al cdrui rezultat — ovulul sau cris-
talul-conceptiune ) — rezumd in sine toate caracte-
rele esentiale ale sufletului poetului, dar nu ale in-
tregului lui suflet, ci numai intrucit acest suflet se
manifesteazd in actul contemplafiunii, De acl ur-
meazd, cd personalitatea artisticd a unui poet, pe care
o cunoastem din operele lui adevidrate?) poate fi absolut
deosebitd de personalitatea lui omeneascid, adicd de
aceea, pe care o cunoastem din activitatea lui prac-
ticd si teoreticd. Un exemplu izbitor in aceastd pri-
vintd este Insusi cel mai adinc, desi poate nu cel mai du-
rabil, poet al nostru, Eminescu. Pe cit de combativ si
de personal—pe ¢it de convins si de retoric—se aratd
el In toatd activitatea Ini politicd ; pe atit de senin
si impersonal,—pe atit de contemplativ $i echilibrat,—
se aratd el in toatd activitatea lui poetici. Nationa-
listul infocat, acerb, consecvent si chiar strimt, pole-
mistul mindru de sine si nefndurdtor cu adversarii,—nu
se simte ca alare, nici chiar in prea putinele lui
— putine de tot — productiuni poetice cu caracter
national si politic. Aceasta e atit de adevirat ci «Sa-

1) Cf. Ribot, «Psychologie des sentimentss,

2) Daca actul creatiunii fizice (procreatiunii) e conceput ca un act de pre-
lungire a existenfei individului — ca un act de dwrabililale — atunci intre fe-
nomenul eristalizdrii in laumea anorganicii, acela al reproducerii in lumea or-
gavicd §i acela al ereafiunii artistice in lumea superorganica s'ar putea stabili
o relatiune ceva mai serioasd decit o simpld analogie intimplitoare. Toate aceste
fenomene n’ar fi decit unul singur - de conservare a speciei—dar, cu forme deo-
sehite, din pricina deosebirii, ce existd intre lumile, in care fiecare se produce.
Creatiunile artistice par a fi adevirate tipuri sufletesti, care tind s& se perpetueze in
evolutia ulterioard a sufletului omenirii, precum nasterea unei noi fiinfe organizate,
ca gi cristalizarca unui mineral, sint reprezentantii tipului speciei sau minera-~
lului, care tinde la dédinuire.

3) S& se ia in comsiderafiune c¢a ac e vorba numai de acele opere care sint
adevdrate creatiuni, nu si de operele, ce se datoresc megtesugului, unde nu poate
fi vorba decit de talent. :

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 8
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tira III», in care dupd aparentd Eminescu ataci no-
minal $i cu o rard vehementd un intreg partid politic.
n'a putut fi considerat ca un alac de partid de nici
unul dintre adevdratii iubitori de poezie, chiar cind
vreunul din ei ar fi ficut parte din acea grupare po-
liticd. Personalitatea are o individualitate artistici
proprie, si caracterizarile, prin care se poate deter-
mina ea. nu se potrivesc si la personalitatea ome-
neasci. Si tot aga, fireste, personalitatea omeneascd are
o individualitate tot asa de proprie si cunostintele, ce
putem dobindi asupra ei nu pot decit si turbure
imaginea sau notiunea, ce ne-am ficut-o despre per-
sonalitatea artisticd. Din deosebirea dintre persona-
litatea artistici si cea omeneascd rezultd cd, intru-
cit poetul este adevdrat poet, el este impersonal,
adicd nu are legiturd cu preocupatiunile personalititii
Ini omenesti. :

§ 39. Din momentul ce conceptiunea este rezultatul
unui act de atentiune care concentrs in strimtul siu
focar un numdr mai mare sau mai mic de impresii
sufletegti, ca si cind n'ar fi decit o singurd impre-
siune, se intelege cd cu cit acest act va fi mai pu-
ternic cu atit va subsuma mai multe si mai adinci
elemente sufletesti, si cu atit deci si conceptiunea
va fi mai adincd si mai bogatd. Si deoarece aceastd
putere de contemplatiune variazd dela om la om,
si chiar la acelas individ—de la moment la moment,—
se intelege cd conceptiunile poetice se vor prezenta
cu o infinitd varietate de forme, dela cele mai sim-
ple si mai superficiale, pind la cele mai bogate si
mai adfnci. Si, fiinded ceeace face esenta actului de
contemplatiune si-1 deosibeste de actele ordinare de
atentiune, este infensilatea sau tiria lui, se intelege
iardgi, cd cele mai adevdrate, mai proprii conceptiuni
poetice, vor fi acelea, care vor rezulta din cele mai
infense acte de contemplatiune. Asa fiind conceptiu-
nile cele mai bhogate pot fi in acelag timp foarte
slabe, dacd nu vor fi adinci; iar conceptiunile cele
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mai simple pot fi in acelag timp foarte importante,
daci vor dovedi adincime. Cu alte cuvinte, ceeace
reveleazd adeviarata valoare a unei conceptiuni nu
este extensiunea, ci adincimea ei. Faptul cd, cu toatd
bogitia productiei lui, Alecsandri a inceput de mult
sd fie considerat mai prejos de Eminescu, si acum
chiar mai prejos de Gr. Alexandrescu, isi are temeiul
in lipsa lui de profunzime. ‘

§ 40. Din momentul ce conceptiunea este rezultatul
unui act de atentiune nu numai intens, dar si ne-
silit,—spre deosebire de actele ordinare de atentiune,
care implicd o sfortare — urmeazd cd acea concep-
tiune va fi mai adeviratd, care va fi fost rezultatul
unei mai libere activititi de contemplatiune. Nu e
vorba aci de insdsi intruparea conceptiunii poetice in
vorbire, In formd materiald. Exprimarea unei con-
ceptiuni poate fi foarte grea si penibild. In privinta
aceasta, manuscriptele lui Eminescu, bunioard, sint
dovada vie, citd muncd incordatd depunea el, pentru
ca i dea forma definitivi unei conceptiuni, cel ur-
mirea de multd vreme. Aci e vorba insd de insisi
zdmislirea conceptiunii fn mintea poetului. Cu cit
aceastd, zdmislire va fi mai spontand, cu atit ea e
rezultatul unui act de atentiune mai liber, si cu
atit este mai de valoare. Dar, din momentul ce con-
ditia unei conceptiuni poetice perfecte, pe lingi adin-
cime, este si spontaneitatea, se intelege dela sine cad
cele mai de valoare conceptiuni vor fi acelea care
vor Infrupa nu numai partea mai durabild, si mai
adined a sufletului omenesc, dar dintr'insa anume
partea care oarecum se desprinde mai usor, partea
mai obiectiva a sufletului omenesc. Cu alte cuvinte,
conceptiunea, care, rdminind cea mai adincd si cea
mai liberd, va fi in acelas timp si cea mai accesibila
celorlalti oameni, ea va fi cea mai de valoare: idealul
poeziei din punctul de vedere al conceptiunii. Din acest
punct de vedere, fireste, clasicismul, asa cum l-am de-
finit mai sus, prin senindtatea, ponderatia si plastici-
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tatea lui artisticd, e tipul cel mai inalt de poezie. Din
acest punct de vedere Gr. Alerandrescu, si chiar Alec-
sandri care insd e mai mult exultant decit senin, ar
avea o preeminentd covirsitoare asupra lui Eminescu,
dacd ar fi tot atit deadinci ca si dinsul. Cu cit un poet
reprezintd mai adinc sufletul umanititii, cu atit este
mai de valoare.

§ 41. Din momentul ce actul de atentiune participd
la alcdtuirea conceptiunii ca principin unificitor,
atunci fireste, cd din doi poeti care au aceeasi adin-
cime si aceeasi spontaneitate naturald, —si lasind la
o parte forma, de care nu ne ocupim — cel mai in-
semnat va fi acela care va avea concéptiunea mai
unitard. Dar, spre a putea judeca unitatea unei con-
ceptiuni poetice, — ca de altminteri si adincimea si
spontaneitatea ei — trebue & ciutim, mai intiiu de
toate sé realizim in sufletul nostru aceleasi condi-
{iuni ideale de contemplaliune, pe care le-a indeplinit
poetul, cind a izolat din haosul impresiunilor sale su-
fletesti, numai pe acelea, care puteau fi subsumate
intr'o singurd impresiune prin actul sdu de contempla-
tiune. Prin urmare, trebue si departim din gindul
nostru orce preocupdri practice sau teoretice, care
ar putea venl in contradictie cu vreunele din elemen-
tele intrebuintate de poet in conceptiunea sa, precum
a trebuit s& le depdrteze el insusi, cind si-a robit
intreg sufletul numai actului contemplativ. In al doilea
rind, dupd ce ne-am liberat gindul de preocupiri
streine, adicd am devenit impersonali (§ 38) ca si din-
sul, trebue si cdutim a ne insusi concepfiunea poeticd
(prin citire sau ascultare) asa Incit pe de o parte s'o
putem urmdiri cu atentiune in sufletul nostru, atit
in amdnuntele sale, cit si in miscarea spontani a
acestor amdnunte de a se grupa imprejurul impresiei
centrale; iar, pe de alta, fixindu-ne atentiunea asupra
impresiei centrale, si simtim reproducindu-se in noi,
cu oarecare spontaneitate, amadnuntele ei esentiale
si subordonindu-se in mod firesc, actului nostru -de.
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atentiunc. In aceasti lucrare, care nu se poate efec-
tua definitiv decit printr'o stiruintd speciald vom
ajunge — in caz cind conceptiunea este adevarat poe-
ticd —si avem constiinta: 1) a unei caracteristice
imbindri intre puterile sufletesti fundamentale ale
sufletului autorului: semnul originalitdtii Iui de in-
tuitie; 2) a unei imbindri caracteristice a materia-
lului brut cu puterea de imaginafiune din care re-
zultd imaginile complexe (cadru, momente, migcare
de desfisurare, actiune, caractere) ale conceptiunii:
originalitatea plastici a poetului, si 3) a unei fmbi-
ndri intre aceste doud. Cu alte cuvinte, cunosbingu
deplind a unei adeviirate conceptiuni cere o cu-
nostintd a unei sinteze subiective, a unei sinteze
obiective si a unei sinteze subiectiv-obiective. Rea-
lizarca unei asemenea cunostinte ne dd impresia ade-
virului poetic al operei, intocmai precum realizarea
cunosgtintei analitice a unui rationament intemeiat,
ne da impresia adevdrului stiintific al lui. Constiinta
acestei cunostinte este emoliunea eslelicd, si ca este
in ordinea afectivii ceeace cerliludinea este in ordinea
intelectuald.

Constatarea si caracterizarea rezonatd a acelor trei
sinteze caracteristice constitue lucrarea erilicd, ce
putem face unei asemenea conceptiuni poetice. E o
criticd pozitivd, care de obiceiu este insofitd de en-
tusiasmul criticului pentru puterea de creatiune a
autorului. Iar aceastd putere de creatiune, ce se re-
veld intr'o conceptiune prin acea sintezd finald a celor
trei sinteze caracteristice, poate fi dezignati cu nu-
mele de geniald, fird ca totusi si avem dreptul — cdci
e vorba numai de o singurd conceptiune — a califica
pe poet cu numele de geniu.

Dacd se Intimpld insd ca conceptiunea dintr'o lu-
crare si nu fie desdvirsitd, vom procede in cercetarea
valorii ei, in acelas chip ca si fatd de o conceptie
deplind. In aceastd lucrare insi, dupd o suficientd
reflexiune, asupra imaginii, ce ne-a ldsat in minte
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conceptiunea de judecat, vom incepe sd observim,
sau cd amdnuntele conceptinnii nu converg decit in
parte spre impresia fundamental ; sau ci, desi aceste
amdnunte converg si se incheaoa, in mod exterior
intr'o oarecare impresie, nu toate reveleazi aceeasi
originalitate plasticd; sau ci originalitatea - pla.smca,
prezintd vreo caracteristicd care contrazice caracterul
propriu al poeziei, cum ar fi de ex. covirsirea elemen-
tului afectiv de cdtre cel motor sau de citre cel no-
tional; sau cd, desl amdnuntele se contopese intr'o
ideie si reveld o caracteristicd originalitate plastici,
impresia ce rezultd din aceastd contopire nu se potri-
veste cu aceea, ce rdsare din originalitatea de intuitie ;
sau ci sinteza stirilor suﬂetesm ale autorului nu este
caracteristici, — nu da nastere unei originalitdti de
intuitie; sau cd aceasti originalitate prezinti vreo
calitate ce convire mai mult prozei sau discur-
sului, decit poeziei, etc. Observarea uneia sau mai
multora din aceste lipsuri si intemeierea lor cu probe
constitue, pe lingd criticd pozitivd, care aratd caliti-
tile, critica negativd.

Sd aplicim aceste principii critice la oarecare
exemple. S& supunem criticei, bunioard conceptiunea
dintr'un fragment din «Tiganiada» 1) lui Budai Deleanu,
in care ni se povesteste, cum Vlad Vodd, — dupd ce
ddduse merinde Tlgamlor si-i trimisese cu totii spre
munte, ca si nu fie 1sp1t1t1 de Turcii, ce intraserd in
tard, -— vrea sd le pund la incercare credmtga cum se
imbrdcd, pentru aceasta, impreund cu soldatii sii, tur-
ceste, si cum le ese pe neasteptate inainte. Ne vom
opri cu deosebire asupra conceptiunii ce rdsare din
discursurile faimosulai Neicu, care este oratorul Tiga-
nilor fatd de Vlad Voda. Cind s'aratd Viad Vodd cu
ceata lui, Tiganii tocmai discutau cum sid se lupte cu
Tureii, daci s’ar intdlni cu ei. Deodatd s'aude grozavul
strigdt : «Tureii, Turcii vin iacd», si atunci Tiganii,

1) Citatele din elifia V. O. Bragov.
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fireste, nitd si vitejie si tot, «toti isi nitd limbile in
gurd si catd la tufa deasd». Dar, vazind cd nu e loc
de fugd, cad cu totii la pimint si intind bratele si gru-
mazii emild cersind cu lacrimi amari» ! Numai unul
dintre dinsii, Neicul care «osebite tiri umblase si
avea socoteli bune in sine» isi pdstreazi cumpdtul si
ese intru intimpinarea presupusilor Tureci, ca si-i in-
duplece si nu nimiceasci «tiginia sdracd» : (112)

..... Acesta luind cu sine
Oarecite persoane bitrine,

Ostilor merse intru ’ntimpinare.
Muntenii, vdzind asa turburatd
Tiginia si auzind vuet mare,
Steterd 'n loe. Iar, dacd birbatd
Solia. veni, pind ei se mirg,

Aga Neicu pricina resfird :

«Domnilor Turci, ddh ! fie-vd mild
De tigénia noastrd sdraci.

Nu de bund voie, ci de sild

(Ca mai rdu doard si nu petreaci)
Au trebuit armele si ’mbrace,
Neavind de nevoie ce mai face.

«Frtati dard ! luna si.v'ajute,
Mahomet multi ani si vd trdiasci !
Hie uitate hele trecute,

C4d zdu! Dumnezeu si ne trizneascd
Nu sintemn noi vind intr’ahastd,

Ci iacd a fost pe noi o nipasti.

«Tot Vlad Vod# e ahdstor de vind ;
Numa D-zeu lui si-i pliteascd,

Céci el ne-a bidgat In hastd tind ;
Dar vita noastrd tiganeascid

Cu toatd lumea vrea sd hie in pace,
Si zdu cd bitalia nu-i places.

- Atunci : (113)
Vlad Vodd, lucru fird ispravi

Tigdnesc vizind si misgelie,
Poruncd dete firi de zdbavi,
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" Ca toti ostasii gata si fie,
Facind sd bucine de bitaie,
Par’cd pe toti ar vrea si-i taie.

‘Tiganii, negresit, se inspdimintd grozav-—aslabird la
inima de fricd», — totusi Neicul, desi cu fata plind de
Jjale si «trdgind adinci suspine», nu-gi pierde de tot
cumpdtul si tine un al doilea discurs : (114)

«D#h ! nu vd licomiti intr'atita
La tigane suflete misele,
Luati-ne averea toatd si pita,
Desbricati-ne pin’la cimagi,
Numa ne lisati de mingiiere
Vieatd, copii gi muiere.

«Stiti bine, ci si la voi sidracii
Tigani trdesc numai din mild
Fiacind slujbd gi pldtind aracii,
Dar aceasta fu pe noi o sild:
Insi ertati-ne-acum deodatd
Sd v erte Maica preacuratd.

<Si ce folos, de-acolo vil este,

Dacd ne luati dulcea vieata,

gi a noastre vor rdminea neveste
u mititeii copilasiin brate,

Noi om muri (ce-1 drept) dar ele

Purta-vor dupa noi lungi jele.

Negresit dupd acest discurs, nu se putea ca Vlad
Vodd sd nu izbucneascd, impreund cu ceata ostasilor
sdl, intr'un ris omeric. Aceasta 1l face pe Neicu si
mai prinzd inimd si deci cu atit mai mult si-si
continue discursul mintuitor, dar Vlad Vodi ii Inchide
pliscul, detunind in mijlocul hohotului: (115)

...«Dard
Voi migei si oameni de nimici,
Asa vi biteti voi pentru tard ?
Pentru aceasta v'am dat en bucate
Si vd hrinesc? Cioare blestemate!

Tatd cd vd ert acum deodatd,
Dar d’eti mai face-adoua oard,
Voiu porunci si spinzure toatd
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Tigdnia, nici si vd pard '
Glumi ! — Aceasta Vlad Vodd va zice,
Carele cu voi grieste aices.

Tiganii scapd deodati de groaznica fricd, dar cu
atit mai mult ii cuprinde mirarea: (116)

Toti cautd unul la altul si se mird
Cam si-au schimbat Muntenii vesmintul ;

iar Neicul, care Isi pdstrase cumpdna mintii lui ti-
gidnesti in vremea groazei, si-o pistreazd si in vremea
uimirii celorlalti, — si-i mai trinteste lui Vliad Vodi
un discurs: (117)

«S& erte Miria Ta, (el zise),

Noi sintem fird nicio vini,

Céci cine-ar fi socotit sd ni se
Intimple una ca aceasta, si si vind
Pe noi Muntenii imbricati turceste,
Insusi Miria Ta socotegte!

Insd, de-am fi priceput noi, cum ci
Nu sinteti Turei; doar si moarte
Se intimpla; ¢4 de voi nicio pruncd
Nu s’ar fi temut; apoi ce soartd
Urma intre noi — incéd nu se stie,
Destul ci s’alegea de voinicie !

Si poetul termind acest moment al epopeii sale
«eroico-comice, astfel : (118)

Rise Vlad Vodi; nici se mai dede
In vorbe cu dingii, nitingie
Véazindu-le; ci pe loc purcede

Si le poftoregte cu tdrie :

Cit mai de grabd drumul s’apuce,
Dac# le-i voia sd mai imbuce.

Ca sd apreciem valoarea poetici a acestui frag-
ment epic — si fdcind abstractiune de formd si de co-
relatiunea Iui cu restul epopeii — trebue mai intiiu sé
realizim conditiunile cerute de actul de contempla-
tiune, si anume si ludm cunostintd de continut si de
criginalitatea, cu care este intrupat, izolindu-l de toate
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preocupatiunile noastre teoretice si practice. Vlad Vods,
de care este vorba acl este Vlad Vodd Tepes, unul
din cei mai singerosi — si dupi unii istorici — unul
din cei mai antipatici domni ai Munteniei. Daci
s'ar intimpla si avem aceste pdreri si daci am
cduta sd tinem cu orce pret la ele, fireste, ci ne-
am indigna de faptul ci BudaiDeleanu infitiseazi
pe acest Domn cu o culoare asa de simpaticd, cu
o fire asa de bund si sigalnici, in severitatea ei
aparentd. In acest caz, nu sintem in stare si pri-
cepem poezia acestei bucdti, si nici nu putem avea
dreptul s'o judecim obiectiv : pirerea noastri nu poate
avea decit o valoare sfrict individuald — si deci fard
valoare criticd. Acelag lucru s’ar tntimpla, daci, por-
nind dela ideia morald ci toate popoarele sint egale
inaintea lui Dumnezen, ne ar supira faptul ci poetul
batjocoreste pe Tigani, si ei — ca si noi toti — crea-
turi ale aceleiasi deopotrivd iubitoare si atotputernice
Fiinte; sau, daci, fiind socialisti si internationalisti,
n’am vedea cu ochi buni lupta lui Vlad Vod4 pentru
tard si am interpretat-o ca o luptd egoistd pentru
asigurarea bunului traiu a unei singure clase — clasa
aristocratici — in paguba celorlalte, din care fac
parte si bietii Tigani, care desigur n'ar merita din
acest punct de vedere, si fie atit de singeros hatjo-
coriti ; — san, iardsi, fiind partizani ai cilatoriilor, care
imbogatesc asa de mult sufletul omului sii lirgesc
aga_de mult perspectiva, ne-am lisa si fim izbiti in
mod neplicut de faptul ci poetul isi ride asa de cu
haz de Neicul, care cosebite tiri umblase»... Orce preo-
cupare teoreficd sau practicd, ce-ar veni in contra-
zicere cu malerialul sufletesc intrebuintat tn conecep-
tie, trebue Inlaturatd, cici numai intructt ajungi si
poti face aceastd operatiune de eliminare innduntrul
propriei tale constiinte, poti fi in stare si realizezi con-
ditiile cerute de actul de contemplatiune, care a pre-
zidat la generatiunea conceptiunii poetice.

A doua operatiune este si luim de elementele
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fondului poetic o cunostinti asa de adincd, Incit s&
putem reproduce in imaginatia noastrd, — fireste, '
cind anume acel fond se datoreste unei adevarate
creatiuni — acea impresie fundamentald, cireia i se-
subordoneazi toate amdnuntele, care servesc la Incorpo-
rarea ei. Fédcind aceastd operatiune, fatd de acest frag-
ment, realizim ceeace am putea numi infelegerea lui
sintelicd si dobindim temeinl criticei, pe care i-am pu-
tea-o face. Asupra acestui precipitat sufletesc, ne con-
centrdm apoi reflectiunea cu gindul de a-1cerceta si a-
dovedi existenta celor trei sinteze din a ciror unificare-
rezultd impresia definitivi a conceptiunii intrupate in
acest fragment poetic. Si mai Intiiu, dovedim cd aceastd
conceptiune videste o limpede si caracteristicd origina-
litate de intuitie de naturd poeticd, adicd o caracteris-
ticd sintezd a puterilor sufletesti fundamentale—inteli-
gentd, vointd, sensibilitate—cu predominarea covirsi-
toare, nu insa si coplesitoare, a acestei din urmd. Ridicu-
lul, intrueit ludm cunostinté de el, este o stare afectivé,
si el este acela care se strivede in situatia Tiganilor
fatd de Vlad Vodd, in toate momentele discursului lui
Neicu siin acelea ale rdspunsului temutnlui Voevod.
Cind citim aceastd lucrare poeticd acest sentiment ne-
intereseaza, el este fundamentul ei. Dar cu toatd impor-
tanta, ce-o are in conceptiune aceastd stare afectivé,
totusi ea se realizeazd cu o claritate si cu o energie, in
care simtim limpede atit prezenta elementului intelec—
tual, — si anume in inldntuirea judecdtilor, — cit si a
celui volitional,-—si anume In ritmul sufletesc puternic,
cu care se desfisoard aceastd inldntuire de judeciti.
Toate judecitile — fie cd fac parte din povestirea di-
rectd a poetului, fie din discursul lui Neicu, fie din
rdspunsul lui Vlad Vodd, — sint perfect de clare; si
din toate simtim tot asa de limpede sensul pornirii
fieciruia dintre aceste personagii. Nu numai stim ce
cugetd poetul, Neicul si Vlad Vodd, dar stim cu de-
sdvirgitd limpezime si ce vor. Aceastd claritate In
judecatd si preciziune in pornire nu turburd senti-



— 12+ —

mentul propriu conceptiunii, ¢i il mirese subordo-
nindu-i-se. Attt judecétile clare cit si pornirile pre-
¢ise nu sint puse in aceastd bucatd, nici ca si ne
lamurcascd un adevdr, nici ca si ne impuni un
scop, ¢i ca si dea consistentd unei realitati afective
— ridiculului. Poetul, in aceastd lucrare poeticd,
/véde§te dar o originalitate de intuifie poeticd, pe
care, dacd reflectim asupra ei (operatiune analoagd
cu observatiunea din stiintele naturale) putem s’o ca-
racterizdm, atit din punctul de vedere al obiectului
¢it si din acela— care nu ne priveste deocamdatd-—
al expresiei. Astfel originalitatea de intuitie ce se stri-
vede din aceasti conceptie cste, raportatd la obiect,
primitivd din punctul de vedere al intensititii, ab-
stracld, din punctul de vedere al calitdtii, si exullanid,
din punctul de vedere al tonalititii.

Dar in afari de sinteza caracteristici a puterilor
sufletesti, se mai reveleazd in aceastd conceptiune si
0 sintezd caracteristicd a materialului obiectiv, sin-
tezd, ce constitue originalitatea plasticd. Atit eveni-
mentul, cit si caracterele, atit cadrul, in care se des-
fagoard ele, cit si momentele si miscarea de desfi-
surare a sentimentului intrupat, ne fac impresiunea
realitdtii, desi stim cd toate sint imaginare. Ele se
prezintd ca ceva individual si real pe deoparte, iar
pe de alta, ca ceva general si idealizat. Sa ardtim
aceasta de pildd, la cele trei discursuri ale lui Neicu.
Aceste discursuri concretizeazd in adevir sbiri su-
fletesti care, desi ideale, apar totusgi reale, nu numai
din punctul de vedere al situatiunii in care se produc,
dar si din panctul de vedere al caracterului unei
anume rase si unui anume individ ce reprezintd aceastd
rasd. Astfel, In primul discurs, Neicu cere indurare
presupusilor Turci pe temeiul ci nu ei sint de vind
cd sint Inarmati, ci Vlad Vodd; c& ei sint un popor
pasnic si nu vor si se impotriveascd cu forta ni-

mdanui. Ce e mai natural dard decit ca Tuarcii sd-i .

Jase in pace ca pe unii ce nu le pot face nici un riu,
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ba care, la adicli, le-ar putea face si bine! Argumen-
tatia este potrivitd cu situatia, e convingdtoare, are
insusirile unui adevirat discurs care vrea si-si ajungd
scopul — si 'n aceasta se viideste cu deosebire acel
element intelectual si volitional caracteristic origina-
litatii de intuitie. Dar acest discurs, care ca discurs
n'ar avea nici o valoare poeticd, did pe fatd o reali-
tate sufleteascd, un caracter, a cirui constructie se da-
toreste originalititii plastice. Cit de tipic pentru ca-
racterul tiginesc — plin de umilire jalnicd — nu este -
exordiul : (119)

Domnilor Turci, ddh! fie-vd mild,
De tigdnia noastrd sdracd !

Si cum, din aceastd trdsurd tipicd pentru poporul
tiginesc nu lipseste nici caracteristica individuald
a_vorbitorului, care «osebite tiri umblase»! Neicu, in
adevir intrebuinteazi interjectiunea concesivi cddh»
si apelatiunea «Domnilor Turciy, care aratd oarecum
sentimentul de superioritate individuald a oratorului,
cdci el 1i edomneste», dar nu-i prea emdreste». Aceste
caracteristice se continud si fn restul discursului; si,
induntrul caracterizdrilor privitoare la rasd, se poate
usor determina partea de ingimfare caracteristicd pro-
prie lui Neicu, si nu fird legdturd cu firea tigdneascd,
umild cu cei mari, Indrdsneatd cu cei mici. Astfel vor-
bele lui: (120)

Nu de voie buni, ci de sild,
Au trebuit armele sd 'mbrace,
Neavind de nevoie ce mi face,

caracterizeazi rasa, iar parentezul dupd al doilea
vers: (121)

Ca mai rdu doard si nu petreacd...

caracterizeazd pe Neicu, care precum se vede, cautd
sd facd pe auditori sd simtd cd el este In stare s
dea si explicatiuni. Si mai departe, in strofa urmditoare,
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in mijlocul jurdmintelor si obsecratiunilor tiginesti,
wversul : (122)

Hie uitate hele trecute...

ne indicd cu precizie cit de tantos este Neicu. Aceste
-doud caracteristice, una cu deosebire a rasei si alta
cu deosebire a individului, sint minunat tmbinate in
ultima strofd, unde umilirea tigineascd este indulciti
prin ingimfarea tiginescului orator. In adevir, Neicu
indrdzneste sd acuze si si blesteme pe o persoani
nu toemai de despretuit: (123)

Tot Vliad Vodi e ahiistor de vingi
Numai Dumnezeu lui si-i pliteascs ;

iar la sfirsit, ajunge si enunte o adeviirati profesiune
de credintd (principiali!) care contribue si usureze
-gravitatea miseliei poporului «murgiu» si care de alt-
minterea nu ne face de loc si uitim ci ea vine din
-partea unor Tigani: (124)

Dar vita noastrd tigineascd
Cu toatd lumea vrea si hie in pace,
i zdu ca bitalia nu-i place.

In al doilea discurs, momentul situatiei se schimba,
81 cu ea, si tonul, si continutul discursului. Pericolul
-6 iminent. Vlad Vodd diduse ordin ostasilor si ni-
miceascd laia tigdneascd. Neicu trebue si giiseascd
-argumente supreme, spre a preintimpina un dezastru.
+Ce putea el si facd mai bine decit si arate Turcilor
-¢d, ucizindu-i, nu vor trage dintr'aceasta niciun folos
si cd, din contrd. lisindu- in vieatd, vor putea si se
foloseascd de dinsii ? In adevir, el imbie mai intfiu pe
vridjmasi cu toatd averea lor. Apoi le oferd ca si le faci
slujbe si sa le pldteascd haraci, ca si ceilalti Tigani din
Tara Turceascd. Si, in sfirsit, le aratd, ci, dei vor
‘ucide, nu numai vor pierde aceste ademenitoare da-
ruri, dar cd vor aduce §i o jale mare— peroratiune
-sentimentald !—in sufletele nevinovate ale nevestelor
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si copiilor lor, care, fireste, vor plinge moartea lor.
Discursul este iardsi foarte convingdtor. Oratorul aratd,
si partea bund, si partea rea, a actului ce presupusii
Tuarei stau sd sdvirseascll, se adreseazd si la mintea
si inima lor, dupd cuviintd. Negresit, averea, ce le
oferd Neicul : (125)

Luati-ne averea toat# si pita
Desbricati-ne pin'la cimagd,

nu e mare lucru si tocmai contrastul dintre seriozi-
tatea intentiunii si neseriozitatea ofertei, ne produce
impresia comicului, dar argumentul in sine este cit
se poate de potrivit scopuluni intregului discurs. Dar,
odatd cu originalitatea de intuitie, cu care se pre-
zintd acest discurs i care e aceeasi, ca si In cel pre-
cedent, numai ceva mai sentlmentalé — se reveld si
originalitatea plasticd, si discursul din retoric devine
poetic reprezentind starea sufleteascd a unui popor
si a unui individ ce face parte din acest popor. In,
adevir, in aceastd parte se intilnesc cu deosebire cele
doud caracteristice ale neamului tiginesc: naivitatea si
sentimentalismul. E Incintator din acest punct de vedere
argumentul citat mai sus (125) ca si urmdtorul : (126)

Insd ertati-ne acum deodatd
S4 vd erte Maica Preacuratd !

Tot atit de admirabil este sentimentul ce ridsare
din argumentul : (127)

gi a noastre vor rdminea neveste
u mititeii copilasi in brate

Noi om muri (ce-1 drept), dar ele
Purta-vor dupd noi lungd jele.

In acelas timp, Neicu face sd risune la fiecare
moment notele sale particulare, care se impletesc
si se imbind cu celelalte caracteristice generale, fara
sd le turbure. Astfel In exordiuul: (128)

Deh ! nu vid licomiti intr'atita
La tigane suflete migele,
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observim ci rugdciunea are aproape tonalitatea sfa-
tului. Mai de parte Neicul isi aratd, pe nebigate de
seamd, stiinta lui de om umblat: (129)

Stiti bine ci §i la voi sdracii
Tigani trdesc numai din mild
Ficind slujbd si plitind haracii.

Iar la sfirsit, tocmai In mijlocul peroratiunii sen-
timentale, intercaleazi un parantes : (130)

Noi om murl (ce-i drept!) dar ele....

din care vedem caracteristica lui de cumpinire ju-
dicioasd, chiar in momentele cele mai miscitoare.
Adevirul starilor lui sufleteste se invedereazd si mai
clar prin faptul, c§, desi isi péstreazd mai mult
cumpdtul, lasd totusi si se strdvadd in mersul cu-
getdrii lui, efectele amenintdrii lui Vlad Vodd ; dupi
ce urase, In primul discurs, in naivitatea lui tigi-
neascd, ca Mahomet si trdiascd ani multi, In al doilea
discurs, nitd pe Mahomet si vorbeste Turcilor de....
«Maica Preacuratis.

In fine, in cel de al treilea discurs, momentul si-
tuatiunii e schimbat cu desdvirsire, si cu el si tonul
i continutul dicursului. Acum Tiganii stiu cd Turcii
nu sint Turci, ci sint ostasii lui Vlad Vodi. Desi
amenintati de Vlad Vodd cu spinzuritoarea, daci se
vor mai ardta pe viitor tot asa de misei, ei stiu cd
de astddatd sint scdpati si ¢d se vor bucura inci
multd vreme de cdulcea vieatd». Ce altceva putea si
contind acest de al treilea discurs al lui Neicu, de-
cit, pe de o parte, o Indreptare a miseliei lor desco-
perite, iar, pe de alta, o dovedire a curajului lor ?
Indreptarea era necesard fati de minia actuali a lui-
Vlad Voda ; dovedirea curajului era necesard fatd de
speranta, pe care Vodd o pusese Intr'insii, cind le dase
arme si merinde. Si tocmai aceasta este si conti-
nutul discursului. Odatd cu aceasta insi, discursul dé
pe fatd, ca si discursurile anterioare, atit caracteris-
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tica neamului tigdnesc, cit si a oratorului, ce-1 repre-
zintd, si negresit, si una, si alta, potrivit cu noua situa-
tie. Caracteristica Tiganului, cind e lipsit de grija,
este sd fie exuberant, «voinicosy, si intregul discurs
Intr'adevdr respird aceastd sentimentalitate. Din pri-
cina aceasta, caracteristica lui Neicu, care chiar in
imprejurdri grele isi pastreaza sentimentul valorii sale
personale, se confundd aci cu caracteristica, pe care
Tiganii trebuiau s’o aibd in aceastd situatiune; totusi
Neicu nu inceteazi de a fi Neicu, nici aci, si argu-
mentele sale «sd erte Miria Ta», «ci cine ar fi so-
cotit sd li se intimple una ca aceastas, «insuti Mi-
ria_Ta socoteste I» ne aratd indestul sentimentul va-
lorii personale, ce distinge pe acest orator al neamului
tiginese. Efectul comie, ce rezultd din aceastd izbuc-
nire a voiniciei sale, este irezistibil prin naivitatea,
de care aceastd pretinsd voinicie este insotitd, si care
desdvirseste imaginea tipicd si totusi individuald a Ti-
ganului in gerere. Aceastd naivitate este scoasi in
relief cu deosebire tocmai prin silinta lui Neicul de
a se ardta grozav : (131)

Noi sintem fird nicio vin4,

Céci cine ar fi socotit s¥ ni se
Intimple una ca aceasta si si vind
Pe noi Muntenii imbricati turceste !

sl mai departe : (132)

Insd, de am fi priceput noi, cum ci
Nu sinteti Turci; doard si moarte
Se intimpla......

Din aceastd analizd, pe care am ficut-o atit de a-
manuntit, pentru ca sd aritim pe cite impresii de
amdnunt se reazdmid In adevir o caracterizare care
are dreptul sd se pretindd justd, se dovedeste ce
puternicd originalitate plastici dovedeste poetul in
conceptiunea acestui fragment epic. Acelas lucru se
poate dovedi in privinta situatiunii, care tot din pricina
adevératei originalititi plastice care aimaginat-o, ni

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 9
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se pare atit de naturald ; apoi in privinta miscirii de
desfigurare a sentimentului, care are un inceput, o
desfisurare (cele doud discursuri d'intii ale lui Neicu)
si un desnoddmint (cel din urmd discurs), in care co-
micul ajunge la culminarea lui fireascd ; — si tot aga
in privinta momentelor (fiecare dintre acele discur-
suri si rdspunsurile lui Vlad Vodd), care reprezintd
cu o claritate rard, atit o anume stare sufleteascd, cit si
caracteristicele personagiilor, care au aceastd stare ; —
si, In fine, In privinta evenimentului, care este atit de
simplu i mai cu seamd caracteristic, intrucit numai
prin ajutorul unui asemenea eveniment, se putea des-
coperi cu asa evidentd ridiculul unor apucdturi esen-
tiale ale sufletului tigdnesc. Situatiune, eveniment,
caractere, momente sentimentale, si destdsurarea lor,
— toate au o viati proprie, toate se confundd intr'o
imagine noud a unei existente plismuite, pe care o
simtim trdind prin efectul comic atit de firesc, ce-1
face asupra noastrd; toate videsc o adeviratd origina-
litate plasticd, ce caracterizeazd adevéiratele creatiuni.

Dacd vrem acum si mergem mai departe, vom
ciuta s caracterizim aceastd originalitate plastica.
Ha, precum se vede la o reflectare atentivd, care s'ar
putea justifica print'o amdnuntitd analizd, este din
punctul de vedere al continutului, mai intiiu simpla
purd $i mai mult nofionald, decit plastici propriu
zisd. Din punctul de vedere al modalititii, aceastd
originalitate plasticd se prezintd cu o tonalitate ex-
plozivd, cu o calitate incisivd si cu o intensitate mai
mult brutd decit artisticd, de oarece, desi situatia este
clard, cadrul mai cu seamd in ce priveste sfirgitul
(plecarea lui Vlad Vodd fird si mai zicd nimic Tiga-
nilor) nu este destul de desdvirsit, e oarecum nud si
fird contururi precise in armonie cu sentimentul fun-
damental. . \

Asa dar atit ‘sinteza subiectivd: originalitatea de
intuitie, cit si cea obiectivd, originalitatea plas-
ticd, ce organizeazd materialul — sint desdvirsite.
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Aceastd desdvirsire se constatd si in sinteza subiectiv-
obiectiv ce le reuneste. In adevdr, o simpld inspec-
tiune a caracterelor, cu care se prezints originalitatea
de intuitie si cea plasticd, ne dovedeste ci aceste ca-
ractere sint corespondente : exultantd una, explozivi
cealaltd ; abstracta cea dintii, incisivd, cea de-a doua si
in fine, primitivd una, si brutd sau naturald cealaltd
Unitatea conceptiunii din acest fragment este deplini.
si aceasta este dovadd ci fondul lui poetic este re-
zultatul unei adevarate creatinni geniale (§41), si efec-
tul ce ne face constiinta unititii deosebitelor elemente,
ale conceptiunei este o adevdratd emotiune estetica.
Intr'aceasta std critica pozilivd a fondului poetic din
acest fragment epic.

Sd cercetdm acum o conceptiune poeticd, nedesi-
virgitd si sd-i facem criticd negalivi. Pentru aceasta
sd lndm «Umbra lui Mircea la Cozia» de Gr. Alexan-
drescu : (134)

Ale turnurilor umbre peste unde stau culcate
Cédtre tdrmul din potrivi se Intind, se prelungesc;
Si-ale valurilor mindre generatii spumegate
Zidul vechin al mindstirii in cadentd ilizbesc.

Dintr'o pesterd din stincd noaptea ese, mi "mpresoard :
De pe muche, de pe stincd, chipuri negre se cobor.
Muschiul zidului se migcd... p'intre earbd se strecoari
O suflare, care trece ca prin vine un fior.

Este ora ndlucirii: un mormint'se desvelegte ;
O fantomd 'ncoronatd din el ese.. o ziresc...
Ese .. vine cdtre tdrmuri.. std.. in preajma ei priveste,
Riul inapoi se trage... muntii virful isi clitesc.

Ascultati! marea fantomd face semn... d4 o porunci.
Ostiri, taberi fird numir imprejuru-i inviez...
Glasul ei se ’ntinde, creste, repetat din stinci 'n stinca,
Transilvania l-aude, Ungurii se inarmez.

Oltule, care-ai fost martor vitejiilor trecute,
Si puternici legioane pe-a ta margine-ai privit,
Virtuti mari. fapte cumplite, iti sint tie cunoscute,
‘Cine oar’poate si fie omul care te-a ’ngrozit ?
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Este el, cum il aratd sabia lui si armural),
Cavaler de ai credintei, sau al Tibrului stdpin,
Traian, cinste a Romei, ce se luptd cu Natura ? 2)
Uriag e al Daciei, sau e Mircea cel bitrin ?

Mircea! imi rdspunde dealul; Mircea ! Oltul repeteazi ;
Acest sunef, acest nume valurile-l priimese,
Unul altuia il spune, Dundrea se 'nstiinteazd,
S'ale ei spumate unde ciétre mare il pornesc.

Sérutare umbrd veche! priimeste 'nchindciune
Dela fii ai Romaniei, care tu o ai cinstit.
Noi venim mirarea noastri la mormintu-ti a depune ;
Veacurile ce 'nghit neamuri al tdu nume l-au hranit.

_ Rivna-ti fu neosebitd, indelung’ a ta silintd:

Pind l'adinci bdtrinete pe Romdani imbadrbdtasi ;
Insd, vai! n'a ertat soarta si 'mcununi a ta dorinti,
S'al tdu nume mostenire libert&tii sd il lasi.

Dar cu slabele-ti mijloace faptele-ti sint de mirare;
Pricina, nu rezultatul, laude ti-a cistigat:
Intreprinderea-ti fu dreaptd, a fost nobild si mare,
De aceea al tdu nume va fi scump §i nepitat.

In acel locas de piatrd, drum ce duce la vecie,
Unde tu te gindesti, poate, la norodul ce-ai iubit,
Citd ai simtit pldcere cind a lui Mihaiu sotie 3)

A venit sd-ti povesteascd fapte ce l-au stralucit!

Noi citim luptele voastre, cum privim vechea armurd.
Ce un urias odatd in rdsboaie a purtat ;
Greutatea ei ne-apasd, trece slaba-ne misuri,

Au trecut timpii aceia, timpi de fapte strilucite,
Insd triste §i amare; legi, ndravuri se 'ndulcesc:
Prin stiinte si prin arte natiile infritite,

In gindire §i in pace drumul slavei il gdsesc.

1) In biserica dela Cozia, Mircea este zugrivit in costum de cruciat {Nota

poetului).

2) Pe malul drept al Oltului se vede drumul ficut de Traian. (Idem).
) Doamna Florica sofia lui- Mihaiu este ingropatd in acelas mormint cu:

Mircea, dupd cum aratd inscripfia dupd piatrd (idem).
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C#ci rdshoiul e biciu groaznee, care moartea il iubeste ;
Si ai lui singerati dafini natiile i plitesc;
E a cerului urgie, este foc care topeste
Cringurile inflorite, i p#durile ce-l hrinesc.

s Lo Moo lasme  Fu—win, W0a L @V L5 Sk

.

Dar a noptii neagrd mant¥ peste dealuri se ldteste,
La apus se adun’ norii, se intind ca un vestmint ;
Peste unde si ’n tdrie Intunericul domneste:

Tot e groazd sitdcere.. umbra intrd in mormint.

Lumea e in agteptare... turnurile cele 'nalte,
Ca fantome de mari secoli pe eroii lor jelesc,
S'ale valurilor mindre generatii spumegate,
Zidul vechiu al mindstirii in cadenti il izbesc?).

Recitind de mai multe ori aceastd poezie si reflec-
tind asupra conceptiunii ei, observdm ci nu e cu pu-
tintd si subsumdm intr’o singurd impresiune toate
imaginile ce cuprinde. Se vede dar ci poetul, in plis-
muirea fondului poetic, nu a putut si se concentreze
numai asupra elementelor proprii conceptiunii, nu a
izbutit, din haosul ideilor, tendintelor si sentimentelor
congtiintei sale, si izoleze in mod limpede pe acelea
ce conveneau unei singure stdri sufletesti, ci a lisat
sd se strecoare printre ele elemente streine de ea.
Actul sdu de contemplatiune n'a fost complet. Asa
fiind, este evident cd, dacd vrem si judecim valoa-
rea poéticd a acestei conceptiuni, noi avem dreptul,
reproducind actul de contemplatiune, si-1 restringem
numai la acele imagini care se sintetizeazd in mod
firesc intr'o singurd stare sufleteascd si si conside-
ram cu hotdrire ca o gresald introducerea, de citre
poet In conceptiune, a celorlalte imagini nepotrivite.
Izolarea, pe care n’a putut-o face el, sintem in drept,
in lucrarea noastrd criticd, s'o facem noi, si si ro-
tunjim noi actul de contemplatiune neimplinit al poe-
tului. Ficind aceastd operatiune, observim c# senti-

1) Gr. Alexandresex, <Suvenire §i impresii», 1847,
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mentul fundamental imprejurul cidruia se grupeazd
cele mai multe din imagini, fie ele de naturd plasticd,
fie de naturd difluentd, intensivd sau notionald, este
admiratia entusiastd a poetului pentru Mircea -cel
Batrin, marele Domn al Munteniei. Acest sentiment
are un cadru potrivit cu natura lui: mai intiin, méretia
naturii in preajma mindstirii unde este ingropat
Domnul : (135)

Ale turnurilor umbre peste unde stau culcate;
Cédtre tdrmul din potrivéd se intind, se prelungesc;
Si-ale valurilor mindre generatii spumegate

Zidul vechiu al mindstirii In cadent# il izbesc.

Dupd aceasta: cidderea tainicd a noptii, care se co-
board din pesterile muntilor, pe cind poetul veghiazi
cuprins de-o infiorare din ce in ce mai mare; apoi,
aparitia méiretei umbre a Domnului, in fata cdreia (136)

Riul inapoi se trage, muntii virful isi cldtesc;

semnul misterios al umbrei, care e in stare si scoatd
imprejuru-i armii fard numdr, si glasul ei, care patrunde,
repetat din stined 'n stincd, pind in Transilvania si
pind la Ungurii, care cuprinsi de grijd, se inarmeazad
de luptd ; mai pe urmd,—Ila intrebarea plind de un ma-
iestos entusiasm, pe care poetul o face Oltului, — ras-
punsul de admiratie pentru Mircea, pe care-1dé dealul,
pe care-l repetd si-l repercuteazd riul ducindu-1 pe
valuri pind la Dundre si mare; si in fine, salutarea de
inchindciune admirativd a poetului, acoperirea cerului
de nori ce intunecd cu desdvirsire noaptea, disparitia
umbrei si inchiderea cadrului cu acelas tablou maret
dela inceput al naturii, dar modificat potrivit momen-
tului: (137)

Lumea e in agteptare.. Turnurile cele 'nalte

Ca fantome de mari veacuri pe eroii lor jalesc,

Si-ale valurilor mindre generatii spumegate

Zidul vechiu al mindstirii in cadentd il izbesc.

Toate elementele acestui cadru respird sentimentul
sublimului, nota nedeslipitd a sentimentuluni de ad-
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miratie entusiastd care in cazul de fatd constitue
adevidratul obiect al conceptiunii.

Nu tot asa std lucrul cu miscarea de desfisurare a
sentimentului in acest cadru. E adevarat calmul sublim
ce se strdvede din miretia tabloului de la inceput (136),
se desvoltd in mod natural, devenind mai intfin fiorul
misterios al umbrelor ce se ivese, apoi fiorul sublim al
aparitiei umbrei marelui Voevod gi a nenumdratelor osti
ce se ridicd spre apdrarea patriei, culminarea lui in ad-
miratia purd si entusiastd din intrebarea poetului si
mai cu seamd din rdspunsul Oltului, si in fine recd-
derea lui in calma mdretie a salutdrii poetului, care
se sfirgeste asa de firesc cu aceea a tabloului ultim
(137). Dar, in migcarea de recidere a sentimentului, se
introduc trei stiri sufletesti, din care unele calme,
in adevdr prea calme, dar care nu au a face cu sen-
timentul a cdrui potolire o reprezinti. Ele contrazic sen-
timentul, nu-l continud, si de aceea nu se pot incor-
pora intr'insul. In adevér, dupd ce poetul si-a expri-
mat admiratia : pentru marele Domn: «Sdrutare, umbri
veche... veacurile ce 'nghit neamuri al tiu nume l-au
hradnit», entusiasmul lui se rdceste dintr'odatd si in-
tratit, Incit nu numai par’cd are nevoie de argumente,
dintre care unele puerile, ca si si-l intemeieze, dar
mintea lui, secatd de sentiment adevirat, aci il in-
deamnd sd le sldbeascd, aci si le intdreasci.

Argumente : (138)

Rivna-ti fu neobositd, indelung’a ta silillnti.
Pind T'adinci bdtrinete pe Romani Imbédrbatasi.

Rezerve sentimentale: (139)

Insd vai! n'a ertat soarta sd 'ncununi a ta dorinti
Si-al tdu nume mostenire libertatii si il lasi.

Reintdrirea argumentelor, amestecatd totusi cu re-
zerve : (140)

Dar cu slabele-ti mijloace faptele-ti sint de mirane:
Pricina nu rezultatul, laude ti-a cistigat :
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Intreprinderea-ti fu dreapt¥, a fost nobil si mare

De aceea al tdu nume va fi scump si nepitat.

De aceea, nu pentru altceva ! — Poetul admirase pe
Mircea pentru gloria lui militard, pentrn eroismul ce
el desfigurase intru apdrarea neamului siu, care e
§i acela al poetului; dar in acestact de contemplatie
In care admiratia era punctul central, poetul lasi si
se introducd pe furig preocupdri scumpe lui, dar streine
de insusi acest act. Mircea, desi s’a luptat cu eroism
in contra vrdsmasilor, n'a putut «s# lase numele siu
mostenire libertdtii», nu a putut pistra neatirnarea
care era visul poetului si al tuturor contemporanilor
sdi luminati. Putem si-1 admirdm, par’cd ne zice poetul,
dar... cu moderatie. El n'a cistigat libertatea neamului
sdu, deci nu-i putem da toatd admiratia, de care su-
fletul nostru e capabil. Sentimeatul insi prin natura
sa e absolut si, desi, poate fi mai slab sau mai pu-
ternic, mai calm sau mai violent, el nu-si schimbd
prin potolire natura sa de sentiment absolut. Cind dar,
In migcarea de descrestere a sentimentului siu de ad-
miratie, poetul introduce rezerve rationale, ca cele
de mai sus, sentimentul nu se calmeazi, ci dispare
cu desdvirsire sub reteaua rationamentelor : proza ia
locul poeziei.

Dar pe lingd acest moment strein de conceptie,
poetul mai introduce inci alte doua. Unul, in care,
voind sd se ridice iar la admiratie entusiasti, simte
nevoia si aminteascd de «plicerea(?) pe care va fi
resimtit-o Mircea, cind Florica (?) sotia lui Mihai Vi-
teazul, ii va fi povestit (din mormint!) faptele sotului
el, — si acest moment ne face impresia ridiculului,
probabil pentru ca si justifice adagiul ci dela sublim
la ridicul nu e decit un pas; — si al doilea, ctnd
revenind iar la preocupdrile prezentului, poetul lauda
cultura si condamnd rdsboiul si gloria militard, pentru
care totusi admirase atit pe Mircea. Iar intre aceste
momente se afli intercalat un moment care exprimi
sentimentul de admiratie: (141)
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Noi privim luptele voastre cum privim vechea armurd

Ce un uriag odatd in ridsboae a purtat..
dar, care,asa izolat cum e, nu se leagd nici cu mo-
mentele false, nici cu cele adevirate de mai inainte.
El adicd nu formeazd sintezi desivirsitd cu acestea, spre
a se subordona Impreund, impresiei fundamentale, din
pricind cd, In actul contemplatiunii, el a fost oarecum
indepdrtat de elementele, cu care s'ar fi legat tn mod
firesc, — prin chiar acele idei, sentimente si tendinte
scumpe personalitdtii omenegti a poetului, dar streine
de personalitatea lui artisticd. Nefiind ficutd prin actul
de contemplatie acea operatiune de izolare, de diso-
ciere, a elementelor proprii fondului poetic, nu s’a putut
face nici completa unificare intre aceste elemente
insele.

Studiul conceptiunii acestei poezii este cu deose-
bire interesant prin faptal, ci dintr'insa se vede cid
poetul a procedat fatd cu conceptia sa, intocmai ca
un critic, care nu este in stare si lepede preocupa-
tiunile sale teoretice si practice, cind judecd o lucrare
poeticd. Un astfel de critic, care ar fi avut aceleasi
idei despre libertate si despre rdshoiu, ca si Gr. Alexan-
drescu, ar fi putut, judecind conceptia din poezia aces-
tuia, s o critice pentru ci sliveste un Domn, care a in-
cheiaf,un tractat de vasalitate cu Turcii si care,in acelas
timp, in loc si-si cultive poporul, l-a decimat in ris-
boaie, de cele mai multe ori, poate, nefolositoare.
Pentru ca si satisfacd un asemenea critic, Gr. Alexan-
drescu a introdus acele rezerve si si-a stricat con-
ceptiunea. Ca si intimpine o criticd falsi, a nemul-
tumit critica adevdratd, care cere dela o poezie mai
intii de toate sentimente unitare si adinci, sinu idei,
opiniuni sau tendinte care, desi adevidrate sau folosi-
toare in ele inse-le, devin false si vdtimatoare cind
sint introduse intr'o conceptiune streind de conti-
nutul lor.

Defectele conceptiunii «Umbrei lui Mircea la Cozia»
es la iveald, indatd ce vom ciuta si vedem daci in-



Ny

— 138 —

tr'insa se realizeazi cele trei sinteze din care trebue si
rdsard unitatea caracteristicd oriciirei ereatiuni poetice
complete. Prima sintezd — aceea a puterilor sufletesti

- fundamentale din care rezultd originalitatea de in-

tuitie — se giseste evident in aceastd conceptie, dar
fira sd prezinte aceleasi caractere in toate momentele
conceptiunii. In originalitatea de intuitie poetica, pre-
domnirea trebue s’o aibad necontenit afectivitatea. Insi
originalitatea de intuitie din conceptia acestei poezii
nu péstreazd acest caracter in unele din momentele
false analizate mai sus: in strofele «Rivna-ti fu neo-
bositd» si cu deosebire «Dar cu slabele-ti mijloacey
si «Au trecut vremile-acelea» elementul retoric si cel
intelectual — judecata si rationamentul pus in servi-
ciul unei tendinte — predomind asupra celui afectiv.
De aci efectul prozaic, pe care-l fac. In celelalte mo-
mente, originalitatea de intuitie este evidentd : ener-
gia si claritatea gindirii sint puse in serviciul acelui
sentiment de admiratie, ale cdrui deosebite momente
esentiale le-am analizat mai sus. Tonalitatea gravd
si sustinutd, exultantd, pe care se detageazd acest
sentiment si care e caracteristicd multor opere poetice
ale lui Gr. Alexandrescu, este semnul constant al
acestei originalititi de intuitie, care din punctul de
vedere al calitdtii este reprezentativd, dar cu oarecare
tendintd abstractd («Este el cum il aratd sabiay... (Noi
venim mirarea noastrd la mormintu-ti a depune!»);
iar din punctul de vedere al intensitatii, este echili-
bratd, dar cu oarecare tendintd retoricd («Ascultati!...»
«Oltule, care-ai fost martor!... »).

Originalitatea plasticd, din punctul de vedere al con-
tinutului, este alegoricd. Cadrul este epic, dar in in-
telegerea noastrd, nu-l putem realiza, fird si nu fim
izbiti In mod neplicut, ca epic. C& poetul a vizut
umbra lui Mircea ; cd a auzit-o dind poruncé, de a ri-
sunat pind in Transilvania si s'au inarmat Ungurii ; cd
ar fi apostrofat Oltul, care impreund cu dealul din
apropiere i-ar fi rispuns; cd a salutat umbra, care
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la ivirea norilor, ar fi intrat reintrat in mormint —
toate acestea sint fapte, pe care nu trebue si le in-
telegem ca fapte, ci numai ca mijloace epice, prin
care poetul a cdutat sd-si pund cit mai in relief sen-
timentul sdu liric. Din acest punct de vedere, mo-
mentele false din conceptie se mai disting prin faptul
cd nu fac parte din acest cadru epic, sint puse astfel
incit trebue si fie intelese ca pure nu ca alegorice—si
aceasta dovedeste incd odatd cd nu fac unitate cu cele-
lalte. Originalitatea plasticd din punct de vedere al ima-
ginilor este plasticd proprin zisd : imaginile vizuale
(«ale turnurilor umbre... se intind se prelungescy, «va-
luri spumegatev, kziduri vechi», «chipuri negre», «fan-
toma 'ncornorata ..»), dar mai cu seamd motorii (cvalu-
rile izbesc in cadentiy, «noaptea ese, md 'mpresoardy,
«chipuri se cobory, «muschiul zidului se miscdy, «se
strecoard o suflare», «o fantomd ese, vine, sid», «iul
inapoi se lrage», «muntii virful isi clditesc...»), abunda.
Uneori este, mai cu seamd in pdrtile slabe, intensiva.
(«Uriag e al Daciei sau e Mircea cel bitrin ?» «Pricina,
nu rezultatul, lauda ti-a cistigat») si mai cu ceamd abs-
tracte («Noi venim mirarea noastrd la mormintu-ti
a depunep, «virtuti mari iti sint cunoscute...»,«rivna-ti
fu neobositd», «indelung a ta silinti», «imbéirbitasi
pe Roméni», cfaptele-ti sunt de mirare»,—si mai toate
imaginile din momentele false). Urme de difluentd
nu se gdsesc decit in strofa: «In acel locas de piatrd,
drum ce duce la vecie», In care simtirea se exprimi
fird nicio imagine justi. Cu alte cuvinte, si din
punctul de vedere al imaginilor, momentele false se
dovedesc prin continutul lor abstract sau diftuent ci
contrasteazd in mod neplicut cu restul.
Modalitadtile originalitatii plastice, ce se giseste in
aceastd conceptiune, sint iardsi deosebite, dupd cum
e vorba de partea adeviratda a conceptiei sau de partea
ei cea falsd. Din punctul de vedere al tonalititii, ea
este explosivd, dar devine inhibitiv reflexivd In mo-

. mentele false—nu insd in ele insele, c¢i in raport cu
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celelalte: entusiasmul admirativ pentru gloria risboi-
nicd a lui Mircea este in adevir impiedecal in mis-
carea lui explosivd de entusiasmul, el insusi explosiv,
pentru libertate si culturd. Din punctul de vedere al
calitdtii, originalitatea plastici este realisti In ce
priveste impresiile naturii, dar fantastici in plismui-
rea situatiel principale : de aci un fel de nesiguranta
de impresie, care se simte chiar in partea adevirati
a conceptiei. Totusi originalitatea plastici realisti
rdmine dominantd intrucit poetul nu di faptul in-
timplat ca o realitate, ci ca o simpld inchipuire :
«Este ora ndlucirii..» In fine, din punctul de vedere
al intensitdtii, originalitatea plastici a acestei con-
ceptiuni luatd in totalitate este artisticd, dar cu ten-
dintd naturald, intrucit in cadrul imaginat se in-
troduc acele momente false, ce fiind pricepute ca pure
nu ca alegorice, es dintr'insul si-i dau aparenta de
neingrijire artisticd, ce nu dispare, nici chiar daca
suprimdm momentele false. Pe de altd parte, desi se
pare ingenioasd, nu este astfel in realitate, de oarece
toate momentele situatiunii sint caracteristice pentru
migcarea de desfisurare a sentimentului fundamental.
Toate aceste caractere ne fac si vedem in conceptia
acestei bucdti poetice un tip de productie mai mult
clasicd decit romanticd, iar defectele ce are ne fac si
vedem intr'insa o creatiune numai parfial geniald.
1 In relevarea acestor lipsuri std critica ei negativ.



CAP. IIL
FORMA POEZIEI

A. Elementele formei

§ 42. O conceptiune poeticd completi sau incom-
pletd, adeviratd san falsd, pentru ca si existe si
pentru altii, nu numai pentru poet, acesta trebue s'o in-
trupeze intr'o formd, adici si o concretizeze intr’un
material care si cazd sub simturile noastre. Prin aju-
torul formei se transmite sufletului nostru ceeace s'a
plasmuit in sufletul poetului. Aceasti formd, ca i
poatd mijloci aceastd transmitere, trebue si aibd
doud calitdti: 1) sd fntrupeze tn mod desdvirsit con-
ceptiunea, orcum ar fi ea, a poetului; si 2) si fie
inteleasd de aceia, pe care poetul vrea si-i miste cu
conceptiunea lui.

1. Multi din noi ne simtim sufletul miscat de afecte
gindiri, tendinte, care se contopesc intr'un tot, intr'o
stare sufleteascd vagd, dulce si incintitoare. In aceste
momente, sintem cu totul absorbiti de aceastd sim-
tire, sintem furati de plicerea ei ideald, si uitim cu
totul de noi ingine — de grijile si necazurile vietii
reale. Aceastd stare de uitare de sine, de topire in
sentimentul ce ne cuprinde sufletul, este conditia pre-
mergdtoare a actului de contemplatiune ce determini
conceptiunea. Orce poet trebue s'o aibi—si de aceea
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se si zice cd poetul este impersonal sau desinteresat,
cici in momentul cind conceptiunea poeticd se zdmis-
leste in sufletul sdu, este stdpinit numai de aceasti
conceptlune nicio preocupare strdind, personald sau
interesald nu o turburd. Aceastd stare, pe care o putem
avea toti, este insd nedeslusitd, fird rinduiald, informa,
Simtim dar nu ne dim seama llmpede despre ceeace
suntlm side aceea, cind sintem in aceastd stare zicem
cd smtem dispugi spre poezie, dar nu cd sintem si
poeti.

2. La unii, aceastd conceptiune vagi si incintitoare
se hmpezeste Elementele contoplte gmdmle sim-
tirile, tendintele se limuresc, deosebindu-se unele
de altele si rinduindu-se intr'o ordine statornici.
Prin aceastd limurire si orinduire, toate elementele
sufletesti contribuesc sd scoatd la iveald o simtire
fundamentala, iar aceastd simtire, la rindul ei, con-
tribueste i scoatd laiveald fiecare element sufletesc:
totul se limuregte prin amdnunte si amédnuntele prin
tot. Aceastd lamurire si orinduire a elementelor su-
fletesti intr'un tot este actul contemplatiunii. Orice
poet trebue si-l aibd — si de aceea se zice cd poe-
tul vede conceptiunea din sufletul siu mai inainte
de a-i da o formd priceputd si de altii. Kl nu numai
simle desinteresat ceeace simle, dar st ist dd seama
limpede de ceeace simie. In aceastd stare; conceptiu-
nea este poezie, dar numai intru cit este cunoscuta
de poetul care o are—este 0 poezie care deocamdatid
are valoare numai pentru autorul ei. Ea rdmine in-
gropatd in sufletul lui; acolo se pléi,mé,deste naste si
creste ; acolo poate muri fard si stie nimeni de adinci-
mea $i dulceata ei. Ea nu este incd un element de
culturs pentru cellalgl, ea poate fi perdutd pentru ome-
nire ; ea, desi este, e ca si cind n'ar fi

3. Dar rareori poetul isi péstleaza conceptiunea in
aceastd stare. Si sd vrea s'o pdstreze i-ar fi greus’o
faci. In adevir elementele sufletesti din care se al-
catueste conceptiunea, Isi au izvorul in contactul, pe
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care l-au avut simturile cu lumea materiald cunos-
cutd de toti. Dela aceastd lume a primit poetul
impresiuni de care si-aduce aminte, pe care le simte,
cu care gindeste si din care, prin schimbdri, cro-
este imagini. §i pentrucd el dela aceasta lume ma-
teriald le-a fmprumutat, tocmai pentrn aceasta, el e
indemnat sd le materializeze, si le dea o formd
cu ajutorul materiei. — Sculptorul isi materializeazd
conceptia, ce simte si vede in sufletul séu, in piatrd
sau metal ; pictorul, in linii si culori; muzicantul in
sunete; arhitectul, in linii si in material de construc-
tie. Ca si dinsii, poetul tinde sd-si materializeze con-
ceptia ce a pldsmuit in mintea sa, intr'un material
concret. Acest material concret e vorbirea auzitd san vi-
zutd. Concepliunea poetici devine poezie prin intru-
parea ei in vorbire. Si, negresit, pentru ca poezia
conceputd de poet si nu scazid, si ramind intreagd
cums’a plismuit in mintea lui, trebue ca el, cu ajutorul
vorbirii, si-i dea o formd, in care el sd recunoascd
inlreaga sa conceplie, cu simtirea ei fundamentald si
cu elementele sufletesti ce intemeiazd aceastd simtire.
Intre vorbire si intre conceptie si fie adica o perfectd
corespondentd. Orce sunet: orce vorbd, orce reunire
de vorbe, orce reunire de fraze, periodice sau nu, trebue
sd corespundd cu o dispozitie sufleteascd, care sd con-
tribuiascd la lamurirea si desteptarea intregii con-
ceptiuni din sufletul poetului. $i girul acestor sunete:
vorbe, propozitii, fraze itrebue si destepte in mintea
creatoare sirul firesc in care deosebitele dispozitii
sufletesti, se pot contopi una cu alta ca si dea nas-
tere la o simtire fundamentald, fird ca si se turbure
si s se jicneascd unele printr'altele.—Izbutind si-si
intrupeze conceptia poeticd in vorbire, poetul o rupe
din sufletul sdu si o aruncd in lume, intre oameni.
Conceptia poetici nu mai este o fiintd pur sufleteascd,
nevizutd, neauzitd, nepipditi de nimeni si ficind una
cu sufletul poetului; ea acum este o fiintd de sine sta-
tatoare, de care si altii isi pot da seama, ca de orce
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lucru din lume, care cade sub simturile noaste ; ea
nu mai e proprietatea exclusivd a poetului, — ea poate
fi proprietatea tuturor.

§43. Ea poate fi proprietatea tuturor, dar poate sd nu
fie. In adevér, pind acum poetul 1) a fost absorbit de
o simtire impersonald, 2) si-a lamurit, deosebind si orin-
duind toate elementele sufletesti, ce alcituesc aceastd
simbire, si chiar 3) i-a dat o formd materiald desi-
virsitd, intrucit el recunoaste in aceastd formd in-
treaga sa conceptie cu toate amdnuntele ei; cu toate
acestea e posibil ca aceastd operd poeticd, desi des-
prinsd acum de sufletul posetului, si rimind o operd
individuald, inteleasi numai de propriul ei autor. Ea
intr’adevir are o calitate : forma desdvirsitd care mul-
tumeste pe deplin pe poet ; darnu e destul atit pentru
ca si fie transmisibild si altora. Pentru aceasta, forma,
ce dd el conceptiunii sale, trcbue si fie inteleasd si
de altii.

O operd poeticd zicem cd o intelegem, cind, luind
cunostintd de forma ei, adicd de partea ei materiali,
simtim cd ni se urzeste in suflet intreaga con-
ceptiune, cu toate elementele sufletesti si rinduiala
lor, impreund cu simtirea fundamentald pe care poe-
tul a vrut s'o scoatd la iveald cu ajutorul acelor ele-
mente. La poet conceptia urzeste forma; — la citi-
tori sau ascultdtori, forma urzeste conceptia. Dacid
forma unei opere poetice are si calitatea de a fi in-
teleasd, conceptiunea poetului ni se transmite si noud.
Forma, astfel desdvirsitd, e puntea de trecere dintre
sufletul poetului si al nostru: forma face, dintr'o con-
ceptiune mdarginitd la un individ, un element de cul-
turd pentru o intreagd societate si chiar pentru in-
treaga omenire.

De obiceiu, poetul, ciutind si& dea conceptiei sale
o form& potrivitd cu aceastd conceptie, giseste in
acelas timp, si forma ‘potrivitd cu intelesul nostru.
Pricina acestui lucru std in faptul cid materialul
intrebuintat de poet pentru forma conceptiei sale,
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adicd wvorbirea, nu este un produs individual, nu-¢
apartine lui personal, ci unei intregi, sau si mai
multor, societdti de oameni. El numai o imprumutd,
dar nu o creiazd pe dea’ntregul.

E natural dar, ca cei ce vorbesc limba poetului si
inteleagd in general conceptia lui, In caz cind aceasta.
nu este strdind de sufietul lor.

§ 44. Poetul insd, imprumutind, pentru intruparea
conceptiei sale, vorbirea cunoscutd si de altii, o mo-
dificd. Conceptia sa e o plismuire proprie, originald,
pentru exprimarea unei asemenea conceptii, poetul
are trebuintd de o vorbire corespunzitoare cu origi-
nalitatea ei, adicd de o vorbire originald. E1 dar
este nevoit sd prefaci vorbirea ; iar aceastd prefacere,
proprie adevdratilor poeti, este cunoscutd sub numele:
general de stil. Aceastd modificare a vorbirii constitue
forma conceptiunii poetice ; prin ea putem pédtrunde:
pind la acea conceptiune si prin ea ne-o putem fnsusl.

Ca si ne didm deci seama de conditiile, ce trebue
si tndeplineascd forma poeziei pentru ca si fie inte-
leasd, trebue si studiem particularitdtile vorbirii si
prefacerile ei, precum si conditiile pe care trebue si.
le indeplineasca aceste prefaceri, pentru ca si fie inte-
lese si ele, si deci si conceptia, pe care ele o intrupeazi.
Vom face acest studiu, aplicindu-1 la limba romind.

Vorbirea intrebuintatd ca formd a poeziei, adicd
stilul in genere, se prezintd cu trei elemente: 1)
Limba ; 2) Stilul propriw zis si 3) Simetria sau Rit-
mul in genere.

¥ A Limba in poezie.

§ 45. Sub numele de limbd intelegem : I. Vocabu-
larul sau suma si felul cuvintelor, pe care le intre-
buinteazd poetul In poezia sa; si II. Sinlaxa sau
felul, in care se leagd vorbele In propozitii si fraze.

I. Limba roméand are o sumi de vorbe care con-
stitue vocabularul ei. Parte din aceste vorbe, sint,

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 10
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pe alocurea pronuntate intr'un fel deosebit de cum se
pronuntd in limba literard, in limba obisnuiti a scrii-
torilor. Acestea sint formele dialectale. Ex.: poace=
poate; ghint=dinti; copchii=copii. Alte cuvinte se in-
trebuinteazd numai de citre o parte din Romani : pro-
vincialismele. Bx.: sod = urft; feredeu = bae ; bizd —
muscd; bas=chiar, intocmai.

Altele se gisesc mai mult sau numai la Romanii
culti : neologismele. Ex.: instructiune, matematici,
telegraf, ratiune, artilerie. Aceste cuvinte sint Inate
din alte limbi i introduse de curind pentru expri-
marea unor idei noud in cultura noastrd. Neologis-
mele sint barbarisme atunci cind sint introduse
fard nicio nevoe si cind, pe lingi aceasta, nici nu se
potrivesc cu firea limbii romane. Ex.: mi anfisez=
putin imi pasd ; bonjour=buni ziua; mi fac forte—
sint in stare; md ambetez=mi-e urit.

Altele se intrebuinteazi mai- mult sau numai in
clasele inculte. Unele sint vorbe strdine, rdu auzite
i rdu pronuntate : etimologii populare, ca: tifelnic=
acid fenic; subfirng=subhirurg; fandaxie=fantazie;
libereazd, repereazd, = repard. Altele sint vorbe Jos-
nice: toate cuvintele de ocari.

In fine, alte cuvinte nu se intrebuinteazi in limba
vorbitd: ele se gdsesc de obiceiu in documente si In
scriitorii vechi : arhaismele. Ex. : jac=ijaf; oteirmuire—
administratie ; jalobd=jalbi, petitie.

Niciun poet insd, nici chiar cei mai mari, n'au
fost in stare sd Intrebuinteze toate vorbele unei limbi.
Shakspere, care trece de cel mai bogat in expre-
siuni dintre toti poetii lumii, n’a putut intrebuinta
decit vreo 15000 de cuvinte, desi limba englezd, in care
a sCris, avea pe vremea lui un numir mult mai mare
de vorbe. Astfel, fiecare poet e nevoit si se margineascd
la un numir oarecare de cuvinte, care constitue vo-
cabularul sdu special. Din acest punct de vedere, un
poet are un vocabular mai bogat in provincialisme,
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altul in neologisme si barbarisme, altul tn expresii
si etimologii populare, altul tn arhaisme.

lar ceeace indeamnd pe poet si aleagd, cu voie fird
voie, unele cuvinte si nu altele, este originalitateq
conceptiei care, pentru a se intrupa, are trebuintd de
o formd originald ca si ea insdsi. Astfel nwmdrul
§i felul vorbelor intrebuintate de un poet, constitue
un semn al originalitdtii Ini de conceptie.

\ 46. Poetul poate alege orce fel de vorba din tesaurul
de cuvinte al unei limhi, dar cu doud conditiuni:

1. Vorba intrebuintatd si nu ne izbeasci tn mod
neplicut in mijlocul celorlalte cuvinte cu care unin-
du-se exprimd conceptia.

2. Vorba intrebuintatd si exprime cu preciziune si
cu claritate, adicd cu proprietale, imaginea trebuin-
cioasd conceptiei.

Neindeplinirea uneia sau alteia dintre aceste dous
conditiuni contribue mai mult sau mai putin la tur-
burarea unita{ii de impresie, si deci la micsorarea emo-
tiunii estetice, ce asteptdm si ne facd o poezie.

Aceste conditiuni se vor pricepe numaidecit, ana-
lizind mai multe bucdti poetice.

Victor Viad (Delamarina), vrind si ne infitiseze
satisfactia unui fliciu binitean, care a fost la tirg
si a vézut pe unul de-ai lui biruind in luptd pe un
«come’gianty, il pune sd povesteasci aceastd intimplare
in limba roméand ce se vorbeste in Banat.

lacd aceastd bucatd «Al mai tare om din lumiev.
(142) Punem aldturi si transcrierea ei in limba obis-
nuitd. Din comparatia amindorora se poate vedea
ugor partea de farmec propriu, care provine din par-
ticularitdtile formei, si care se pierde in forma lite-
rard: (143)

Trimbit, dobe,larm¥, chihot, | Trimbiti, tobe, larm#, chiot
Fluer, strigat, ris si ropot... Fluer, strigdt, ris si ropot
aole sd fie? Sie si fie 2 Ce si fie? Ce si fie?

Jacd 'n tirg mindjirie, Jacd ’n tirg menagerie
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O comegie d'a cu flard
St 'mprejur lumie §i tard.

In cédlietcd o miimucd
Bag ca omu, mincd nuci;
Alta blidstimatd, soadd
S4 tinea numa in coadi;
Si-al*cele minca-le-ar focu
Nu-g gdsau o clipd locu.

Lupi, urs, mite, oi cornu‘ce
Fel-di-fel de joavini slu‘ce
Chitorani, arisi si vultur]
DA prin lumie, din tinuturi,
D'elia gibe, d'elia rele
Feri-mé&, Doamne, di iele.

Multce-am vidz't: pd bani,
[vedz bine,

Cum nu vedge ori §i sine...

D’apii l-am vddzut anumie

P’3l mai tare om din lumie,

Care sid juca cu lieii

Si- bt cea d¥-1 la tot smeii.

Cui l-0 dobori 'n t&rind

Isia c3-1 platcesce 'n mind

O hirtcie d'a d'o sutd

Fird de nigi-o disputd.

y,bar cum mi‘ce puni cu
[niamtu,

Care 'n ghint 1t rupe lanfu ?“

S# lovial fisiorii 'n coa'ce
poine-i? Undsed? Care
[poat cie ?“
Cind d'odatd, iac’amaru!
Sandu Blegia, tdbicaru,

1) Popor.

2) Tocmai chiar.

3) Posnasi.

4) Lighioane, animals necurate.
5) Chifcani, goareci mari.

6) Tari depdrtate.

7) Urite.

8. Ceartd, discufie.
9) Flacaii.
10) Isi dau cu coatele.

0 comedie de-a cu fiare
Si ‘'mprejur lume si tari 1),

In caleascd o maimutd
Bag 2) ca om minincd nuci;
Alta blestematd, soad3 3),
Se tinea numai in coads,
Si-altele minca-le-ar focul
Nu-gi giseau o clipd locul.

Lupi, ursi, mite, oi cornute
Fel-de-fel de jivini®) slute,
Chitorani 3) arici i vulturi
De prin lume din tinuturi6)
De-ale gibe ), de-ale rele
Feregte-md, Doamne, de ele.

Multe-am v#zut: pe bani, vezi
[bine,

Cum nu vede ori §i cine.

S'apoi l-am vdzut anume

Pe-4l mai tare om din lume,

Care se juca cu leii

Si-i bitea de-i lua toti smeii.

Cui -0 dobori 1" {irini

Zicea ci-i pliteste 'n mini

O hirtie de-a de-o sufd

Firi de nici-o disputs)

,Dar cum mi te pui cu
[neamtul

Care 'n dinti i rupe lantul ?“

Se loveau feciorii®) 'n coate 1%)
,Cine-i? Unde-i? Care poate ?

(Cind deodatd iac’amarul!
Sandu Blegea, tdbdcarul,
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Sd sufuled st tusé.sce,'
Lingd come?giant s'opresce

S4 ri‘gia niamtu did Sandu.
Dard Sandu, fisiorandu,

Mi-l cuprinsd d4 subsoard

91 nu sd lasd cu'n ,doard®.
Strinje-l, susie-l, zi-i pd numie
Alul mai tare-om din lumie.

Gifie filamtu a sild;

Dar Iu Blegia nu-i bag mild :
Hopa-tupa-tupa-hopa

Yo gidsit nemtoilin popa ;
Tine-l, lasd-1 ia-l de mind
Zdup cu niamtu In térind

yBravo, Sandu si triiasc¥ !
Dar cind fu sd ii pld‘'ceascd,
Isie niamtu: ,Abdr fra'ce.
Nu s& prindse ci-1 pe spa’ ce..!*
Vrea cd-1 pungd sic-i clacd
Suta zuitatd s'o faci.

—,Nu'ce josi cu mine, dragi,
Asta vedz In cap t'o bagi ;
N’ascult vorbe o si glumie
Cind mi-s Io mai tare 'n Iumie...
S'add suta !“ igie Blegia,

»Ci de nu-t fac praf come gia.“

Se sufulcd!) si tusgeste
Lingd comediant s'opreste,

Isi ridea?) neamtul de Sandul,
Dard Sandul, feciorandul,

Mi-1 coprinse de subtioard

Si nu se 14sd ¢'un ,doard !“
Stange-l, sucegte-l, z1-i pe nume,
Celui mai tare-om din lume.

Gifie neamtul a sild;

Dar lui Blegea nu-i bag®) mild
Hopa-tupa-tupa-hopa

Si-a gdsit nemtoiul popa.
Tine-l, lasi-1, ia-1 de mind,
Zdup — cu neamtul In tdrind.

,Bravo, Sandu si trdiascd!“
Dar cind fu si ii pliteascd
Zice neamtul: — «Abdr*) frate
Nu se prinde c#-i pe spate...>,
Vrea c#-i pungd si cd-1 teacd
Suta uitatd s'o faci.

«Nu te joci eu mine, dragd,
Asta vezi In cap ti-o bagd,
N’ascult vorbe eu si glume
Cind mi-s eu mai tare’n lume.
Si-ado suta! «zice Blegea
«Ca de nu-ti fac praf comedia»

In aéeasté, bucatd intilnim din punctul de vedere.

al vocabularului:

a) Cuvinte preficute prin schimbiri fonetice, ce nu
se gdsesc In limba literard; adicd forme dialectale.
Astfel avem cuvinte in care, in anume pozilii, voca-
lele deschise sint inlocuite cu vocale inchise :

Strigdt = strigit; si= si; mindjirie = menagerie,
menajerie ; flard = fiare ; bldstdmati = blestemata ; si

1) Isi suflecd, isi sumete minecile.
2) Ridea, lua in ris,

8) De loc, '

4) Insd.
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tinea = se tinea; fel-dd-fel = fel-de-fel; din =din; t1-
nuturi = tinuturi; d4 = de: apii= apoi; cuprinsi =
cuprinse ; pd = pe; sild = sild; io = eu.

‘Avem apoi cuvinte, in care, tot n anume pozitii ;

ti, si e inlocuit cu ¢, §: trimbit = trimbiti; it =1ti
ghint = dinti; nu-$ = nu-si ; t'o =ti-o; tot = toti;

¢* e inlocuit cu si: gfe = ce; arisi = arici; sine=
cine; (z) isfa=1zicea; nisi =niei; fisiorii = feciorii;
susie-1 = suce-1 (suceste-1); josi = joci;

le e inlocuit cu ‘ce: al'‘cele = altele; cornu'ce = cor-
nute; slu'‘ce =slute; mul‘ce = multe; bi'cea = bitea;
pld‘ceste = plateste; hir'cie = hirtie; coa'ce = coate;
poa‘ce == poate; fra‘ce = frate; spa‘ce = spate; 'ciacd
=teacH; ‘ce = ce;

di, de sint inlocuite cu g7, ‘ge: come’giant=comedi-
ant;. ve'ge =vede; un'ge-i = unde-i ; ri'gea = ridea ;

me si le sint inlocuite cu mie si lie: lume = lumie ;
nume = numie; anumie = anume ; d’ale = d'elia ;

ge e inlocuit cu j: strinje-l = stringe-1;

otu, uni, ini sint inlocuite cu ofiiu, uni, int : Nemtoniu
=nemtoiu; puni= pui; joavini = juvini, jivini;

zi © inlocuit cu dz: vedz = vezi;

di—-consund e inlocuit cu gh: ghint = dinti;

ne e inlocuit cu ni: niamtu = neamtul.

In fine, gsim cuvinte in care lipsesc sau sint adiogate
unele sunete: viz't=vizut; ista = zicea ; chihot =
chiot; zuitatd = uitatd ; gdsau = giisea ; feri-mi = fe-
resti mé.

b) Tot din punctul de vede al vocabularului, mai
intilnim, in aceastd bucatd, cuvinte care nu se gisesc
in limba literard: provincialisme. Astfel sint : bas =
chiar ; sod=caraghios, poznas ; gih=urit; tari=popor;
mitd = pisicd ; chitorani = chitcani, soarici mari.

¢) Mai intilnim neologisme, cum e disputia = discutie,
ceartd, gtlceavd, circotd,—si barbarisme ca: abir
(nemtescul <abers).

d) Pe lingd aceste feluri de cuvinte, mai sint, in
aceastd bucatd, o sumd de vorbe, pe care le cunosc
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aproape toti Romanii:ele sint cele mai numeroase si
ele fac partea temeinicd a orcirei poezii roméane. Prin
ajutorul lor, ghicim adesea intelesul vorbelor al ciror
inteles nul stim. Astfel avem : larmd, fluer, rts, tirg,
omul, nucd, altul, coadd, minca, focul, nu, clipa, locul,
lupi, ete.

Tot la acestd categorie am putea si addogidm si
acele forme dialeclale care prin schimbirile fonetice
nu se depdrteazi prea mult de infitisarea literari,
precum : strigit, §i, tinea, fiard, fel-dafel, ete.

Teoria stilului contine regula ca scriitornl si se
fereascd de forme dialectale, de provincialisme, de
toate acele cuvinte care n'ar fi pe intelesul tutulor.
Din acest punct de vedere, poezia de mai sus ar fi
plind de greseli, ar fi o poezie rea. Trebue si obser-
vam insi cd Stilistica cuprinde regulele. dupi care
trebue si scrie toti oamenii, care au trebuints de scris
in afacerile lor publice si private: ea ne invatd si
scriem intr'o bund prozd, adicd s ne exprimim astfel ca
atentiunea cititorului si fie indreptatd asupra lucrului,
despre care scriem, iar nu asupra originalitdtii, cu care
scriem. In poezie Insd ceeace este interesant nu este
lucrul descris, ci originalitatea cu care e conceput, in
primul rind, si, al doilea, originalitatea cu care aceastd
noud conceptie este exprimata, adicd originalitatea de
fond si originalitatea de formi. Nu trebue dar si ju-
decdm bucata de mai sus dupd regulele Stilisticei, ci
dupd acelea ale Poeticei. Pe cind, din punctul de ve-
dere al celei d'intiiu, trebue si ne ferim de unele cu-
vinte din vocabularul limbii; din punctul de vedere
al celei de al doilea, precum am spus, nici un cuvint
din vocabular nu poate fi inliturat de ecitre poeti,
toate pot fi intrebuintate, numai si indeplineascd
cele doud conditiuni formulate mai sus.

Judecind dar bucata «Al mai tare om din lumie»
nu trebue si-i imputdm ci este atit de plind de forme
dialectale si de provincialisme, ci si ne intrebim dac#
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Indeplinesc aceste conditiuni. Daci da, atunci intre-
buintarea lor constitue un semn al originalitatii de
formd a poetului: originalitatea vocabularului. Si ceeace
spunem de " provincialisme si forme dialectale se a-
plicd intocmai si la cuvintele vulgare sau josnice.

Prima conditie (vorbele intrebuintate si nu ne iz-
beascd in mod neplicut in mijlocul celorlalte cuvinte
cu care sint reunite in exprimarea conceptiei poetului)
este minunat indeplinitd. Cuvintele cu forma dialec-
tald nu ne impresioneazi displdcut, pentru ci toate
vorbele modificate sint modificate in acelas chip, si
simtim cd avem aface aci cu o limbd vie, adevi-
ratd : limba bédndteneascd. Cind poetul zice trim-
bif, in loc de «trimbiti»; zice si tof, i, ghin{, in loc
de ctotiy, «itin, «ghintin; — cind zice gie in loc de
«ce», zice si arisi, sine, susie-l, josi, inloc de carici,
«cinen, «nicir, «suce-l», ¢jceiy ; — cind zice al'cele, In
loc de caltele», zice si cornu'ce, slu‘ce, mul'ce, bi‘cea,
pld‘cegle, hir'cie, etc.,, in loc de «cornute», cslutey,
«amultey, cbiteay, «plitestey, «hirtie» si asa mai de-
parte. Poetul deci nu falsifici limba, ci o pastreazd in
tot adevdrul ei, iar acest adevir se cunoaste tocmai
dupd faptul cd deosebitele forme dialectale se vid
cd fac parte din acelas organism. De aceea formele
dialectale, intrebuintate de poet, nu ne izbesc in mod
supdrdtor, ele au unele cu altele un aer de fritie, iar
atentiunea noastrd, ca in orce act contemplativ, pis-
treazd necontenit aceeas atitudine, nu e sdruncinaté
deloc trecind dela unele vorbe la celelalte.

Pentru ca si ne convingem ci astfel stau lucrurile,
n’avem declt ca, in transcrierea literard aldturatd la
text (143), sd introducem numai unele forme dialec-
tale, adicd odatd si pronuntim plifeascd, altddatd
«pli‘ceste»; odatd «tofi», altddatd <trimbif»; odatd «su-
ste-1» sialtddatd «ariciu», i asa mai incolo. Vom vedea
atunci cd, dacd incepem sd citim poezia intrebuintind
formele dialectale, atentia se va impiedeca indatd ce
vom intrebuinta vreo form& literard, si Impresiunea
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ce vom simtl va fi nepldcutd; si dacd din contrd in-
cepem 8'o citim, pdstrind formele literare, vom fi is-
biti in acelas mod supdrdtor, indati ce vom intre-
buinta mai departe o forma dialectald. Acest amestec
ne impresioneazd neestetic pentrucd el e semnul ci
lipseste unilatea in vocabular: vocabularul adici e lipsit
de aparenja adevdrului, ceruti de orce poezie. Za-
darnic poetul va avea unitate in conceptie, zadarnic
aceastd conceptie va avea aparenta adevdrului; a-
ceastd unitate si aparentd de adevidr trebue si fie
sustinutd §i de unitatea in formd, si deci si de uni-
tatea fn vocabular. «Al mai mare om din lumie» are
aceastd unitate.

Acest lucru il vedem si din intrebuintarea pro-
vincialismelor. Provincialismele: god, gib, mlta chi-
toran, etc., sint provincialisme banitene: ele sint in-
trate in organismul limbii roméne din Banat si pre-
zenta lor intr'o poveste a unui fliciu banatean este
fireascd si efectul lor nu poate fi displacut : ele se po-
trivesc cu toate celelalte cuvinte intrebuintate la
exprimarea conceptiei; intrebuintarea lor are, ca si for-
mele dialectale, aparenta adevdrului.

De asemenea barbarismul abdr» este tot asa de
ﬁnesc, mai cu seamd din pricina faptului cd e pus
in gura unui neamt, care se presupune cid nu stie
destul de bine romaneste si e natural sd mtrebulnteze
si cfte un cuvint din limba lui materni. Exceptie pare
ci face numai neologisul «disputdi», dar acest neo-
logism este, precum se pare, caractenstlc vorbirii ba-
nitenestl

Toate particularititile de vocabular, din bucata ce
analizardm, sint dar in genere potrivite unele cu al-
tele, constituesc o unitate, au aparenta adevarului.
Ele dar, din acest punct de vedere, trebue si con-
tribue la exprimarea concepfiei poetului si la trans-
miterea ei si altora.

Conceptia sau fondul acestei poezii fiind hazul
simplu si nevinovat al unui fliciu bdnditean, care si-
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aratd acest sentiment povestind o intimplare dela tirg,
poetul, pentru a o exprima asa ca s'o simtim si noi,
a trebuit s intrebuinteze limba naivi a fliciului bi-
nitean, limbd care nu s'ar fi parut astfel, daci ar fi
fost lipsité de formele dialeetals, de provincialisme
si de celelalte particularititi de vocabular, ariitate
mai sus.

A doua conditie (vorba intrebuintatd, si exprime
cu preciziune si claritate, adicid cu proprietate, ideia,
pe care poetul vrea s'o exprime) este iards bine In-
deplinitd.

Aceasta se vede chiar din observirile de mai sus.
Conceptia poetului fiind hazul naiv, toate aminuntele
trebue sd contribue la el. Si, intr'adevir, dacd ldsim
la o parte vocabularul intrebuintat de poet, si citim
transcrierea literard a poeziei, vom observa cii faptele
descrise : menageria cu sgomotul sdu si cu poporul
dimprejur, schimele maimutelor, enumerarea dobitoa-
celor din menagerie, lauda neamtului c¢i ar fi cel mai
tare om din lume, frica flicdilor de a se pune cu el
care rupe lantul cu dintii, infitisarea lui Sandu, lupta
si izbinda neasteptatd a acestuia, glumele neamtului
care vrea sd facad suta uitatd, si fn sfirsit admirabili
amenintarea a lui Sandu, care acum se crede el cel
mai tare om din lume, cd, de nu-i di suta, 1i sparge
«come'gia» — toate aceste fapte au haz, dar acest haz
nu e destul de caracteristic. Aceastd lipsi provine
tocmai din lipsa formelor dialectale si-a provin-
cialismelor, care fac clard si precisi naivilatea ha-
zului. Formele dialectale si provincialismele nu impie-
decd claritatea si preciziunea ideilor ; ceva mai mult,
nu sint Intrebuintate de geaba, numai asa de plicerea
de a scrie in limba bdndteneascd, ci au un rol In-
semnat prin faptul ci clarifiied si precizeazi desi-
virsit deosebitele imagini din a cdror reunire va risiri
nw nwmai hazul dar si naivitatea lui. — Nu numai
conceptia poetului cere intrebuintarea unui asemenea
vocabular, dar preciziunea $i claritatea ei: ele sint



singurele cuvinte proprii care exprimd cu deplinitate:
conceptia poetului, si care fac posibild transmiterea.
acestei conceptii si celorlalti.

Amindoud conditiile, fiind indeplinite. prin chiar a-
ceasta, vocabularul intrebuintat de poetul Victor Viad:
(Delamarina) in poezia sa, indeplineste conditia esen-
tiald cerutd de formd, conditia de a fi perfect inte-
leasd, de a fi perfect strivezie pentru cei ce vor si-si

 insugeascd conceptia poetici.

Si facem aplicatiunea acestor observatiuni la un alt
exemplu in care vocabularul este riu ales.

Un antor, vrind s4 arate ci unele animale sint mat
bune decit unele mame, descrie dragostea unei epe
pentru minzul ei, si pentru aceasta fncepe mai Intiin
cu vremea cind s'a intimplat faptul, din care se vede
aceastd dragoste: (144)

Zilele babei.

In nenumdérate ipostase se schimbi vremea, in acelag ceas;
acugi soare vesel, acusi fulgi de omdt purtati de vint de colo
colo. Nici asa nu-iajunge babei si unde incepe a scutura co-
Joacele, iar o lapovita in doud cu ploaic te udi ghioalcd. Peste

un gfert de ceas soarele iar catd vesel spre noroade i baba. -

rinjind par'cd zice: am vrut si v'amigesc.

Apoi ne aratd pe stédpinul acelei epe si pe minzul ei: (145)

Pe-asemenea vreme mos Toader tofdia pe ling4 sacaua-i cu
apd, tot strigind: ,Nea Taurel! Nea minca-te-ar lupul®! Asa-t
chema pe minzul sburdalnie, ce alerga incoace si 'ncolo, buiae,
nepdsindu-i de nemicd. Era cu botul rosior, cu picioarele lungi
§i subtiri, mai mai indoindu-se par'ci si cadi, ciulind ure-
chile, ca si se scuture de api. Ca si nu se deoachieavea la
git o sgardd rogie. Trupugsoru-i gingas cu pérul roibsi neted,
il ficea §i mai dragalas.

Fluturind ecdpsorul da ocol sdcdlei, anume plicindu-i neli-
nigtea maicd-sa, care necheza §i da sd se uite tot la dinsul,
doar nu si-ar pierde odorul.

Trece apoi, fird si bhigim de seami, la «ginduriles
epei ce o vdzurdm cd necheazd si di si sc uite la
minz: (146)
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Par'cd simtea cd-s oameni »ei, ci despart copilagii de {ifa
mamei gi lasi micutii de lincezesc de foame, de sete si mor
incet prinsi in mreaja foamei ca fluturul in pinza pdainjenului.
El simtea cd omul e pitimasg, hain din cale-afard: o bate cu
biciul, cind ea-i istovitd de puteri, nu mai poate urca dealul.
Mog Toader incd-i bun, dar stipinul ei cel vechiu, ce om
cdnos! Cum i-a luat mai an odorul si l-a vindut! Ea se teme
si de umbra omului, de aceea std locului infelinitd par’cia
prins rdddcini. Mai bine s'o ucidd decit si-1 piardd si pe acesta.

Si, dupd ce autorul ne spune foarte serios cum se
gindeste eapa, ne aratd si fapta ei: (147)

Dar trasurile se 'neurcd n’au pe unde trece; birjarii il ocd-
resc i Mog Toader cu sprincenele 'ncruntate aleargi cind la
eapd de-o trage de cipdstru, cind la minz de-laduce de sgardi
lingd eapd ; dar... abia face trei pasi: minzul iar s'apucd de
nizbitii §i eapa se propeste din nou. Plin de cindi mos Toader
I5i ese din fire si intoarce coada biciustei si justi! si iusti..
dar in zadar, eapa felezueste din coadd si nu se urneste din
loc pan’ ce nu-i aduce minzul ling% dinsa. Cind o bate, eapa
face scandal ne mai auzit: necheazi cu jale c'un glas care
par'cd i se rupe din inemd, par'cd zice: ,Bate, caldule, bate
ucide, fird minz nu mi migc din loc! Vol sinteti rei, nu vi-i
mild nici de-ai vostri si m¥ tem*. ,

In sfirsit, intervine un «serjent> fird folos, (cici

dobitocul, dupd hotdrirea luatd, nu vrea si se miste
din loc) si autorul inchee: (148)

Se umple el mos Toader de ndcaz si naduv, dar tot mai
bund mami e eapa decit multe femei din ziua de azi: ea-si
apdrd cel mai sfint drept: dreptul mamei de a-gi ocroti co-
pilagul !

In aceastd bucatd intilnim mai intii, din punctul de
vedere al vocabularului, forme dialectale, precum
asferty, «dragalasy, «sicilein, «maicd-sa» (genetiv),
«titay, «pdinjenului», intelinitd», «sprincenele», cine-
mé», «calduley, endcaz», «nidduvr, in loc de formele
mai literare : sfert, drigilas, sacalei, maicd-sei, titi,
péiajen, Intelenitd, sprincenele, inimd, cdliule, necaz,
ndduh sau naduf.

Intilnim apoi provincialisme precum : «acus» = «in-
-datd» dar cu intelesul de cacumy, «ghioalci» = leorci,
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«tofdiay = gifiia, «buiacy = silbatec, «propester =
opreste, «felezueste» = di incoace si incolo, mituri.

Apoi unele cuvinte cu forme faurite de autor, dupi.
limba veche, si pe care autorul vrea si le introduci
fn limba romind de azi, ca : «rei» = rii; «ocirescy =
ocdrdsc; precum si unele arhiasme: «norod» = po-
por; «ocrotiy = apara.

Mai intilnim neologisme ca : «ipostas» = schimbarea
(fetei Dumnezeesti in Tatdl, Fiul si Sfintul Dah) ;
«birjd» = trdsurd ; — si barbarisme precum e : «scan-
dal» = zarva, pricini, cearti.

Si, in fine, multe cuvinte literare, precum: «ziudy,
«babdy, «nenumdrat», « schimbi », « in », « acelas »,
«ceasy, «soarey, «vesely, «fulgi», «dey, «purtaty, «vinty,
efic., ete.

Se gisesc dar, In aceastd bucati, cam aceleasi ca-
tegorii, desl nu inaceeasi proportie, de vorbe, pe care
le-am giisit in: «Al mai tare om din lumie» — si
totusi aceastd bucatd, din punctul de vedere al vo-
cabularului este rea, si este rea nu pentru ci e fm-
pestritatd cu forme dialectale, provincialisme, barba-
risme, neologisme, ci pentruci aceste cuvinte sint
rdu intrebuintate, nu indeplinesc cele doud conditii
ale formei.

Prima conditie nu e indeplinitd. In adevir vorbele
Intrebuintate mai rar (formele dialectale, provincia-
lismele, neologismele si barbarismele) ne izbesc in mod
neplicut in mijlocul celorlalte cuvinte cu ajutorul
cirora se exprimd conceptia. Si aceastd din pri-
cind cd cuvintele din intreaga bucati nu fac parte
dintr'un organism, nu se potrivesc unele cu altele,
nu formeazd wunitate: vorbirea, in care sint intrebu-
intate, n’are aparenta adevdrului; e o vorbire impes-
tritatd, nu unitari.

In adevdr, la inceputul bucitii intilnim un neolo-
gism: «ipostas», care impreuni cu vorbele celelalte
alcatueste (dupd expresia eliptici «Zilele babei» ea
Insdsi literar exprimatd) propozitiunea literari: «In
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nenumdrate ipostase se schimbd vremea, In acelas
ceasy. Lasind la o parte sintaxa greoaie despre care
‘vom vorbi mai departe, aceastd propozitiune ne vesteste
¢4 avem a face cu o bucatd serisd in limba cultd, in
care provincialismele nu sint ingdduite decit atunci
cind exprima mai bine o ideie decit orce alt cuvint.
Indatd dim insi de forma dialectald cacusy, ce cu
intelesul de cacum», cum e intrebuintatd in te*zt se
aude cu deosibire in Muntenia. Atentlunea, noastra,
care era dispusd pentru a percepe un fel de vorbire,
¢ turburatd in dispozitia ei prin acest cuvint neas-
teptat. Aceastd turburare, pe care un critic o simte
numai decit, poatd si fie trecutd cu vederea de un
necunoscitor care, tocmai de aceea, citeste mai de-
parte cu liniste. Nu trece un rind ms& si atentiunea

«care, de bine de riu, acum se asteaptd la o limbd enltd in

care s’a admis acea formd dialectald, se izbeste deo-
datd de cuvintul «omits si, ceva mai departe, de
<ghioalcii», vorbe ce nu se mtrebum’geaza decit in Mol-
dova. Dar vorbirea munteneasecd are unitatea ei, vor-
birea moldoveneascd culti asemenea, iar aci intilnim
amestecate particularirdti din toate aceste vorbiri.
Si acest amestec continud: dupid forma dialectald
moldoveneasci «sfert> vine arhaicul <noroades, apoi
provincialismul moldovenesc «tofdia», si ni se ds im-
presiunea cd vorbirea autorului este cea moldove-
neascd. Dar indatd, In loc de moldovenestile rogd si
edpugor autorul intrebulnteazé, formele ce se aud cu
deosebire in Mutennia <rogies, «cipsors; ceeace nu-l
Impiedecd apoi sd pund in loc de muntenescul literar
«sacalei», moldovenismul «sdcilei» si formele inven-
tate dupd vorbirea veche «rei», in loc de rdt, «oci-
resc» in loc de ocdrdse.

Formele dialectale moldovenesti : «dragalass» pentru
drdgdlag, «sidcdlei» pentru sacalei, <s» pentru sint,
«tita»> pentru [ifa, <sprincene» pentru sprincene, cer
intrebumtarea si celorlalte forme moldovenesti. Au-
torul ar fi trebuit dar in loc de «pe acesta» (146) s&
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scrie pe-aista, in loc de <cipsor»— cdapugor; in loc
de (148) <femei» — fimei etc. Kl Insi intrebuinteazi
unele particularitéiti ale pronuntirii moldovenesti,
lisind pe celelalte Ja o parte; si din contrd tntrebu-
inteazd unele particularititi ale pronuntirii munte-
nesti, nevrind si stie de celelalte.

Si in acelas chip procede i cu celelalte categorii
de cuvinte. $i acest amestec, care la inceputul eitirii
poate scidpa din vedere, nu intirziazi de a produce
0 impresie neplicutd chiar celui mai necunoscitor,
mai cu seamd dacd lipsa de unitate in vocabular mai
este unitd, cum e cazul aci, cu lipsa de conceptie
sau cu alte lipsuri de forma.

A doua condilie nu e indeplinit4 nici ea. S'ar putea
gdsl Intr'o bucatd literars aceeag impestrititurd de
vocabular pe care o gisirdm in analiza bucatii de mai
sus, fard ca si fim isbiti asa de neplicut. Aceasta
s’ar intimpla atunei cind deosebitele cuvinte, de deo-
sebite categorii si luate din deosebite graiuri, ar con-
tribul la claritatea si preciziunea conceptiunii, cind
ele s'ar bucura adicd de o perfectd proprietale. Dacd
dar cuvintele din bucata de mai sus ne izbesc asa de
neestetic, aceasta mai provine $i din pricind ci ele nu
ajutd de loc claritatea si preciziunea conceptiei.

In adevir, dupd ce autorul a Intrebuintat cuvintu-1
<ipostas», intru ce oare a ajutat claritatea si preci-
ziunea ideilor intrebuintind popularul «<acus» in loc
de forma literard sacum»,— comit» $i «ghioalcd» tn loc
de «zdpadd» i <leurcds, cuvinte mai literare, si.mult
mai potrivite pe lingd cuvintele de mai 'nainte Intru
nimie. La Intrebuintarea impestritatd de forme de cu-
vinte si de cavinte din deosebite graiuri, autorul n'a
fost condus de niciun motiv. Preciziunea, claritatea
nu cisigd nimic, si deci, neplicerea, ce ne produce
Impestritarea vocabularului, nu este rescumpdratd prin
plicerea de a pricepe precis sl clar conceptia poetului.

Nici «dragalag» nu ne face si simtim trupsorul min-
zului mai bine sau altfel de cum l-am simti prin vorba
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drdgdlas; nici «sdcilei» nu ne face si ne gindim mai
drept dectt cuvintul sacalei ; nici «rosie» in loc de rosd,
nici acdpsory, in loc de cdpusgor, nici «trupusory, in
loc de trupsor.

Intrebuintarea lor rdmine rea pentrucd neplicerea
pe care ne-o pricinueste simtimintul ci ele nu alci-
tuesc o unitate si nu fac parte dintr'un organism, nu
este cumpdnitd prin nicio plicere ce ar provenl din
proprietatea lor.

Din analiza acestor exemple s’a limurit cele doud
conditiuni pe care trebue, din punctul de vedere al
vocabularului, si le indeplineascd limba, pentru ca si
fie capabild de a transmite si altora conceptia poe-
tului. Odatd indeplinite aceste conditiuni, orce vorbi
din vocabular e bine intrebuintatd si,punindu-ne din
punctul de vedere al numdrului si felului de vorbe,
putem caracteriza, intr'un fel sau altul, originalitatea
de formi a deosebitilor poeti. Unii poeti auun vocabular
mai sdrac, altii unul mai bogat; unii intrebuinteazi
vorbe mai concrete, altii mai abstracte; unii intre-
buinteazd multe arhaisme, altii multe provincialisme,
unii neologisme si barbarisme, altii forme dialectale.
Iar aceste caracteriziri ne pot ajuta la o clasificare
a postilor din punctul de vedere al vocabularului.

Nota 4. — Originalitatea de form#, din panctul de vedere
al vocabularului, este mai mare sau mai mic¥, dupd cum cu-
vintele intrebuintate de poet cap#td, prin aceastd intrebuintare,
o nou# culoare, un nou farmec. Cuvintele: ,bdlaie, ,lund,
Stein®,  ramuri®, - ,cring®, ,tremur#®, ,povesti“ n'aveau mai
inainte de a fi intrebuintate de Eminescu in poeziile sale, nici un
farmec deosebit. Eminescu insd, intrebuintindu-le In poeziile
sale, le-a dat o strilucire necunoscutd pinila el. Aceastd strd-
lucire a ficut pe imitatorii lui s prindd un gust deosebit pen-
tru aceste vorbe si si le repete cu rost, fird rost —nedindu-si
seami cii farmecul acelor vorbe nu venea din ele insele, ci din
conceptia, pe care ele o exprimau cu proprietate.

Nota 5.— Originalitatea de vocabular, la unii poeti mai in-
drizneti, devine mai vizibild prin faptul c% ei nu se multu-
mesc numai cu cuvintele limbii, ci creiazd cuvinte noud, pen-
tru a-si exprima conceptia. Astfel gisim la FEminescu formse
noud ca ,distaind®, pentru destidinueste, destiinue, ,regii pen-
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tru regesti, regale. La Cogbuc gisim pintrulpi“ = grisceane, im-
plinite ; ,multul rotund“= pAmintul ; wde-ajunsul® pret = pretul
deplin, etc. Aceste creiatiuni de cuvinte de multe ori rimin
In limbd, se incorporeazd cu ea, alteori nu. Ele sint bune cind
Indeplinesc conditiile ce am aritat ci trebue si indeplineascd
orce vorbd poeticd, dar nu rdmin in limba decit cind exprim#
cu preciziune si cu claritate o ideie necesar3 penfru care limba
n'are cuvint echivalent.

\ 47.1L Pe lingd vocabular, mai deosebim intr’o limba
sintaxa, adicd felul legiturii cuvintelor in propozitii,
§i a propozitiunilor in fraze periodice sau nu. Aceste
legdturi sint foarte variate: avem propozitii simple
st desvollate, desvoltate la subiect si la predicat
desvoltate la atribute si la complimente; avem apoi,
[raze principale si secundare, principale copulative,
adversative, disjunctive, causale, consecutive, — secun-
dare atributive, subiective, predicative, circumstan-
tiale, drepte si nedrepte; grupate in doud sau mai
multe membre, cu membrele mai desvoltate sau mai
putin desvoltate, mai simetrice san mai putin si-
metrice. Dacd mai punem acum c¢i fiecare din deo-
sebitele pdrti ale unei propozitiuni, ale unei fraze,
poate fi exprimatd prin deosebite parti ale vorbirii
(si pot-fi asezate in deosebite feluri si legate cu
deosebite legituri), vom intelege tndati imensul nu-
mdr de combinatii de care este capabili o limba
din punct de vedere sintactic.

Asa fiind, poetul, precum a fost nevoit si aleagd
numai o parte din vocabular si precum a fost tndem-
nat de propria lui conceptie originali si aleagd un
anume fel de cuvinte potrivite pentru aceasti con-
ceptie, —tot asa el e nevoit si Intrebuinteze numai
0 parte din nenumdratele combinatiuni sintactice po-
sibile si si fie Indemnat de originalitatea conceptiei
sale sd intrebuinteze mai mult un fel de constructiuni
sintactice, dectt altfel. Din acest punct de vedere,
unii poeti an o sintaxd mai simpli, mai simetrici,
mai limpede; altii o sintaxd mai complexd, mai lip-
sitd de simetrie, mai incilcitd. La unii predoming pro-

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 11
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pozitiunea, la altii fraza. Orcare ar fi insd numirul
combinatianilor sintactice posibile dintr'o limbi, toate
pot fi intrebuintate de poet, si toate, fiind intrebu-
intate, pot constitul un caracter al originalititii lui
de formd si prin urmare un semn al originalititii
lui de conceptie, dar cu doud conditiuni — analoage
cu acelea pe care le-am intilnit studiind vocabularul:

1. Orce constructie sintacticd intrebuintatd de poet
sd fie in concordantd, pe de o parte cu celelalte con-
structii intrebuintate, pe de alta cu vocabularul — si
formeze adicd Impreund un organism, o unitate; in
- acest caz, evident, constructia sintacticd nu ne izbeste
In mod nepldcut, cdci se potriveste si cu firea voca-
bularului si cu firea celorlalte constructii.

2. Orce combinatie sintactici intrebuintatd de poet
sd exprime cu preciziune si cu claritate, adici cu
proprietate, ideia poetului.

Se cere adicd : 1) o concordantd perfectd cu cele-
lalte elemente ale formei si 2) o concordantd per-
fectd cu elementele fondului.

Indeplinind aceste conditiuni, constructiunile sin-
tactice intrebuintate de poet indeplinesc conditiunea
speciald a formei: de a fi inteleasi si de ceilalti nu
numai de citre poet. i

Rostul acestor conditiuni se vor pricepe indatd ce
vom cduta sd le aplicim la exemple.

Poetul G. Cosbuc are o conceptie originald in poe-
ziile, in care descrie simtiri idilice, naive si fericite
— §i In cele in care e vorba de fapte repezi si
de pasiuni superficiale, dar aclive si violente. Emi-
nescu, din contrd, are conceptie originald In poeziile,
in care descrie simtiri triste si rafinale — si in cele,
In care e vorba de fapte marete si pasiuni adinci, dar
deprimante. Aceste conceptii deosebite nu pot fi ex-
primate decit tot in forme deosebite, si astfel forma
poeziilor unuia e deosebitd de forma celuilalt. Aceastd
deosebire de formd trebue si se giseascd in toate
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elementele formei, si deci si in sintaxd. Si invederim
in privinta ei deosebirea de form& intre acesti doi
poeti.

Vom lua de la fiecare cite o bucati exprimind a-
proape aceeasi ideie. Vorbind de frumusetea fetei lui
Sageatd, Cogbuc zice in «Nunta Zamfirei»: (149)

E lung pamintul, ba e lat,
Dar ca Sdgeatd de bogat
Nici astdzi domn pe lume nu-i
Si-avea o fatd — fata lui —
Frumoasd in altar s'o pui

La inchinat.

Iar Eminescu in ¢Luceafirul», vorbind de frumu-
setea Catdlinei, zice: (150)

A fost odatd, ca 'n povesti,
A fost ca piciodatd,
Dih rude mari Impéritesti,
O prea framoasi fati.

$i era una la pirinti
i mindrd 'n toate cele.
Cum e fecioara intre sfiinti
Si luna intre stele...

Studiind amindoud aceste bucdti, numai din punc-
tul de vedere al sintaxei, observim o mare deosebire
intre ele.

Cosbue, ca si exprime ideia cd pdmintul esi foarte
lung si foarte lat, foarte intins in lungis si curmezis, in
loc sd intrebuinteze o propozitie contrasi la predicat
(pdmintul e lung silat), unde cele doud predicate ar fi
legate prin conjunctia copulativi «si», face doud propo-
zitii gi, in loc si le coordoneze prin ajutorul aceleiasi
conjunctii care se pare mai fireascd, le coordoneazi
prin ajutorul rarei conjunctiuni adversative cba». A-
ceastd coordonare adversativd nu e insd un capritiu al
poetului ; ea corespunde unei imagini pe care vrea si
ne-o dea el, exprimd prin urmare cu proprietate o
imagine care face parte din conceptia lui. In adevar,
prin aceastd constructie poetul vrea si redea nu
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numai ideia de intindere a pdmintului, in toate pirtile,
ci si de ideia actiunii, pe care ar trebui s'o facem
vrind si ne convingem de aceastd intindere. Ca si
vedem cit e de intinsd o suprafatd, trebue s'o mi-
surdm in lungis si in curmezis, dar lungisul nu este
in directia curmezisului, deci raportul dintre cele doud
misurdtori este de naturd adversativd, iar nu copu-
lativa. Aceastd ideie zace in constructia poetului si
devine clard prin ea: luind cunostintd de aceasta
formd, ne inchipuim imaginea cid pamintul e intins
mult mai viu decit cu altd constructie, pentruci nu-
mai aceasta ne sileste s§ mdisurdm cu ochiul mintii
intinderea padmintului in doud directiuni contrarii si
¢4 ludm astfel o cunostintd mai materiald, mai sen-
sibild de ea.

Fraza eliptich ce urmeazi s'ar putea exprima in
constructie sintacticd dreaptd astfel : «Dar nu se gi-
seste nici astizi vreun om care si fie mai bogat
dectt era Sigeatd». Cu toate ci prin aceastd construc-
tie nemestusigitd se pare cd exprimdm (loale rostu-
rile gindirii intelese, totusi. prin faptul ca se leagd de
prima frazd prin adversalivul <dar», ea coprinde o
ideie mai mult. In adevér, luind amindoud frazele Im-
preund, le-am putea exprima,in constructie sintacticid
obisnuitd ast-fel : «E lung si lat pamintul, dar orc ¢
ar fi de lung si lat, nu se gaseste pe fala lui nici astizi
chiar, vreun om care si fie mai bogat decum era Sa-
geatd». In aceastd constructie apare propozitiunea
corcit ar fi de lung si lat» si vorbele «pe fata luiv,
care in poezie sint redate numai prin simplul «dary;
iar acest «dar» este plin de acel Inteles din pricina
cd e sprijinit de constructia adversativdé din fraza
imediat precedentd. Prin aceastd concentrare a con-
structiei sintactice si prin inversiunea si concentra-
rea propozitiunii «s& fie mai bogat decit era Sigeati»
poetul a gisit mijlocul de a ne atrage mai intliu a-
tentia asupra imensei bogdtii a lui Sageatd : (151)

,Dar ca Sigeatd de bogat“
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si apoi, prin introducerea cuvintului «astdzi» care
reclamd, in complexul intelesului propozitinnii, con-
structia cu «nici»: (152)

»Nici astizi om pe lume nu-i“

ne face si sim{im aceastd bogitie care era asa de
mare incit intrecea, nu nwmai bogdfia (uturor celor
ce pe intinsul pamint domneaw atunci (ideie sub in-
teleasd dar bine inteleasd din pricina constructiei cu
«nici»), dar si pe aceea a tuturor domnmilor din ziua
de astizi.

Daca trecem mai departe, trebue si remarcim cu-
rioasa apozitie «—fata Iui - » care, in alt loc, ar pi-
rea o repetitie nefolositoare si chiar ridiculd, dar care
aci are un precis si clar inteles, Intrucit ne face si
simtim cit de mult iubea Sigeatd pe fiici-sa : «fata
Ini», «fata lui tatd-sdu», «odorul sufletului siuy. Evi-
dent aci — «fata luiv nu insemneazi «fata care era
a lui» si, ca si ne convingem de aceasta, n'avem
decit si observim ridicolul, ce ar rezulta din con-
structia sintacticd : «si avea o fatd care era a lui».
In loc de dragostea adincd, intensd, intimd a unui
parinte pentru aceea pe care, in fiece clipd, o simte
cd e carne din carnea sa si os din osul siu, ne-ar
venl in minte indoieli asupra adeviratului ei tata, si
toatd impresia de fericire din casa unui asemenea
tata, care e asa de hogat si are o asa de frumoasi
fiicd, s'ar nimicl. Si apoi apozitia aceasta,ca si con-
structiile de mai ’'nainte, sint proprii autorului, sint
creiatiunea lui originald si au un caracter de inrudire
care nu poate scdpa nimdnui: cu alte cuvinte indep-
linesc prima condifie a perfectiunii formei, si indep-
linesc cu atit mai bine aceastd conditie cu cit vor-
bele intrebuintate,—vocabularul—sfint cele mai mul'oez
monosilabe, au adicd un volum care se potriveste|
bine cu caracterul de concentrare al constructiilor}
sintactice Intrebuintate. Pe de altd parte, atit aceastd
apozitie, cit si celelalte constructii, sint perfect legi-
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timate prin faptul cd exprim# cu claritate si preci-
ziune chiar fundamentul conceptiei poetului, nu sint
numai proprii poetului, dar au si proprietate, indep-
linesc adicd si a doua condilie a formei.

Aceleasi lucruri, in fine, sint de observat si la ul-
tima frazd, asa de concentratd si totusi asa de fi-
reascd In aceastd concentrare a ei: (153)

Icoand in altar s'o pui
La inchinat.

«Era precum e o icoand pe care ai putea-o s'o pui in
altar, ca si se inchine lumea la ea»—asa ar suna con-
structia sintacticd analizatd. Poetul suprimé fnsd din-
tr'o datd trei propozitii: «era precum e» $i «ai puney;
preface substantival predicativ in apozitie (e o icoa-
nd = «icoandy); suprimd relativul («pe care») ca fiind
de prisos; iar subordonata finald o inlocueste cu un
suspin («ca 8@ se inchine la ea lumea» = «la inchi-
naty). Si ideia, fireste, reese perfect, desi suspinul de
la urmd (mai cu seamd cd e la rimd) e cam neo-
bisnuit, — si, reese anume, pentru ci, mai intii, con-
centrarea aceasta de constructie se potriveste cu toate
celelalte constructii in acelas chip concentrate,—prin
urmare nu ne supdrd, si, al doilea, suprimérile aces-
tea, care, in alte Tmprejurdri si la alti scriitori, ne-ar
ritdcl gindirea cidtre alte idei streine, aci ele lasd sd
apard numai imaginea, ce face parte dintr'o anume
conceptie: constructia nu e numai proprie poetului,
dar are si proprietale.

Cu aceste construetii sintactice poetul ne poate
transmite conceptia lui, care, in aceastd poezie, se ca-
racterizeazd prin avintul pasionat si simplu (primitiv)
al descriptiei, prin fericirea sinitoasd si usor cugetd-
toare a fiintelor descrise, cu un cuvint printr’o origi-
nalitate explozivi — optimistd — ce ne mised prin
repeziciunea imaginilor, iar nu prin adincimea lor.

Dacd studiem acum, tot din acelas punct de vedere,
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cele doud strofe, analoage ca continut, ale lui Emi-
nescu, vom gasio formd sintacticd cu totul deosebitd,
pentrucd acest poet are cu totul alti originalitate
In conceptie.

Ceeace ne izbeste mai intii in aceste versuri este
0 lipsd de concentrare a constructiunii sintactice, o
deslinare pe unele locuri mai mare dectt in vorbirea
obicinuitd. «A fost odatd ca niciodati o fati foarte
frumoasd de impidraty — asa ar suna in constructie
sintacticd curentd ideia din prima strofd, trazi clari
§i destul de concentratd. Dar acest fel de exprimare
nu contine niciun farmec particular, nicio poezie, in
afard de cea cunoscutd tuturor hasmelor. Din ele nu
vedem conceptia originald a unui poet. Pentrn ca si
facd visibild o astfel de conceptie, Eminescu, impru-
mutind ideia, 1i di altd desvoltare sintactici. -

Astfel, mai intii, el analizeazi strinsa formu 14 pre-
dicativd «a fost odatd ca niciodati», care, si in vor-
birea obicinuitd, se pune tot fnaintea subiectului, si
0 analizeazd anume : 1) introducind propozitia expli-

cativd «ca 'n povesti» si 2) repetind inci o datd ver-
bul «a fost»: (154)

»A fost odatd ca’n povegti,
4 fost ca niciodatd...“

In al doilea rind, in loc de «o fatd foarte frumoasi
de fmpdraty, In care atributul «o» e inaintea substan-
tivalui-subiect «fatdy, iar atributele «foarte frumoasiy
§i «de tmpdrat» unele dupi altele, in urma lui,—poe-
tul desvoltd mai intli cel din urmi atribut «de im-
parats, transformindu-l intr'un compliment al verbului
sub inteles «trigindu-se» (trigindu-se «din rude mari
impdrdtesti»); il arunci fnaintea atributului «o»;
pune, In loc de «foarte frumoasi», atributul «prea
frumoasd» si-l asvirle fnaintea substantivului-subiect,
dar in urma atributului «o», 14stnd astfel tocmai la
urmi substantivul determinat prin aceste atribute: (155)
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» Din rude mari impdrdtesti
O prea frumoasi fati.

Prin aceste modificiri, Eminescu, in loc si ne dea
impresia de viu, de repede, de impetnos, ca Cogbuc,
ne di impresia din contri de ceva linistit, triginat,
melancolic caracteristic originalititii de intuitie depri-
mante si mai cu seamd originalitdtii plastice inhibitive,
proprii lui Eminescu. In loc si ne paralizeze gindirea
prin miscarea vioaie a imaginilor, el lasi din contri curs
gindirii si se cutunde in contemplarea reflexivi a lu-
crurilor. Sufletul nostru nu este atitat eu putere, nu e
silit de avint si easd din dispozitiunile lui obicinuite
de liniste, ci din contrd, luind cunostintd de lucrurile
fermecatoare ce se desfigoard inaintea lui, este pro-
vocat sd se linigteascd si mai mult, si amorteasca,
si aromeascd, sd viseze: (156)

A fost odatd ca 'n povesti —

a fost, dar a fost «ca 'n povesti», a fost cum au fost
lucrurile ce ni se spun din vremuri vechi, adineci,—si
sufletul, fird voie, se cufundd in propria Ini adincime
pentru a simfi acele lucruri petrecute atit de demult
$i care au picurat intr'insul in vremile stinse ale co-
pildriei.
A fost ca niciodat¥ —

a fost, dar nu numai ca'n povesti in care s’ar putea
gdsl vreo sdmintd de existentd reald, ci «ca nici-
odatd» ca si cind s'ar fi petrecut intr'o lume unde
lucrurile n'au niciodatd fiintd. Sufletul nostru iar
se cufundd in propria lui adincime dincolo de lumea
reald a existentei pipdite.

Poetul a deslinat, a amplificat constructia sintac-
ticd cunoscutd, dar n'a ficut aceasta nici pentru ca
sd potriveascd vorbele dupd vers, nici ca si slibeasci
efectul formulei originale : el a descompus expresia
concisd populard pentru a scoate din ea acorduri noi,
sentimente noi care dormeau in ea, pe care el le-a sim-
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tit, si pentru care, spre a le exprima, a trébuit si
dezvolte ceeeace era concentrat. Propozitia explica-
tivd «ca’n povesti», care amplifici, este de aceeasi
naturd ca si repetitiunea «a fost» care iarisi ampli-
ficd. Ele, fiilnd de aceeasi naturd, — se potrivese, nu
ne pot impresiona neunitar, displdcut. Astfel prima
conditie e indeplinitd si cu atit mai mult, cu cit vor-
bele din vocabularul poetului au in genere un volum
mare, au multe vocale, sint armonioase si nu cer o
mare sfortare spre a fi pronuntate; deci ele se potri-
vesc cu mersul linistit, visitor al constructiei am-
plificate. Pe de altd parte, fiecare din desvoltirile con-
structiei exprimd ceva, care e caracteristic pentru con-
ceptia poetului. Aceastd exprimare se face cu claritate
si preciziune, cdci, citind acele versuri, simtim tn su-
fletul nostru o dispozitie deosebitd de aceea, pe care
ne-o da formula concisd populard, iar aceastd dispo-
zitie, linistitd, adined, visitoare—Intrucit vedem ci
se distinge si e noud, — trebue si fie provocatid cel
putin in parte side proprietatea constructiunilor sin-
tactice. Forma sintacticd a poetului indeplineste adics
si a doua condilie a desdvirsirii formei.

Dacd mergem cu analiza mai departe, vedem ci la
strofa a doua topica cuvintelor contribueste si atite
acelas sentiment : (157)

Si era una la pirinti,
Si drd 'n toate cele,
Cum ioara intre sfinti,
$i luna intre stele.

In loc de constructii adversative in felul lui Cog-
buc : (158)

E lung pimintul, ba e lat
in loc de apozitii abrupte ca : (159)
Si avea o faty — fata lui —

care ne dau impresia energiei impetuoase, intilnim
la Eminescu constructia copulativd exageratd : (160)
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Si era una la pirinti
N mindrd 'n toate cele ;

amplificri de atribute : «si era una la parinfi» (ecmp.:
«gi avea o fatdr); si «mindrd 'n toate cele» (cmp.:
«icoand»). Si, in loc de comparatii concentrate in me-
tafore : (161)

Icoand, in altar s’o pui
La inchinat,

care contribue la energia initiali a strofei, intilnim
acumuldri de comparatii desvoltate in membrele lor
st legate prin constructii copulative : (162)

»oum e fecioara intre sfinti
S luna intre stele“.

— toate particularititi sintactice care ne dau cu
claritate si preciziune impresia de liniste, reflexivi
si de vis.

S analizim acum, tot din punctul de vedere al
sintaxei o bucatd unde constructiunile sintactice sint
rdu alese si nu indeplinesc niciuna din conditiile
stiute. De acest fel este exemplul (144).

‘Autorul Incepe printr'o propozitie concisi, elip-
ticd : (163)

Zilele babei—

care se poate traduce cu : «sint zilele babei» ; «cele
ce povestesc se petrec pe vremea zilelor babei» ; «e
pe la inceputul lui Martie» ; «a dat tn primdvariy.
Aceastd constructiune nu e Imprumutatd din popor,
e de naturd literard. Expresia insi «zilele babei,
fird s'o privim ca propozitie independents, este cu-
rat populard ; vorbele deci sint populare dar cons-
tructia sintactici este literari. E o nepotrivire intre
vocabular si topicd, si de aceea ne simtim riu im-
presionati chiar dela inceputul bucatii. Prima conditie
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in ce priveste potrivirea sintaxei cu vocabularul o;‘
gdsim neindeplinité. /

Analizind fraza urmétoare, observdm cd are o cons-
tructie iardsi literard. Dar are acest caracter numai in ce
priveste legdtura celor doud membre obtinute printr'o
pauzi la mijloc ce anuntd o explicatie : (164)

Se schimbd vremea... acug soare vesel, acug fulgi...
In partea d’intiiu, insd : (165)
»In nenumarate ipostase se schimba vremea, in acelag ceas“

avem o constructie literari care e proprie autorului.
In adevdr: 1) In constructia literard obisnuitd vor-
bele cu inteles mai important se pun la inceputul.
frazei. In cazul de fatd, ceeace e important nu e
faptul cd se schimbd vremea in enenumdrate ipos-
tase», dar cd se schimbd «in acelas ceas»; ele dar ar
fi trebuit si. fie puse la inceput, pe cind autorul le
pune dupd o virguld, la sfirsit. 2) In sintaxa literard
predicatul nu se pune inaintea subiectului dectt cind
vrem sd obtinem un efect ; In cazul de fati autorul
pune predicatul inaintea subiectului (se schimbd vre-
mea) fird niciun motiv. In fine, 3) expresia «in acelas
ceasy, in loc de «intr'un ceasy, este intrebuintatd de
autor cu gind si dea mai multi claritate cugetirii,
desi expresia obisnuitd «intr'un ceas» e tot asa de
clard, si pe lingd aceasta mai e si micd in volum si
deci mai putin ostenitoare la pronuntat.

Cu alte cuvinte, In fraza ce analizim, pe lingd
constructii sintactice literare cunoscute, mai intilnim
si de cele proprii (dar fird proprietate) care nu se
potrivesc nici cu vocabularul popular de mai 'nainte
nici cu celelalte constructii.

Tot o constructie literard proprie fird proprietate
intilnim In propozitia : (166)

»Nici aga nu-i ajunge babei“.

In adevdr, adverbul «asa» este un adverb de cali-
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tale, pe cind verbul «ajunge», de care depinde, cere
un adverb de cantilate (enici alit nu-i ajunge» sau
mai bine : «nici cu afif nu se multumeste, nu se
saturd»—intelesul ideii este cantitativ nu calitativ).
Autorul, inventind o constructie proprie, introduce in
sinul propozitiei o contradictie de forme care ne su-
pird, fird si ne producd vreo plicere prin preciziu-
nea ce ar fi obtinut printr'o asemenea constructie.
Dar culmea contradictiei in intrebuintarea construc-
tiunilor sintactice este in propozitia : (167)

»51 unde 'ncepe a scutura cojoacele....*

Constructia cu «unde» este populari si se distinge
prin particularitatea de a avea forma negativi si
intelesul puternic afirmativ. Astfel avem in Creanga :
(168) (169)

sunde nu se incinge intre ei o bitae crincend“ = Si nu-
mai iatd cd se incinge cu temei intre ei o bitae crinceni.

»unde nu m# 'mbirbitez* = Si dintr'odatd mi Imbir-
bitez foarte tare.

In propozitia de mai sus, autorul dupi ce intre-
buintase constructii literare imprumutate sau proprii,
deodatd intrebuinteazd constructia populard cu «cunde»;
dar, spre a ardta cd poate fi original, fi suprimi ne-
gatiunea, care in constructia populari e necesari. Ast-
fel, pe de o parte se foloseste de o constructie cu ca-
racter deosebit de acela al constructiunilor de pini
acum, iar pe de alta, o falsifici luiudu-i claritatea
primitivd. Aceastd modificare nu e cel putin congru-
entd cu modificarea de mai sus (intr'un ceas = «in
acelas ceasy) pentru ci acolo méreste volumul vor-
birii, pe cind aci il micsoreazi.

Autorul dar : 1) Intrebuinteazd constructii sintac-
tice, posibile In limbd, dar cu caractere deosebite,
fiind intre dinsele incongruente; el nu are o sinfaxdi
organicd wnitard ce ar avea aparenla adevirului.

g
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2) Modificd constructiile sintactice, dindu-le intorsi-
saturi imposibile si, printr'aceasta, le impiedec si aibi
aparenta adevérului, de care are nevoe o formi care
cere sd fie fnteleasd. Din aceste doud fapte, cel d'in-
tliu e privitor la limb4, cel d’al doilea la stilul pro-
priu zis, despre care ne vom ocupa mai departe. Or-
cum ar fi insd, e destul primul fapt pentru a dovedi
cd constructiile sintactice ale acestui autor nu inde-
plinesc prima conditie a formei.

Dar aceste constructii nu indeplinesc nici a doua
condifiune. Precum am vdzut mai sus, constructiile

sintactice proprii n’au proprielate, nu contribuesc la |
clarificarea sau preciziunea conceptiei chiar cind au- |
torul are aceastd intentiune. Pricina e cid toatd bu-

cata,din care fac parte rindurile, ce incercim si ana-
lizim, e lipsitd de orce conceptie. Si aceastd lipsd
se vede si in amdinuntele ei i In particularititile
de form&. Faptele ce ni se povestesc, nu dau intru-
pare vreunei simtiri clare, precise si unitare, pe care
ne-am putea-o fnsusi si noi si care ne-ar umple su-
fletul de o incintare noud. Si aceastd imprejurare se
simte din fiecare constructie sintacticid. Prima pro-
pozitiune concisd ar avea caracterul unei gindiri se-
rioase, dacd expresia populard «babi» n’ar avea un
caracter cu desdvirsire contrar: aceastd contradictie
sentimentald turburd claritatea si preciziunea sim-
tirii, deci constructia Intrebuintatd n’are proprietate.
A doua frazd, deslinatdi in constructia sintactica,
par'’cd vrea sd explice cu deamdnuntul si cu gravi-
tate felul vremii, dar indatd descrierea isi schimbi
caracterul : autorul continuind, intrebuinteazd fird
nicio preparatie constructia cu «nici», iar pentru a o
sustine, pardseste descriptia exacti a vremii, cautd
si facd aluzii la lucruri din lumea imaginard («nici
asa nu-i ajunge babei si unde incepe a-si sculura
cojoacele») de naturd putin serioasd. Astfel o mnoud
contradictie sentimentald rasare intre deosebitele cons-
tructii sintactice, contradictii care nu pot da fiintd
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unei conceptii unitare si organice, ca unele ce ele
insele exprimd imagini fird legdturd posibild intre ele.

De aci vedem cd bucata datd nu indeplineste, din
punctul de vedere sintactic, nici a doua conditiune
a formei, i nici nu se putea altfel, din momentul
ce constructiile sintactice sint chemate si dea formi
unui fond contradictoriu, fird unitate si deci fird nici
o aparentd de adevdr.

C. Aplicatie critica.

§ 48. Adeviratii poeti, orctt de impestritat vocabular
ar avea si orcit de rele constructii ar introduce in ex-
primarea conceptiei lor originale, nu fac nici o gre-
sald servindu-se de un asemenea vocabular si asemenea
sintaxd. Din contrd, falsii poeti, orcit de pur tezaur
de cuvinte si orcit de corecte constructii sintactice
ar intrebuinta, nu vor izbutl prin executiunea pseudo-
conceptiei lor, din care lipseste, si originalitatea de
intuitie, si originalitatea plasticd, ca si dea o va-
loare mai mare lucrdrii lor. Cei d'intii, intr'adeviir,
nu intrebuinteazd vocabularul impestritat si construc-
tiile sintactice incilcite decit ca, cu ajutorul lor, si
sensibilizeze o conceptie care cere o asemenea for-
md ; pe cind cei de-al doilea se slujesc de vocabu-
larul ales si sintaxa regulatd, tocmai pentru ca si
acopere lipsa de conceptie. La cei d’intii, limba co-
respunde unui fond, si deci reprezinti ceva; la cei
de al doilea limba e goald, nu reprezinti nimic; la
cei d'intii, limba are valoare si tinde s tmbogiteasci
limba comund ; la cei de-al doilea forma e lipsitd de
valoare, pentrucd ea nu e decit o repetire a limbii
comune sau cuprinde modificiri ciudate, ce nu pot
trdl in organismul limbii,

Creangd, n «Amintiri din copildrie», povestind
cum a prins o pupdzd Intr'o scorburd, ne descrie
miscdrile sufletesti, ce a Incercat la aceastd faptd,
intr'un vocabular plin de provincialisme si intr’o sin-
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taxd destul de Incilcitd, dar amindoud perfect po- {
trivite ca fondul: (170)

i cind aproape sd scof pupdza afard, nu gtiu cum se
face cd md speriiu de creasta ei cea rotundi de pene, edei nu
mai vézusem pupdzi pind atunci, §i-i dau iar drumul in scor-
burd. §i cum stam eu si mi chiteam in capul meu ci serpe
cu pene nu poate si fie, dupd cum auzisem din oameni cd
se afld prin scorburi citeodatd §i serpi, wnde nu mi imbir,
bitez in sinemi si jar bag mina si scot pupiza, pe ce-a fi-
dar ea sirmana se vede ci se mistuise prin cotloanele scor-
burii, undeva, c&ci n’am mai dat de dinsa nicieri....

Acelag lucru il observim si mai evident, cind el
ne descrie agsa de vin cum a pripadit, cind era mic,
Impreund cu matusa-sa Marioara, care-1 prinsese furind
cirese, cinepa dintr’o grddind: (171)

«..Atunci eu m4 dau iute pe o creangi mai spre poale i
.odatd fac zup! in nigte cinepd care se intindea de la cires
inainte, st era crudd gi pind la briu de inaltd ; si nebuna de
mituga Mdrioara dupa mine ; si eu fuga epureste prin cinepd
si ea pe urma mea, pind la gardul din fundul gridinii pe care,
neavind vreme sd-l sar, o cotigeam inapoi, fugind tot epureste,
§i ea dupd mine pind In dreptul ocolului, pe unde mi-era iar
greu de sdrit; pe de laturi gard, gi hirsita de mdtuse nu md
slabea din fugd nici in ruptul capului; cit pe ce si pund mina
pe mine. Si eu fuga, i ea fuga, si ew fuga si ea fuga, pind
¢ce dam cinepa toaty palancd la pamint; cdei, si nu spun min-
ciuni, erau vreo doudisprezece prijini de cinepid frumoasy si
deasd cum 1ii peria, de care nu s'au ales nimica; i, dupd ce
ficem noi trebusoara asta, mituga nu stiv cum se incilceste
in cinepd, o7t se impiedecd de ceva si cade jos...»

Caragiale, in comedia sa «O scrisoare pierdutiy,
vroind sd ridiculeze pe cei care tin discursuri firsd si
aibd vreo ideie limuritd de demonstrat, pune pe avo-
catul «Farfuride» si tind urmitorul discurs, in urmai-
toarea limbd: (172)

Opinia mea este aceasta: e vorba de revizuire, da ?

Atunci iatd ce zic eu, i impreuni cu mine trebue s zici
asemenea toti aceia care nu vor si cazd la extremitate, adicd
vreau sd zic, da, ca si fie moderati.. adici nu exageratiunil..
intr'o chestiune politici si care, dela care ‘atirni viitorul,
prezentul i trecutul tdrii.. s& fie ori prea-prea ori foarte-
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foarte.. incit vine aci ocazia si intrebim pentru ce?.. da.. |
pentru ce ?... Dacd Europa sd fie cu ochii atintiti asupra noastra,
dacd mid pot pronunta astfel, care lovesc sotietatea, adici fi- |
inded din causa zguduirilor.. gi.. idei subversive... si mi
intelegi mai in sfirsit, pentru care in orce ocaziuni solemne
a dat probe de tact.. vreau s zic intr'o privinti, poporul, na-
tiunea, Romania... fara in sfirgit.. cu bun simt pentru ca Eu-
ropa si vie cu un moment mai inainte si si recunoasci, de
la care putem zice depandd... precum— dati-mi voie — precum
la 21, dati-mi voie, la 48, la 34, 1a 54, la 64, la 74, asemenea ]
si la 841) gi la 94 si etetera, Intrucit ne priveste, pentru ca
sd ddm exemplul chiar surorilor noastre de ginte lating insi!...
Dati-mi voie! Termin Indatd ! Mai am dou# vorbe de zis. Iati
dar opinia mea. Din dou# una, dati-mi voie: ori si se revi-
zuiascd, primesc! dar si nu se schimbe nimica; ori s& nu se
revizuiascd, primesc, dar atunci si se schimbe pe ici pe colo,

§i anume In punctele esentiale... Din aceastd dilemi nu puteti
esl.. Am zis!

Este o tesiturd sintactici de barbarisme si neolo-
gisme ce nu se poate descurca. Totusi poetul, prin
vocabularul si prin lipsa de legiturd dintre vorbe, |
propozitiuni si fraze, ce pune fn acel discurs, izbu- |
teste admirabil si ne arate cu preciziune si claritate |
felul de culturd si starea de haos sufletesc al acestui
personagiu plismuit de mintea sa.

Acelas poet in «De-ale carnavalului» ne arati cu |
aceleasi mijloace simplitatea i semicultura ccantin- |
datului» la perceptie, punindu-l si explice «subfiru-
gului» Iordache, cum face si nu-l mai doari mi- |
seaua: (173) |

Cum intru, zic serios: stii s'o scoti? scoate-mi-o! De par
examplu adineauri la d-ta!.. D-ta niei nu intelegeai ce vreau
eu... Si pe urmd, m# dau in vorbd, mai de una mai de alta...
Dar cind intru, simt odatd ca un cutit (arata la falca) cald §i pe
urmd rece; pe urmd din vorbd 'n vorbd vii d-ta subfirugul,
cu clegtele: atunci deodatd simt iar un culit.... rece, si pe urma ‘
numai decit cald... §i pe wrmd nu mai simt nimic.... Vezi d-ta, |
pe semne nu stiu cum devine care va sd zicd de este al naturii |
ceva, ci mdseaua, in interval de conversafie, de frici trece... i

1) Oratorul se presupune insd ci vorbeste in 1883.




— 177 —

In exemplul (8) din contrs, atit vocabularul ctt st
sintaxa sint corecte: vocabularul nu contine decit
cuvinte literare cu forme literare, sintaxa este regu-
latd, propozitiunile legindu-se in fraze chiar periodice,
dupd insemndtatea lor respectivd. Aceastd regularitate
nu corespunde insd niciunei conceptiuni, si de aceea
aceastd limbd nu poate avea nicio valoare.

Mihail Zamfirescu, care avea un vocabular fmpes-
tritat cu neologisme si barbarisme, avea totusi o sin-
taxd foarte regulatd. Iatd un exemplu (174) — o bu-
catd in versuri intitulatd «Noaptea e lind», din «Cin-
tece si plingeri»:

Noaptea e lind §i profumatd,
$i luna plind luce 'n senin,
Floarea de roud purid se 'mbati,
Dar eu suspin!
Calea vieti-mi e innorati :
Prin intuneric simt c¢i declin!
Pentru fericea de altidati
Eu sint strein,

Sperantd dulce consolitoare
Singurd steld conducitoare
Pe-acest pdmint,
Vino d’anind si incidlzeste
Inima-mi jund ce se pileste
D’al soartei vint.

O analizd cit de supexficiald descopere regularitatea
constructiunilor sintactice din aseastd bucatd, dar
aceastd regularitate nu contribue intru nimic la expri-
marea sentimentului de intristare de care autorul se
crede cuprins. Conceptia lipsind, regularitatea formei
nu e de ajuns sd ne dea poezie; si nu constituie un
merit poetic.

' 49. Cu tot adevdrul principiului general stabilit
in aceastd aplicatiune criticd, trebue si facem obser-
vatiunea cd de fapt poetii cautd In genere si Intre-
buinteze limba cea mai aleasd si cea mai corectd,
deoarece ei in mod natural sint condusi s& dea ex-
presiune sentimentelor celor mai nobile si mai grave

N

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 12
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ale sufletului omenesec. Toate genurile importante de
poezie— oda, epopeia, tragedia si chiar poema didac-
ticd, idila si chiar fabula,—prin insdsi natura lor sint
tinute si Intrebuinteze limba sub infitisarea ei cea
mai purd si cea mai aleasd. Dacd totusi unii poeti
adevdrati nu tin socoteald unde trebue de aceastd ce-
rintd, noi totusi le ertdm aceastd negligentd, in caz
cind splendoarea conceptiilor ni se impune atit de
mult, Incit neplicerea ce ne fac greselile lor de limhd
se intunecd in mod firesc de plicerea purd, ce izvo-
rigte din unitatea reald a fondului poetic. Atunci se
intimpld ciudatul— desi nu inexplicabilul fenomen —
cd ne obisnuim cu incorectitudinele reale ale poe-
tului, uneori atit de mult, cd sintem indemnati chiar
sd4 le imitdm in incercdrile de poezie ce am face.
Unul din poetii la care putem observa acest fenomen
cu toate urmdrile lui este Eminescu.

In poeziile sale gdsim incorectitudini patente de
sintaxd. Astfel In «Egipetuly: «Ale trestiilor sunet...»,
«Ale preotilor cintec..»; In «Impédrat si proletar»: «Pe
voi unde si ’'nchidd», «contra celor ce dinsii» (=«con-
tra acelor pe care dinsii), «sufldrii a zefirului», etc.
De asemenea, multe din vorbele intrebuintate de
dinsul au forme dialectale moldovenesti sau arhaice,
altele gint neologisme cu forme ce nu se mai Intre-
buinteazd in limba literard. Astfel sint: «brati», «po-
poaray, «vaier», «cleanpay, «vddandy, «farméy, «tin-
tirimy, «vravuri», «bracuri», «sd steiey, «painjeny,
«adincey, «rumpd», «gure», «ddrmiturey, «smulty,
«vdzumy, «extazdy, «sofa», «domd», «palidy, «harfiy,
«orhestruly, etc. Aceste forme, mai cu seamd de citre
cititorul muntean, care incd nu pdtrunsese conceptia
poetului, an fost considerate ca niste enorme greseli
ce pdreau cd intunecd toate meritele poetului. Dupd
ce insd au Inceput s priceapd si s& simtd in toatd
adincimea ei, conceptia lui, cititorii munteni nu numai
¢4 n’au mai fost supdrati de aceste particularititi de
1imbd, dar acei care se incercau si facd versuri erau
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par'cd fermecati tocmai de ele. Atunci a inceput si
se generalizeze In limba scrisd vorbe ca: «tintirimy,
«vidand», «rumpd», «darmiy, «vaiery, «clampiy,
«bratd», «pali», etc, de care pind la Eminescu nici
nu se pomenea §i pe care insisi scriitorii moldoveni
se sfiau sd le intrebuinteze.

Incorectitudinile de limb, intrebuintate in expri-
marea unei adevirate conceptii, nu au dar caracterul
unor adevidrate greseli; ele sint ingiduite — sint
ceeace se zice — licenfe poelice. Aceste licente poetice
se considerd insd ca adevirate greseli, de indatd ce
se dovedesc ci sint intrebuintate de un poet firj
talent si incapabil de o adeviratd conceptie poetics.

§ 50. S'ar putea, dupd aparentd, deduce din obser-
vatiunile de mai sus ci, desi poetii adevarati isi pot
ingddui incorectitudini, model de limbi numai in
scrierile lor se vor gisl. Atunci cum se explica faptul
¢4 noi gisim modele de limbd la multi dintre secrii-
torii, care nu au talent poetic? Se explicd prin ob-
servatiunea cd, desi acesti scriitori de valoare nu sint
poeti, nu au adicd originalitate plastics, au totusi o
stralucitd originalitate de intuitie. Aceasti calitate,
care denotd frumusetea sufletului lor contemplativ, si
reveld cu deosebire in formele noud ce introduc in limbe
cind isi exprimd cugetdrile tor tn prozi sau convin-
gerile lor in discursuri. Dela acesti scriitori, In deo-
sebire de poeti, se cer mai cu seami calitdti alese
in privinta limbii, pentrucid ei vorbesc totdeauna in
numele lor, si nu pot face aceasta cu autoritate, decit
dacd vor imbréca cugetarea lor serioasd si convingerile
lor respectabile intr'o limba potrivitd cu frumusetea su-
fletului lor. Dar adevirata bogétie a limbii, negresit, tot
la poeti se gdseste; iar limba fird valoare se gédseste
la acei scriitori care nu au nici originalitate de intuitie
nici originalitate plasticd. Limba e un semn al fondului,
si Intr'acesta std importanta ei.

Nota 6. — Fiindc# in acest capitol, ca siin cele ce urmga.z;‘i,
se d4 o importantd cu mult mai mare decit se face de obicein
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elementului extern al operei poetice — worbirii nu numai ca
inteles, ci §i ca sunet — cred cd e necesar o intemeiere teore-
ticd a acestei atitudini. Reproduc pentru aceasta din Cursul de
Estetica gi Literaturd, un rezumat al temeiului ei.

p Cuvintul are doud pdrtl inseparabile: o parte concreld,
| exterioard, sensationald : sunetul, tonul, pausa ; — si o parte
labstractu mterné. psihicd : imt.mnea., represent,area. intelesul.

Estetlca germa.né. curentd, care e Incd cea hegeliand !), pune
toatd importanta pe m;elesul cuvintulut, pe partea lui abs-
tractd, sufleteascd, si deconsiderd partea lui externd si sensa-
1,}10[18.15. care tocmai ar trebul, prin analogie cu celelalte arte,
s& constitue materialul de exprimare al conceptiunii.

»Spiritul — zice Hegel — se manifestd“ (se intelege in poezie)
,prin vorbe care in adevir pdstreazi o parte din elementul sune-
tului, dar se degradeazd devenind numai semn extern al comu-
nicarii“. Vischer si ceilalti urmasgi ai lui Hegel zic ,vehicul® 2).

Probele lui Hegel :

1. ,0 operd poeticd ne face aceeasi impresiune, cind e cititd
in gind casicind o auzim cititd sau spusi de altcineva cu glas
tare“. Aceasta insemneazd cd partea externd a cuvintului (sune-
tul cuvintelor, tonul, pausa) nu adaogd mai nimic laimpresiunea,
pe care ne o dd opera poeticd. Ea nu ne impresioneazd de cit
prin imaginile ce contine si care se perindeazd dinaintea mintei
noasfre pe misurd ce ludm cunostinti de sirul cuvintelor prin
simpla vedere a lor.

Acest argument se rdstoarnd prin urmétorul:

Muzica dupd propria teorie a lui Hegel si de-altminteri dupd

/ pirerea generalitdtii esteticilor, are drept material de expri-

mare al conceptiunii artistice sunelul.

De aci ar urma ca o operd musicald si nu ne facd nicio
impresiune cind o citim. Faptele insi nu confirmid aceastd
concluziune, In adevédr, adevératii muzicanti pot citi notele,
cum citim noi toti scrierea, §i au, citind notele unei opere
muzicale, 0 impresiune care, in privinta asemdndrii, se ra-
poartd lar efectul ce le-ar face-o aceeasi operd auzitd, precum
se rapoartd impresiunea unei lucrdri poetice citite in gind la
efectul aceleasi lucrdri citite cu glas tare. Din acest fapt insd
nu se poate deduce de loc c# sunetul n’are o importantd
covirgitoare in muzicd. i, fireste, mai acelag lucru ar trebui
s#-1 zicem gi pentru poezie. Explicarea, ce dam acestui fapt, ne
indreptdteste la aceasta.

» Psicologia modernd, in adevir, a stablht — lueru pe care
nu-l stia Hegel—c& sensatmmle pot reveni sub form# derepre-
zentdri si ci acestea nu se deosibesc de sensatiuni prin naturd

1) La noi aceastd pdrere esle reprezentatd de d. T. Maiorescu. Vezi «Critice»-

«Poezie romani».
2) Hegel, ,Vorlesungen iiber die Aesthetik, Dritter Theil, Drittes Kapitel“.
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<i numai prin gradul de intensitate (si inci aceasta nu tot-
deauna, cici sint cazuri ¢ind reprezentarea poate fi mai pu-
ternicd decit sensatiunea corespondentd).

Pe lingd sensatiuni auditive noi avem dar sl reprezentari au-
ditive, care nu au aface cu infelesul proprin al cuvintului.
Existd o auditione internid care tine locul auditiunii ex-
terne §i care, in caztl cind citim in gind, constitue §i pentru
opera poeticd, §i pentru opera muzicald, materialul propriu si
al uneia, si al alteia,

Sunetul vorbirii nu este dar un simplu «vehicul> al con-
ceptiunii poetice, ¢i propriul ei material. Existd insd in opera
literard §i un adevirat vehicul, comun muzicei si poeziei,—este
scrierea. Scrierea poate fi variatd la infinit, aceasta n'are in-
fluentd asupra operei literare sau muszicale, care rimine com-
pletd ea in ea, ori cu ce semne ar fi scrisd. — Primul argu-
ment hegelian dar cade.

2. ,Operele poetice pot fi traduse siin alte limbi fird esen-
tiala alterare o valorii sale, pot fi traduse din versuri in
prozd, gi prin urmare in cu totul alte raporturi de sunet.
Aceasta Insemneazd ci efectul poetic provenit din sunetul
limbii originare, in care e scris# o lucrare poetici, n'are impor-
tantd : el a putut si fie Inlocuit, §i totusi lucrarea a putut ri-
mine intreagd.— Acest argnment se poate aplica si la operele
celorlalte arte, §i printr'aceasty isi pierde toatd tdria. Inade-
vir, toate operele de artd pot fi — fireste, in felul lor — tra-
duse. Ce sint transpozitiile in muzicd? Ce sint reproducerile
In gravurd, prin fotografie, i copiile propriu zise in picturs ?
Reproducerile in gips, in sculpturd ? Si ce poate fi reclidirea
aproape aidoma a unui edificiu arhitectonic ? Sint, simple ,tra-
duceri®, despre care se poate repeta din cuvint in cuvint afir-
mérile lui Hegel despre traducerile poetice. Ar trebul dar si
conchidem din aceastd stare de fapt ci materialul nu are
nici o importantd nici in celelalte arte —este un simplu vehicul
— ca §l vorbirea, materialul poeziei. Dar aceasta n'o poate
afirma nimeni, §i in primul rind nici chiar Hegel.—Iar in cit
priveste traducerile unei lucriri poetice dintr'o limba intr'altd
limbd, se poate foarte usor arita, ci bunele traduceri, ori tre-
bue sd respecte relatiunile esentiale de sunet — tonul si pau-
zele — ale originalului ; ori sdi dea un farmec nou prin noi
relatiuni de sunet, care derivd, din talentul de form# al tra-
ducdtorului. In aceastd din urmi privints, este instructivi ur-
mitoarea comparatie infre originalul unei poezii de Lenaw,
Intre o traducere bruti a ei si intre traducerea ei de un poet
ca Eminescu.

,Das diirre Blatt®,—, frunza uscatd,“—Eminescu, pentru ca s
cigtige elementul material poetic ce lipseste in romineste din
reunirea acestor doud cuvinte, il traduce prin ,Foaia vestedi“.

Tatd mai intiiu traducerea literal¥, brutd: (175)
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Prin ferestre vine o frunzii uscati
De vint adusd induntru:

Aceastd ugoard, deschisd scrisoare,
Moartea mi-a trimis-o.

Uscata frunzd mi-o péstrez ;
Vreau s’o intind intre foile,
Ce am primit odatd de la ea ;
Erau frumoase timpuri!

Afard std copacul aga de gol ;
Precum el frunza in zbor.

Asa poate §i ea nu-gi mai cunoaste foaia,
Cu toatd semniitura ei.

Ale moartei iubiri cuvinte se roagd,
Ca si le nimicesc §i pe ele ;

Ca mincinosi prinsi, ele stau

In fata mea.

Totugi nu vreau gingasei nebunii
Sé-i hérdzesc azvirlitura in foe !
Cuvintele ma privesc trist,

Cé nu pot sd moara.

Pastrez bine, spre desfitare amari,
Ceea ce a fost fericirea mea:

In perderea mea dureroasd

Vreau s& ma citesc inapoi.

Frunza uscati o adaug,

Ea blind vestitor al mortii,
Orce durere isi giseste linigtire
$i vindecare orce rana.

Traducerea lui Eminescu ce urmeazi si in care se pdstreazi
fidel aceeasi succesiune esentiald de imagini, ar trebui, conform
teoriei hegeliane, s& ne producd aproape perfect impresiunea
traducerii de mai sus, sau impresiunea poeziei originale a lui Le-
naw ;dar forma proprie a lui Eminescu (si aci intrd cu deosebire:
armonia de sunete, tonul i pauzele, de care am vorbit) d4 tra-
ducerii luiun asa aer de poezie proprie a lui Eminescu, ci a pu-
tut un moment s& inducd In eroare chiar oameni o cidror
adincy pricepere literard e mai presus de orce indoiali. Aceasta
insemneazd cd elementele de formd, independente de fond, au
o putere proprie de suggestiune, care di fondului o infitigare
in concordanti cu originalitatea poetului traducétor : (176)

Vintu-o foaie vestedid

Mi-a adus miscind fereastra...
Este moartea ce-mi trimite
Fard plic scrisoarea asta.

Voiu pastra-0, voiu intinde-o
Intre foile acele,

Ce le am din alte timpuri
De la mina dragei mele :

Cum copacu-si uita foaia,

Ce pe vint mi-a fost trimisi,
Astfel ea uitat-a poate

Aste foi de dinsa scrise.
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Vorbele iobirii moarte
Vinovate-mi stau de fati,
Dovedite de minciuni
Ca sé sting a lor vieatd.

Dulcea lor zddarnicie

Nu mi 'ndur s’o pun pe foc,
Desi-mi stau atit de triste
Ca nu pot muri de loc.

Voiu pédstra intreg amarul

$i norocul astor foi,

In durerea vechei perderi
Recitindu-ma ’napoi :

Numai vestea blindé-a mor{ii
Foaia tristd, le-am adaos:
Moartea vindecd — orce rand
Dind la patime repaos.

Iatd acum si originalul : (177)

Durch’s Fenster kommt ein diirres Blatt
Vom Wind hereingetrieben :

Dies leichte, off'ne Brieflein hat

Der Tod an mich geschrieben.

Das diirre Blatt bewahr’ ich mir,

Will’s in die Blitter breiten,

Die ich empfangen einst vom Ihr :

Es waren schione Zeiten.

Da draussen steht der Baum so leer;
Wie er sein Blatt im Fluge,

Kennt sie vielleicht ihr Blatt nicht mehr,
Trotz ihrem Namenszuge.

Der todten Liebe Worte flehn,
Dass ich auch sie vernichte ;
Wie festgehaltne Liigner stehn
Sie mir im Angesichte.

Doch will ich nicht dem holdem Wahn
Den Wurf in’s Feuer gonnen ;

Die Worte sehn mich traurig an,

Das sie nicht sterben konnen.

Ich halte fest, zu bittrer Lust,
Was all mein Gliick gewesen,

In meinen schmerzlichen Verlust,
Will ich zuriick mich lesen.

Das diirre Blatt leg’ ich dazu,
Des Todes milde Kunde,

Das jedes Leiden findet Ruh,
Und Heilung jede Wunde.

Dacd compardm traducerea lui Eminescu cu originalul vom
vedea Indatd cd propozitiunile, prin care se exprimi Lenau,
sint mai bine aduse in concordantd cu ritmul, §i de aceea fac
un efect mai lapidar, mai concis, mai intelectual ; pe cind propo-
zitiunile, in care se exprimi Eminescu, nu sint in concordantd
cu ritmul, adesea ele nu se sfirgesc odatd cu versul si trec
deslinindu-se si in celilalt, si de aceea fac un’ efect mai putin
precis, mai putin strins, mai sentimental. Aceasta se vede cu
deosebire dacd comparim cele dous strofe finale. Ast-fel : (178)



— 184 —

In durerea vechei perderi recitindu-m# fnapoi

nu constitue decit un membru al propozitiunii exprimate in
versurile de mai Inainte : (179)

Voiu piistra intreg amarul si norocul astor foi.
Din contrd la Lenaw acele versuri: (180)

In meinen schmerzlichen Verlust
Will ich zuriick mich lesen.
formeazd o unitate cu margini precise si independentd de
propozitiunea de mai inainte : (181)
Ich halte fest, zu bi‘trer Lust,
‘Was all mein Gliick gewesen,
Acelag lucru de observat in strofa finald. Eminescu zice : (182)
Moartea vindeci orce rand
Dind la patime repaos.
ficind o singurd propozitiune si punind in dependent¥ doud
idei care in original au o existenti independents, fiecare con-
stituind un vers: (183)
Das jedes Leiden findet Ruh,
. Und Heilung jede Wunde.

La aceste, se mai adaugd incd o observatiune. Limba ger-
mand cuprinde multe consune; asprimea acestor consune,
ne face si accentuiim mail energic sfirgitul versurilor. Dacd
insd sintem siliti si facem aceasta, mai sintem siliti s facem o
pauzi mai mare Intre vers si vers. Versul astfel capitd o in-
dividualitate care ese §i mai in evidentd, dacd fiecare vers
cuprinde o ideie deosebitd. De acl rezultd un lapidarism care
este incompatibil cu excesul de sentimentalitate care se di
pe fatd in dulcea duiogie eminesciand.

Din contrd limba romaneascd gi cu deosebire limba poetului
contine mai putine consune, pronuntarea lor e mai suscepti-
bild de trdgdnare, de efectul sentimental, mai lipsit de ener-
gie, mai cald, mai dulce. Aceastd deosebire o vedem clar com-
parind versurile : (184)

Dulcea lor zéidirnicie §
Nu mi ’ndur s o pun pe foc.

Cu: (185)

Doch will ich nicht dem holden Wahn
Den Wurt in’s Feuer ginnen ;

Astfel cd, traducerea lui Eminescu are o culoare sentimen-
tald proprie deosebitd de aceea a originalului, care la rindul
siu, are alte calititi de preciziune, intelectualitate, de incisi-
vitate sau lapidaritate, proprii lui' Lenau. Iar aceastd deosebire
de originalitate, precum s'a v#zut, nu provine din pricina fon-
dului cit din pricina combinatiunilor deosebite a elementelor
formei, adici a deosebitelor elemente ale sunetelor.

Aceste consideratiuni cred ci ne indreptitesc pe deplin si
ddm vorbirii poetice, o cu totul altid importantd decit aceea de
simplu vehicul.




CAP. 1IV.
FORMA POEZIEI

(Urmare)

STILUL PROPRIU ZIS

A. Fundamentul stilului propriu zis.

§ b1. Felul (unde e vorba, fireste, si de particulari-
tatile morfologice) si numdrul cuvintelor, impreund cu
bogdtia si speciile de constructii sintactice intrebu-
intate in expresiunea unei conceptiuni, — nu depind
direct de aceastd conceptie, ci prin mijlocirea celor-
lalte elemente ale formei — si cu deosebire prin stilul
propriu zis—cu care, in virtutea principiului uni-
tidtii, elementul specific al limbii std intr'o strinsd re
latiune. Originalitatea limbii este dar determinatd in
mare parte de originalitatea stilului propriu zis, care
depinde direct de originalitatea conceptiei. In adevdr,
o conceptie originald, in mod firese, va avea trebuint,
spre a fi exprimatd, de o forméa originald; iar mate-
rialul acestei forme fiind vorbirea, inovafiunea in vor-
bire va fi prima cerintd a originalititii conceptiei.
Aceastd inovatiune insi se face intr'un material exis-
tent, cunoscut, adoptat si de poet, cu mult inainte
de a fi fost In stare sd alcdtuiascd conceptii trainice
originale.- Vorbirea e instrumentul de- exprimare al
unui corp social, din care — vrind nevrind — face
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parte si poetul, si modificirile, ce el ii va aduce, vor
avea In mod necesar o limitd: dacé o depdseste, el riscd
sd nu mai fie inteles, si conceptiunea sa rdmine ali-
turea de progresul firesc al culturii neamului si deci
si al omenirii: e o creatiune neviabild. Orcum ar fi
insd, principiul determinant al innoirilor in limb4 este
originalitatea poetului, cu cele doud forme ale ei: de
intuitie §i plastici. Ele dicteazd, In mod spontan, mo-
dificdrile limbii ce constitue stilul proprin zis, iar
aceste modificiri implicd si o restringere sau o lar-
gime a sferei vocabularului si sintaxei si o orien-
tare intr'o directie sau alta a tezauralui lor. Mate-
rialul de cuvinte si constructii, intrebuintat de poet,
este, chiar cind nu prezintd Innoiri remarcabile, deter-
minat, de cerintele stilului propriu zis, care e in strinsd
dependentd de originalitatea de intuitie si plasticd a
conceptiei. Studiul separat al limbii ne-a dat mijlocul
de a pune in relief importanta ei in legdturd cu con-
ceptia, dar aceasta nu trebuiesd-i dea Induntrul formei,
o semnificatie de independentd, pe care nu o are.

§ 52. Stilul propriu zis constd in particularititile
originale de limbd ce sint determinate de originali-
tatea conceptiei. Stim cd originalitatea de intuitie (si
ca §i ea, forma ei dinamicd, originalitatea plasticd)
dobindeste deosebite caractere, dupd modul cum se
rapoartd la obiect, adicd la materialul intuitiei, fie ci e
extern, fizic, fie cd e intern, sufletesc. Dar ea mai
poate dobindi deosebite caractere dupd felul cum se
rapoartd la expresie, adicdla materialul formei, care
prin esentd este numai extern. Infatisdrile pe care origi-
nalitatea, fie de intuitie, fie plasticd, le ia in rapor-
tarea la expresie, desi sint raportabile la originalitate,
se resfring mai cu seamd asupra formei, sint vizibile
si determinabile mai cu seamd printr'insa. Asa fiind,
formele stilistice, ce constitue stilul propriu zis, desi
se par niste simple insusiri ale formei, sint in reali-
tate numai niste determindri ale originalitdtii con-
ceptiei. Aceasta insemneazd cd forma e, ca si zicem
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astfel, numai o prelungire in lumea externi a con-
cepliei, si intr'aceasta std temeiul tuturor acelora
care nu admit separatia ce de obiceiu se face intre-
fond si formd. Fondul si forma in adeviratele crea--
tiuni sint indisolubile, ntocmai ca spiritul si corpul ;
dar precum acestea pot fi cercetate, unul prin intuitia.
internd, si celdlalt prin cea externd, unul prin re-
flectie si celalt prin simturi, — tot asa fondul poate-
fi cercetat, independent de formd, prin reflexiunea ce
facem asupra stirii sufletesti ce constitue conceptia
i a elementelor secundare, ce o incorporeazi ; iar-
forma poate fi cercetatd, independent de fond, prin
observarea particularitdtilor de limbad. Desi dar aceste-
particularitdti sint efectul extern al fnsisi originali-
tatii conceptiei, ele apar in observatiune ca ceva
deosebit de ea, cu caractere mai mult fizice decit
sufletesti, iar determinarea lor, fireste o raportim
mai cu usurintd si mai de grabd la forma conceptiei
decit la fondul ei. De aceea Infitisdrile originalititii
raportate la expresie nu le-am studiat la originali~
tate, ci le studiem acum considerindu-le ca niste insu-
siri ale stilului propriu zis.

B. Formele stilistice generale.

§ 53. In stilul propriu zis deosebim mai intiiu for-
mele generale stilistice, ce rezultd din raportarea ori-
ginalitdtii de intuitie la expresie, din punctul de ve-
dere al intensitdtii, calitdtii si tonalitdtii.

Spre a ne da seami de aceste forme, facem mai
intii observarea cd, pe cind sinteza stirilor sufletesti,
ce constitue originalitatea de intuitie, are o fiinti
staticd, constind din Insusiri coexistente, expresia,
chematd s'o intrupeze e de naturd dinamic#, constind
dintr’o succesiune,—succesiunea cuvintelor in vorbire.
Asa fiind, intensitatea originalitdtii de intuitie Intru-
it se rapoartd la expresie trebue si se reveleze prin-
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tr'o succesiune mai mult sau mai putin regulatd de
~batai rztmwe‘ care constitue in adevir ceeace se nu-
meste ritmul vorbirii (care se deosibeste esential de
ritmul versului, despre care vom vorbl mai departe).
Dacd pe de o parte, materialul vorbirii—cuvinte, pro-
pozitiuni, fraze—trebue, ca orce manifestatie fizicd, si
dea pe fatd in succesiunea pronuntirii o tensiune cu un
ritm propriu, si dacd pe de altd parte, intensitatea su-
fleteascd a poetului, manifestindu-se intr’o formd suc-
cesivd, trebue si se prezinte iardsi cu un ritm pro-
priu,—atunci se intelege ci sinteza acestor doud feluri
de manifestdri in exprimarea conceptiunii, se poate
prezenta cu trei posibilititi caracteristice de mani-
festare. Dacd originalitatea de intuitie este maiintensa
decit tensiunea proprie materialului vorbirii, atunci
-ea se reveld in haina dictiunii ca ceva nestapinit si ne-
linistit. Ritmul vorbirii, prin care ea se exprimd, devine
neregulat, abrupt, cu avinturi repede aprinse si repede
oprite ; frazele acl sint scurte, aci lungi, acl strins
unite, aci deslegate si frinte. Forma generald stilisticd
ce rdsare din acest exces al intensitdtii sufletesti a-
supra materialului limbii, poate fi numit stil abrupt.
El e caracteristic unor buciti de Viahuld, in care se
vede mai bine originalitatea acestui poet, cum e citata
poezie «Din Pragy» (101—105); precum si unora din poe-
mele in care 8'a vadit pentru prima datd adevéaratul ta-
lent al lui Eminescu, cum sint «Epigonii» (partea cu deo-
sebire dela urmd) si «Imparat si proletar». Una din
caracteristicele acestui stil este ¢i ritmul vorbirii in-
fringe si sparge ritmul versului, fird ca printr'aceasta
s fim riu impresionati. Iatd, ca o exemplificare. a
acestei note, ‘descrierea a.rderu Parisului din «Impdrat
si Proletary : (186)

Parisul arde 'n flacdri, furtund 'n el se scalda
Turnuri ca facle negre troznesc arzind in vint
Prin limbile de flacdri ce 'n valuri se frdmint
Récnete, vuet de-arme pédtrund marea cea caldd
Evul e un cadavru — Paris al lui mormint...
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Ca marmura de albe, ca ea nepidsitoare

Prin aerul cel rosu femei trec .cu-arme 'n brat
Cu pir bogat si negru ce pe-umeri se coboard
Si sinul lor acoper — e uréd gi turbare

In ochii lor cei negri adinci si desperati.

§ 54. Dacd intensitatea’ originalitdtii de intuitie este
mai slabd decit aceea a vorbirii, dacd adicd poetul este
preocupat in exprimarea sa mai mault de energia pe
care o poate scoate din lucrarea mestesugitd a ma-
terialului dictiunii deecit de aceia a propriei sale sim-
tiri, atunci ritmul vorbirii sale nu va fi in acelag timp
si ritmul vietei sale sufletesti, va fi mai puternic decit
acesta, ii va intuneca si coplesi frumusetile Iui, prin
propriile sale frumuseti. Vorbirea dintr'o asemenea
exprimare va avea o independentd relativd fatd cu
fondul si, Inufnd cunostintd de ea, atentiunea noastrd
se va indrepta, ca si aceea a poetului, asupra podoa-
belor exterioare, superficiale, neglijind conceptiunea,
care totusi ar trebul si fie partea importantd dintr'o
operd poeticd. Este caracteristica stilului manierat.
Jatd un exemplu caracteristic din lucrdrile d-lui Al.
Macedonski, «Excelsior»: (187)

Sub luna plind,
Cu farmecul ce 'n jos se lasd
Orcare coperis de casd,
E baltd de lumini.

Albastra noapte
E toatd :loaie argintie,
Trascendentald poezie

De lenevoase soapte.

Din lumi astrale
Magia infdsuritoare
Coprinde in a ei splendoare

A plingerilor vale.

Sufldri salubre

Alung¥ ale zilei miasme

$i 'n minti inndbusesc fantasme
i cugete lugubre.
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Subt pulberi de-aur,
Subt candele de diamante,
Ce griji pot fi predominante

Ji ce destin, balaur ?

0! cer, natur,
O ! Dumnezeu, mister albastru,
M'ai ridicat peste dezastru
Peste blestem si urd!

§55.In fine, intensitatea puterii sufletesti se poate
desfigura intr'un ritm care corespunde cu ritmul ce
rezultd din tensiunea proprie a vorbirii. In acest caz,
accentuarea frazelor are o semnificatie proprie tntru-
-cit redau oarecum Insdsi pulsatiunile sentimentului
ce intrupeazd, dictiunea dobindeste o armonie fireascd,
ce nu rezultd atit din succesiunea fericitd a sunetelor,
cit din faptul cd pronuntarea lor succesivi este aju-
tatd de tensiunea ritmicd a sentimentului incorporat
In acea succesiune de sunete. Este insusirea formei
generale stilistice, numitd eleganfi. Adevirul acestei
caracteristice se poate dovedi si prin faptul ci o suc-
-cesiune de vorbe fiziceste armonici ne face efectul
-cd este mai putin armonioasd decit un sir de cu-
vinte care, desi mai aspre in pronuntare, sint fnsu-
fletite de acel ritm sentimental, ciruia, in mod firesc
fi dau expresie.

Sd se compare, bunioard, versurile de mai sus (187)
in care armonia vorbelor e ciutatd cu dinadinsul, cu
urmdtoarea bucatd de «Satira III» de Eminescu, in
care armonia verbald, care-i lipseste, e inlocuiti cu

aceea a ritmului vorbirii sustinut de ritmul sufletesc :
«(188)

Orce gind ai, Impdrate, si orcum vei fi sosit,

Cit sintem Incd pe pace, eu iti zic: bine ai venit !
Despre partea inchindrii insd, Doamne, s ne erti,
Dar ach vei vrea cu oaste si risboiu ca si ne certi ;
Ori vei vrea si faci intoarsi de pe-acuma a ta cale,
S& ne dai un semn si nou# de mila Mariei Tale —
De-o fi una, de-o fi alta: ce e scris si pentru noi
Bucurosi le-om duce toate, de e pace, de-i risboiu !

.
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Si eft se ridicd armonia verbald prin armonia rit-
mului sufletese, se poate dovedi, comparind «Excelsior»
(187), cu «Somnoroase pisirele» (111).

§ 56. Stilul abrupt, elegant si manierat se prezintd cu
o multime de forme, ce se pot ugor determina, dacd
in raportarea intensitdtii originalitdtii de intuitie la
expresie, vom Ina In considerare deosebitele infatisdri
ale originalitdtii de intuitie. Fiecare din speciile origina-
litdtii de intuitie determinate mai sus (§ 13, 14, 15)
din punctul de vedere al intensitdtii: retorismul, pon-
deratiunea si primitivitatea se pot infitisa ca abrupte,
elegante sau manierate, dupd cum ritmul intensitatii
lor se raportd intr'un fel sau altul la ritmul expre-
siei. Cercetarea acestor forme ne-ar duce prea departe.
Indicdm numai punctul de vedere ce ne dd posibili-
tatea de a determina cu preciziune caracterele a unui
mare numdr de forme generale de stil, ce se gisesc
intrebuintate in operele poetice. Observim numai, in
treacat, cid asa numitul stil simplu nu e decit origi-
nalitatea de intuitie primitiva exprimatd cu elegantd.,

§ 57. Originalitatea de intuitie in raportarea ei 1
expresie, din punctul de vedere al calitdfii, di nas
tere iardsi la trei forme generale stilistice. Stim in
adevar cd, in raportarea la obiect, ea poate fi repre-
zentativd, imaginativd si abstractd, dupd cum, ima-
ginile dela obiect, le exagereazd prea mult coloritul,
li-1 pastreazd pe cel firesc sau li-l stinge prin puterea
dominatoare a gindirii, care in sine pe cit e de precisi,
primind pe atit e de putin reprezentabild. Aceste deo-
sebite infitisiri ale originalitdtii de intuitie se do-
vedesc nu atit cind ludm cunostintd de lucrarea poe-
ticd,—in care moment farmecul propriu al cuvintelor
poate fi predominant — ¢i mai cu seamd dupd ce a
trecut mai multd vreme si am uitat efectul propriu
al dictiunii. Dacd, dupd ce am fixat In acest mod
felul unei originalitdti de intuitie, voim s determi-
ndm si infitisdrile ei in raportarea la expresie, re-
citim din nou lucrarea poeticd si ciutim si ne dim
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seama de efectul poetic, de coloritul particular, pe
care-l adaogd cuvintele la impresiunea fixatd. In
aceastd incercare de disociare si reasociare a doud
elemente asa de strins legate, noi putem ajunge si
observim cu oarecare sigurantd, mai cu seamd cind
cazurile sint tipice, c¢d uneori cuvintele, prin ele in-
sele, adaogd mai multd coloare imaginilor, ce fac
parte din conceptiune, ci alteori din contrd cuvintele
intunecd o parte din coloritul real al acelor imagini
si, In fine, cd in alte cazuri cuvintele suggerd acelas
colorit ca si imaginile si nici nu adaogd nici nu scade
lumina infdtisarii lor proprii. In cazul d’intii cind ori-
ginalitatea de intuitie, fie reprezentativé, fie imagina-
tiva, fie abstractd, este exageratd in coloritul ei prin
puterea de evocare a cuvintelor, ce poetul intrebuin-
teazd, stilul ce rezultd se numeste suggestiv.

Exemple de stil suggestiv sint unele din operele
poetice ale lui Eminescu, a cdrui originalitate de in-
tuitie—in genere—imaginativé, devine si mai strilu-
citd prin limba suggestivd, ce el intrebuinteazd. Tipicd
in aceastd privintd este poema «Ciliny, in care far-
mecul limbii covirseste cu mult efectul propriu al
conceptiei. Cu deosebire stilul suggestiv se reveld in
toatd puterea lui in partea finald, in care Eminescu
descrie cele doud nunti mai mult ciudate decit poetice
a lui Calin cu fata de impdrat si a fluturelui cu vio-
rica, dar atit de admirabile prin coloritul neintrecut al
limbii, cd nici nu bigim de seamd la cit de putind
poezie reald, dacd vrem s'o realizim independent de
limb4, se reduce masa de nuntd a lui Cilin, si cn
deosebire cortegiul goangelor: (189)

Acum iat# cd din codru gi Cilin mirele ese

Care tine 'n a lui min#, mina gingasei mirese

1i fosnea uscat pe frunzd poala lungd-a albei rochii,
Fata rosie ca mdrul, de noroc i-s umezi ochii,

La pimint mai ci ajunge al ei p&r de aur moale,
Care-i cade peste brate, peste umerele-i goale.

Astfel vine mlddioasd, trupul ei frumos il poartd,
Flori albastre are 'n piru-i i o stea in frunte poartd.
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Socrul roagd 'n capul mesei si pofteascd sd se pund

Nunul mare, mindrul soare, i pe nuna, mindra lund 3

£ s'ageazd tofi la masd, cum li-s anii, cum li-i rangul ;

Lin viorele rdsund, iard cobza {ine hangul.

Dar ce zgomot se aude ? Biziit ca de albine ?

Toti se uitd cu mirare si nu stiu de unde vine,

Pind vdd pdinjinisul intre tufe ca un pod,

Peste care trece 'n sgomot o multime de norod :

Trec furnici ducind in gurd de fAind marii saci,

Ca sd coacd pentra nuntd i plicintd si colaci,

Ji albinele-aduc miere, aduc colb mirunt de aur

Ca cercei din ei s facd cariul, care-i mester faur.

Iatd vine nunta ’ntreag#: vornicel i-un greierel,

Ii sar puricii "nainte eu potcoave de ofel

In vesmint de catifele, un bondar rotund In pantec

Somnoros, pe nas ca popii, glisueste 'ncet un cintec;

O cojitd de alund trag licuste, podu-l scutur,

Cu mustata rdsucitd sade 'n ea un mire flutur:

l,;luturi multi de multe neamuri vin in urmg. lui In lant,
oti cu inime usoare, toti sagalnici _si berbanti ;

Vin tintarii 14utarii, gindaceii, cAribusii,

Tar mireasa viorica i-agtepta *nddrdtul ugii.

Si pe masa 'mpiriteascs sare-un greier, crainic sprinten

Ridicat in doud labe s’a 'nchinat, batind din pinten ;

El tuseste, igi incheie haina plind de sireturi:

»o% ertati boieri, cu nunta s'o pornim si noi alituri!*

§ 58. Cind vorbirea are caracteristica mai mult de a
sterge coloritul natural al imaginilor, stilul se nu-
meste coneis.

E de observat insd cd, asa cum se intelege acl ,con-
ciziunea poate uneori si apard cu alt caracter de cum
se intelege de obiceiu. Pricina e ci tntre felul cum ea,
rezultd din aceastd expunere si cea obisnuitd, nu e
o deosebire de esentd, ci faptul ci exemplele, ce s'au
dat in deobste spre a exemplifica aceastd forma sti-
listicd, nu o tnvedereazi pe ea in generalitatea ei, ci
numai nigte varietdti ale ei si anume. ori conciziunea
abruptd, in care se vedeste cu preciziune si forma
stilisticd abruptd ; ori conciziunea incisivi unde se
vadeste, odatd cu forma stilisticd concisd, si calititi
derivate din originalitatea plasticd incisivi sau logica.
Stilul concis se poate impreuna insi si cu alte forme

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 13
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stilistice decit cele abrupte sau incisive, deoarece ca-
racteristica lui generald este numai de a vadi in con-
tinutul lui un colorit mai bogat dectt acelea ce In-mod
natural ar deriva din vorbele, ce poetul intrebuinteazi.
Exemple de stil concis se gisesc multe in Bolintineanu
si mai cu seamd in Gr. Alexandrescu, a cirui dictiune
in genere e cu mult mai stinsd decit strilucirea gin-
dirii sale. Astfel avem bundoard, urméitoarea strofi
din «Candela», si cu deosebire versarile finale : (190)

Numai religioasa a candelei lumind

Aprinsd de credintd si galbend gi lind,

Luceste 'naintea icoanei ce sldvesc

Amblemd-a bundtitii, mingietoare razi,

Ea par'cd primeste si par'cd 'nfitiseazd

Rugiciunile noastre stipinului obsgtesc 1).

Si, si mai caracteristic, sfirgitul «Epistolei» cétre
I. Cimpineanul : (191)

Dar ce sint relele mele ? Nimicuri le socotesc
Cind cu ale soartei tale, nedreptdti le-asemuesc.
Astfel, cind dupi un munte m# uit in jos pe pdimint
Dealurile celelalte, foarte mici imi par’cad sint
Ochiul abia se opreste p'al lor virf neinsemnat

Si mare imi pare numai, muntele cel in#ltat.

§ 59. Stilul suggestiv poate da adesea unui poet o
reputatie mai mare decit meritd; pe cind cel concis
opreste adesea pe un poet sd se bucure de slava de care
e vrednic in adevir: stilul suggestiv acopere uneori
o lipsd reald de gindire ; iar cel concis, prea o des-
copere. Asa fiind, se intelege dela sine meritele sti-
lului adecvat care nici nu adaogd prin limbd la
obiect o strdlucire oarecum factice, nici nu. sterge
strilucirea imaginilor printr'o limbd prea abstractd.
Exemple de stil adecvat se gdsesc in unele pasteluri
ale lui Alecsandri si in multe din poeziile erotice si
satirice ale lui Eminescu, in idilele lui Cosbuc, iar la
tineri, in primele poezii ale lui S¢. 0. losif. Un exemplu
limpede este «S'a dus amoruly de Eminescu : (192)

1) Gr. Alewandrescu, «Poezii», ed. 1838.
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S'a dus amorul, un amic
Supus amindora ;

Deci cinturilor mele zic
Adio, tuturora.

Uitarea le inchide in scrin
Cu mina ei cea rece,

$i nici pe buze nu-mi mai vin
$i nici prin gind mi-or trece.

Atita murmur de izvor,
Atit senin de stele

$i un atit de trist amor
Am ingropat in ele.

Din ce noian indepirtat
Au risdrit in mine ?

Cu cite ldcrdmi le-am udat
Tubito, pentru tine !

Cum stribitean atit de greu
Din jalea ‘mea adinci,

$i cit de mult imi pare riu
Cd nu mai sufer inci,

Ci nu mai vrei si te ar#ti
Lumind de’ndeparte

Cu ochii tdi intunecati,
Rendscitori de moarte,

Si cu acel smerit suris
Cu acea blind4 fat¥, —

Sd faci din viata mea un vis,
Din visul meu o viaty;

S4 mi si pard cum ci cresti,
De cum risare luna,

In umbra dulcilor povesti
Din nopti o mie una !...

Era un vis misterios
Si blind din cale-afar,
Si prea era de tot frumos,
De-a trebuit si piari.

Prea mult un inger mi-ai pirut
Si prea putin femeie,

Ca fericirea ce-am avut
S4 fi putut si stee ;

Prea ne pierdurdm tu si eu
In al ei farmec poate,

Prea am uitat pe Dumnezeu,
Precum uitardm toate.

Si poate ci nici este loc
Pe-o lume de mizerii

Pentr'un atit de sfint noroc
Strab&tator durerii.

Dintre prozatori, suggestivi sint Odobescu si Dela-
vrancea ; iar din cei mai tineri Sadoveanw ; Costache
Negruzzi, Ion Ghica si cu deosebire Creangd, — au
stil mai mult adecvat; foarte caracteristici este con-
ciziunea lui Caragiale in schite si novele.

§ 60. In pivinta tormelor stilistice derivate din ca-
litatea originalitatii de -intuitie reportati la obiect,
facem—dupd cum de altminteri s’a vizut si din ex-
plicatiunile de mai sus, — aceeasi observatiune, ca si
la cele derivate din intensitate. Ele pot lua deosebite
forme caracteristice dupd cum originalitatea de in-
tuitie este reprezentativd, imaginativd sau abstracti.
Astfel e posibil ca un seriitor care are -originalitatea
de intnitie cea mai imaginativ posibild si aibi totusi
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un stil concis : Cervantes in «Don Quijotte» Dante in
«Divina Comedie», Edgar Poé si Swift sint in acest
fel exemplele cele mai izbitoare si cele mai instruc-
tive din literatura universald. E posibil iardsi ca un
scriitor cu originalitatea de intuitie abstractd si aibd
un stil foarte suggestiv. Astfel sint pértile filozofice
din «Impdrat si proletars, (partea I1 din «Epigonii»),
cosmogonia din «Satira I», «Glossay, convorbirea dintre
preuon si Dnmnezeu din «Luceafaml» de Eminescu.

De altminteri din raportarea fiecirui din aceste trei
stiluri la fiecare dintre cele trei feluri de originalitdti
de intuitie din punctul de vedere al calititii, se pot
vadi mai multe alte forme generale de stil, intre care
stilurile cunoscute sub numele de bogat si magni-
ficient.

§ 61. Din punctul de vedere al tonalitdlii, origina-
litatea_de intuitie raportatd la expresie dd si ea nas-
tere la citeva forme generale stilistice. Dar aceste
forme sint ceva mai complicate decit cele privitoare
la intensitate si calitate. In adevar, vocabularul si
constructinnile sintactice,—la care se adaogd modifi-
cirile stilistice intrate in limbd, fie prin influenta Ili-
terard, fie prin influenta originalitatii plastice natu-
rale !) a oamenilor ce o vorbesc—cu un cuvint ma-
terialul vorbirii sau dictiunii poetice, prezintd, chiar in
elementele sale luate izolat, nuante mult mai precise de
tonalitate decit de intensitate sau calitate. Astfel avem
cuvinte si expresiuni josnice si alese, comice si grave,
indiferente si duioase. Aceste cuvinte insd isi pot schim-
ba caracterul dupd felul originalititii de intuitie, la
care se rapoartd. Citeva exemple. Cuvintele «fonf, «bil-
blit», «gdgdut» si «gusaty si chiar «natie», in loc de
«natiune», au o nuantd definit comicd ; intrebuin-
tate insd de Eminescu, care are originalitate depri-
manti : (193)

1) Figurile intrate in limbi si intrebuintate ca termeni proprii se datorese, ca
gi toate figurile, originalitatii plastice.
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Incit fonfii §i flecarii, giigdutii si gusatii,
Bilbiiti cu gura strimbd sint stdpinii astei natii —

Isi pierd nuanta comicd proprie si dobindesc un in-
teles si mai trist $i mai amar decit l-ar avea multe
cuvinte alese.

Aceleasi cuvinte si-ar putea pistra caracterul lor par-
ticular, dacd ar fi chemate si intrupeze o originali-
tate de intuitie exultantd. Aceasta o putem vedea din
faptul cd expresii ca «mdi», «a juca driigaicay, «a siri
prin casd», care au aceeasi nuantd, ca si cele citate
mai sus, $i-o pistreazd exprimind o originalitate exul-
tantd. De ex.: (194)

—Cind ai sti cit de veseld-i copila mea ci-i vine logodnicul !...
par’cd-i argint viu intr'insa.. Sare prin casd gi gioacd drdgaica
ca o nebund... Mdi! mdi! mai! Ce-s fotele este ! 1)

Dacd din contra originalitatea de intunitie e senini,
ele pot lua un caracter de seriozitate si gravitate, la
care nici nu ne-am astepta. Astfel de pildd se intimpla
cu vorba comicd «piticy In <Anul 1840»: (195)

Ici umbre de popoare le vezi ocirmuite
De alte mai mici umbre, neinsemnati pitici.

Aceastd schimbare de nuante se aratd si mai com-
plicatd cercetind modificirile unei expresiuni fati
de variantele deosebitelor specii ale originalititii de
intuitie din punctul de vedere al tonalititii. Si vedem
aceasta la citeva expresii alese si grave. Ele isi pot
pastra caracterul, dar si-1 pot si pierde bunioars dupa
felul dureros, vesel sau senin al exultantei, senini-
tatii sau deprimdrii ce se intilneste in originalitatea
de intuitie. Astfel expresiile: «iubirea omenirii», cam
fdcut-o'n constiintd», «frati Romani», «unireay, «sfinty,
«temeiu», «cauzd sacrd», «mi devotezy, «programpy,
«credintd», care au o nuantd indeferentd sau solemnd,
devin ironice, dacd poetul, ce le Intrebuinteazi, are ori-

1) V. Alecsandri, Torgu dela Sadagura.
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ginalitate de intuitie exultanti dar tainic dureroasi.
Astfel bunioard ne impresioneazi ele in «O profesiune
de credinfi» in care Gr. Alexandrescu ne infitiseazi
tipul unui om care se ocupd cu politica, pentru ca
sd tragd foloase dintr’insa: (196)

Cind era lipsd in tard, subt a mea isprivnicie,
Am tinut-o eu cu grine, precum fiecine stie.
Apoi dacd nepldtite au rdmas prin multe sate
Dacd eu la socoteald le-am trecut ceva 'mcircate,
Am fiacut-o 'n congtitnia, de tubirea omenirii
Numai spre a méd deprinde cu regula immultirii...
Pe aceste dar temeiuri, fraf{i Romani, eu vi cer votul,
Sila cauza cea sacrd azi md devotez eu totul.
Apoi, dacd dup’aceasta mai aveti ceva dorinid
Sd v'ardt printr'o programid care e a mea credinfdi

IR e e . vd poci da incredintare
Cd Unirea o crez sfintd, c’o vom cere cu infocare,
Cdci mérindu-se pamintul lefile poate vor creste

Aceste cuvinte pot face efect chiar pur comic, cind
dau expresie unei originalititi de intuitie a cirei
exultantd e veseld ; iar cind exultanta acestei origi-

nalitdti este senind, ele isi redobindesc caracterul, pe

care il au cind sint izolate.

Aceste observatii ne duc la concluziunea, ci din
punctul de vedere al tonalitdtii originalititii de in-
tuitie putem gisi mai multe forme stilistice caracte-
ristice, si cd in caracterizarea lor nu e destul si cer-
cetdm raportarea la expresie a celor trei specii ale ei
(exultanta, senindtatea, deprimarea) ci si a varieti-
tilor cu care se prezintd fiecare. Negresit nu putem
intra acl in studiul special si complicat al tuturor
acestor forme generale stilistice, si ne méarginim si
relevim citeva_mai insemnate :

1. Stilul umoristic este acela, in care tonalitatea
originalitdtii de intuitie std in.raport invers cu to-
nalitatea materialului vorbirii. El se prezintd cu doui
torme: @) Umorul propriu zis, cind tonalitatea originali-
tdtii de intuitie este veseld (fie exultantd, fie senind sau
deprimantd), iar forma este gravi. Asa este forma sti-
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listicd din bucata si din unele bucdti de Gr. Alexan-
drescu (32). b) Umorul duios sau englez cind tona-.
litatea originalitdtii de intuitie este gravd (fie exul-/
tantd, fie senind sau deprimantd), iar forma este co-|
micd sau familiard. Exemple de acest fel de humor,‘
se gisesc putine in literatura noastrd. Unul din cel
mai caracteristice il gisim in «Né&pasta» de Caragiale,
in rolul lui Ion, cu deosebire cind povesteste cd a
scipat dela ocnd: (197)

ION (eca iluminat). Vezi c& s'a pogorit Maica Domnului la
mine i zice: pe cum cd Ioane, cind #i ajunge la fintind sub
deal, o s#-ti easd inainte cine sd te-aducd la mine si s vii
negresit... s& vii cd eu te scap de toti dusmanii tdi, i o si-ti
fie bine, c# eu Maica Domnului, o s& pui stavild intre tine'si
rele: relele sd nu mai.poatd trece la tine, si nici tu sid nu mai
poti trece la ele.. (simplu) Asa.

ANCa. —Ei?

ION.—Pe urmd, vere, m'am dus la fintina de sub deal §i am
pus donitele jos.. Ei! era frumos si cald... §i era pddurea sin-
gurd... doar intr'o tufd fluera de departe o mierld.. Numa din
spre partea dealului, iacd-t&4 ci-mi ese Inainte o veveritd, —
vezi, 0 trimisese Maica Domnului!— sta in fata mea, in doud
labe i se uita la mine drept cu ochii ei mititei gi galbeni.
Eu am dat s'o prinz, cind colo’ea.. tugh! a sdrit pe-o cracd
subtire de alun: acli se 'ncovoia craca si s'apleca cu ea pind
la pdmint, achi se ridica, acit se apleca! Eu, dupd ea, iar ea
inaintea mea, in doud labe, se uita la mine... i sclipeau ochii,
vere, de par'cd era dou# schintei i mé& chema iac’aga. (face
gestal). Am umblat o zi intreagd: la urmd ‘a perit §i am rdmas
ritécit... Da acuma o si mi duc Inapoi acasi.

ANCA. Unde acasd ?

Ion. La ocnd.

2. Stilul sever sau grav este acela, in care tonalita-
tea originalitdtii de intuitie fiind grava (fie exultantd,
fie deprimantd ori senind) se exprimd intr'un material
al vorbirii potrivit cu aceastd tonalitate. E formd sti-
listicd cea mai intrebuintatd. In acest stil sint scrise
odele lui Alecsandri, elegiile lui Gr. Alexandrescu
gi ale lui Eminescu, si in genere satirele acestuia
din urmd. :

3. In fine, stilul comic este acela in care tonalitatea
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de intuitie fiind veseld (fie de altminteri ea exultantli
deprimantd sau senind), se exprimd intr'un material,
potrivit cu aceastd tonalitate. Personagiile comice,
care-si dau seama de comicul lor, se exprimi in acest
stil. Astfel stau lucrurile in citatul de mai sus (194).
Personagiile comice care nu-si dau seama de starea
lor si se cred serioase, se exprimi din contrd in stil
umoristic. Un autor scrie in numele lui In stil comic
cind, vrind sd-si rizd de un lucru, intrebuinteazi vorbe
de batjocurd ; cind insd intrebuinteazi in acelas scop
vorbe de laudd, devine umoristic. O comparatie instruc-
tivd in privinta formelor generale de stil din punctul
de vedere al tonalititii se poate face intre stilul umo-
ristic in care Creangd descrie «cdruta lui Mos Ni-
chifory, stilul comic in care Th. Serbanescu Incearcd
sd descrie orasul Cahul si stilul grav, in care Iacob
Negruzzi descrie in «Miron si Florica» cum Neagul
se giteste ca s se ducd In petit. Si mai intli hu-
morul lui Creangd: (198)

... Mog Nichifor era harabagiu. Ciruta lui, desi era fere-
catd cu tee, cu curmee, insi era o ciruti bund, incipitoare
sl Indeminatecd. Un poclit de rogojini oprea si soarele si ploaia
de a rasbate in ciruta lui Mos Nichifor. De inima cdrutii atirnau
pocornita cu felestiocul si posteuca, care se isbeau una de
alta, cind mergea cdruta si ficeau tronca, tranca! tronca, tran-
ca! Jard In belciugul dela carimbul de dedesubt—din stinga—
era aninatd o bidrditd, penfru diferite intimpldri. Dous epe,
albe ca zipada si iuti ca focul, se sprijiniau mai totdeauna, de
oigtea cdrutii; mai totdeauna, dar nu totdeauna : cici mos Ni-
chifor era i geambag de cai si, cind ii venea la socoteals,
ficea schimb ori vindea cite o eapd chiar in mijlocul drumului,
sl atunci rdminea oistea goald de o parte. Ii plicea mosnea-
gului sé aibd tot epe tinere si curitele; asta era slibiciunea
lui. M& veti intreba poate: de ce epe si de ce totdeauna albe ?
V& voiu spune si aceasta: epe, pentru ei Mos Nichifor tinea
s& aibd prisild ; albe, pentrucs albetea epelor, zicea el, 1i slujea
de finariu noaptea, la drum.... (¢

[atd acum si comicul lui Serbdnescu: (199)

Ca o sarici largd pe umeri atirnati
Si-a céreia lungi poale ajung pind 'n cilciiu
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Asa Cahulul pare — sarici imbricatd
Pe umere de dealuri si tirind pe vii.

Piata pare-un petec cirpit drept in spinare.
Un petec negru,—aldturi cu case-albite 'n var;
Biserica din capul orasului imi pare

0 glugd ciobdneascd in virfui unui par.

Glodoasele Iui strade sint mdiri neocolite,
In care trist sombreazi galosii din picior ;
lar casele-i mirunte, sub stuf in%busite,
Lumii civilizate strig’ toate: ,Ajutor“....

In fine, desi e vorba de lucruri mici in sine, iatd
cum facob Negruzzi pdstreazd totusi stilul grav : (200)

Tar Neagu’n sat aldturi, cu gindul la petire,

Trecti Intreaga noapte in lungi nedormire,

Céci el era in voie adoazi, chiar in zori,

Si plece 'n sat la Sincu ca mindru petitor.

Abia intlia razi luci la rdsirit,

Incepe Neagu 'ndatd ce trebui de gitit:

Deschide-un mare sipet ce este cu licatd

%i scoate 0 cdmasgd frumos si alb spilats,
‘'mbraci, apoi briul incinge lung silat,

Intr'insul vird punga, cutitul minuchiat,

Pe frunte pildria apasi cea noutd;

Apoi desleagd murgul gi-l pune la cirutd

Si'ntorsul arc de oigti virtos intepeneste,

A hidtului lungime misoard, potriveste,

Si fin pune 'n cirutd, pe dinsul un suman,

Alege-apoi din turmd cel mai frumos cirlan,

Ce vrea in dar a-l duce, c’asa e obiceiu

Sd nu ai mind goald, cind vii ceva si cei,—

Si héturi si biciuged apucd si purcede.

Usor si sprinten murgul picioarele repede

Si fird ca stdpinul si- faci indemnare,

Pe calea cea bitut# aleargd 'n fuga mare:

Asa cdruta micd, cu umbra dupi ea,

La rdsirit de soare pe cimpuri alerga....

C. Formele particulare stilistice (figurile).

§ 62. Am gisit ci fundamentul stilului propriu zis \
este originalitatea de intuitie a poetalui. Formele |
generale de stil se schimbd dupd felul acestei origi- '
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nalitdti si dupd cum se rapoartd la expresie. Dar ori-
ginalitatea de intuitie intr'o conceptie poeticd este
imbinatd cu originalitatea plastici sau imaginatia
constructivél, care organizeazd ideile, stirile afective,
nizuintele, pe care ea le transformd din amintiri
in imagini. Asa fiind, e natural ca, precum origina-
litatea de intuitie a fost fundamentul din care s’au
derivat deosebitele forme generale de stil, tot asa si
originalitatea plasticd, ce organizeazd in imagini simple
sau complexe deosebitele stiri sufletesti ale poetului,
trebue si fie fundamentul unor forme de stil. Acestea,
fiind chemate sa exprime nu puteri sufletesti gene-
rale si permanente, ca originalitatea de intuitie, ci
numai stiri sufletesti intimplatoare si particulare, vor
fi accidentale si speciale ca si ele. Dar orcit ar avea
acest caracter (ca unele ce nu se continud ca formele ge-
nerale de stil in tot decursul exprimadrii, ci variazd si se
inlocuesc unele cu altele), ele totusi nu sint independen-
te, ci sint in continud legdturd cu formele de stil per-
manente, intocmai precum originalitatea plasticd este
in legiturd cu originalitatea de intuitie. Si, precum
originalitatea plasticd in genere da o expresie dina-
micd, staticei originalititi de intuitie, tot asa formele
particulare stilistice pun In relief formele generale
stilistice, Intocmai precum muschii dau forma expre-
siva, scheletelui.

* Formele particulare de slil sint aga dar acele mo-
dificiri ale limbii, care, fiind chemate sd exprime deo-
sebitele imagini simple sau complexe din care se com-
pune o conceptie poeticd, individualizeazd si scoate
in evidentd tn acelas timp deosebitele forme generale
de stil studiate pind acum.

 Cunoscute sub numele de figuri ele an fost conside-
Irate totdeauna ca niste podoabe ale stilului propriu zis.
|Ele sint insd ceva mai mult ca o podoabd, intrucit
\constituesc adevarata vieatd a stilului, chiar in lucrérile
unde nu e vorba de o conceptie poeticd, ci numai de
una retoricd sau prozaica.
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Figurile fiind produsul direct al originalititii plastice,
ele trebue sii se prezinte cu nenumdirate forme in legi-
turd cu deosebitele forme ale acestei originalititi. Fars
sd intrdm in studiul lor complet, indicim numai, in
legdturd cu teoria originalitdtii plastice de mai sus,
citeva puncte de vedere care poate si aducd o oare-
care lumind noud in privinta intelesului si clasificirii
deosebitelor figuri mai cunoscute.

§ 63. Din momentul ce am deosebit, din punctul de
vedere al adincimii conlinulului, doud feluri de origi-
nalititi plastice—cea purd si cea alegorici—e firesc
ca aceastd deosebire si se intilneascd si in deosebi-
tele figuri. Astfel, bunioard, desi de obiceiu metafora
§i comparatia sint considerate ca foarte apropiate,
cea dintii nefiind decit o prescurtare a celei de-a doua,
In realitate deosebirea intre ele este foarte mare. Me- |
tafora reveleazd o originalitate plasticd alegoricdi; ea |
este in realitate o alegorie prescurtatd, fapt care
de altminteri se recunoaste in deobste intrucit ale-
goria se considerd de obicein ca o metafori prelun-
gita. Comparatiunea reveleazd din contri o origina-
litate plasticid purd. Cuvintul sau expresia metaforici
presupune, pe lingd un inteles, un altul care-i formeazi
fondul si care nefiind exprimat ne sileste totusi si-1
imagindm si printr’aceasta si adincim si si dublim to-
telesul cuvintului sau expresiei ; comparatia tnsi pune
pe acelas plan amindoud lucrurile comparate si mintea
noastrd, pricepindu-le una dupd alta si una printr’alta,
nu mai are trebuinti si adinceascid nimic. De aceea
metafora e mai poeticd, mai plind, mai adined, decit
comparatia. Comparatia, fiind o creatiune a origina-
litatii plastice pure este mai inruditdi cu epitetul
simplu, care are mai putin efect decit epitetul, care,
prin asa numitele transpozitiuni dela o ordine de
senzatii la alta, ia un inteles metaforic. O cercetare
mai de aproape ne aratd ci comparatiunea nu e de|
cit un epitet desvotat (omul ca iarba = omul e tre-|
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citor), ceeace e o probd mai mult cd aceste doud fi-
guri au aceeasi origine plasticd puri.

De aceeasi naturd ca si metafora, (unde intrd, fi-
reste, si varietdtile ei: sinecdoca, metonimia, anto-
nomasa, ete), mai sint personificatia, prosopopea. iper-
bola, ironia si perifraza De aceeasi naturd ca epitetul si
comparatiunea, sint antiteza, gradatiunea si ipotipoza.

§ 64. In legaturd cu originalitatea plasticd din punctul
de vedere al naturii conlinutului, figurile ca si ima-
ginile, pot fi plastice, difluente, intensive sau notionale.
Dacd din punctul de vedere al adincimii, epitetul si
comparatia sint mai putin poetice decit metafora si
alegoria, din punctul de vedere al plasticititii ele
sint superioare, intrucit, dintre toate figurile, ele sint
acelea care detaseazd mai clar imaginea si-i d& un re-
lief, care, desi mai putin suggestiv, e mai vizibil.
Figuri difluente tipice sint exclamatiunea si bleste-
mul, care dupd imprejurdri pot fi sau pure sau ale-
gorice. Notionale sint cu deosebire sinecdoca, antiteza,
contrastul, ironia ; iar intensive : interogatia si mai cu
seamd apostrofa, acamulatiunea, repetitia, gradatiunea.

Toate aceste figuri corespund in genere la ima-
gini simple. Imaginile complexe sint mult mai com-
plicate si mai numeroase, si ele pot fi studiate in le-
gaturd cu deosebitele forme ale originalitatii plastice
din punctul de vedere al modalitatii. Acest studiu
prin particularismul siu ese din cadrul lucrdrii de fata.

§ 65. Orcum siori de ce naturd ar fi, figurile,—fiind
plazmuiri in expresie ale originalitdtii plastice, ce este
dependentd in mod normal de originalitatea de intuitie,
—trebue si ne impresioneze totdeauna intr'un fel care
sd se potriveascd cu impresiunea mai mult san mai
putin clard ce ne-o face forma generald stilistica.
Ordeciteori vor intuneca aceastd impresie, ordectte-
ori vor sldbi-o sau nu o'vor mdri-o, figurile sint rele
sau de prisos. El se prezinta cu acest defect dacd

nu vor indeplini urmditoarele doud conditiuni, ana-

loage cu cele privitoare la limba :
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1. Figura intrebuintati s% nu ne izbeasci in mod |
neplicut in mijlocul cuvintelor si constructiunilor
sintactice figurate sau proprii, prin care se exprimi
conceptiunea poetului; cu alte cuvinte, ele si facd o uni-
tate mpreund cu celelalte elemente ale limbii si sti-
lului intrebuintate de poet.

2. Figura intrebuintatd si exprime cu preciziune si
claritate, adici cu proprietate, conceptia cirui poetul
vrea sd-i dea o formd ; cu alte cuvinte si faci uni-
tate nu numai cu celelalte elemente ale formei, ci si
cu fondul.

Aceste conditiuni se vor limuri tndatd ce vom ana-

liza citeva exemple din punctul de vedere al figurilor
ce cuprind.

Gr. Alexandrescu in «Anul 1840y, exprimind tona-
litatea gravd a simtirii sale intr'un material lingvistic
de acelag caracter, intrebuinteazi torma generald sti-
listicd, caracterizatd prin denumirea de stil grav.

S& reproducem mai intliu primele trei strofe pis-
trind aceastdformad generald stilistic, ce corespunde
cu tonalitatea simtirii fundamentale, dar lisind la o
parte figurile care individualizeazd si scoate in evi-
dentd aceastd formd. Atunci acele strofe ce se gisesc
mai sus (81) s'ar prezenta astfel : (201)

Si fim mai puternici decit durerea din pricina cdreia oamenii
[se desnddédjduesc,

Si agteptdm in linigte un ajutor intimplétor ;

Céci nimeni nu stie si nu va putea si spund

Ceeace se va intimpla in viitor.

Peste putin timp poate va fi fericire invioritoare, veseld in
[vieatd linigtitd
Adesea, dupd mihnire, se intimpld s fie bine -
Si adesea, dupd un suspin dureros, se intimpld o zimbire
[fericitd.

Asa zice tot omul, care are sperante in viitor ;
Asa ziceam si en, pe cind eram copil ;
Dar timpul trece

$i nidejdile, pe care le avem intr'un an le pierdem in celalt.
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Spre a reda tonalitatea simtirii ce caracterizeazid
aceastd bucatd, am intrebuintat numai cuvintele si
constructiunile sintactice, de care s’ar putea folosi
orce om lipsit de originalitate plasticd cind ar avea
sd exprime acest sir de idei. Insi aceste cuvinte
si constructiuni sintactice urmeazd o anume ordine
care este ordinea poetului si care constitue forma
generald stilisticd, corespunzitoare cu tonalitatea ori-
ginalitdtii de intuitie, ce constitue fondul bucitii.
Astfel, ca si ne indemne la curaj, in prima strofi,
intrebuinteazd doud fraze exortative : «sd& fim mai
puternici...» si «si asteptdm in liniste...» exprimind
doud stiri de sentiment care se complinesc una pe alta:
«dupd ce ne vom arita mai puternici decit durerea
—-s4 agteptdm In pace»; iar dupd ele, si ca o moti-
vare a lor, urmeazi alte doud fraze explicative, care
se complinesc una pe alta si a céror complinire se
vede si in constructia sintacticd care e contrasd :
«cdci nimeni, nu stie ceeace....; si nimeni nu e in
stare s spund ceeace..» In a doua strofi, posibili-
tatea, cd se va intimpla ceeace trebue s ne indemne
astdzi la curaj, se exprim& printr’o propozitiune ce
tine doud versuri si se motiveazd ca si in strofa
intliu prin doud fraze care exprimd aceeasi ideie dar
cu dond forme: «dupd mihnire, bine»; «dupd suspin,
bucurie». In a treia strofd insd poetul arati cd acest
curaj ni-1 dd numai aceia care sperd In viitor, si
aceastd ideie o exprimd printr'o frazd privitoare la
toti oamenii, si printr'alta privitoare la credinta sa
din copildrie. Spre a ardta cd astfel sint lucrurile, in-
cheie strofa cu gindirea cd nddejdile dintr'un an le per-
dem in celilalt. Aceastd ordine in desfidsurarea ideilor
care trezesc tonalitatea severd a unei simtiri de spe-
rantd si de indoiald In binefacerile existentei, schifeaza
forma stilisticd generald proprie poetului in aceastd
poezie. O schiteazd, dar n’o individualizeazd, n'o pre-
cizeazd, n'o pune destul in evidentd. Spre deplina ei
individualizare si evidentiare, poetul nu s’a multumit
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numai cu ordinea de mai sus in sirul ideilor si fra-
zelor, ci a luat in ajutor 1) citeva forme particulare
de stil — citeva figuri.

Astfel, spre a individualiza mai bine ideia din pri-
mul vers, in loc de cuvintele «sd fim mai puterniciy,
el a intrebuintat cuvintul «si stipinimy»; in loc de
cuvintele «din pricina céreia oamenii se desnidéij-
duesey, a Intrebuintat cuvintele «care pe om supune».
Dacd ne intrebdm acum, ce l-a indreptitit pe el si
schimbe cuvintele si si le modifice oarecum intelesul,
vom observa cid sub cuvintele «sd fim mai puternici»,
putem intelege in acelas timp si pe «si stdpinimo,
caci cel ce stdpineste este negresit «mai puternicy.
Cuavintul «ar fi mai- puternic» este mai cuprinzitor
decit «a stdpini» si tocmai pentruci intelesul unui
cuvint-se cuprinde in sfera intelesului altuia, aceste
cuvinte se pot Intrebuinta unul in loc de altul: este
0 figurd de cuvint san trop (tpirw=Iintore), si anume—
din pricind ci intelesul unuia se cuprinde in intelesul
celuilalt, unul fiind mai general si altul mai parti-
cular,—o sinecdocd. Din acglas motiv, in loc de «din
pricina cdreia oamenii se desndddjduesc» poetul a
putut sd intrebuinteze, expresiunile «care pe om su-
pune, si «omy in loc de coameniy, cici cel ce «se desnd-
ddjdueste» trebue «sd fie supus» de ceva sau cineva,
iar cine este «om» trebue sd faci parte dintre «oa-
meni». Aceste figuri de cuvinte insi decurg dintr'o
particularitate a conceptiei ; cici ele n'ar fi putut fi
intrebuintate dacd poetul n'ar fi conceput «durerea»
ca o existenfd insuflefitd, care se ia la luptd cu omul
i care poate fi deci stiptnitd cind omul este mai
plin de sperante si mai puternic, dar care poate sti-
pini pe om, cind el ¢ mai deceptionat si mai slab.

1) Cind zicem cd poetul <nu s’a mulfumits nu numai cu ordinea ideilor expri-
mate prin cuvintele i constructiile obisnuite, ci a «lnat in ajutors deosebite fi-
guri spre a da relief formei generale stilistice, nu vrem sa zicem ci el, in com-
punerea poeziei sale, a procedat chiar asa. El de sigursia compus poezia fard
sfi.gi dea seama de mecanizmul prin care forma se adapteazi fondului, iar noi
ne-am exprimat astfel numai spre a ariita deosebitele operafiuni ce constitue acest
mecanizm, daca ar fi pus in lacrare in mod congtient si analitic.
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Avem a face dar aci cu o conceptiune, in virtutea ci-
reia se creiazd o stare de constiintd particulard ce
determind intrebuintarea cuvintelor sau ordinea lor,—
0 imagine complexd — a cdrei formd stilisticd cores-
punzidtoare este ceeace se numeste o figurd de cuge-
tare. Conceptia durerii ca existentd insufletitd este o
atare imagine complexd, si anume o personificare. Ea se
datoreste originalitatii plastice alegorice, care precum
stim, presupune totdeauna o gindire pe care se spriji-
neste acea imagine dindu-i intelesul adevdrat. Gin-
direa a redus multimea infinitd a durerilor la un singur
caz tipic general: durerea, iar imaginatiunea a insufle-
tit-o intr'un fel de fiintd independentd de sufletul omului
si in luptd vesnici cu el. Aceastd plismuire este in
deplind concordantd cu tonalitatea gravd a. origina-
litdtii de intuitie. Astfel cd, plecind dela fond sau In-
teles citre formd sau expresiune, dovedim in acest
exemplu cd sufletul grav al poetului a determinat ori-
ginalitatea plasticd alegoricd; aceasta a determinat
conceptia particulard a personificirii; iar personifi-
carea a determinat cele frei sinecdoce explicate mai
sus. 1)

Spre a vedea insi dacd aceastd determinare este
reald si necesard, trebue si ne intrebim dacé formele
particulare de stil intrebuintate contribuesc sd indivi-
dualizeze si si evidentieze forma generald stilisticd—
stilul grav — si dacd printr'aceasta contribueste la
clarificarea si precizarea simtirii originale ce constitue
fondul poeziei; trebue si cercetim adicd, dacd fi-
gurile indeplinesc conditiunile specificate mai sus.

1) Figurile de cuvint de mai sus caracterizate ca sinecdoce, mai pot fi inter-
pretate si ca metafore. In adevir, in cazul de fatd relatiunea dintre durere §i om
poate fi asemdnati cu aceea dintre om si o fiinfa insuflefitd i dusmand. In vir-
tutea acestei aseminari, care e derivatd tot din faptul primordial al personificarii
durerii prin originalitate plastici alegoricii sub influenta tonalitdtii sentimentului, noi
putem intrebuinfa in local cuvintelor ce convin starii sufletesti numitd durere,
cuvintele ce convin unei fiinfe insuflefite si constientd de dugminia ei. Orcum ar
fi interpretate insé aceste figuri, determinarea rolului lor in exprimarea concepfiei
fandamentale se face in acelas chip, Am adoptat insd interpretarea de mai sus,
fiindcd aratd mai clar mecauizmul de determinare al formei prin fond.
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Dela prima vedere si fird vreo cercetare mai ami-
nuntitd, observim cd versul: (202)

Sd stdpinim durerea care pe om supune.

este mult mai expresiv decit fraza: (203)

S4 fim mai puternici decit durerea din pricina ciruia oamenii
[se desnddijduesc —

«A fi mai expresivy insemneaz a exprima mai clar |
si mai precis fondul —in cazul de fati tonalitatea |
originald fundamentald. Analizind, vedem ci aceasti
expresivitate, ce poate fi indati bigata de seamd, se
poate motiva. In adevir, cele trei figuri de cuvint intre-
buintate nu ne impresioneazi supdrator in mijlocul
celorlalte cuvinte si constructiuni sintactice, ba incd,
considerind ¢d prin ele constructiunea sintactici se
simplifici si se concentreazi, iar numirul cuvintelor
§i volumul unora dintre ele se micsoreazi, firi ca in-
telesul si se slibeascd, putem zice, ¢d ne impresio-
neazd mult mai plicut decit fraza din care ele lipsesc.
Astfel figurile de cuvint intrebuintate de poet inde-
plinesc prima conditiune enuntats. In acelas timp ele
exprimd cu preciziune si claritate, adicid cu proprie-
tate, conceptia poetului. Cici numai prin Intrebuin-
tarea lor figura de cugetare, in virtutea cireia durerea
este conceputd ca o fiintd insufletitd, devine posibils
§i vizibild. Pe de altd parte, aceastd figuri de cuge-
tare, la rindul ei, pune in evidenti imaginatiunea poe-
tului si printr'insa originalitatea de intuitie severd. Cici
cind poetul concepe durerea ca fiinta insufletitd si ne
exorteazd s'o stipinim — pe ea care adesea supune
pe oameni — el ne face sd intelegem ci simte durerea
mult mai energic decit dacd ar concepe-o ca pe-o sim-
pld stare sufleteascd. Deci figurile de cuvinte si de
cugetare intrebuintate clarifici si precizeazi tonalitatea
severd a simfirii fundamentale — cu alte cuvinte a-
ceste forme particulare de stil indeplinesc si cea de-a
doua conditiune cunoscuti.

Mibail Dragomirescu, Teoria poeziei. 14
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Odatd ins# ce am demonstrat cd formele particulare
de stil intrebuintate contribuesc la clarificarea si pre-
cizarea tonalititii stdrii sufletesti fundamentale, se
intelege dela sine, cd in acelag timp am demonstrat
ci aceste forme particulare de stil contribuesc la in-
dividualizarea si evidentiarea formei generale stilistice
din care fac parte. Cici In adevidr, cuvintele ca std-
pini», «a supune», «om» sint mai severe si mai ener-
gice dectt cuvintele «a fi mai puternicy, «a se desna-
dajdui» si «oameni» pe care le Inlocuesc. De aceea si
forma generald stilistici gravd intrebuintatd de poet
— este mal caracteristici decit aceea prin care am
reprodus aceeas ideie, dar fard figuri.

Analizind in acest chip celelalte versuri din prima
strofd, gdsim iardsi mai multe figuri, determinate ca
si cele analizate pind acum, de originalitatea plastica
fie sub o formd sau alta, dar necontenit in concor-
dantd cu tonalitatea sentimentului poetic fundamen-
tal. Astfel : in loc de «linigte» gisim prin sinecdocd
cuvintul «pace» care are un inteles mai particular, mai
clar, mai precis, si mai in concordantd cu vorbele din
primul vers, unde se vorbeste de lupta dintre om si
durere. In loc de cajutor intimpldtor», gisim «aju-
torul soartei», prin personificarea multimii intimpld
rilor, intr'o singurd conceptiune, «soartar, care in acelas
timp le unificd pe toate intr'un singur act de gindire.
In loc de forma afirmativi din versul al treilea si
al patrulea, gdsim forma interogativé care presupune
o figurd de cugetare — interogatia. In adevir, aceasti
form# nu e cerutd de trebuinta de a ne face si In-
telegem ceeace vrea s zicd poetul, deoarece intero-
gatia nu se adreseazd nimdnui; ea e intrebuintatd
de poet spre a ardta, odatd cu afirmarea unei gindiri,
o stare particulard de sentiment: melancolia fatd de
imposibilitatea omeneascd de a pitrunde tainele vii-
torului. Aceastd stare particulard de sentiment severd
este in concordantd cu tonalitatea originalitatii de
intuitie a poetului in aceastd poezie, iar figura de cu-
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getare ce o exprimd individualizeazdi forma generald
stilisticd, In care poezia e scrisi. Insi in aceastd in-
terogatie, in care descoperim originalitatea plasticé
difluentd, se mai cuprind si alte stiri sufletesti, in care
gasim originalitatea plasticd alegoricd notionald, care
caracterizeazd plasticitatea versurilor de mai 'nainte
si care sint predominante in tot decursul poeziei.
Astfel, in loc de «timpul viitors poetul se foloseste
prin sinecdocd de cuvintele mai determinate «ziua si
anul viitor» ; in acelas timp le personifici intelesul,
asa cd poate si Intrebuinteze, in loc de «ceeace se va
intimpla», expresiunea «ce-o si aduciy, care se obis-
nueste vorbind de fiinte insufletite. Negresit ci intre-
buintarea acestei figuri este indreptdtiti prin faptul
cid exprimd cu mai multd claritate $i preciziune to-
nalitatea originalititii de intuitie, dar nu ne izbesc
in mod neplicut in mijlocul celorlalte cuvinte si
constructiuni sintactice; ba incd ne produc plicere
c¢ind ne dim seama de concordanta lor cu aceéstea.

Mai departe, in strofa a doua, intensitatea sentimen-
tului de sperantd se mdreste; si, firi de a inceta si
fie sever, el se ilumineazi printr'o razd de bucurie.
Aceasta intensitate pune in miscare cu deosebire ori-
ginalitatea plasticid fie difluentd fie notionald, si care
provoacd mai multe figuri de cuvint si de cugetare, care
dau expresiune clard si precizi sentimentului funda-
mental al poeziei. Astfel, tn primul vers, in loc de
«peste putin timp», prin sinecdocd avem termenii mai
concreti si mai particulari «mfine, poimiine»; in loc
de «va fi fericire inviordtoare, veseli», avem prin me-
taford «soarele fericirii se va arita vesely ; In loc de
«in vieata linigtitd», avem prin continuarea metaforei
(ceeace constitue o alegorie), expresiunea «pe orizon
seniny. In versurile ce urmeazi, imaginatiunea diflu-
entd care a dabt nagtere acestui sir strilucitor de me-
tafore, este covirsitd de cea notionald care determini
doua fignri de cugetare — doud sentirite purtdtoare
de imagini notionale — dou# gindiri exprimate fie-
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care printr'un vers. Innduntrul acestor figuri de cu-
getare, si potrivit cu natura lor, gdsim mai multe fi-
guri de cugetare si de cuvint, unde ese cu deosebire
la iveali originalitatea plasticd alegoricd. Astfel in
loc de «se intimpld adesea sd fie bine» si «dupd mih-
nire», avem prin personificare si metaford «binele
ades vine» si «pe urmele mihniriiv. Si tot prin me-
taford, in loc de «zimbire fericitd» si «suspin durerosy,
avem «zimbire dulce» si «amar suspin (epitete me-
taforice).

Tot astfel se explicd si se justificd figurile din strofa
a treia. In cele d’intii doud versuri, avem mai ntii o
figurd de cuvint determinatd de originalitatea plasticd
alegoricd, aci notionald, aci difluentd». «Trdeste in vii-
tor» e pus prin metafora in loc de care nddejdi in viitor».
Apoi o figurd de cuvint determinatd de gindire : cuvin-
tele abstracte «copildria meay sint puse in loc de cuvin-
tele concrete cu care sint in strinsd legdturd : «en, co-
piluly, constituind figura numitd metonimie. Pe linga
aceste doud figuri de cuvint mai avem una in care diflu-
enta este vizibild: repelifiunea: «Asa zicea tot omul...
Asa zicea odatd...» determinatd de sentiment si anume
de acelas fel de sentiment de melancolie, care determina
si interogatia din strofa intii. In aceste doud versuri se
intilneste dar originalitatea plasticd sub mai multe in-
fatisdri, si de aceea si efectul acestor doud versuri nu e
asa de viu cum e acela al acelora din strofa a doua ')
in care predomind originalitatea alegoricd. nici asa
de intens ca in interogatia de strofa intii?) in care
predomind originalitatea plasticd difluentd, nici asa
de incisiv si coincis ca in cele doud versuri finale
din strofa doua®) in care predomind originalitatea.
plasticd notionald.

1) (204) Miine poimiine poate soarele fericirii
Se va ardta vesel pe orizon senin.

2) (208) Cdci cine stie oare gi cine imi va spune
Ce-0 sG aducd zina si anul viitor ?

8) (206) Binele ades vine pe urmele mihnirii

) Si o zimbire dulce dup’un amar suspin.
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In fine, in fiecare din cele din urmd dou#i versuri
ale strofei a treia, avem cite o figurd de cugetare: in
primul, in loc de «timpul {rece», unde verbul este in-
trebuintat in sens abstract, avem «un an vine, trece si
alt an il moslenegler, unde acel verb are un inteles
mai concret, §i anume din pricina enumeratiei. Aceasta
e o figurd de cugetare, in virtutea cireia o idee gene-
rald este inlocuitd prin mai multe idei particulare in
care sé poate descompune. Aceastd enumeratie pe-
deoparte se reveld originalitatea plastici notionald,
iar pe de alta originalitatea plasticd alegoricd: care
determind pe poet si personifice canuly si in acelas
timp sd intrebuinteze verbele «viney, ctrecey, «moste-
neste» in sens metaforic. In cel din urmé vers avem
0 antilezd, o figurd de cugetare prin care opunem o
idee, o simtire, o imagine unei alte idei, simtiri sau
imagini contrarii. In cazul de fati antiteza e de na-
turd notionald, fiinded poetul opune o idee: «intr'un
an avem nddejdi», altei idei contrarii «intr’alt an le
pierdemy. Aceastd opozitie de idei nu ar avea un
efect deplin, nu ar da o expresiune fericitd simtirii
fundamentale a poeziei, daci mpreund cu originali-
tatea plastici notionald nu s’ar vidi si cea alegorica
In intrebuintarea termenilor cu fnteles metaforic.
Aceasta se vadeste prin faptul ci canuly se personi-
ficd si poate fi conceput ci «didy si «a» nadejdi.
Astfel antiteza devine mai clari, mai precisi, si sim-
tirea severd ce constitue fondul poeziei se evidentiazd
mai mult, fird ca vorbele intrebuintate in acest scop
sd producd un efect neplicut. E de observat totusi,
cd poetul a fost nevoit de misura versului si intre-
buinteze, in loc de forma obisnuiti a cuvintului
acelalalty, forma lui neobicinuitd «acealalalty, care
nu face un efect tocmai plicut. Dacd observim insi
¢d prin acest cuvint unirea cuvintelor, prin care expri-
mam antiteza devine mai armonioasd si ¢4 el a per-
mis poetului si creeze metaforele ¢di» §i «ia» vorbind
de «ani», — toate lucruri care ne produc un efect mai
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plicut decit neplicerea ce ne-o produce cuvintul cace-
lalalt». Putem dar scuza pe poet cd l-a intrebuintat,
desi acest fapt rdmine totusi o licentd.

Analiza poeziei «Anul 1840 se poate continua mai
departe. In tot decursul poeziei vom avea de constatat
ci deosebitele figuri de cugetare si de- cuvint sint
determinate cu deosebire de originalitatea plasticd
notionald si alegoricd, si au de scop sd pund in
evidentd tonalitatea severd fundamentald a poeziei.
Aceastd tonalitate e in concordantd cu continutal
sentimental al acestei opere poetice unde alternarea
de pesimism si optimism, de sperantd si de descura-
jare, de entusiasm gi de indoiald, se imbind la olaltd
intr'o simtire melancolicd sindtoasi si senind. Fiecare
figurd de cugetare si de cuvint tinde sd-i dea expre-
siune si s’'o scoatd in relief. Aceasta insemneazd ci
formele particulare stilistice intrebuintate de poet in-
deplinesc cele doud conditiuni specificate mai sus.
Ele dar sint justificate si prin ajutorul lor cetitorul
isi poate insusl deplin conceptia poetului.

S4 analizim acum bucata «Intristarea» (207) com-
pusd tot de Gr. Alecsandrescu, si in care formele par-
ticulare de stil intrebuintate nu indeplinesc cele doud
conditiuni stiute. Vom cita-o mai intiiu toatd spre a
ne da seama bine de simtirea, pe care poetul a nazuit
s'o exprime in aceastd bucatd, si vom sublinia figu-
rile, ce cuprinde:

I Eu caut in naturd
Al noptii cer prea dulce Un loc far’ de murmurd
A sa ricoare lind Supus singuratafi.
In timd-mi aduce : 111
0 razd... Dar se duce 7
Ca vintul ce suspind. Ca Fenix fdr’ de moarte
k Se nagte-a mea durere,
1. ‘ St pieptul mew sa poarte
Scirbit peste mdsurd Lovirea astei soarte
De sgomotul cetifii, E prea fard pulere.




— 215 —

Iv.

Fantomd plingdtoare
Eu trec aceastd lume
Ca frunza plutitoare,
Ce saltd pind moare
Pe {drm fard de nume.

b

Cind somnul se aratd
La oameni sd aline
Strigarea turburatd
Ce e asemdnatd

C'un vuiet de albine,

Vi

Tovaras de "ntristare,
Un cline, 1ingd mine,
Prin urletele sale,
Natura sd rdscoale,
In aste locuri vine.

VIL

Fiin{d fard nume,
Ce pasarii dai sbor,
Ce mdrilor dai spume,
Ce omului dai lume
S apelor izvor !

VIIL.
Ce pui copaci pe munte,
Pe ceruri curcubeu,
Necazuri pe-a mea frunte

Ca furiile crunte,
Slavite Dumnezeu !

IX.

Din bolta de mdrire
Coboard-te pe-un nor;
Alin’ a mea simtire

De rele peste fire,

Ori voie dd-mi s& mor!?).

Sd reproducem acum aceastd bucatd numai in forma
ei generala stilisticd, fird fiigurile prin care aceea
formd se individualizeazd : (208)

L

Al noptii cer prea pldcut,
A sa ricoare linistitd
Ma inveseleste ;

Dar pe loc m# intristez iarisi.
1L

Scirbit foarte mult

De viala ordgeneascd

Eu caut in naturi

Un loc fdr” de murmurd,
N singuratie.

IIL

Durerile mele,dupd ce inceteazd,
Reincep iardsi necontenit,

N1 euw nu mar pot suferd
Durerile neinduplecate,

Cdci sint fird putere.

V.

Palid, slab gi plingind,
Eu trec prin aceasti lume
S nu gtin in cotro merg,
Nici unde voiu muri.

V.

Cind oamenii dorm
Si-g1 wild

De viala nelinigtita
Si sgomotoasd,

VL

Trist cum sint si eu,
Un cline lingd mine
Prin urletele sale,

Ca sd turbure linistea,
In aste locuri vine.

1) Gr. Alexandresew «Scrieri in versuri i proziis. 1893.
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VIL Si care face sdni se’nerefeascd
) - runtea din pricino
Ew md indrept spre Dumnezei- Ir [mmuﬁ.ﬂo,.
[rea neinfeleasdi Infioritoare, —

Care a fdcut sd shoare pasdrile, | & md rog de ea,
Sd aiba marea spumda, %
Sa tratiascd omul in lume
Si apele sd isvorascd; IX.
VIIL Din cerul plin de mdrire
S# se coboare pe-un nor
Care a facut si creascd copacii | S'aline-a mea simtire

~ [pe munte, De rele mesuferite,
Si se iveascd eurcubeul pe cer, | Ori si mi lase sd mor.

Fondul acestei buciitii, asa precum reese mai cu
seami din strofele VII, VIIL si IX, este un sentiment
serios: intristarea adinci si plind de maretie, care pune
fatd in fatd pe om cu Dumnezeu si-l face si ceard
tndurarea cereasci. Formele particulare de stil trebue
si dea expresiunea clard si precisd acestei stdri su-
fletesti si in acelag timp si nu ne impresioneze supa-
ritor in mijlocul cuvintelor si constructiunilor proprii
intrebuintate de poet.

Chiar dela inceput si fird multd cercetare, compa-
rind bucata sub forma ei definitivd cu bucata desbré-
catd de figuri, observdm cd, dacd aceasta din urma ar
avea particularititile de simetrie (ritm, rima, masurd)
ale celei d’intli, n’ar fi inferioard acesteia decit in stro-
fele VII, VIII si IX. In adevir, numai in aceste strofe
simtirea adinca simareatd ce constitue fondul poeziei
reese ceva mai clar si mai precis. In adevdr, apos-
trofa (figurd de cugetare prin care ne adresim deodatd
si direct citre fiinte Insufletite sau neinsufletite) prin
care poetul se adreseazd Dumnezeirii, unitd cu repe-
titiunea relativului si cu entumeratiunea faptelor care
caracterizeazd, pe Dumnezeu si care sint puse in
evidentd prin intrebuintarea metaforicd a verbului
«a day» — evidentiazd ‘mai mult originalitatea plas-
ticd difluentd si in acelas timp originalitatea plasticd
alegorici — si una si alta in concordantd cu simfirea
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fundamentald, caracterisatd mai sus, a poeziei. Dacd
totugi acest sentiment nu reese destul de clar si de
precis pricina e cd, pe lingd prea mare difluentd care
ofuscd originalitatea plasticd alegoricd si ne aratd de-
fectul de conceptiune al poetului (Dumnezeu dd spumd
mérilor, dd lume oamenilor, di necazuri infiordtoare ;
sd se coboare pe-un nor ca si aline durerea poetului)
mai gisim unele defecte deam#nunt, in chiar figurile
prin care se exprimd. Astfel poetul redd ideia din
stroa VII: (209)

(Dumnezeule care faci).
Sd mi se 'nerefeascd frunten de necazuri
Infiordtoare

zicind :” (210)

(Fintd fird nume) ce pui

Necazuri pe-a mea [runte

Ca furiile crunte —
formd care, cu toatd intentia poetului de a sensibi-
liza adincimea simtirii, produce tocmai efectul con-
trariu, prin exagerare si incoherentd, semne al exce-
sivei difluente, care duce la contrazicere intre deo-
sebitele imagini prin predominarea excesivd a senti-
mentului asupra celorlalte puteri sufletesti. In adevér,
simtirea fandamentald se turburd, pierde si claritatea,
si preciziunea ei, din pricind cd pe lingd apostrofa
si enumeratiunea care contribuesc la aceste calititi,
poetul intrebuinteazd mai multi tropi de naturi deo-
sebite, care nu se pot imbina in aceeasi expresie.
Astfel el pune mai intiiu prin metonimie cauza (neca-
zurile) in locul efectului (incretirea);.in acelas timp
se serveste in mod metaforic de verbul «a pune», iar
cuvintul «frunte», care fird metonimia cuvintului
«necazuri» ar fi avut sensul propriu, il ia prin sinec-
doca (partea pentru tot) in sens figurat (edcd nu numai
fruntea, ci intreaga fiintd sufere necazurile). Aceasta
acumulare de tropi de naturi deosebite in aceeasi
expresie ne pune in neputinti de a ne realiza in
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minte intelesul lor figurat, si atunci sintem nevoiti
sd ludm cuvintele in sensul lor propriu. Imaginea ce
resultd dintr'aceastd operatiune (Dummnezeu punind
necazuri pe fruntea poetului) este insd neserioasi, si
de aceea simtirea fuadamentald de intristare adinci
si plind de mdretie se turburd. Si aceastd turburare
devine cu atit mai mare si mai supiritoare, cu cit
poetul spre a ne face si simtim cit de fioroase sint
necazurile — ideie care constitue un element fals al
conceptiei (necazurile orcit de mari sint simple ne-
cazuri)—face o figurd de cugetare, o comparatie : cca
furiile crunte», prin care pune si mai in evidentd di-
fluenta originalitatii plastice a poetului. Printr'aceast
comparatie, sentimentul fundamental se turburi, fireste
si mai mult, intrucit da relief unei parti din con-
ceptie, care 1i intunecd rostul, in loc sa-1 lumineze.

S analizim acum cele doud strofe de la inceputul
bucitii. Vom vedea indatd cit sint de defectuoase din
punctul de vedere figurilor, ca unele ce nu indepli-
nesc cele doud conditiuni stiute.

Mai intli, in ce priveste prima condifiune. Poetul in-
trebuinteazd in sens figurat expresiunile «prea dulcen,
«lind», «peste mdsurd» si «fir' de murmurd» in loc
de «prea placuby, dlinistit», «foarte mult» si «fird sgo-
jmoty. Cite patru expresiunile ne impresioneazi su-

| pirdtor in mijlocul celorlalte cuvinte, fiinded nu fac
/ unitate impreund cu ele. In adevir, «prea dulce» este
- un epitet al ccerului» despre care poti zice ci e «dulcey,
dar nici intr'un caz «prea dulee» ; «lind» este un epitet
pe lingd «rdcoarey, ceeace ce ne face si ne gindim ci
«dcoarea» este un fel de «apd» sau un fel de «vinty
sau o existentd miscitoare oarecare; «peste misurd»
a fi sd fie un epitet pe lingd vorba «scirbit» care ea in
ea insdsi contine ideia de desgust «peste misurdy; iar
«fdr’ de murmurd» cuprinde cuvintul neobisnuit emur-
murd» pentru «murmur» si e aplicat tot ca epitet
substantivului «loc», ceeace iardsi e nepotrivit, fiindei
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prin murmur intelegem sau sgomotul liniglit al ape-
lor, sau In sens figurat, soptirea continutd a unei
multimi. Astfel aceste expresiuni nu se potrivese si
nu formeazd unitate cu celelalte cuvinte nici prin in-
teles si unele nici prin formd ; de aceea ne si impre-
sioneazd neplicut.

Nici a doua condifiune nu este Indeplinitd. In ade-
var, In amindoud strofele numai doud figuri indepli-
nesc acestd conditie, si anume: metonimia sgomotul
cetdtii» (efectul), in loc de «viata ordseneascd» (cauza),
si in afard de personificarea metaforicd «supus sin- |
gurdtdtii» in loc de «singuraticy. Numai ele se po- |
trivesc cu simtirea fundamentald a bucdtii: Intris-
tarea adincd ce poate indemna pe om si ceard indu-
rare dela puterea dumnezeiascd, ce cirmueste totul,—
$i 0 scot in adevir In relief. Cine e «seirbit de sgo-
motul cetdtii» si cine cautd spre linistea lui cun loc
supus singurdtatiiy, trebue s aibd sufletul cuprins
de un sentiment de intristare care, desi la inceput
nu este asa de puternic, poate deveni, printr'o des-
voltare naturald, tot asa de adinc precum il dovedim
cd tinde sd devind spre sfirsitul poeziei. Prin urmare,
acele doud figuri formeazd o unitate cu fondul intregii
poezii si servesc sd-l exprime cu mai mare claritate
si preciziune decit dacd poetul ar fi intrebuintat ex-
presiunile proprii «viata omeneascd» si «singuraticy.
Toate celelalte figuri sint defectuoase : niciuna nu for-
meazd unitate cu simtirea ce poetul are intentiunea si
exprime. Asttel sinecdoca «prea dulcey (sensatia plicutd
si particulard de gust) in loc de «prea plicuti» (sen-
satia de plicere in genere), nu are darul de a intari
impresiunea de solemnitate ce ne desteaptd in minte
ideia de «cerul noptii», pe lingd care este pusi ca
epitet ; ba incd turburd acea impresiune, care con-
vine perfect sentimentului de intristare adincd, ce
constitue fondul. In acelas caz este cealalti sinec-
docd «lind» (termenul particular) pentru linistiti»
(termenul general), cu atit mai mult, cu cit termenul
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«lind», precum am vizut mai sus, nici nu se potri-
veste cu ideia de «rdcoare», pe care vrea s'o deter-
mine. Mai 'nainte de a cerceta celelalte figuri, s ob-
servam cd atit «cerul noptii» cit si «ricoarea noptii»
au fost luate In sens propriu, si in sens propriu ni
le-am fixat in minte, cu atit mai mult cu cit figura-
tiunea s’a aplicat numai asupra determindrilor lor.
Deodatd insd, in al treilea si al patrulea vers, intrebu-
intarea metaforicd a predicatului si complimentelor «in
inimd mi-aduce o razd» (poetul mai face si o greseald de
limba tntrebuintind verbul la singular), ne face si perso-
nificim subiectele, dupd ce le intelesesem in sens pro-
priu. Aceastd bruscd schimbare nu poate si nu turbure
intelegerea noastrd si deci si conceptia ce vrea si ex-
prime poetul. Personificarea insd nu poate fi completid
din pricind c# termenul «aduce» nu se potriveste in
sens metaforic cu «raziy, cici de o «razd» nu putem
zice In mod metaforic cd e «adusdy, ci cid «e trimisiy,
sau cel mult «svirlitd». Aceastd nepotrivire unitd cn
brusca interventie a personificirii, nu ne da putinta
sd realizim sensul figurat al cuvintelor, precum ar
vrea poetul, si rdminem pe jumdtate la-intelesul pro-
priu. Atunci nu mai putem intelege metafora «razi»=
bucurie, iar imaginea ce ne rdsare in minte este ridi-
culd (cerul noptii si rdcoarea lui aducind in inima poe-
tului o razd), efect care nu e de loc in concor-
dantd cu simtirea fundamentald. Tot asa de fals
e efectul frazei: «dar se duce» — se intelege raza —
«ca vintul ce suspiniy. Mai intli, pentrucd fntrebu-
intarea metaforicd a lui «se duce» cind e vorbadeo
«razd» este nepotrivitd : «ducerea» presupune o mis-
care inceatd, care poate fi urmdiritd cu privirea mai
multd vreme, pe cind poetul ar vrea si ne facd si
intelegem, precum e si natural, ci «raza piere» (=bu-
curia tine doar o clipd). Intelesul fals, ce provine din
intrebuintarea metaforicid a verbului «se duce» e insi
si mai accentuat prin comparatiunea «ca vintal ce
suspind», deoarece vintul are o miscare mai inceatd
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decit raza. Din aceastd pricind iardsi, nu ne putem
realiza infelesul figurat al cuvintelor si iardsi ni se
desteaptd in minte o imagine ridiculd provenitd din
intelesul lor propriu. Astfel, in loc si intelegem,
precum ar avea intentiunea poetul, c¢i bucuria ce-o
simte in fata naturii dispare de odatd, si intris-
tarea iardsi il cuprinde — in care caz figurile intre-
buintate ar forma unitate cu simtirea fundamentald,—
noi ne inchipuim imaginea baroci a unei raze care
se duce, si care se duce ca un vinf, si — ceva mai
mult — ca un vint care suspindl!! Ce are a face
efectul acestei imagini cu intristarea adincd ce mini
pe om sd ceard indurare dela atotputernicia Iui
Dumnezeu ? Evident, toate aceste figuri sint rele,
pentrucd ele nu individualizeazd forma generald sti-
liticd severd, In care poezia e scrisi; si n'o indi-
vidualizeaz, pentrucd nu exprimd cu preciziune si
claritate simtirea fundamentald ce poetul vrea si in-
trupeze, ba chiar o turburd si o nimiceste; cu alte cu-
vinte, ele nu indeplinesc a doua conditie specificatd
mai sus.

§ 65. Originalitatea conceptiei face pe poet si aleagi,
din nenumeratele figuri ce se pot face intr’o limbd, pe
acelea care redau mai bine felul sdu particular ; astfel
originalitatea conceptiei trebue si dea nastere la figuri
tot asa de originale, ca si conceptia Insdsi. Dacd ea este
mai abstractd, poetul va intrebuinta de acele figuri in
care originalitatea plasticd notionald, purd sau alegoricd
e mai evidentd precum sentinta, antiteza de idei, ironia,
sinecdoca, ete. Din contrd, dacd poetul are o conceptie
mai concretd, atunci el va fi condus sd intrebuinteze cit
se poate mai multe figuri in care se dd pe fatd originali-
tatea plasticd propriu zisd purd dar mai ales alegoricd
cum ar fi epitetul, metafora, metonimia, prosopopeia,
iperbola, ete. Dacd poetul are o conceptie, in care predo-
mind stiri sufletesti sentimentale, pasionate, violente,
atunci el va Intrebuinta mai mult figuri in care predo-'
mind difluenta si intensivitatea (interogatia, exclamatia,
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antiteza de sentiment, apostrofa, obsecratia, blestemul,
etc.). Stilul propriu zis este dar un semn caracteristic
al originalitatii poetului, iar in analiza formei, pe care
o Intrebuinteazd un poet, numdrul si felul tropilor si
figurilor trebue cu ingrijire cercetat si determinast, pen-
tru ca cu ajutorul lor s& caracterizam originalitatea
lui de forma, iar printrinsa originalitatea lui de fond.

D. Aplicatie critica.

§ 66. Adevdratii poeti in poeziile lor bune, orcit de si-
raci sau orcit de bogati in figuri ar fi, orcit de indris-
nete sau modeste figuri ar intrebuinta in exprimarea
conceptiei lor originale, nu fac nicio greseald avind
multe sau putine figuri, figuri exagerate sau timide.
Caci dacd poetul adevdrat intrebuinteazd figuri multe
si exagerate, el nu face aceasta spre a ne insela cu stri-
lucirea formei sale. Multimea figurilor si indridsneala
lor ii este dictatd de vr'una din Insusirile concep-
tiunii sale insdisi. Si din contrd, dacd el intrebuin-
teazd putine figuri si fird strilucire, aceastd n'o face
pentrucd nu e poet puternic, dar pentrucid felul par-
ticular al conceptiei sale, orcit de adincd ar fi ea alt-
minteri, cere numai niste astfel de modificiri modeste
ale limbii. Cu totul din potrivd std lucrul cu poetii
cei falsi sau cu poetii cei adevirati, cind scrin fird
inspiratie adevadratd. Si unii si altii Intrebuinteazi fi-
gurile pentru ele insele. Ei nu se intreabd, daci ele
trebue sd corespundd sau nu unei conceptii funda-
mentale din care si derive. Conceptia chiar e de pri-
s0s. De aceea, orcit de stralucitoare si orcit de multe
sau orcit de cumpdtate si de restrinse la numdr figuri
vom gdsi in productiile lor, s& ne pazim de a fi in-
selati. Prima noastd grijd e de a ne intreba, daci ele
dau expresiunea unei reale gindiri poetice. Din mo-
mentul ce constatdm aceastd lipsd, orce figurd nu are
nicio valoare. Exemplul (18) e destuld dovada.
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Gr. Alexandrescu este un poet foarte neegal. Isbu-
teste mai totdeauna in poezia didactici, mai rar in
oda eroicd si elegie si foarte rar (si poate chiar nicio-
datdi) in poezia eroticd. Am vizut mai sus ce multe
figuri intrebuinteazd acest poet in strofele, ce am ana-
lizat in elegia «Intristarea», si cit de putin isbutite
sint : multimea figurilor nu poate si dea nici o valoare
poeticd unei compozitiuni lipsite de conceptie. S4 citim
acum o bucatd din «Epistola d-lui maior Voinescu II»
tot de dinsul: (211)

In zadar mai dfundzi am vrut prin poezie
Sd scap de-o bagaleld, de-o mica datorie,
gi-am ardtat acelui care cerea parale,
4 viata este scurtd si vrednicd de jale;
Ca aurul, argintul, metaluri pdcdtoase,
La omul ce-0 si moard nu sint trebuincioase,
C& averea n’o ducem in lumea viitoare;
l-am figiduit incd o elegie mare,
Care pe larg sd-i spue, curat si-i dovedeascs
Cum trebue averea si o despretuiasci;
Si versuri din grédmadi i-am dat, ca si-gi aleagd
Dar toatd-a mea silintd
4 fost cu neputintd
Puterea armoniei si-1 fac s’o inteleagd 1).

O analizd cit de sumari a acestei bucéti ne duce
la convingerea cd farmecul ei poetic, care constd din-
tr'un umor sindtos nu provine decit din pricina idei-
lor ingirate de poet din forma stilistics generald pe
care am numit-o umoristici (§ 61), nicidecum din
pricina figurilor. In adevir, in toatd bucata abia gédsim
doud trei expresii figurate i care, de altminteri, se
gdsesc si in prozd. Ceva mai mult : cele mai multe din
aceste expresii figurate sldbesc impresia, pe care vrea
s’0 facd poetul. Efectul bucitii poetice provine din in-
lantuirea ideilor, din tonalitatea si concizia formei ge-
nerale stilistice care exprimi cu preciziune si claritate

conceptia reald si originali a poetului firs ajutorul
formelor particulare.

1) Gr. Alexandrescw <Scrieri in versuri si prozis.
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Fatd de aceastd bucatd poetica, putem pune o alta,
in care, din contrd, exagerata bogitie si indrdzneald
a ﬁgunlor contribue la_intensitatea efectului, prin
faptul cd acele figuri corespund unei conceptiuni reale
iar nu sint plizmuite numai pentru ele Insele. In ade-
viir, rar se gidseste un mai mare lux de figuri, o mai
mare indrdzneald in plizmuirea lor, ca in splendida
baladi populard «Miorita», din care am citit finalul
mai sus (37) si din care reproducem acum si partea
dela inceput : (212)

Pe-un picior de plaiu | Iar cea Mioritd

Pe-o gurd de raiu, Cu lina pldvitd

Jatd vin in vale De trei zile 'ncoace
Se cobor in cale Gura nu-i mai tace,
Trei turme de miei Iarba nu-i mai place,—
Cu trei ciobdnei: Ori esti bolndvioard
Unu-i Moldovean Mioritd, mioard ?
Altu-i Ungurean, - Drﬁgu’@ule bace,
Si altu-i Vrdncean. Diti oile 'ncoace,

Jar cel Ungurean La negrul zidvoi

Si cu cel Vrincean C#-i earba de noi
Miri, se vorbird Si umbra de voi,

Si se stiatuird Stidpine, stdpine,

La apus de soare, Iti chiamd si-un cine
Ca sd mi-l omoare Cel mai bédrbitesc
Pe cel Moldovean i cel mai fritesc
Céd-i mai ortoman 4 l'apus de soare
Si are oi mai multe Vor si mi te-omoare
Mindre si cornute Baciul Ungurean

Si cai invitati Si cu cel Vrincean...
Si cini mai birbati.

Intensitatea simtivii originale a Moldoveanului, care
presimte cd va fi ucis de sotii sdi, dragostea lui du-
ioasd si senind pentru oile si ciinii lui, linistea sa in
fata mortii ; deplina sinceritate cu care simte durerea
adincd a mamei sale, si mila, fird sbuciumare, de du-
rerea ei, sint admirabil exprimate prin figurile intre-
buintate de poetul popular. Prosopopeld,, prin care
face miorita si cugete si si vorbeascd ca o fiintd
omeneascd, personificirile fluerului care va cinta «cu
dragy, «duios» si ccu focy la capul celui care se va
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odihni in mormint ; splendida alegorie prin care in-
fatiseazd moartea lui eca o nuntd la care ia parte

toate puterile mdrete ale naturii; sirul de metafore |

prin care mama desnaddjduitd descrie frumusetea
fiului sin,—toatd aceastd bogitie de figuri Indrdznete
nu jicneste tntru nimic simtirea fundamentali de du-
iogie si senindtate a piesei. Ele izvorese din ea §i-si
iau puterea din ea, sigur si nesilit.

Exemple tipice, in care bogitia de figuri, cind nu
sint sustinute de o conceptie adeviratd, nu produce
niciun efect si nu are nici o valoare, gisim foarte
multe In poeziile elegiace ale lui Bolintineanu. Citim
de probd «Singury (218):

Stelele misterioase

Scutur discul lor tdcut ;
Aurele gratioase

Florile voios sdrut;
Pasdirile cintdtoare

Se imbati de amor;

Orele neasteptitoare

Jau pldcerile in sbor.

Eu pe patul meu de chine
Singur in tdcere sint

Ale candelei lumine
Strilucesc ca p’'un mormint.

Tonalitatea sentimentului dela tnceputul poeziei
std In contrazicere cu aceea a sentimentului dela
sfirgit: conceptia dar lipseste. De aceea multimea fi-
gurilor nu ne spune nimic.

In fine, ar mai trebul si citdim un exemplu ana-
log cu (211),spre a ardta cd formele generale de stil,
care pot exprima o conceptie datd, fird si intrebuin-
teze figuri, nu sint de ajuns spre a face efect poetic
cind poetul n'are nici o conceptie. Este destul insi
sd amintim, intre altele, bucata (8), in care se poate
vedea cu prisos in ce constd prozaismul ei. Consti
anume in lipsa de conceptie poeticd, lipsi pe care
autorul nici mdcar nu incearcd si o acopere cu aju-

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 15
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torul ﬁgnxikor,—a ﬁapt de care niei nu trebuesé—l mai
invmov&i;im ¥t

Astfel forma, care are cea mai mara ftnsemnii,ta,te
la exprimarea fondului, n’are nici o valoare din mo-
mentul ce fondul lipseste. {




CAP. V
FORMA POEZIEI

(Sfirsit)

Simetria sau ritmul in genere

(VERSIFI0ATIA)

A. Fundamentul simetriei.

§ 67. Al treilea element al vorbirii, prin care poetul
cautd si dea o formd concretd conceptiunii sale, este
simetria sau ritmul in genere. Vorbirea, fie proprie, fie
figuratd, este constitnitd dintr'o serie de sunete care
nu sint indiferente din punctul de vedere al expri-
mdrii conceptiunii. Aceastd serie de sunete poate fi
mai potrivitd sau mai putin potriviti cu conceptiu-
nea, si o poate face mai mult sau mai putin trans-
misibild celui ce vrea si ia cunostintd de ea. Nu este
de loc indiferent nici tonul pe care ne sileste si-1
ddm vorbirii agsezarea vorbelor in frazd, nici pauzele
ce le facem, nici lungimea san scurtimea frazelor, pro-
pozitiunilor sau partilor de propozitiune ce se succed
intre pauze, nici succesiunea vocalelor si consunelor
ce constitue deosebitele cuvinte din vorbire!). Reunirea
caracteristicd a acestor elemente am vizut (§§ 53 ,55)
in adevédr, cd poate da nastere la niste forme generale
stilistice, ce cautd si dea expresiune unei anumite

1) Vezi nota 6, p. 179 sqq.
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fnsusiri a conceptiei, si anume ritmului originalitatii

de intuitie. Astfel am putut caracteriza stilul elegant

abrupt si manierat.

Dar caracterele, ce constitue aceste forme generale
stilistice, desi usor de recunoscut si de formulat in
general, nu sint usor de studiat in amdnunte si nu
stim incd, dacd s’'a ocupat cineva sd rezolve cu pre-
ciziune aceastd problemd : in ce reunire de elemente
materiale (in cazul de fatd de «sunet») constd simetria
complicatd, ce deosibeste stilul elegant de stilul abrupt
sau un stil elegant sau abrupt de alte forme stilistice
de acelas fel ? Atita numai stim, ci acea reunire de
elemente este in strictd dependentd de o calitate a sim-
tirii ce constitue fondul conceptiei poetice, si anume
de ritmul ei. Acest ritm ce se regiseste mai cu ace-
leasi insusiri in tot ce scrie un poet original, fie in
prozd, fiein versuri, se transmite materialului ce servd
de expunere, adicd vorbirii, i constitue una din deter-
mindrile esentiale, prin care putem caracteriza origi-
nalitatea. Poetii, care imiteazi pe un poet mare, nu
imiteazd atit vocabularul, sintaxa, stilul sau fondul
poeziilor, cit ritmul sim{irii lui, care li se impune fira
voia lor, si pe care, fird voia lor, ei il transmit
dictinnii lor poetice. Sau chiar dacd imiteazd voca-
bularul, sintaxa, stilul, fondul, aceasta o fac, intru-
cit prin ajutorul lor scot in relief acel ritm particular
al simtirii poetului original, cave ii farmecd, ii obse-
deazd si-i trideazd cunoscitorilor. Ceeace a ficut
bunioardi pe multi si creadd cd Viehul@ nu este
decit un simplu imilalor al lui Eminescu, este faptul
¢, in adevir, in multe din poeziile lui el imiteazi
ritmul (nu al verswlui ci al vorbirii) lui Eminescu.
El nu devine in adevar el insusi decit cind intrebuin-
teazd stilul abrupt, semn al unui dramatism liric, al
unei lupte sufletesti proprii, in care ritmul simtirii
eminesciane nu se mai simte de loc. Tot astfel, ceea-
ce deosibeste versificatia unui poet de versificatia
altuia, pe lingii elementele proprii acesteia si despre
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care vom vorbi indatd, este in cea mai mare parte
ritmul vorbirii. Ceeace face ca versurile unui poet: s4
pard inculte, deslinate, neinstrunate, este tocmai lipsa,
de acel ritm propriu vorbirii, care nu este decit
semnul exterior al ritmului adine al simtirii poetului.

Prin simetrie, ritm in genere sau versificalie, nu
Intelegem ritmul vorbirii, ale carui elemente sint mai
mult san mai putin inanalizabile $i proprii poetilor,
ci acea regularilate a deosebitelor elemente comune
vorbirii auzite, ce se poate analiza $i care poate fi
intrebuintatd de orice poel, fara ca printraceasta si
sufere intru ceva originalitatea lui. Formele de sime-
trie sint ca niste tipare cu margini precise, in care
vorbirea poeticd este turnati $i prin care ea capitd
0 existentd obiectiva, de sine stdtdtoare, tntocmai ca,
operele de arty plastici. Ele usureazd transmiterea,
lor, si de aceea jucau un rol afit de fnsemnat cind
omul n'avea pentru pistrarea ideilor alt mijloc decit
memoria.

§ 68. Desi formele simetriei pare cd au o existents
oarecum independentd de conceptia poetului — de
oarece aceleasi forme pot fi Intrebuintate cu acelas
succes de poeti cu totul deosebiti in privinta origi-
nalitdtii — totusi intre ele si Intre sentimentul, ce
poetul vrea si exprime, trebue si fie 0 consonant
generald. Astfel formele simetrice care cuprind ver-
suri scurte i variate, prin urmare cu multe pauze
$i multe rime, se potrivese mai bine cu sentimentele
vii, vesele. Din contrd, formele simetrice, cu versuri
lungi cu pauze regulate §i rare se potrivesc mai bine
cu simtirile severe si triste. Tot asa unele versuri se
considerd mai potrivite spre a exprima stiri sufletesti
energice, decit altele, care sint mai potrivite spre a,
sluji de vestmint sentimentelor duioase. Aceasti re-
latie dintre deosebitele forme ale simetriei si simtirile
ce constitue fondul conceptiunii poetice, e numai ge-
nerald ; nu are aceeasi insemnitate ca relatia dintre
ritmul vorbirii i simtirea fundamentals ce constitue
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elementul esential al conceptiunii, dar totusi exista, si
formele simetrice contribue in oarecare masurd si mé-
reascd claritatea si preciziunea intrupdrii unei concep-
tiuni poetice.

Spre a se vedea gradul de importantd al formelor
simetrice in poezie, n’avem decit si punem forma ori-
ginali versificatd a unei bucdti fatd in fatd cu forma
el schimbatd, in care ordinea vorbelor nu mai per-
mite s se recunoascd elementele simetrice. S& ex-
perimentim aceasta la cunoseuta poezie a lui Emi-
nescuw «Ce te legeni codrule ?» (214) (215)

Forma originald Forma schimbati

— Ce te legeni, cu crengile
La pidmint, codrule,
Fird vint, fird ploaie?

— Ce te legeni codrule,
Fird ploaie, fird vint
Cu crengile la pdmint?

— Dac# vremea mea trece,
5 De ce nu m'ag legdna?
Scade ziua, creste noaptea
Si-mi rireste frunzisul;
Vintul bate in dungd frunza
Si-aimei cintdreti mi-ialungd;
10 Dintr'o parte bate vintul
Ici e earna, departe-i vara!
Si, dacd trec pasdrile,
De ce s nu mé plec?
Trec peste virf de rimurele
15 Rindunelele in stoluri,
Ducind cu ele a mele ginduri
Si al meu noroc!
St pe rind pe rind se duc,
Intunecind a lumii zare;
20 Si, ca clipele se duc,
Scuturind aripele,
Si pustiit, amortit

— De ce nu m’as legéna,
5 Dac# trece vremea mea.
Zina scade, noaptea creste
Si frunzigul mi-l réregte.
Bate vintul frunza’n dungd
Cint#retii mi-i alungéd;

10 Bate vintul dintr'o parte,
Tarna-i ici, vara-i departe!
Si de ce si nu md plec,
Dacé pasdrile trec:

Peste virf de rdmurele,

15 Trec in stoluri rindunele
Si duc gindurile mele
Si norocul meu cu ele!-
Si se duc pe rind pe rind,
Zarea lumii 'ntunecind,

20 Si se duc ca clipile
Scuturind aripele,

Si mid lasi pustiit,

Vegtejit si amortit. i Si vestejit m# las#
Si cu doru-mi singurel, l Si singurel cu doru-mi
o De m#’'ngin numai cu el | 25 De numai cu el md'ngin.

O simpli comparatie dintre impresia covirsitor de
duioasd lind si dulee a formei originale cu aceeas im-
presie intretdiatd, turburatd ce se simte In forma

== o
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schimbatd, unde nu mai intilnim aproape nici un ele-
ment simetric, ne duce la convingerea ci versificatia
joaed un rol insemnat tn exprimarea sentimentului ce
constitue fondul conceptiei. Trebue si facem insi o
rezervi. Impresia ce ne face a douna bucatd este atat
de deosebitd de aceea a bucitii originale, nu numai
din pricina lipsei de simetrie, ci si din pricina lipsei
ritmului vorbirii ce stim cd e in asa strinsi legiturs
cu ritmul ce caracterizeazi simtirea fundamentald a
unei poezii. In adevir, noi, schimbind ordinea vorbelor,
am schimbat si intonarea originald ce caracterizeaza
acel ritm. Aceasta se constatd cu evidenti, dacd com-
pardm versurile: (216)

Bate vintul dintr'o parte
Earna- ici, vara-i departe,

cu forma lor schimbatd: (217)

Dintr'o parte bate vintul.
Ici e iarna, departe-i vara.

Vedem indatd ci in aceste din urmd versuri impresia
de covirsitoare melancolie este inlocuitd cu o impresie
oarecum de demonstrare si mustrare didactics, Aceasts
schimbare de impresie provine mai mult din faptul
cd am schimbat accentul si deci ritmul vorbirii, decit
din faptul cd am inliturat simetria. In adevir, dacd
am face schimbarea celor douni versuri, fard s& schim-
bdm ritmul original al vorbirii si am zice: (218)

Iarna-i aproape, vara-i departe,

impresia de melancolie, desi mai putin covirsitoare
se pdstreazd totusi: nu se afli cu desdvirsire inlocuits
cualtd impresie ca in exemplu (217).

Orcum ar fi, analizind prin comparatie cu forma
schimbatd versurile originale, cu deosebire versurile
8 51 9, unde cu inliturarea simetriei nu se inliturd
ritmul vorbirii, vom ajunge la convingerea cd sime-
tria are un rol destul de mare in exprimarea senti-
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mentului fundamental al poeziei. De altminteri, deter-
minarea insemndtdtii rolului, pe care-1 joacd ritmul
vorbirii i simetria, este gren de ficut, din pricind ci
adeviratul poet in exprimarea conceptiei sale combind
in mod instructiv intr'o sintezd unitard amindoud aceste
elemente, asa incit la analizd par'cd constituesc o sin-
gurd existentd cu greu de desficut in elementele ei com-
ponente. Sperdm Insi, cid din exemplele aduse s'a putut
stabill importanta relativd a acestor doud elemente,
simetria fiind mai putin importantd decit ritmul vor-
birii, dar totusi destul de importantd, pentru ca si
merite a fi obiectul unui studiu special cind e vorba
de forma poeziei.

De altminteri, chiar dacd ea n’ar juca alt rol decit
acela de a da unei opere poetice margini mai precise
si deci o existentd mai de sine stdtdtoare, tor ar pre-
zenta o importantd suficientd spre a fi studiatd in
deosebi de celelalte elemente ale formei.

B. Elementele simetriei.

§. 69. Elementele comune vorbirii auzite, din a ciror
rinduire regulatd se pot alcitul deosebite forme sime-
trice, trebuincioase exprimdrii poetice, sint in numar
de patru.

Astfel mai intiiu, in privinta cuvintelor. Ele pot
avea Intre ele trei elemente comune :

1. numdrul silabelor: «soa-re si «se-niny.

2. oarecare sunebe sau silabe: clundy si limpezescy;
aver-de» si «sa-den; cla-turiy si «sa-turiy.

3. pozifiunea accentului tomic: «sod-re» si «ra-zi»
¢se-niny ; si «sld-vésey.

Cind gisim un element comun la doud sau mai
multe vorbe, zicem ci se polrivesc san sint simetrice
“in privinta acelui element.

Astfel avem In cuvinte trei feluri de potriviri: in
numdrul silabelor, in pozitiunea accentului tonic si in
oarecare sunete sau silabe.

= ——
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I. Potrivirea in numdrul silabelor, gisindu-se la
vorbe izolate, se giseste, si in reunirea lor in vorbire.
Ea constitue un element insemnat al simetriei si
poartd numele de mdsurd.

Astfel, dacd citim urméitoarea reunire de vorbe: (219)

Sus In brazii de pe dealuri, luna 'n urmi tine straj¥, iar
izvorul prins In vrajd rdsirea sunind din valuri, —

observim cd, fird voia noastrd, facem pauze dupd
vorbele «dealuly, «strajiy, «vrajin, si «valuri» si dacd
Innumdrdm silabele, ce se cuprind intre doud pause
consecutive, observidm cd sint in numdr de 8: (220)

Sus in bra-zii de pe dea-luri
g vsT 4 b 8578
luna 'n ur-md ti-ne stra-ji
iar is-vo-rul prins in vra-jd
rd-sd-rea su-nind din val-uri

Reunirea de vorbe de mai sus se descompune ast-
fel in patru wnitda{i de cite 8 silabe. Aceste patru
unitdti au ca element comun numdirul silabelor, au
adicd aceeasi mdsurd.

IL. Potrivirea in privinta oarecdror sunete sau silabe
devine mai evidentd si mai plicutd, cind se afli la
sfirgitul cuvintelor si cind este insotitd de potrivirea
de accent.

Asa, bunioard, in vorbele «dor» si «rdb-da-tory ;
«sté-le» si «rd-mu-réle» «da-ti-ni» si «cla-ti-nd».

Aceastd potrivire de sunete de la sfirgitul vorbelor
si incepind cu ultima vocald accentuatd se numeste
rimd, si constitue un al doilea element insemnat al
simetriei. Cuvintele ce se potrivesc se numesc rimate.

Cind potrivirea sunetelor e necompletd, atunci ea
poartd numele de asonan{d, d. ex. «meu» si «Ceahldu» ;
«pér-de» si «sté-tes.

Mai putin insemnati e potrivirea sunetelor dela
Inceputul cuvintelor, care poartd numele de aliterafie :
de ex: lu-na lu-minoasd lu-ceste.
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In reunirile de vorbe ce constitue vorbirea, rima
se pune totdeauna la sfirsitul unititilor determinate
de mdsurd, fiind consideratd ca un semn al sfirgitului
acestor unitdti. Astfel In exemplul de mai sus avem
doudi rime: 1) edea-luri», care sfirseste unitatea intii,
si «va-luriv, care sfirgeste unitatea a patra si 2)
«strea-ji», care sfirgeste unitatea a doua, si evra-ji,
care sfirseste pe cea de a treia.

II. Potrivirea in privinta pozitiunii- accentelor in
doud sau mai multe cuvinte, sau in doud sau mai multe
reuniri de cuvinte, ce constitue vorbirea, constitue un
al treilea element, si cel mai important, al simetriei,
si poartd numele de ritm propiw zis.

Astfel, dacd cercetim pozitiunea accentelor in uni-
tatile determinate de mdasurd, vizute mai sus (220),
observim c& prima unitate are patru silabe accen-
tuate, si anume silaba intfia, a treia, a cincea si a
saptea: (221)

Sts in bra-zii d& pe dea-luri,
i 3 5 7

si cid aceastd succesiune de accente se potriveste cu
aceea din celelalte unitati: (222)

li-na 'n Urmd ti-ne strea-j§
1 3 5 7

iar is-vo-rul prins in mrea-ji
ri-sd-réa su-nind din va-luri.

Aceasta insemneazd cd pe lingd simetria in privinta
mésurii si rimei, vorbirea mai poate prezinta o sime-
trie in privinta pozitiunii accentelor, adicd in privinta
ritmului propriu zis.

IV. Simetria de ritm si de mdisurd mai atrage
dupd ele o altd simetrie, care e vizibild numai in vor-
bire: simelria de pauzd. Astfel, dupd fiecare unitate
de mdsurd, care se sfirseste, precum am vizut, cu o
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rimd noud, facem o panzd inainte de a pronunta uni-
tatea urmdatoare. Aceastd pauzd se repeti dupi fie-
care unitate de masurd, adied la intervale regulate,
astfel c&, pe lingd simetria in numdrul silabelor, mai
avem si o simetrie de pauze. In exemplu de mai sus
avem atitea pauze cite unititi de misurd sint—patru,
si anume dupd fiecare rimd. Tot astfel mai avem o
simetrie de pauze—dar acestea cu mult mai mici —
in nduntrul fiecirei unititi de misurd, din pricina
ridicdrii i seoboririi vocii, cerute de sucecesiunea ac-
centelor, ce constitue ritmul. Astfel in unitatea de ma-
surd : (223) :

Sus in | bra-zii | d& pe | dea-luri |

avem trei pauze mai mici dupd fiecare silabd neac-
centuatd (care in pronuntare depinde de silaba ac-
centuatd precedentd), pe*lingd una mai mare la sftr-
situl unititii de mésurd. Aceste pauze mici si mari
se regdsesc si in unitdtile de masurd celelalte : ele
sint simetrice, §i in aceastd privintd, si constituesc
astfel un alt element al simetriei.

Cind unitatea de misurd are mai mult de opt sau
zece silabe, atunci in afari de pauzele descoperite
pind acum, mai descoperim o pauzd la mijlocul uni-
tatii de mdsurd, mai mare decit pauzele ce despart
accentele, mai micd decit pauzele ce despart unitd-
tile de mdsurd si care, ca si pauza finali, nu poate
cidea in mijlocul unui cuvint, ci totdeauna intre dous

cuvinte. Astfel in unitatea de misuri de 16 silabe :
(224)

Lu-nd | th std | pana | nop-tii | p& a | l-mii | bol-t4 | li-neci

pe lingd sase pauze mici §i una mare la sfirsit, mai
descoperim o alta intermediard, dupd cuvintul cnoptii».

Simetria de pauzi, care cade la mijlocul versului
poartd numele de cezurd, si constitue al patrulea ele-
ment al ritmului in genere.
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§ 70. Reunirea acestor patru elemente in decursul
dictiunii, d4 nastere la niste forme, mai complicate
dar unitare, de simetrie, ce se numesc versuri.
| Senumesc dar versuri unititile, in care se descompune
 vorbirea si la care constatdm simetrie de masurd, de
{ritm propriw zis, de pauze §i in genere, de rim.

Unii considerd rima ca un element secundar tn com-
pozitia versurilor: versurile pot rdmine tot versuri,
fiard ca totusi si fie rimate. Aceste feluri de versuri se
numesc albe, si, desl bucitile poetice cu astfel de com-
pozitie metricd sint posibile in limba noastra, versurile
totusi nu au lapidarism: ele nu au adicd o existentd
de sine stitdtoare atit de precisi ca cele rimate.
Sint insa posibile in alte limbi, ca bunioard in limba
germand sau englezi.

Vorbirea, ce se poate descompune in versuri, se nu-
meste vorbire wversificatd ; iar actiunea de a pune o
vorbire liberd ftn vorbire versificatd se numeste ver-
sificatie. Spre a face mai evidentd simetria elemen-
telor lor comune, versurile se scriu unele sub altele,
si se incep cu literd mare, spre a ardta totusi indi-
vidualitatea lor relativd. Astfel reunirea de vorbe de
mai sus, descompunindu-se in patru versuri, se stie
cdese scrie astfel: (225)

Sus din brazii de pe dealuri
Luna plind tine straji,

lar izvorul prins in mreaji
Risdrea sunind din valuri. 1)

§ 71. Versificatia are de fundament concordanta
generald ce trebue si se giiseascd intre ea si intre
conceptiunea poetici. Cind versificatia nu se potri-

veste cu cerintele conceptiunii, ea nu-si indeplineste

menirea; ea intunecd fondul poetic al poeziei in loc
sd-1 evidentieze ; ea constitue astfel un defect al formei.
In exprimarea in versuri a conceptiei sale, poetul trebue
sd respecte dar cel pufin o conditiune negativi : ver-

1) Eminescu, <Fat Frumos din teius.
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stficafia ce intrebuinfeazd si nu producd un efect
contrariu aceluia pe care-l urmdreste prin conceptia
sa. Ar fi mai bine ca poetul prin versificatia sa si
facd cit mai expresivd conceptia, dar daci el nu poate
face aceasta, atunci cel pufin si caute ca forma sa
versificatd si nu turbure intr'un fel sau intr'altul
efectul ce urmdareste prin poezie.

Efectul, ce orce poet trebue si urmireascid prin
operele sale, stim cd este emoliunea estelicd: simtirea
ce ni se desteaptd in suflet cind intelegem unitatea
unui lueru — frumusetea lui. Emotiunea esteticd este
insd un sentiment foarte gingas ; ea solicita, Spre a se
produce, intreaga noastd atentiune, si se turbura foarte
usor : ea inceteazd indatd ce atentiunea este cit de
putin distratd. Este evident, atunci, ei conditiunea,
formulatd mai sus, ce trebue si indeplineasci deose-
bitele elemente ale simtirii in vorbirea versificati se
poate reduce la urmdtoarea : versificalia si nu con-
tind particuldritdfi ce ar distrage atenfiunca de la
contemplarea concepliunii asupra cireia ea trebue
si ramind toldeauna concentrald.

Aceastd conditiune nu se poate indeplini decit prin
Indeplinirea unei alte conditiuni pe care o vom for”
mula indatd. Vorbirea versificatd, fiind prin natura et
oarecum nenalurald (cdci nimeni nu vorbeste in ver-|

suri), trebue totusi sa nu ne facd niciodati aceasts im-|

presie : nefirescul ei ne-ar distrage atentiunea dela con-
templarea fondului poetic. Acest scop nu se poate atinge
decit cu conditiunea ca ritmul vorbirii, care stim cd std
in directd legiturd cu ritmul si deci cu energia pro-
prie a simtirii poetice originale, si nu fie niciodatd
sacrificat necesitdlilor versificatiei. Numai cind vor-
birea isi pastreazd ritmul siu propriu derivat din ori-
ginalitate, numai atunci versificatia inceteazi de a
face impresia de nefireasci. Ceva mai mult: dacs
poetul stie sd pistreze intact ritmul vorbirii, atunci
atenfiunea se concentrd asa de bine asupra concep-
tiunii, cd nu mai este distrasi de intimplitoarele
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particularititi necorecte ale simetriei. Astfel ne ex-
plicim de ce trecem asa de ugor peste unele greseli
de versificatie ce Intilnim la adevdratii poeti, si de
ce nu le trecem cu vederea la cei firi talent. Ade-
varatul poet pastreazi ritmul vorbirii, care e esential,
in paguba necesititilor simetrice, care sint acciden-
tale ; poetul fird de talent, fird conceptie originald si
fard ritm propriu, cauti din contrd si indeplineasca
acele necesititi, in paguba ritmului vorbirii. De aci
naturalul unuia si artificialitatea celuilalt, de aci in-
dulgenta noastrd fatd de cel d’inttin si severitatea
noastrd pentru cel de al doilea.

< Totusi, nici poetul adevdrat nu poate merge prea
departe cu dispretul formelor simetrice. Orctt de ca-
racteristic si de energic ar fi ritmul vorbirii, care
mentine atentiunea in atitudirea sa- contemplativi
fatd de conceptia poeticd, el isi perde puterea, daci
greselile de simetrie sint prea multe i prea evidente.
In acest caz rezultd o disonantd care impresioneazi
rdu auzul: atentiunea este distrasi de sentimentul de
nepldcere al acestei impresiuni, si emotiunea estetici
se turburd.

Negligentele de simetrie, al ciror efect neplicut, ce
ar turbura emotiunea esteticd, este inliturat de ener-
gia si claritatea caracteristici a ritmului vorbirii pot
fi subsumate in aceiasi categorie cu negligentele de
limbd si pe care le-am numit licenfe poetice (§ 49).
Licentele poetice sau negligentele permise sint foarte
variate, iar Insemnétatea lor nu depinde de particulari-
tatile, cu care se prezintd, ci de valoarea ritmului vor-
birii caracteristic poeziei. Astfel, spre exemplu, o rima
insuficientd la un poet adevirat poate fi o licentd poe-
ticd, adicd o gresald permisi, pe cind aceeasi rimi—tot
cu aceleasi particularitdti, la un poet lipsit de talent,
este pur si simplu o gresald. La cel d'intfiu este li-
centd poeticd, pentrucd atentiunea solicitatd de energia
ritmului vorbirii nu poate fi distrasi de ea; la cel
de-al doilea, lipsind energia ritmului vorbirii, atentin-
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nea se turburd foarte usor de orce neingrijire sime- |
trie, iar acestea trebue si apard atunci ca greseli, iar
nu ca licente poetice. ’

Pornind acum dela principiul ci efectul concep-
tiunii poetice nu trebue si fie niciodatd turburat de
particularititile versificatiei, si raportindu-ne la deo-
sebitele particularitdti de pronuntare ale limbii, putem
determina ce conditii speciale trebue si indeplineascd
cele patru elemente ale simetriei pentru ca si fie cu
succes intrebuintate in exprimarea poetici.

¥ 72. I. Miasura— Cit de lung poate si fie un vers
Dacd ar fi prea lung nu l-am putea pronunta in tim-
pul unei respiratiuni; intervenirea unei a doua res-
piratiuni sau continuarea celei d’intti peste timpul,
pe care-l permite functionarea fisiologics normala,
poate produce un efect neplicut, care distrage aten-
tiunea ce-ar trebul si rimini concentratd asupra fon-
dului poetic, si prin aceasta emotiunea estetici se
poate turbura. Acelas lucru s'ar intimpla daci ver-
surile ar fi prea scurte, dar atunci din alti pricind.
Dacd bunioard o bucati poetici ar fi compusd din
versuri de o singurd silabd, atunci la fiecare pereche
de versuri ar trebul si avem o rimi. Aseminirile de
sunete ce constitue rima ar fi astfel asa de apropiate,
Incit nu s'ar putea si nu atragi prea mult atentiu-
nea asupra acestei particularititi de formi, fireste
In paguba emotiunii estetice, care, spre a se produce,
cere ca atentiunea si fie intreagi solicitatd de fondul
poetic. Astfel fn limba noastri nu putem avea ver-
suri mai lungi de 18 silabe; nici prea scurte decit in
cazul cind le alternim cu versuri mai lungi.

Repetirea prea deasi a unui element simetric, cind
nu e intrebuintat spre a produce un efect caracte- |
ristic fondului poetic, devine monotonie, si contribue
la adormirea atentiei, ceeace iarisi este in paguba
emotiunii estetice. De aceea s’a luat obiceiul ca intr'o
bucatd poetici si se alterneze o pereche de versuri
ce rimeazd Impreund cu o alti pereche ce rimeaza
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iardsi tmpreund, dar avind o silabd mai putin sau
mai mult decit cea d'intfi pereche. Aceastd reguld nu
este Tnsd neapdrat necesard in romineste, cel putin
pind acum, de oarece in general urechea noastrd nu
- este obisnuitd si remarce monotonia rezultatd din
repetitia necontenitd a aceleiasi méasuri. Ea e de alt-
minteri Imprumutatd din versificatia francezi.

Astfel avem versuri in mésurd de 18 silabe alter-
nind cu versuri in méisurd de 17 ; si tot astfel alter-
neazd versurile in celelalte méasuri: 16 cu 15, 14 cu
13, 12 cu 11, 10 cu 9; 8 cu 7,/ete.

Citeva exemple: (226), (227), (228), (229)

Cu spaimd-arunc privirea’n urmd-mi || au cine sint ? de unde vin ?

Strdind-mi este lumea intreagd || §i mie insu-mi sint strdin. {sﬂabe
In jurn-mi sbuciumata lume || cu plins de valuri md’mpresoari,

De-asupra linigtea eternid || a stelelor m# infioars 1) {sﬂabe
Din cea zare luminoasd || vine-un lung sir de cocoare {
Aducind, pe-aripi intinse, || calde raze de la soare: sﬂabe
Tat#-le de-asupra noastrd, | iatd-le colo sub nor {

In vidzduh calduzite | de-un pilot béitrin cocor. 2) silabe-

Si atunci de-o fi ast-fel, | atunei in vecie { 12
Suflarea ta cald4 || ea n’o s&'nvie, silabe
Atunci graiul dulce || in veci este muts, { 11

Atunci acest inger | n'a fost de cit lut. 3) |silabe
Pe un picior de plaiu { 1
Pe o gurdi de raiu : 5 silabe
Tatd vin in cale, :
Se cobor in vale { 6 silabe
Trei turme de miei :
Cu trei ciobinei. %) {5 silabe

Aceastd alternantd, la noi nu este respectatd decit
de putini poeti: cei care tin la ea mai mult sint,
Alecsandri si Bolintineanuw. Eminescu n’o respectd
mai niciodatd ; versurile lui cu un numér de silabe

1) D. Nanu, <Din Neants.

2) Alecsandri, «Cocoareles.

8) Eminescu, «Mortua ests.

4) Alecsandri, Poezii populare <Miorifas.
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fard sof stnt amestecate la intimplare cu cele cu nu-
mdr cu sot, ca si in poeziile populare, unde alternanta
masurii, se gdseste numai din Inttmplare si numai
la un numdr mic de versuri: (230)

De ce pana mea rdmine in cerneald, m# intrebi ? 15
De ce ritmul nu m'abate cu ispita de la trebi? silabe
De ce dorm ingrimadite intre galbenele file { 16
Tambii suitori, troheii, siltiretele dactile ?

Dacd tu stiai problema astei vieti cu care lupt, { 15
Ai vedea ci am cuvinte pana chiar si o fi rupt.

Cici intreb, la ce-ag ineepe sd incerc in lupta dreaptd 16
A turna in formd noud limba veche si 'nteleapts ?

Acea tainicd simtire, care doarme 'n a mea harfi 16
In cuplete de teatru s'o desfac ca pe o marfi ?
Sau cu sete si cat forma ce si poatd si le'ncapd,— 16

S& le scriu, cum cere lumea, vre-o istorie pe api ?...1)

§ 73. Dacd toate vorbele si-ar piistra totdeauna acelas
numdr de silabe, alcdtuirea méisurii unui vers n'ar fi
tocmai ugoard. Vorbele insd, chiar in vorbirea liber
pot fi lungite, si mai cu seamd scurtate, si aceasta
Ingddue poetului si se serveascd la locuri potrivite de
cuvinte, care, dacd si-ar fi pdstrat totdeauna acelas nu-
mir de silabe, n’ar fi putut fi intrebuintate. Scurtarea
st lungirea vorbelor depinde de numdrul vocalelor
care, precum stim, se pot unl in diftongi sau triftongi
sau pot cidea Inaintea altora, fird ca fizionomia
cuvintelor, din care fac parte, si se altereze. Astfel
vorba canzindy, care are de obiceiu trei silabe, poate
fi luatd in misura versului numai de doui silabe,
reunind prin fenomenul numit sinizezd vocalele a si
u in diftongul cau»: cau-zind» (231)

In vuietul de vinturi auzit-am al lui vers?)

Cuvintele «fici», «primese», «viati» au de obiceiu
numai doud silabe; prin dierezd, putem insi si le
facem de trei silabe, precum le gdsim in limba veche :
«fi-i-cd», «pri-i-mesey, «vi-ea-atd» (232)

1) Emsnescu, «Scrisoarea II»,
2) «Rugéciunea unui Dac».

Mihail Dragomirescu, Teoria Poeziei. 16
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Salutare umbrd vechs, priimeste 'nchin#ciune 1)

Unii poeti (Gr. Alexandrescu) nu se multumesc
cu contopirea sau desfacerea vocalelor din nduntru
unui cuvint, ci dau afard prin sincopare pe unele
care sint scurte. Astfel in loc de «vea-cu-ri-ley, zic
«vea-cu-r'ley, si reduc astfel cuvintul dela patru la
trei silabe: (233)

A'! intorcind privirea spre veacur'le trecute 2)

Micsgorarea sau mérirea volumfilui unui cuvint prin
aceste mijloace fac Insi totdeauna efect neplicut, e
un obstacol pentru pronuntare si deci o pricind de
distragere a atentiei. Nu sint dar de recomandat :
ba chiar sincoparea, care in alte limbi, precum in
limba germand, este cu succes Intrebuintatd, trebue
cu desdvirsire exclusi din versificatia noastré.

§ 74. Mai importante, si prin rolul lor si prin ingddu-
irea de care trebue si se bucure, sint reducerile de vo-
cale dela inceputul si sfirsitul cuvintelor, cind se afii
in vecindtatea altor cuvinte care se sfirsesc sau incep
tot cu vocale. Poetul roman are intr'o privintd o
mare inlesnire in alcituirea mdsurii versului, pen-
trucd el poate face asemenea reduceri, si mai are si
posibilitatea de a pune dupd un cuvint care sfirseste
cu o vocald un alt cavint care incepe cu alta, adicd de
a intrebuinta hiatul, ce in alte limbi nu se permite.
Limba noastréd tolereazd in vers mai totdeauna aseme-
nea intilniri ; si aceasta, din pricind ci vorbele noastre
contin un foarte mare numdr de aldturdri de vocale in
chiar lduntrul lor, asa ci acest fenomen constitueste
oarecum o caracteristici a limbii romane; iar feno-
menele ce sint obicinuite intr'o limbd nu pot fi nici
intr'un caz considerat ca nearmonioase si ca 0 cauzid
de turburare ataentiunii. Hiatul dar e permis; si
numai cind vocalele ce se intilnesc sint prea multe

1) Gr. Alexandrescu, «Umbra Ini Mircea la Cozia», ed. 1847.
2) Gr. Alexandrescu, «Meditatia», 1838,
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si prea apropiate prin natura lor, el trebue evitat
sau inliturat. Evitarea se obtine intrebuintind alte
cuvinte decit cele ce prezintd acea disgratioasd in-
tilnire de vocale; iar inldturarea, prin fenomenele
cliziunii si conlopirii, de care vom vorbl mai jos. Re-
gule precise care si ne spund, cind hiatul trebue si
fie tolerat si c¢ind nu, — nu pot fi formulate, — in
afard de regula generald cunoscutd : hiatul si nu pro-
ducd o cacofonie care si distragi atentiunea cititornlui
sau ascultdtorului dela contemplarea conceptiunii
poetice. .

Inliturarea hiatului se face sau prin contopirea Intr’un
diftong a vocalei cu care sfirseste un cuvint cu vocala
care incepe cuvintul urmitor; sau prin eliziunea uneia
din aceste vocale. Atit contopirea cft si eliziunea nu
se poate face totdeauna, c¢i numai dacd natura voca-
lelor aldturate o permite, sau dacd prin eliziune nu
se stricd fizionomia -auditivd a cuvintelor, adici nu
se Indepdrteazd in mod evident de vorbirea obisnuitd.

Astfel in vorbirea curentd niciodatd @ nu se elids
Inaintea lui o, nici nu se poate impreuna cu el spre
a face un diftong. Nu se zice si nu se poate zice, spre
exemplu, niciodatd «l’orag» sau «la-oragy, deoarece
«l'orag» sund ca si cind ar fi un singur cuvint, si
mintea noastd auzindu-1 e indemnatd si-i gdseascd un
inteles pe care nu-l are; iar «la-orag» nu se poate pro-
nunta, fiinded fn aceastd pozitiune nici @ nici o nu se
pot pronuta scurtat spre a mijloci formarea unui
diftong.

Vocala ¢ Inainte de o se poate elida uneori, alteori
nu, dupd cum rezultatul eliziunii stricd sau nu fizio-
nomia auditivd a cuvintului. Astfel se poate zice «iat’oy,
«inseamn’'o» «laud’o» in loc de «iatd-o», «inseamnd-oy,
«laudd-o». pentru cd prin eliziune se accentueazi numai
caracterul enclitic al pronumelui o, ceeace este in di-
rectiunea desvoltdrii limbii, sl prin urmare nu se alte-
reazd nenatural infitisarea cuvintelor. Nu se poate
zice Insd «c'omuly, c’orcarey, «c’orasuly, in loc de «ci
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omul», «cd orcarey, «cd orasuly, pentrucd rezultatul
eliziunii ne di niste reuniri de sunete: «ccomuly, «co-
rcarey», «corasuly, care au aerul a fi niste cuvinte noud,
al caror inteles mintea este indemnatd si-1 caute firi
trebuintd si fird succes. Orce indemn fals al mintii
implicd o distractie a atentiunii, ceeace este in paguba
emotiunii estetice, pe care orce operd poeticd trebue
8’0o producd.

Indreptarul dar in privinta Intrebuintdrii eliziunii
si contopirii este insdsi firea limbii. Poetul deci trebue
sd se fereascd de orce eliziune sau contopire, care nu
se potriveste cu aceastd fire. Spre a sti insd care sint
eliziunile si contopirile, de care trebue si se fereascd,
trebue sd cunoascd viata intimd a limbii, ciririle pe
care ea le va urma In desvoltarea sa, fenomenele, ce
sint posibile intre deosebitele ei elemente si puterea
de plasticitate a acestor elemente.

§ 75. Cezura. —Sub numele de cezurd se intelege
de obiceiu pauza, care se face pe la mijlocul versurilor
mai lungi si care le imparte mai tot deauna in doud
parti egale numite emistihuri. Zicem «pe la mijlocy,
pentrucd nu totdeauna cezura cade drept in mijlocul
versului si deci emistihurile nu sint totdeauna, precum
am crede dupd numele lor (f1t=jumditate, otiyos =
vers), adevdrate jumdtiti de vers. Asa bunioari In
versurile: (234)

Oaspetii caselor noastre || cocostirci gi rindunele
Pérdsit-au a lor cuiburi | gi-au fugit de zile rele 1)

cezura cade exact la jumditate, dupd a 8-a silabi, ele
avind in tot 16 silabe.
Insd in versurile: (235)
Sara pe deal l buciumul sund cu jale
Turmele-l urc’ stelele scapdrd 'n cale... 2)
cezura cade dupd a 4-a silabid, ele avind in tot 12 si-
labe. Dar in toate cazurile cind versul are un numar

1) Alecsandri; «Sfirgit de toamnis.
2) Eminescu, «Sara pe deal».
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nepereche de silabe, cezura e nevoiti si impartd versul
in doud parti neegale, emistihul tntfiu avind de obi-
ceiu o silabd mai mult decit cel de al doilea. Astfel
bunioard sint versurile: (236)

Dela vulturi pin’ la vrabii | dela leu pin 'la culbec
Toti trdesc in infritire || §i in linigte petrec ;
Ca iIn virsta cea de aur | am vizut adeseori
Vulpile gdindrese | lupii i-am vizut péstori 1)

§ 76. E de observat ci nu totdeauna lungimea ver-
sului provoacd cezura. Cu deosebire se observi aceasta,
la versuri de 9, 10 si 11 silabe, care pot avea sau nu
cezurd dupd factura versului s'au dupi constructia
frazei. Astfel in versurile : (237)

In cel palat de marmors antic} 11 silabe
Ce poartd 'n frunte-o scumpd mozaick 11 p
Tablou artist, || de secoli admirat, 10
Reamintind Olimpul incintat, 10

(Alecsandri, <Palatul Loredanos)

cezura nu e evidenti decit in versul al treilea, dupd
a patra silabd, unde coincide cu o pauzd naturali a
vorbirii.
In celelalte versuri ea nu e necesard de loc, si ver-
surile pot fi recitate fird nici un repauz caracteristic.
Din contra, in urmitoarele versuri, mai scurte decit
cele de mai sus: (238)

Pe cind la cuibu-i || pasirea shoari 10 silabe
Cun tipdt jalnic || ca un suspin, ? .
Si, plecind capul || sub aripioary, 10 3
Pe creanga micd | adoarme lin, Getes

Alecsandri, «Crain nous

desl mersul vorbirii nu indicd toideauna o pauzi in
locul cezurii.

Aceste doud observatii ne conduc la ideia c3 ce-
Zura nu este provocatd, precum se sustine de obi-
ceiu, de necesititile respiratiunii, care reguleazi in

1) 4. Naum., «Povestea Vulpii»,



— 246 —

adevir precum am vizut (72), lungimea versului, nu
insd si pozitiunea cezurii. Dupd aceastd veche teorie,
pauza dela mijlocul versurilor lungi ar proveni din pri-
cind cd aceste versuri n'ar putea fi pronuntate intregi
in timpul unei expiratiuni ; cd expiratiunea se sfirseste
odatd cu primul emistih, si cd deci, spre a pronunta
si celalt emistih, mai e nevoie de o inspiratie la ju-
méitatea versului. Aceastd inspiratie (in timpul cireia
se stie cd nu putem articula niciun cuvint) ia un timp,
care ar fi reprezentat prin pauza, ce constitue cezura.
Experienta insd probeazd cd expiratiunea, care urmeazi
inspiratiunii ce facem mai inainte de a recita un vers
orcit. de lung, este suficientd pentru pronuntarea in-
tregului vers, chiar cind am indica intentionat pauza
cerutd de cezurd. Si apoi, chiar dacd s'ar gidsi per-
soane cu respiratia atit de seurtd, incit si nu poatd
pronunta in timpul unei expirvatiuni un vers de 16
sau 18 silabe,— fatd de care cezura ar fi explicabild
prin necesitdtile respiratiunii —nu putem admite nici
intr'un caz cd aceleasi persoane ar avea trebuintd de
doud inspiratiuni pentru pronuntarea unui vers de 9,
de 10 sau 11 silabe, unde totusi gisim evidente ce-
zuri. Ex. : (238).

Alta undeva gisim temeiul acestei pauze caracte-
ristice: in simelria accentelor, ce constitue ritmul
propriu zis. In adevdr, aceastd simetrie se intemeiaza
pe faptul c& in vorbire avem si silabe neintonate pe
lingéd cele intonate si cd cele d'intii sint impreunate in
pronuntare cu cele de-al doilea, se sprijinesc pe ele si
fac impreund un fel de unitate de pronuntare mai mare
decit silaba. Aceastd unitate, compusi dintr'o silabi
accentuatd si una sau mai multe silabe neaccentuate,
ce se sprijinesc pe ea in pronuntare, poate fi numitd

unitate metricd, ca una ce poate servi tot asa de bine,

ba chiar mai temeinic, la méisurarea versului, ca
si silaba. Aceste unitéti, cind sint mai multe intr'un
vers—ceeace se intimpld in toate versurile mai mari
de 2 sau 3 silabe—implicd dupa fiecare din ele o micd
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pauzd necesitatd de ridicarea din nou a tonului pentru
pronuntarea unitdtii metrice urmitoare (cf. gi§ ...
Dar precum silabele neaccentuate in pronuntare trebue
sd se rezeme pe 0 silabd accentuati cu care fac im-
preund o unitate metrica, tot astfel unele unitdti me-
trice In timpul pronuntirii se reazems pe alte unitati
metrice mai accentuate, mai puse in evidentd prin
vorbirea noastra, i formeazd impreuni cu ele niste
noi unitdti de misurd, mai complexe decit unitatea
metricd. Aceste unitdti de misurd care cuprind in
sine mai multe unititi metrice le-am putea numi
grupe metrice. Astfel in versul de 16 silabe: (239)

Mii de coifuri lucitoare es din umbra 'ntunecoass 1)
avem mai Intiu urmétoarele opt «unititi metrice»: (240)
Mk de | edi-fari | Li-ci | tod-re | és din | #m-bra | 'nti-ne | cod-s¥

z 2 3 4 5 6 7 o
care ar putea fi schematizate astfel: (241)

. \ A ~ " . ~ \

e

N il B B iy FL
1 2 3 4 5 6 7 8

CitireaZacestur vers dupd aceastd schemd, ficind si
se simtd’cite opt accentele impreund cu pauzele ce
conditioneazd, constitue pronuntarea brutd a acestui
vers. Aceste unitdti metrice intr'o pronuntare mai
artistici se unesc doud cite dou#, dind nastere la
patru «grupe metrice», In care prima unitate metrics
este mai accentuatd decit cea de a doua. Aceasta face
ca dupéd fiecare grupd metricd si se simtd in vorbire
0 pauzd ceva mai mare decit acelea ce se gisesc intre
unitdtile metrice. Astfel pronuntarea versului de mai
sus, tinind seama de aceste observatii, s'ar putea

1) Eminescu, «Scrisoarea s,
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schematiza tn modul urmé&tor, in care fiecare unitate
metricd este insemnatd printr'o acoladd iar fiecare
grupd prin doud acolade : (242)

3 & '\5 6 7 8

i

1 2

\ S

I
v

1 | 11 11 v

Versul de mai sus ar fi si se pronunte atunci
astfel : (243)

Mii de coifuri | luci-toare || és din umbra | ntine-coasd

Dar nici aceasta nu constitue adevdrata pronuntare
artisticd. Mladierea vocii, pe care o avem in pronun-
tarea artisticd a unui vers, trebue si subordoneze nu
-numai unitdtile metrice grupelor metrice, dar si pe
acestea unor fragmente mai voluminoase ale versului.
Aceste fragmente, cirora grupele metrice se subordo-
neazd in pronuntare, sint emistihurile. Precum o uni-
tate metricd cuprinde doud silabe, dintre care una
accentuatd ; iar grupa metricd, doud unitdti metrice,
dintre care una mai intonatd; tot asa emistihul
cuprinde doud grupe metrice, dintre care una mal
apdsatd. Si negresit, dacd dupa fiecare unitate me-
trici am avut o pauzé, mai micd, iar dupd fiecare
grupd metricd o pauzd ceva mai mare, — dupd fie-
- care emistih vom avea o pauzd si mai mare. Astfel pro-
nuntarea definitivd a versului de mai sus poate fi
schematizatd in modul urmitor: (244)

i £ 2

S N

3 6

R | ——H R | BAEE

7 8 ||
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Iar versul in definitiv se pronuntd astfel : (245)

Mi) de coifuri lucitoare | es din wmbra 'ntunecoass.

Cezura asa dar, pauza care se face dupd primul
emistih, nu este datoritd respiratiei ci necesititii de|
a accentua mai mult una din grupele metrice, in care
se descompune emistihul. Astfel, in versul de mai sus,
trebuind si accentudm prima grupd metricd din pri-
mul emistih, sintem nevoiti sd lisdm tonul pronun-
tind pe cea de-a doua; vroind si pronuntim prima
grupd metricd din al doilea emistih, care trebue si
se pronunte mai accentuat, ca si cea corespondentd
din primul emistih, in mod natural trebue sid facem
0 pauzd, care e tocmai pauza, ce constitue cezura. .

Cu aceastd teorie a cezurii ne putem explica lesne
existenta ei chiar la versurile a cdror scurtime face
imposibild teoria respiratiunii.

In) adevir, sd ludm unul din acest fel de versuri:
(246

Pe creanga micd | adoarme lin
1 2 3 45 6 7 8 9

Acest vers are o cezurd dupd a 5-a silabd, care-l
imparte in doud emistihuri, dintre care cel din urma
are numai patru silabe. De ce are acest vers cezurd ?
Pentru cd in prima parte a acestui vers silabele nu
sint grupate numai in unititi metrice, ci si In grupe
metrice. Dacd ar fi grupate numai In unitati metrice,
versul n’ar avea trebuintd de cezurd. Astfel versul :
(247)

S'a dus vieata falnicei Venetii,
1 2 345 678 91011

care are doud silabe mai mult decit versul de mai
sus, se pronuntd fird cezurd, din pricind ci silabele
sint grupate numai in unitdti metrice: (248)

S’a dus | viead | ta fal | nicei | Vens | tii
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In versul de mai sus (246), gisim la fneeputul lui o

grupd metricd, care s'ar putea schematiza astfel: (249)

Pe crean || ga mi | ci
B 3
|
R e sl
”n
I I
I S\ l | l

A

N,

Ea este constituiti din a doua unitate metrici care
e completd si din a treia unitate metrici care e ne-
complectd. Existenta acestei grupe metrice di va-
loare de grupd metricd si primelor doui silabe, care
altminterea n'ar constitul decit o simpld unitate me-
tricd, iar reunirea lor constitue un adevirat emistih.
Astfel scandarea acestui inceput de vers se confundi
cu prima formd (243) a pronuntirii artistice: (250)

Pe eréan-ga mi-ci

Pronuntarea artistici cere Insi ca una din aceste
grupe sd fie mai accentuatd; si din pricind ci uni-
tatile metrice din care se compune versul sint ac-
centuate pe a doua silabd, grupa metrici accentuati
va fi cea de a doua, care de altminteri se si prezinti
cu caracterele specifice unei asemenea grupe. Astfel
pronuntarea definitivi a acestui inceput de vers, care
are valoare de emistih, va fi: (251)

Pe crean-ga micd...

Acest fel de pronuntare cere neapirat o pauzi dupi
a doua grupare metricd, care nu e decit cezura, care
termind totdeauna primul emistih al versului. Dar din
momentul ce prima parte a unui vers dobindeste va-
loarea de emistih, aceeag valoare o dobindeste si cea
din urmd parte a lui, ¢hiar daci n’ar cuprinde nici
0 grupd metricd. Ceeace se si intimpld in adevir cu
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versul ce analizim. Astfel cd pronuntarea definitivi
si completd a Intregului vers se face astfel: (252)

Pe crean-ga micd || adoar-me Iin,
1 2 3 45 “ 6 7 8 9

dupd schema: (253)

\ \ N S

1 I i
i  I—— | I |
A B

accentuind cu deosebire silaba 4-a si a 9-a, si trecind
repede peste celelalte silabe acentuate.

Adevirul celor ce spunem cu privire la pronuntarea
acestui vers se probeazd definitiv prin faptul ci poetii
ce intrebuinteazd acest vers nu pistreazi cu riguro-
zitate decit accentul de pe a 4-a silabi sia 9-a,—cel
d'intfin ficind parte din grupa metrici completd ce
dd caracter de emistih primei pirti a versului, cel de
al doilea ficind parte din a doua unitate metrici a
celui de al doilea emistih si care ia caracterul de
grupd metricd prin corespondenti cu grupa metricd
completd din cel d'intliu emistih. Iatd citeva exemple
din chiar bucata, de unde am Inat acest vers («Craiu
nou» de Alecsandri): (254)

Cun tipdt jalnic ca un suspin

S

e 1o sl e
J (4 H ]1 (g)
$i plecind capul sub aripioars

A el e
Numai de soare fu sirutati

I -1- 51
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Pérul sdu negru ca nori de ploae

©

4

Ades copila mindr vioae
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- 51
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$1 urmau drumul oftind de dor
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Ea cintd dulce ca ciocirlia
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i suna gingas atunci cimpia
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Tréigeau cu sortii noaptea la lun, etc.
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unde se vede cd numai accentul dupd a 4-a sia 9-a
silabd este statornic, pe cind celelalte chiar cind ver-
surile sint corecte, pot si lipseascd. Aceasta ne arati
cd acest vers trebue pronuntat. accentuind totdeauna
cu deosebire grupa metricd a dona din primul emistih
§i grupa metricd (sau unitatea metricd devenitd grups
metricd) a doua din al doilea emistih; iar aceasts
pronuntare face necesard cezura dupd prima grupi
metricd accentuati.

§ 77. Ordeciteori cezura cade intre doud silabe
dintre care una e neaccentuati si alta accentuati,
pauza ce o constitue este moderatd. Cind insd ea
cade intre doud silabe neaccentuate si mai cu seami
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intre doud silabe accentnate, atunci pauza ce o con-
stitue este mai lungi.

Aceasta se poate observa comparind urmétoarele
versuri: (255), (256), (257)

Cind plutesti pe miscitoarea || mdrilor singuritate.
(Eminescu).

Si cu el mindrul || strein perl (Alecsandri).

Si ostenifi || oameni cu coasa 'n spinare, (Eminescu)

in care cezura se face intre cuvinte, care tn vorbirea
liberd au tot attt de strinsi legdturd intre ele, astfel
cd pauzele ce constituesc deosebitele cezuri provin
numai din pricina versificatiei. In aceste exemple, ast-
fel Iuate, se observi cu evidentd o mai mare pauzi,
unde cezura cade intre doud silabe neaccentuate si
mai cu seamd intre cele accentnate (256), (267).

Verificarea regulelor de mai sus se face si mai bine
dacd compardm cezura din cele din urmi doui ver-
suri, cu cezura versului: (258)

Dar cind a inteles || ¢4 n'are friu strunit. (A. Donici)

In adevir, in dreptul cezurii acestui vers, care cade
Intre o silabd neaccentuatd si una accentuatd, vorbirea
indicd o pauzd care ar putea si determine o tndelun-
gire a pauzei ce constitue cezura ; totusi pauza, ce con-
stitue cezura in acest vers este mai mici decit aceea,
a celor doud versuri (256) (257) in care cezura cade
intre doud silabe neaccentunate sau accentuate, fird
ca mersul vorbirii s4 mai indice vreo pauza.

Aceste observatiuni ne duc la o concluzie, care ne
va fi de mare folos la studierea ritmului propriu zis.
In adevir, pauza mai indelungatd ce stntem siliti s’o
facem intre doud silabe neaccentuate sau accentuate ne
demonstrd cu evidentd cd in romdneste e mai grew a
pronunfa succesivfdrd pauzi la mijloc doud silabe neac-
centuate dar mai cu seamd doud silabe accentuale, si din
contrd e ugor a pronunta doud silabe succesive dintre
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care una este accentuald. Prin urmare succesiunea
accentelor care va fi capabild si nu intoarcd atentiunea
dela contemplarea fondului, citre greutitile de formd,
va fi aceea a alterndrii requlate a silabelor accentuate
cu cele neaccentuate ; iar cind am vrea lotusi si intre-
bwinldm in versurile noastre si combinatii de doud saw
mat mulle silabe accentuate sauw mneaccentuate una
dupd alta, va trebut neapdratl si le despdrgim in pro-
nunlare prin pauze, care vor fi mai mari, cind vor
desparfi emistihuri, si mai mici, cind vor despdrii
grupe sau unitafi metrice. Astfel cezura este chematd
sd joace un rol foarte insemnat in compozitia versu-
rilor, prin variatia ce putem introduce cu ajutorul ei
in combinatia silabelor accentuate si neaccentuate in-
nduntru versului. i

§ 78. Din momentul ce ne-am dat seama de semni-
ficatia cezurii, putem usor scoate oarecare reguli se-
cundare privitoare la intrebuintarea ei. Astfel, stiind
cd accentuarea vorbirii nu trebue si vind in conflict
cu accentuarea versului si cd cezura este derivatd
tocmai din aceastd din urmi accentuare, scoatem re-
gula secundard, ci cezura nu trebue si despartd cu-
vinte care in vorbire ar fi asa de strins legate unele
de altele, Incit si nu permitd o schimbare de accen-
tuare. Din acest punct de vedere versul: (259).

Soarele-apunind privi spre || virfurile 'ncremenite

are o cezurd rea, intrucit desparte pe «spre» de avir-
furile», cu care in vorbire este intr'o prea strinsi le-
giturd, si prin inteles, si prin pronuntare: prin inteles,
Intrucit prepozitia n’are rost decit in unire cu substan-
tival ce leagé ; prin pronuntare, intrucit «spre», nea-
vind un accent bine caracterizat, este rezemat si sus-
tinut in pronuntare de accentul cuvintului evirfuriley,
asa cd e cu deosebire disgratios si pronuntim pe cel
d’intiiu separat, mai incet si rezemindu-1 de o silabd
accentuatd anterioard, iar pe cel de al doilea si-1 pro-
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nuntdm cu toatd tdria pe care i-o di pozitiunea sa
de grupd metricd principali in al doilea emistih.

Adeseaori versul, mai cu seami in operele dramatice,
este intrerupt in deosebite locuri. In aceste cazuri, pe
lingd pauza ce constitue cezura propriu zisi, dictatd de
accentuarea deosebitd a emistihurilor, stntem nevoiti
sd facem alte pauze provenite din intreruperea vorbirii.
Versul se infitigeazd atunci cu mai multe cezuri; ba, une-
ori, intelesul cere ca pauza care depinde de vorbire s4 fie
mult mai mare decit aceea ce constitue cezura. Aceste
pauze cerute de rostul vorbirii nu pot cidea in orce
parte a versului. Cezura, fiind o parte organicd a ver-
sului, nu trebue nimicitd cu desivirsire de rostul vor-
birii fntrebuintate in vers, cdci, nimicindu-se ea, se
desorganizeazd si versul insus se nimiceste Cind pau-
zele cerute de necesititile vorbirii cad mai departe de
locul cezurii, aceasta nu poate fi jicnitd cltus de putin.
Nu tot aga se intimpld lucrul, cind acele pauze cad
prea aproape de cezurd. In adevir orce apropiere, prea
mare a pauzelor vorbirii de cezurd ne sileste si facem
una din doud : sau si facem numai o pauzi, cea ce-
ratd de vorbire, si si neglijim pe cea cerutd de cezurd;
sau sd facem una dupd alta doui pauze: una a vor-
birii (in cazul cind aceastd pauzd cade in primul
emistih) si alta a versului (cezura). In primul caz,
cezura e nimicitd si versul desorganizat; in al doilea
Caz, pauza cerutd de vorbire ni se pare asa de moti-
vatd prin rostul vorbirii, c& pierdem din vedere ar-
monia derivatd din versificatie, si astfel pauza ficutd
la cezurd ni se pare nenaturali: cele doud pauze una
dupd alta ne isbesc in mod neplicut. Spre a ne con-
vinge de adevirul acestor observatiuni n’avem decit
sd studiem urmditoarele versuri, unde gdsim cesuri in
deosebite pirti ale versului: (260), (261), (262), (263),
(264), (265), (266).

i perl a {arii noastre || stea! | Lumind unde esti ?

Doamne! | daci lumea-aceasta | e un fum, de ce-ai zidit-o ?
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Ascultati! | acea fantomi || face semn | d4 o porunci!l)

O durere! | cine oare || te-a sddit pe-acest pamint!
Riticitu-le | vezi moartea | te asteaptd 'n pragul vietie!
Scumpd rdasvrdtire! | Toate || drepturile cad cu tine

S de ce si-l eruti acwm ? | Sd || piard tridatorul fariv!

Versurile subliniate sint defectuoase tocmai din pri-
cina prea apropiatei pauze a vorbirii de pauza cesurii.
Prin urmare incd o reguli secundard in privinta
cezurii ar fi, ca pauzele vorbirii si cadd la o depar
tare mai mare decdt o unitate ritmicd de cezura propriu

N 2E5d.

4 § 79. IIL. Ritmul (propriu zis), care este cel mai-
important element al simetriei, se constatd mai intii,
ca si misura, cezura si rima, la doud sau mai multe
versuri si anume cind accentele din fiecare vers se
succed in aceeas ordine. In exemplul: (267) -

Ba-te Leési, din fuga mare,

Ba-te Turci, pe sméi cd-la-re?).

1 3 - 7
accentele din versul intfiu, se succed din doud in doud
incepind cu prima silabd ; asa cd silabele accentuate
sint cea dintfi, cea de a treia, cea de a cincea si
cea de a saptea; accentele din cel de al doilea, se
succed tot astfel si Incep cu prima silabd. Intre aman-
dou# versurile existd o simetrie in privinta pozitiunii
accentelor, amindoud aw acelas ritm.

Ritmul il putem constata insd nu numai la mai
mulle versuri, cum e cazul cu misura si rima, ci §i
la unul singur. In adevdr, misura constd in numdrul
silabelor ; silabele insd vin una dupd alta fdard inire-
rupere, astfel ci nu putem constata in ndunirul ver-
sului vreo simetrie in privinta lor. Spre a o dobindi,

1) Gr. Alexandresci
2) Poezie pop. col. Alecsandri.
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Se cere s& mai avem neapdrat cel putin fned un vers
care si aibd un numir egal de silabe cu cel d'intaiy.
Rima, la rindul sdu, nu se poate constata decit avind
cel putin doud versuri. Ca s3 stim ¢ e rimat, trebue
sd mai avem lingd el incy unul, care sj aib aceeasi
Succesiune de sunete, cu Incepere dela ultima vocals
accentuatd spre sfirsit. Numaj atunci putem zice ci
versurile rimeazd.

La ritmul propriu zis lucrurile stau altfel. Accentele
ce constitue ritmul se urmeazj Innduntrul versului la
intervale destul de apropiate, si astfel putem constata
0 simetrie in privinta ritmului chiar dela primele si-
labe ale unui singur vers. Accentele nu pot urma,
unul dupd altul, firs fntrerupere ca silabele, pentruci
ele sint rezultate dintr’o sfortare, dintr’o tensiune a
organelor vocale, care nu poate dura in ‘continuu, ci
trebue si se micsoreze citva, pentru ca s se maireascs
din nou. Astfel silaba, care este pronuntati cu ten-
siune, este accentuatd ; silaba, care vine dupd ce
tensiunea s'a slabit, este pronuntati mai Incet, este
rostitd fird accent. Astfel vorbirea se prezintd ca o
succesiune ritmatd prin suiri §i scoboriri de voce,

Aceastd succesiune ritmatj Se poate constata Iz
toate cuvintele ce sint compuse din mai mult de

numai de doui silabe, putem avea o silabj accen-
tuatd urmati de una neaccentuatd sau din potrivg
— lesne se vede ci simetria in privinta pozitiunii

)

accentelor trebue si se gdseascd induntrul unyj vers,
oricit de scurt ar fi el. In versul-: (268)

Voi-ds ca gdi-mul cal u-gor 1)

care se poate schematiza astfel : (269)

1) Alecsandri.

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 17
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simetria se realizeazd innfuntrul versului prin re-
petirea primului grup de dou# silabe — _ (dintre
care cea de-a doua e accentuatdl) de patru ori.

Iar in versul: (270)

Vré-mea tré-ce, vré-mea vi-ne, )

care are schema : (271)

— s — — —— —— —

simetria se realizeazi prin repetirea de patru ori a
primului grup de doud silabe » __, in care insd ac-
centul se giseste pe a doua silabd.

Un grup de silabe in care se giiseste un accent, si
din a cirui repetire rezultd simetria ritmicd a ver-
sului se numeste, cum stim unitale ritmicd.

Faptul cé, ritmul propriu zis ne da un element
de simetrie (unitatea ritmicd) in chiar constructia unui
vers, ne face si vedem ci el este si elementul im-
portant in alcituirea versului. Deci versurile se vor
deosebl Intre ele nu atit dupd rimd, cezurd, sau mé-
surd, cit mai intiiu dupd felul unitatii ritmice ce se
succede intrun vers, si dupd nuwmdrul de cite ori
so succede aceastd unitate, ca si formeze un vers.
Cu alte cuvinte, unitatea ritmicd nu numai dd carac-
teristica versului din punctul de vedere al ritmului
propriu zis, dar poate servi si ca unitate de mdsurd,
¢a si silabd. Ceva mai mult. Faptul ca (§ 72) in
genere intr'o bucatd poeticd se giseste mai de putine
ori acelas numir de silabe dectt acelag numar de uni-
titi ritmice, ne indreptiteste s socotim acest din
urmd element, chiar din punctul de vedere al mésurii,
mai important decit numirul silabelor. ;

In limba romani constitutia unitdtilor ritmice si
succesiunea lor intr'un vers nu sint lisate la voia
fieciruia ; ele sint determinate de nsdsi firea pronun-
tarii limbii romane.

1) Eminescu.
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Astfel :

1. In limba roménd nu putem accentua doud silabe
una dupd alla, decit cu greutate. Vorbele ¢a-tinci
mér-se» se pronuntd mai greu decit ca-tineci ple-cay.
Aceasta se dovedeste prin faptul cd in primul exem-
plu cele doud silabe accentuate, spre a putea fi pro-
nuntate, cer o pauzi mai mare intre ele decit cind
pronuntdm cuvintele din cel de al doilea exemplu,
Prin urmare poetul, spre a-gi sensibiliza conceptia sa
§i spre a ne fixa atentiunea asupra ei, va ciduta
sd se fereascd de vorbe care, pronuntindu-se greu, ne
- atrag atentiunea prea mult asupra lor, si va cdutg
In mod firesc si se fereasci de combinatiuni de vorbe,
In care apar doud accente unul dupd altul, » _.,sau
de combinatii de unititi ritmice, din a ciror aliturare
ar rezulta doud silabe accentuate una dupd alta, ca
bunioard in exemplul: (272)

in care unitatea ritmicy .
ritmicd .

2. In limba romani tn genere nu putem pronunta cu
destuld usurintd doud sau mai multe silabe neaccentuate
una dupd altd. Vorbele : «Domnul zi-s’a» suni ceva mai
armonios decit «Dom-nul a zisy. Exceptie fac cuvin-
tele cu accent pe antepenultimd, in care dupi silaba
accentuatd, cele doud silabe neaccentuate so pronuntd
ugor si repede. Ex.: fulgerd, seamins, sprintend, etc.

Pentru acelas cuvint, ca §i cel de mai sus, poetul se va,
ferl In cele mai multe cazuri de combinafiu i de vorbe,
In care ar apdrea doui sau mai multe silabe neac-
centuate una dupd alta — —, cu deosebire cind o
silabd neaccentuati ar fi la sfirgitul cuvintului, si
cealaltd la inceputul cuvintului urmétor : precum s’ar
putea intimpla in combinatia : (273)

alterneazi cu unitatea




— 960 —

in care unitatea ritmicd . __ alterneazi cu unitatea
ritmicd _

§ 80. Avind in vedere aceste doud norme in privinta
pronuntdrii limbii romane, ajungem la concluzia c#
versul fundamental roménesc trebue si fie alcdtuit din
unitdti ritmice omogene, adicd ori din unitdti ritmice
coboritoare sau trohaice (~ __), ori din unititi rit-
mice suitoare sau iambice (_— ~ )1).

Am avea deci, mai intii, doud serii de scheme de
versuri :

I. O serie compusd din unititi ritmice trohaice care
se pot repeta pind de pabruw ori fird si fie trebuinti
de cezurd in mijlocul versurilor si care pot forma
grupe melrice ce nu cer intre ele un repaos prea ca-
racteristic: versurile trohaice; si II. O serie compusi
din unitdti rilmice iambice care se pot repeta pini
de cinci ori, fard si fie trebuintd de repaos si firi
si formeze grupe metrice: wversurile iambice. Aceste
doud serii de versuri, filnd compuse prin simpla re-
petitie a unitdtii rifmice trohaice sau iambice, le-am
putea numi versuri trohaice si iambice simple.

*S& le studiem pe rind:

I. Mai intliu avem versurile simple alcdtuite din uni-
tatea ritmicd coboritoare sau trohaicd ~ __ :

1. Versul trohaic?®) de doud silabe, continind o sin-
gurd unitate ritmicd trohaicd : (274)

A

Astfel e versul al treilea din strofd : (275)

Vine de la munte earna, la cimpie,
Scuturind din poale-i zile de urgie.
Vie!
Lingd foc eu fac

1) Simburile acestei teorii mi-amintesc cii so giisea si in caetul de Poetici al
dlui I. Bianu, fostul meun profesor. Cf. §i studiul d-lui Evolceanu in «Convor-
biri literares XXXI.

2) Desi termenii ¢trohaic» §i «iambics sint mai improprii decit «coborifors si
esuitors, deoarece aduc aminte unititile cantilative ale versului antic, totnsi il
mentinem, fiind mai elegant. E destul si stim ci termenii <trohaics si «iambic»
se intrebuinfeazi numai prin analogie cu ceeace se intelege printr’insii in metrica.
latind si greaca.
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Visuri dupi plac,
Si cu al men oaspe, dulcea primivar,
Ridem de furtuna care urli-afari 1),

2. Versul trohaic de patru silabe compus din doud
unitdti ritmice trohaice : (276)

A

e 5 AL

Exemple: al doilea si al cincilea vers din strofa : (277)

Locuinta mea de vars,
E la tard

Acolo eu voiu s% mor,

Ca un fluture pe floare,
Beat de soare

De profum si de amor 2),

3. Versul trohaic de sase silabe : compus din trei
unitdti ritmice trohaice : (278)

Ay I S N\

Exemple : urmdtoarele versuri din literatura popu-
lard: (279)

Mioritd lae,

Laie bucilaie, = 5
De trei zile 'ncoace,

Gura nn-ti mai tace,

Ori earba nu-ti place,

Ori esti bolndvioars,

Mioritd, mioaris)?

4. Versul trohaic de opt silabe, compus din patru
unitdti ritmice trohaice, formind doug grupe metrice,

despdrtite, dacd nu au un cuvint comun, printr'o pauzi
moderatd : (280)

Exemplu: cele trei versuri urmatoare : (281)

1) Alecsandri, «Earna vines.
2) Al. Depdr:é{eanu, «Vara [a faras. >
3) «Miorifas, Col. de Poes. pop. Alecsandri.
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Colo 'n- Tara | Munteneascd
Tard dulce | roméanescid,
Ca gi cea moldoveneascd !),

Versurile trohaice simple de sase si de opt silabe
sint versurile romanesti fundamentale, intrucit sint
aproape singurele intrebuintate in poezia noastrd po-
pulari.

Fiecare din versurile trohaice, pe care le vizurim,
filnd compuse din unititi ritmice trohaice intregi, s’ar
putea numi versuri trohaice depline. Fiecare din ele
mai poate avea ca variantd, cite un vers {rohaic nede-
plin, fird ca printr'aceasta cele doud norme ale accen-
tudrii si fie cilcate.

Astfel dela fiecare vers trohaic putem tdia silaba
neaccentuatd dela sfarsit. Atunci la versul trohaic de
dous silabe putem avea ca variantd un vers trohaic
nedeplin de o silabd; la versul de patru, unul de trei,
si aga mai departe: (282), (283), (284), (285)

Versuri trohaice depline Versuri trohaice nedepline
gt corespunde ,

15 25 KIS R » o
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Exemple :

1) Versul trohaic nedeplin de o silabd nu a fost pind
acum intrebuintat in nicio bucatd poeticd mai de seama.

2) Vers trohaic medeplin de trei silabe: e versul
ultim din strofa: (286)

Nu-i trimete, zise ea,
C4 n'am zor si es in lume
De-i trimiti, i fac de-ocard
C¥#-i arunc pe ug’afard,
Scoatd-mi nume

Cit or vrea?)!»

1) «Oprisanul», Col. de Poes. pop. Alecsandri.
2) Cosbuc «Braduls.
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3) Vers trohaic nedeplin de cinci silabe : toate ver-

surile din bucata urmdtoare, afari de al treilea si al
patrulea: (287)

Mihul copilag,
Mindru pdunag
Pdunag de frunte,
Copilag de munte ;
Merge el cintind,
Din cobuz sunind,
Codri desmerdind,
Dwn cobuz de os....

Ce suni frumos?l)

4. Vers trohaic nedeplin de sapte silabe: versurile
2, 4, 6, 8 din strofa: (288)

Noaptea-i albd luminoasi.
Ceru-i boltd de opal,

Toatd zarea-i scinteioass
Tot izvoru-i de cristal ;
Céci pe lume-acum domin#
Spaima vechilor stejari,
Sora mortii cea mezini,
Earna cu-orizonuri mari 2).

II. In al doilea rind, avem schemele de versuri al-

cdtuite In mod simplu din unitatea ritmicd iambicd,
si anume:

1. Versul iambic de doud silabe e compus dintr'o
unitate ritmicd iambicd : (289)

A

Exemple: versurile 2 si 5 din strofa: (290)

O morti frumosi, veniti intr'una...
Cu vot

Nu vine ura nici minciuna,

S& rdscoleascd iar furtuna
Din noi.3)

1 «Mihu Copilul>, Col. de poes. pop. Alecsandri.
2) Alecsandri, «ﬁoapt.ea albés.
3) Macedonsky, «Cu mortii».
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Versul al treilea din strofa : (291)

Nu voiu sicrin bogat
Ficlie si flamuri,
Ci pat
De tinere ramuri?)

In fine, versurile: (292)

Gingasg
Pescar
Vislag
Corsar! )

2. Versul iambic de patru silabe compus din doui
unitdti ritmice iambice : (293)

A S

Exemple : al treilea si al cincilea vers din strofa:

(294)

De nedreptiti rizbunitori
Imbérbitati de dragul tirii
Aw biruit,
Si gloria neatirnirii
Ne-au cucerit
Vitejii vin#tori 3).

3. Versul iambic de sase silabe compus din trei uni-
tati ritmice iambice : (295)

A S

Exemple : versul al treilea si al cincilea din strofa :
(296)

E cald. De drum indelungat
Picioarele de-abia-l mai tin
Si-i cale pind 'n sat ;

El e fidimind si e ’nsetat
Si-t slab, ca e batrin, 4)

1) Eminescu, «Poezii postumes.

2) Iancu Vdedrdscu, «Barcarols.

3) Ollanescu-Ascanio, «Imnul vinitorilors.
4) Cosbue, «Flaciri potolite>,
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4. Versul iambic de opt silabe compus din patru uni-
tati ritmice iambice : (297)

. AN A

S e i, o
Exemple: versul intiiu si al patrulea din strofa : (298

Prin pom e ciripit gi cint,
Vizduhu+ plin de-un rogu soare
Si sdlciile 'n alba floare :

E pace 'n cer si pe pdmint,
Résuflul cald al prim#verii
Adus-a zilele 'nvierii, 1)

5. Versul iambic de zece silabe : (299)

—— ===~ ==) i

Exemple : versurile 2 si 4 din strofa: (300)

Si stresile, picurind dea-rindul,

Scobesc cu lacrimi ganfuri in pietrig+
Pe-al vremii drum ripos nu sapd gindul,
De nu-l inneacd plinsul la suig.

Acest vers, relativ rar in literatura noastrd, este
totusi unul din cele mai lesnicioase si mlidioase
versuri pe care poetii il pot Intrebuinta cu mult folos.
Aceasta se poate vedea din izbinda cu care a fost
Intrebuintat versul iambic de 11 silabe, care are
aceeasi facturd metrici si cu care ne vom ocupa
mai jos.

La fiecare vers jambic putem addoga o silabid ne-
accentuatd la sfirsit, si atuneci fatd de flecare vers
iambic parisilab, vom avea cite un vers iambic ¢m-
parisilab ) la versul de dous silabe, corespunzind unul
de trei; la cel de patru, unul de cinci, si asa mai de-
parte, precum urmeazi: (301), (302), (303), (304), (305)

1! Cogbuc, <La Pastis.
2) La versurile iambice nu putem avea versuri nedepline, pentruci ceeace ca-
Tacterizeazi versul este ca si aibd induntrul lui cel pufin un accent. Daci dela
unitatea ritmicd iambici fundamentali _ \ am lisa o silabd, ar rimine numai o
silabd neaccentuatd, care nu poate constitui un vers. Astfel primul vers iambic
cu silabe fird sof nu este de o silabd, ca versul trohaic, ci de trei :

s
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Versuri iambice parisilabe Versuri iambice imparisilabe
(g B s corespunde R P
A 2 » T A
Bloar e ds e |0 > o T e
VT A o __;‘__\_|_;)’_.\_ o o _;‘__
V La:
e \ el e WY ) (el N
corespunde
ST bl i sliie - o heheal 1

Exemple: 1) Vers iambic imparisilab de trei silabe :
ultimul vers din strofa : (306)

0, cit eram de fericit,

S4 mergem Impreund

Sub acel farmec linigtit
De lund !1)

2) Vers iambic imparisilab de cinci silabe : ultimul
vers din strofa : (307)

S’aude glas desmerddtor
Cum picurd din mandoling,
Cintind cu dor
La luminisul ginditor
Din luna plind?)

3) Vers iambic iMparisilab de sapte silabe: versul
al doilea din strofa: (308)

De-acuma nu te-oiu mai vedea,
Ma due, ma duc cu bine:
M4 voiu feri in calea mea

De tine!3)

4) Vers iambic imparisilab de noud silabe : Intfiul
si al treilea vers din strofa: (309)

1) Eminescu, <Adios,
2) Duiliu Zamfiresew, «Cum luna bate 'n mares.
3) Eminescu, <Adio».




— 267 —

Ci te-am zédrit e @ mea ving
Si vecinic n'o si mi-o mai ert
Spdsi-voiu visul de lumind;
Tinzindu-mi dreapta in desert!).

5) Vers iambic imparisilab de unsprezece silabe:

(endecasilabul italien) versurile (310)
Sa dus vieala falnicei Venetii :
Nauzi cintari, nu vezi lumini de balur;
Pe sciri de marmord prin vechi portalurt
Pdtrunde luna indlbind perefii 9).

Acum in urma acest vers a fost intrebuintat cu
mult succes de poetul St. O. Iosif in povestea, de
altfel nu prea roméaneasci: «A fost odatdy. Ex: (311)

A fost pe-atunci... a fost ca niciodati
Un impdrat vestit gi-o “mpdrdteasd
Tubita de popor si ldudatd,

Dar nu trdiow cu inima voioasd...

Acest vers, intrebuintat mult de Italieni, a fost in-
tredus in toate literaturile si anume intr'o forma fix4
de poezie numitd sonef, cu care ne vom ocupa mai jos.

§ 81. La aceste doud serii de versuri iambice pari-
silabe §i imparisilabe se poate adiuga tnci o serie,.
intemeiatd pe unitatea iambicd abundentd, ce se gda-
seste la sfarsitul tuturor versurilor iambice impare :
— ~ |, si care formeazi o unitate metrics analoagd
cu amfibrahul clasic: «—«. Aceste versuri, putind
uneori- avea cezurd, pot fi mai de grabd numite mixte
dectt simple.

Dintre ele au fost intrebuintate cu succes pind acum
in literatura noastrd urmitoarele forme:

1. Versul iambic abundent de sase silabe, compus
din doud unititi iambice abundente care — din pricind
cd cuprind una dupd alta doud silabe neaccentuate—
au o pauza marcatd intre ele in cazul cind n’au un cu-
vint comun. El poate alterna cu 1) versul iambic abun-
dent de cinci silabe, care e acelas vers, dar avind ul-
tima unitate metricd puri.

1) Eminescw, <Atit de fragedis.
2) Eminescu, «Sonets,
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Schema versului iambic abundent de sase silabe:
4312)

=] ab iR e

cu care corespunde schema versului iambic abundent
-de cinci silabe : (313)

. \

Rl s ) i

Exemple : versurile 2, 4, 6 si 8 din strofa: (314)

Mai am un singur dor
In linigtea serii

S& md 1isati si mor
La marginea mdérii

Sd-mi fie somnul lin

i codrul | aproape
Sd4 am un cer senin
Pe "ntinsele ape

2. Versul iambic abundent de noud silabe, compus
din trei unitdti iambice abundente ¢i care, daci are
la sfirsit o unitate iambicd purd, devine : 2) Vers iambic
abundent de opt silabe, cu care poate alterna. Din pri-
cind cd in compozitia lui se gisesc intre unititile
metrice doud silabe neaccentuate aliturate, se ivesc
in aceste versuri ca si in cele de sase si cinci silabe,
pauze care au aerul de cezuri veritabile, ordecite ori
unitdtile metrice aliturate nu au un cuvint comun.

Schema versului iambic abundent de noud silabe :

S R B e LD
cu care corespunde aceea a versului iambic de opt:
(316)

AN S \

g 805 SR i ST

Exemple: (317), (318)

Voi lagi datdtori de porunci . . . .. 8 silabe
Mai rideti | nemernicd turm#. ... 9
Mai rideti | ci-i risul | din urmi . . 9
S'apropie | ziua! Si-atunci ... .. 8

”
n
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Vedea-veti | sdlbateci | barbari . . . 8 silabe
Cimpiile voastre | 'necate . . . .. . Qe
De vuietul multor | armate . . . . . 9,
Ca vuetul apelor maril) . . . . ... &

§ 82. Mai ‘'nainte de a cerceta cum, cu ajutorul
acestor scheme, mai putem dobindi alte scheme de
versuri, dacd ludm in ajutor simetria de repaos din
‘nduntrul versului (cezura), si vedem in ce chip vor-
birea romaneasci ajunge si indeplineascd cerintele
acestor scheme. _

Stim cd toate au in general ca unitate ritmics :
0 silabd accentuatd si una neaccentuati . —,sauo
silabd neaccentuatd si una accentuatd __ ., cj toate
constan din repetirea acestor unitdti ritmice, afard de
sfirgitul versurilor nedepline si abundente unde uni-
tatea ritmicd trohaici perde silaba din urmd, iar uni-
tatea ritmicd iambici cistigd la silaba din urmd, o
silabd noud. O exceptie fac iardgi versurile iambice
abundente, dar dupi unititile metrice din care ele so
compun gdsim cezuri ordeciteori aceste unitdti nu
au un cuvint comun, jar aceasti particularitate ne
face mai de grabd si le eliminim din categoria ver-
surilor simple; in orce caz ele ar putea constitui daci
nu versuri complexe, cel putin niste-adevirate versuri
mixle, in care s’ar intilni particulurititi de ale amin-
doror categoriilor principale de versuri. De aceea in
acest § nu le luiim in considerare. Asa fiind, si ri-
minind la consideratiunea versurilor simple, pentru
ca sa simtim in vorbire simetria ritmicd, trebue ca
In ‘nduntrul versului si avem o succesiune de vorbe
de cite doud silabe, care in versurile trohaice vor fi
accentuate pe prima silabi: (319)

Vré-mea | tré-ce | vré-mea | vi-ne 2)

iar in versurile iambice vor fi accentuate pe ultima.
(320)

—_——

1) Cosbue, «Cintec barbars.
2) Eminescu.
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Ziceau | atunci | bitrani, | femei 1)

In aceastd succesiune, accentul fiecirui cuvint co-
respunde cu accentele schemei : (321) (322)

A v

\

Vré-mea | tré-ce | vré-mea | vi-ne
1 8 7
e = gl LS sl | L S
Zi-ceau | a-tunci | bi-trani | fe-méi
2 4 6 8

Dar in limb&, pe lingd cuvinte de dous silabe, mai
-avem cuvinte monosilabe unele cu accent altele fird

accent ; avem cuvinte de trei, de patrn, de cinci, de
sase si chiar de mai multe silabe in care numai o
silabd e accentuatd, iar celelalte sint neaccentuate.
Cum vom putea pune aceste cuvinte in versuri cind
ritmul schemei cere ca silabele si fie accentuate din
doud In doud ?

Aceastd greutate ne este usuratdi de natura pro-
nuntdrii noastre: orce cuvint are un accent princi-
pal, dar in acelas timp mai poate avea, tncepind dela
accentul principal in spre inceput sau in spre sfirsit,
cite un accent secundar la fiecare doud silabe.

Asa, cuvintul «fil-ge-rd» are accentul principal pe
prima silabd, dar el mai poate avea inci un accent
secundar pe silaba «rd» care este la doud silabe de-
partare, spre sfirsit, de silaba cu accent principal.
Cuvintul sd-vir-sit are accentul principal pe ultima
silabd, el mai poate avea insi un accent secundar
pe silaba «sd» care este la doud silabe departare,

- spre inceput de silaba accentuati. Din, contri, cu-
vintul «iu-bi-re» are numai accentul principal depe
silaba din mijloc «bi», $i nu mai poate avea niciun
accent secundar, pentrucd, nici spre inceput nici
spre sfirsit Innumdirind, nu gisim o a doua silabd pe
-care si cadd accentul secundar. Daci Insemnim ac-

1) Aleesandrs.
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centul secundar printr'o liniutd perpendiculard, am
avea dar urmdtoarele scheme ritmice ale acestor cu-
vinte: (323), (324), (325)

ful-gerd = > __ |
Sd'\'il"sit _ —
in-bi-re = — > —

Acelas lucru il intilnim si la cuvintele de patru si
de mai multe silabe, care au pe lingd un accent prin-
cipal, un accent secundar, pe orce silabd ar avea de
altminteri accentul principal : (326). (327), (328), (329)

28 -dér-ni-cibem — |

Si tot asa std lucrul cu cuvintele de cinci silabe
care pot avea, pe lingd accentul principal, doud ac-
cente secundare: (330), (331)

desni-daj-dudt = | |
c0-do-ba - tu-rd = | > !

Din momentul insi ce orce cuvint romanesc poate
avea accente secundare din doud in doud silabe, in-
cepind cu numirarea dela accentul principal, se in-
telege cd toatd greutatea versificatiei dispare. E des-
tul ca orce accent principal din vorbire sd nu cadd
decit in_dreptul unui accent din schemd, E de prisos
sd ciutim ca in dreptul fiecdrui accent din schemi
sd gdsim in vorbire un accent principal; cici, din
momentul ce fiecare accent principal din vorbire co-
respunde unui accent din schemd, atunci tn dreptul
accentelor din schemd unde nu se giseste un accent
principal, va apdrea, In rostirea versului, un accent
secundar.

De exemplu : reunirea de vorbe urmitoare : (332)
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«Tinguidsul bucium stnil)
are urmdtoarele accente principale: (333)

Dupd regula pronuntirii stiute, trebue si comple-

3

tdm rindul accentelor prin accente secundare spre in-
ceput si spre sfirsit. N'avem decit unul de completat
la prima silabd: (334)

X

4 o Sy ldenl s o

si Indatd vedem c& am dobindit schema versului tro-
haic deplin de 8 silabe, iar reunirea de vorbe de mai
sus constatdm cd e un vers bun, pentruci pe silaba
Intli din cuvintul ctinguios» punem in rostire un ac-
cent secundar, care, dupd cele ce vizurim, este na-
tural pentru pronuntarea roméneascs.

Reunirea urmditoare de cuvinte : (33b)

E ’'ntunecoasa renuntare 2)

este iardsi un vers. In adevir, in aceastd reunire de
vorbe gdsim doud accente principale : (336)

Dacd acum In aceasti schemi punem in spre in-
ceput si in spre sfirsit din doud in doui silabe, dela
silaba accentuatd, cuvenitele accente secundare, do-
bindim schema urmditoare : (337)

care nu e decit schema :

1) Eminescu.
2) Eminescu.
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a versului iambic imparisilab de 9 silabe (309)
Reunirea de cuvinte : (338)

«3i tu esti muritoares 1)

are numai un accent principal bine caracterizat ; acela
dupd silabd «toa» din cuvintul «muritoare» ; cici cu-
vintele monosilabe n’an mai niciodatd un astfel de
accent. Desi avem numai un accent principal, noi
totusi putem vedea cd aceastd reunire de cuvinte e un
vers. S completdm, in adevidr schema : (339)

\

cu accentele secundare respective, si vom dobindi in-
datd : (340)

a versului iambic imparisilab de sapte silabe (308).
Reunirea de vorbe: (341)

281 cel Moldovan 2)¢

nu prezintd decit un singur accent principal caracte-
rizat pe silaba «vany: (342)

care nu e decit schema:

N v \

1) Eminescu.
2) Poes, pop. «Miorifa», Col. Alecsandri.

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 18
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a versului trohaic nedeplin de cinci silabe, (284) iar
reunirea de vorbe datd nu e liberd, ci versificati.

§ 83. Dupd aceste norme putem cunoaste si versurile
rele.

S& ludm spre exemplu, urmditorul vers: (344)
Tu sd mori, dulce mintne?),

In el descoperim doud accente principale, pe sila-
bele «du» si «nuy, pe a patra si a saptea silabi : (345)

Voind sd restabilim accentele secundare, pentru ca
s4 vedem ce fel de vers avem, dobindim doud schemse
care nu se potrivesc. In adevdr, incepind dela silaba
4, schema dobinditd ar fi: (346)

‘ 1
| v ]

i |

care e schema versului iambic de 8 silabe, iar vor-
bele ce-1 formeazi ar trebui rostite astfel: (347)

Tu si mori dil-ce mi-nu-ngé.

Aceastd rostire sund pentru urechea romaneascs asa
de strdin, cid par'cd nici nu mai intelegem cu ce
vorbe avem aface (mi-ni-ne = mi-nu-ne)

Incepand insi dela silaba a 7, dobindim schema : (348)

| G L ey

care este, din contra, schema versului trohaic de 8
sila,b)e, iar vorbele ce-1 compun ar trebui rostite astfel :
(349

T sd mori dul-cé mi-nii-ne,

1) Alecsandri, «Sora si hofuls.
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vers care sund mult mai bine, neavind gresit decit
accentul dupa cuvintul dulce (dul-ce — dul-cd).
Concluzia e ¢4 versul nu e cel iambic, ci cel tro
haic de 8 silabe, dar avind o greseald de accent, cici
are un accent principal,— cel de pe silaba «dul» din

cuvintul «dulces, — care nu corespunde unui accent
dupd schemi.

Versul : (350)
Din céruri avii partel),

are trei accente principale: pe silabele 2,55l 6:(351)

Dela inceput avem binuiala ci versul e gresit, de-
oarece vedem cd are doud accente principale aldturate
(silaba a cincea si a sasea) fard indicarea vreunei
pauze, care ar face imposibild aliturarea lor, — ceeace
e In contra normelor de accentuare in limba romand.
Spre a ne Incredinta ce vers este siunde e gresit,
cautdm si completim accentele secundare, incepind
dela fiecare din aceste accente principale. Incepind
dela silaba a doua : (351).

observim ci unul din accentele secundare, cel de pe
a sasea silabd, cade tocmai pe o silaba care in versul
dat are accent principal; astfel schema devine :

Ay

\ \

L il

=2

-care nu e decit schema versului iambic imparisilab de
7 silabe (308) ; iar versul ar trebul rostit: (352)

1) Alecsundri, «Ursita meas.
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Din cé-ruri a-vui par-te,

unde numai fizionomia cuvintului «avui» este schim-
batd.

Incepind s& punem accentele secundare dela silaba
a sasea, dobindim acelag rezultat. Dar, incepind si
punem aceste accente dela a cincea silabé, dobindim
schema : (353)

P et

care ar fi schema versului trohaic nedeplin de 7 si-
labe (285); iar versul ar trebui rostit: (354)

Din ce-ruri a-vii par-te,

unde numai fizionomia cuvintului «avui» e pistrati,
pe cind a tuturor celorlalte e asa de schimbatd, incit
rostirea este cu desdvirsire desarmonicd. Concluzia e
cd versul nu poate fi trohaic nedeplin, ci este iambic
imparisilab de 7 silabe, dar cu o gresald de accentuare
la silaba a patra pe care ar trebui si cadd accentul
ce se afld pe a cincea silabd, de pe care ar trebui
sd lipseascd.

In acest chip am putea descoperi felul unui vers sim-
plu si, odatd cu aceasta, greselile pe care le-ar contine.

§ 84. In versificatia populard si versificarea primilor
nostri poeti, regulele formulate pind acum in privinta.
ritmului nu sint respectate. Cerinta fundamentald, a
armoniei ritmice pentru versificatorii nostri populari
i primitivi, a fost numai ritmul ce rezultd din pis-
trarea cu rigurozitate a accentului dinaintea pauzei
finale san dinaintea cezurii, accent pe care si poetii
culti de mai tirziu au tinut si-1 conserve mai con-
secvent decit pe orcare altul. Acest accent, tocmai
din pricina acestui rol deosebit ce-l joacd fati de ac-
centul principal si accentul secundar, s’ar putea numi

e e




— 277 —

accent fundamental. Toatd poezia popular, iar in
poezia cultd versificatia lui Budai Deleanu si, in
foarte multe cazuri, a lui Gr. Alexandrescu este in-
temeiatd mai numai pe acest accent.

Tatd de pildd citeva versuri din «Miorita», care
totusi tn privinta versificirii trebue si fi fost indrep-
tatd de Alecsandri. Citez (aldturind si schema accente-
lor principale din vers) partea, care se pare ¢i a rimas
sub forma primitivd: neregularitatea ritmului e cred
un temeiu suficient pentru aceasts pdrere: (355) (356)

1. Tar dac#-i ziri, Be LA S e e

2. Dacd-i intilni v ety b gait N

3. Miicuta bitrini AR N e s
4. Cu briul de lini, L N e .
5. Din ochi l#erdmind Sl R

6. Pe cimp alergind, . T v

7. Pe toti intrebind {5008 M i

8. 81 la toti zicind : el gl R

9. «Cine-a cunoscut, A0y e gl 5.
10. Cine mi-a vizut, L lana Wy A
11. Mindru ciobinel e

12. Tras printr'un inel? .

0O simpld inspectie a schemei ne aratd, cd desi versul
este trohaic de cinci si sase silabe: » _ . . )
totusi, din aceastd serie de 12 versuri, sase au aerul
de a fi iambice, compuse din dous unitdti iambice
abundente: _ . _ . Cintaretul popular n'a avut
nicio griji si-si inceapid toate versurile cu silaba ac-
centuatd, sau si pdstreze micar accentul pe a treia
silabd, cum e in versul 8, precum cere ritmul trohaic
inherent versificatiunii populare, _ ci, ldsind neaccen-
tuatd prima silabd a versului, a accentuat in nu
mai putin de sase ori in 12 versuri, — silaba a doua,
ca si cind versurile sale ar fi fost iambice. Dar, orcit
de neregulat ar pirea ritmul acestor versuri din
punctul de vedere al accentelor dinnduntrul versului,
ele totusi pastreazi o regularitate: in toate aceste
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versuri gdsim neclintit, ultimul accent, de pe silaba
5-a, adicd accentul ultim din versul trohaic de 6 si-
labe. In pastrarea regulatd a acestui accent consti
ritmul acestui vers,—si de aci importanta deosebitd pe
care o are acest accent fatd de celelalte: el este accen-
tul fandamental care fixeazd individualitatea versului
Acelas lucru il observim in versificatia «Tiganiadei»
lui Budai Deleanu, la care pistrarea accentului fun-
damental e cu atit mai caracteristici, cu cit, desi
poetul are intentia de a intrebuintd versul iambic de
11 silabe (imitatie dupd endecasilabul italian), versul
“lui are o mdsurd neregulatd: versul de 11 rimeazi
cu unul de 10, sau de 12, cel de 10 cu cel de 11 silabe,
iar cezura cind existd este i mai neregulatd : (357)

Muzd, lui Omir | care-odinioard 11 silabe
Cantagi | a Broastelor bitilie, 10l

Ce se 'ntimpld | in mindra Muntenie 3

Cind inarmd | Vlad Vod# cu sild 218 Jlo gl
Viteaza | lui Faraon prisili..... J0 G

Muza mai spune | cum vrurd s’agéze 1

Un craiu Tiganii | si tard de mosie 13 Crh

Ba in ce chip | gicu ce birbitie.... 11 silabe, etc.

La Gr. Alexandrescu, aproape aceeasi negligentd in
ciderea accentelor din nduntrul versului, ca si in
poezia populard, dar acelas respect pentru accentul
fundamental : (358) (359)

Spre patru p#rti ale lumii . Ay “w

Patru ferestre privesc .« . _ (1)
Ji dacd pe tonul glumei .« W
Liber imi e s vorbese, « _  __ _ _ w ()
Al lor numdr, micgorime = v W
Cu a casei indltime i e T LEE SR
Atit nu se invoesc, S el
Incit ochiul ce e vedeg .« =NT 0 i B
Cu lesnire poatejorede’ss . .«
Cd se plitea altddata LSRR et £
Vreo dajdie insemnati . w

Subt nume de ferestrit. X L)
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Péstrarea accentului fundamental cu negligerea ce-
lorlalte accente constitue caracteristica versurilor, pe
care le-am putea numi primifive san cu ritmul amorf.

Ca reguld generald a ritmului cu privire la toate
versurile simple fird cezurd—si la cele primitive si la
cele artistice sau culfe (denumire sub care putem cu-
prinde pe cele ce nu au ritmul amorf) am putea
dar pune urmdtoarea: orce vers simplu, fie primitiv
saw cult, trebue sa aibd un accent fundamental, adicd
un accent in ullima wnitale ritmicd, dupi care wr-
meazd pauze finald. (Versurile complexe mai au inci
un astfel de accent, inaintea cezurii).

Singura exceptie, nu numai tngiduitd, dar chiar fn-
temeiatd, la aceastd reguld, este cazul cind tn locul
accentului fundamental se giseste un accent secun-
dar. Astfel in versurile din «Mioritay : (360) (361)

1 Fetigoara Tuf, —— — v
2 Spuma laptelui; ~ — w
3 Musticioara lui, __ — » __
4 Spicul graului; ~ — »
5 Perigorul lui, =
6 Pana corbului; .~ — w
7 Ochisorii lui, s kel L
8 Mura campului! A _ w

precum si versurile culte cu factura populari : (362)
(363)

Siseducca clipele | _ « w |
Scuturind aripele | _ . _ w _ |
O md laspustiit | _ . | .
Vestejit giamortit | .« 1 .,

observiim, ci in versurile 2, 4, 6, 8, din prima bu-
catd si 1 si 2 din cea de a doua, par'cd lipseste ac-
centul fundamental, fiind inlocuit cu un accent secun-
dar. In realitate insi tocmai faptul ci-1 gédsim fnlocuit
printr'un accent secundar bine caracterizat e dovada
cd accentul fundamental nu lipseste. In adevir lipsa
unui accent principal dela locul accentului fundamental
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este totdeauna — cind versul e bun si are o individua-
litate — rdscumpdratd prin prezenta unui accent mult
mai puternic ca de obiceiu in unitatea metricd ime-
diat anterioard : (.~ — L ): «Japteluin, «grinlui,» «cor- Ml
bului», «cimpului», «clipele», «aripele». Acest accent
ingddue, mai cu seamd cind versurile sint cintate, sa
se scoatd in relief accentul secundar, ce se giseste in
locul celui fundamental, fard ca aceasta si ni se pard
nenatural si deci neestetic.

§. 85. Versurile complexe.— Cu ajutorul versurilor
simple si mixtle, se pot construi serii noud de versuri,
si anume versuri cu cezurd sau complexe.

Vom analiza dintre versurile complexe pe cele mai
insemnate, adici pe acele care au fost intrebuintate
mai cu succes de poetii nostri. i

I. Versuri complexe trohaice. 1. Repetind de doud -
ori trohaicul de 6 silabe, dobindim frohaicul de 12 si-
labe, cu cezura in mijlocul versului dupd silaba a sasea. l
El alterneazi de obiceiu, cu trohaicul de 11 silabe,
care e acelag vers, dar nedeplin la unitatea ritmica
ultimé : (364) (365)

Trohaicde 12 silabe: L — |+ — [+ —flv |8 —] v —

Trohaic de 11 silabe: »~ —

Exemple : (366) (367). ;

Astfel printre trestii, tinere 'nverzite :

Un stejar intinde br;a,‘ge vestejite g elinlis
Astfel dupd dealuri verzi si numai flori 1 [
Std batrinul munte albit de ninsoril). »

In acest vers a scris Bolintineanu cele mai bune
din «Legende», Alecsandri «Grozay, Gr. Alexandrescu
«Boul si Vitelul».

1) Bolintineanu, «Mircea si Solii>. l
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2. Repetind de doud ori trohaicul de 8 silabe, dobindim
unul din cele mai insemnate si mai naturale versuri
romanesti (fiinded rezultd din reunirea a douid versuri
populare de 8 silabe): trohaicul de 16 silabe cu cezura
dupd a opta silabd. Fiecare din emistihurile acestui
vers se descompune in cite doud grupe metrice, avind
intre ele panze moderate ce se simt cu deosebire cind
scanddm versul. Acest vers alterneazi de obiceiu cu
trohaicul de 15, care e acelas vers, dar nedeplin la
ultima unitate ritmici.

Trohaic de 16 silabe : (368)

i | | |
;_J"\'_‘\_‘;— MRS (B | n

Trohaic de 15 silabe: (369)
AT e

j\_"\_‘\_}\

Exemple : (370) (371)

Tat'o pasfire maiastrd prinsd 'n luptd c’un balaur; } 16
Iatd cerbi cu stele 'n frunte care trec pe punti de aur;

Iatd cai ce fug ca gindul ; iatd smei inaripati | 15
Care-ascund in mari palaturi mindre fete de ‘'mpératil) |

In acest vers si-a scris Gr. Alexandrescu unele din
«Meditatiilen, «Epistolele» si «Satirelen sale; Alec-
sandri cele mai multe din «Pastelurile» sale, Emi-
nescw «Scrisorile» «Ciliny, «Inger si demony,«Egipetuly
«Venere si Madona», «Epigonii»; Viahufd unele din
cele mai izbutite, poezii ale sale: «Din pragy, «La
icoand», «Linigtey.

3. Repetind de doud ori trohaicul nedeplin de 7 si-
labe dobindim trohaicul strins de 14 silabe, care are
cezura intre doud silabe accentuate, si anume dupa
a saptea silabd: (372)

| i | |

LSy I S

i |

N —

R Rk
I |

S |

1) Alecsandri, <La gura sobeis.
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Exemple: (373)

Nu cercetez dacd 'n Raiu, daci in Iad locuesti,
La ce fel de munci, pedepsi pdcatele te-au supus
Si dacd in lungi frigiri, dracii acolo te-au pus 1).

A fost intrebuintat de Gr. Alexandrescu, desi cu
greseli numeroase de accent innduntranl versului, nu
Insd si la accentele fundamentale care sint pistrate cu
rigurozitate, in «Epistola citre Voltaire». E un vers cam
greoiu, dar interesant, care poate ar mai putea fi in-
trebuintat cu folos, dacd ar cidea tn mina unui ver-
sificator mester.

1I. Versuri complexre iambice. — 1. Repetind de
doud ori versul jambic de 6 silabe, dobindim wersul
tambic de 12 silabe cu cezurd variabild 2); cea mai
putin elegantd e dupd a 6-a silabd. El alterneazi de
obiceiu cu versul iambic imparisilab de 13 silabe, care
are aceeasi constitutie, dar avind mai mult o silabi
neaccentuatd la sfirsit :

N \

N A:

Iambice de 12 silabe [—
(374) (375)

Tambice de 13 silace ’_; ‘__;”___\_I___\_ s o oy
(376) (377)

Sra et ¢

A . S

\ \

S el !k

S AE!

Exemple: (378) (379)

Aideti voinicilor, | cu totii si ricnim ; — 12 sitabe
Nu pierdeti cumpdtul | strigati cu indrisneald — 13 silabe
Iar cine n’are glas

Cum trebui la mdigari, | afar’ de pe Parnas! — 12 silabe
Si credeti cd, | pizind aceastd rinduiald —- 13 silabe
Noi slavd vom lua | mai mult risunitoare — 13 silabe

Decit acele noud vestite surioare. 3)

1) Alexandrescu, «Epistold eitre Voltaires.

2) Unitafile ritmice pure ce constituesc versurile iambice au particularitatea, i
deosebire de cele (rohaice, de a nu se reuni in mod spontan in grupe metrice si
in emistihuri. Aceasta face ca cezura si fie datoritd mai mult pauzelor de vorbire,
decit necesitifilor ritmice. De aceea cezura acestor versuri apare variabild.

3) A. Donici, «Parnass.
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Acest vers fird cezurd fixd si mai mult ceruti de
pauzele vorbirii decit de necesitatea ritmului ar putea
fi prea bine considerat si ca vers simplu. A fost fntre-
buintat de Donici si Alexandrescu in unele din fa-
bulele lor; Cosbuc a scris «Fresco ritornele» in versul
de 31 silabe.

2. Repetind de doud ori versul iambic imparisilab de
cinci silabe (|~ -+ | __) cu cezuri dupi a
cincea silabd, dobindim wversul iambic complex de 10
silabe. El alterneazi de obiceiu cu versul de noui
silabe, care are aceeasi compozitie, lipsindu-i numai
o silabd dela sfirsit.

\

1. De 10 silabe : (380) __ . | ol e
2.5 9 4, @) bl ol
Exemple : (382) (383)

v

Purtind cofita | cu api rece — 10 silabe
Pe ai s#i umeri | albi rotunjori, — 9 silabe
Juna Rodici | voioasd trece — 10 silabe
Pe lingd junii | semdndtori 1) s — 9 silabe

Acest vers este foarte intrebuintat de vechii nostri
poeti. lancu Vicdrescu in acest vers a scris celebra.
lui poezie, «Ceasornicul indreptat».

Poetii mai noi nu-1 mai intrebuinteazi aproape -
de loc. '

3. Repetind de doud ori versul iambic imparisilab de
sapte silabe (_ | _~ | _ . | _), dobindim wversul
iambic de 14 silabe, cu cezura dupi a saptea silabd,
un vers aproape tot atlt de insemnat ca si versul trohaic
16 silabe. El e un vers imitat dupd alexandrinul
francez, cdruia poetii nostri Vicdrescu, Cirlova, Gr.
Alexandrescu §i Eliad, spre a-1 potrivi genuilui limbii
noastre, i-an addogat cite o silabi neaccentuatd tna-
intea fiecirei cezuri. El alterneazi de reguld cu versul

1) Alexandri, <Rodicas.
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de 13 silabe, care are aceeasi constructie, lipsindu-i
numai o silabd dela sfirsit : :

» » 13 n (385) A l = ’ X !I ”~ ;‘*;|___
Exemple :-(386) (387)

Arald, ce insemneazi | pe tine negrul port — 13
$i fata ta cea albd | ca ceara neschimbaty ? — 14
Ce ai ? de cind pe sinu-ti | porti tu o neagrd patd, — 14
De-ti plac ficlii de moarte, | cintare 'ntunecats ? — 14
Arald! de nu m4 'ngealy | privirea, tu esti mort !1) — 13

In acest vers se scriu de obiceiu dramele tn ver-
suri, poemele epice, si toti poetii nostri l-au intre-
buintat cu prisos. Multe din «Meditatiile», «Episto-
lele», «Satirele» lui Alexandrescu; unele din «Pas-
teluri», «Dumbrava Rosie», «Despot-Vodi» de Alec-
sandri; «Rugiciunea unui Dac», «Impirat si Proletary,
«Strigoii> Ini Eminescu sint scrise in acast vers.

4. Repetind versul iambic abundent de 9 silabe,
dobindim un vers iambic, foarte lung, de 18 silabe,
<u cezura dupd silaba a noua: (388)

Tambic de 18 silabe: (389)
galsa g

PETTRIoE AL o ehl s N

Tambic de 17 silabe: (390)

R |
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S e ||
Priveste pajistea 'nverzitd incet se clating la vint

$i cite stele sint pe ceruri atitea fiori sint pe pdmint
Incep misterele de noapte, s'aude greerul de seard
Sburdalnic se intrec zefirii, zburind prin papurd usoard. 1)

~ I \

Unii,—si Inceputul l-a ficut Eminescu—construesc
acest vers asa ca la cezurd si se simtd ca un fel de
pauzd finald. In acest caz ei transcriu doud versuri
<a 4 dintre care doud albe si doud rimate. Exemple :
(391) (392)

1) Eminescu, «<Strigoiis.
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S&  lingeti plinsul tuturora, \ :
Dinvsbuciumul eternei lupte J 18 silabe
S& smulgi fulgeritoare versuri,\ t
Bucdti din inima ta rupte, f

S'aprinzi in bolta vremii astre \
Din sborul fostului tdu gind: f
Vipaie ! Ce-0 si-i pese lumii ) 3
Cid tu te mistui luminind? 1) f

17 silabe

Acest vers introdus de Eminescu sub forma lui de
17 silabe («Cu mine zilele ti-adaugi>) a fost prea.
mult intrebuintat de poetii mai tineri, E un vers usor
cdci la 36 sau 35 de silabe nu trebue si gdsesti de
cit o rim4. '

5. Repetind de patru ori versul iambic abundent
de 3 silabe, dobindim un vers iambic de 12 silabe,
cu cezura dupd a sasea silabi si cu duble si triple
cezuri In cazul cind unititile metrice nu sint impreu-
nate cu vreun cuvint comun. Acest vers, spre a-l deo-
sebi de celdlalt (374), .am putea numi amfibrah com-
plex. Elalterneazd cu un vers de 11 silabe cu aceeasi
constructie, dar lipsindu-i silaba neaccentuatd dela.
sfirsit :

Amfibrah complex de 12 silabe : (393)
Seaeil b B |l L )
Amfibrah complex de 11 silabe : (394)

sec bl S FoRRT T2 F

Exemple: (395) (396)

0 temniti-adincg | imi e locuinta — 12 silabe-
Prin dese, | prin negre, || zibrele de fier sl

O razd | pierduti || imi spune | fiinta =18
Cerescului soare || seninului cer., ?) — 11

»

1) A. Viahwu}d, «Lui Eminescus.
A, Naum, <Lui Leopardis.
2) @r. Alexandrescu, <Ucigasul fird voies,
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In acest vers care are analogie cu «amfibrahuly
clasic s’au scris citeva poezii celebre: «O fatd tindra
pe patul mortii» de Bolintineanu ; «Ucigasul fird voe»
de Gr. Alexandrescu ; «Mortua esty de Eminescu.

6. In fine, repetind de sase ori, versul iambic abun-
dent de trei silabe sau mai bine unitatea ritmicad
iambicd abundentd, dobindim un vers amfibrah complex
de 18 silabe, cu cezurd de reguld dupid a treia uni-
tate ritmicd, iar alteori dupd fiecare din cele d’intii
patru unitdti ritmice, si insotitd si de alte cezuri secun-
dare ori deciteori unitdtile metrice nu sint impreu-
nate prin vreun cuvint comun. Acest vers poate al-
terna cu un vers de aceeasi naturd, in care insd lip-
seste silaba neintonatd finald. Iatd schema lui: (397)

\ } \ \ i o ! N \

e B B e e )

Exemple : (398) (399)

silabe

Si numai | iubirea || pornire | de-o clipd | ce sboar# 'n | vecie 18

Ficlie | aprinsd | in suflet || luceafdr | feeric | lucind 17
€Ce di mingieri ne'ntrecute || uitare | de toate, | betie... 18
Atita | ti-e partea | ta care| trdind te | simti insuti jmurind?) 17

silabes
S’a stins luminoasele taine || pornite | din farmecul firii 18
Tubirea | scinteie | din focul | eternului dor de | triit 7 i}
Avintul | spre bine, | ficlie | Tucind ca | un far omenirii, 18

Speranta | sfint soare | ce scaldd | pe rob si| pe craiuljmaéret?) 17

Acest vers, de aceeasi naturd ca si versul iambic
amfibrah de 12 silabe, n'a fost decit rareori intrebu-
intat, dar este versul natural la cave se reduce in
recitare normald, precum vom vedea, versul compus
din unitatea dactilicd, imitat dupét exametrul clasic. In-
trebuintat de poeti care nu s'ar gindi si facd versuri
dactilice, ci s3 pund in relief propriile frumuseti ale
acestui rltm acest vers ar putea avea mare viitor tn
poezia noastra epica.

1) N. Volenti, <5i daci».
2) N. Volenti, «Unui amic».
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§ 86. Versurile simple si complexe, ce am vizut pini
acum, le-am putea numi versuri naturale sau plastice
ale limbii romdne, intrucit nu numai se derivd in mod
firersc din ritmul versului popular, care constd dintr'o
silabd accentuatd si una accentuatd, dar mai au si in-
sugirea ci intr'insele se toarnd cuvintarea romaneasci
In mod nesilit, aga incit anzul o poate urmiri in toatd
intinderea, orcit de mare, a versului, fird si faci o
sfortare speciald de atentiune. Aceste versuri imbraci
vorbirea romaneascd gi-i dd un relief care-i se potri-
veste, iar ritmul vorbirii se poate desfdsura in ele fird
Jicnire, liber. Insd in afard de aceste versuri, mai pob
exista gi altele, care, desi intemeindu-se pe elemente rit-
mice existente in pronuntarea naturald a limbii, totusi
din pricina relativ putinei insemnititi a acestor ele-
mente, - ele nuapar asa de firesti,datorindu-se mai mult
intentiunii poetului decit unor necesititi organice ale
vorbirii roménesti. Pentru aceasta ele pot fi numite
versuri arlistice, desi de multe ori apar mai mult ar-
tificioase decit artistice. In studierea lor totusi ne vom
opri cu deosebire la acele forme care sint mai mult
artistice decit artificioase, adici la acelea, care au
primit impdmintenire in limb, prin faptul ci au izbutit
sd dea formd unor conceptiuni poetice mai mult sau
mai putin adinei si adevirate.

Elementul ritmic pe care se intemeiazi versurile
artistice este wunitatea melrici dactilicd: :

1
corespunzdtoare dactilului antic __ _ _. Desi, am

pus in principiu ¢d pronuntarea a douid silabe suc-
cesive accentuate sau neaccentnate este relativ mai
putin usoard decit doud silabe dintre care una este
si alta nu este accentnatd, si ci, spre a le putea pro-
nuata cu deplind armonie pentru ureche, trebue si
punem o pauzd intre ele, — totusi acest principiu,
precum am vdzut, are toatd puterea cu deose-
bire pentru doui silabe succesive accentuate, — si e
natural si fie asa din momentul ce in limba noastrd
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nu se gdseste niciun cuvint care sd aibd doud silabe
succesive deopotrivd de intonate.

Nu tot asa de absolut trebue luat acelas principiu fat#
de doud silabe succesive neaccentuate ; céci, desi in
cuvintele de doud silabe sau in cuvinte de trei silabe
cu accentul pe cea de-a doua silabd, pronuntarea
naturald impune ca lingd o silabi accentuatd si pu-
nem una neaccentuatd, totusi in unele cuvinte, desi
relativ putine, si anume in acelea, care sint accen-
tuate pe antepenultima, pronuntarea a doud silabe suc-
cesive neaccentuate, se face in mod usor si natu-
ral: «vintului», «scapirdy, «limpede, «subredé)) «cu-
vintelor», esperie», etc. Din pricina prezentei acestor
clemente ritmice n limba romind, mai e posibil si
mai avem in versificatia noastrd, pe lingd unitatea
metricd trohaicd si iambicé, si o unitate metricd dac-
tilicd. Dar faptul cd aceasti succesiune de accente
se intilneste relativ rar in limba roméand, face ca si
versurile Intemeiate pe aceasti unitate ritmicid si
fie nu numai greu de compus, dar si mai greu de
gustat. Totusi unii din poetii nostru au izbutit s
plidsmuiascd citeva versuri, cu aceast alcituire, care
meritd sd fie cunoscute.

1.. Avem mai intfiu exametrul dactilic, imitatie dupi
cel antic, i compus din cinei unitdti dactilice urmate
de o unitate trohaicd, cu o cezurd vanablla fie dupi
0 unitate metrica, fie Tn ‘mijlocul ei. Aceastd cezurd.
poate fi insotita de cezuri secundare ori deciteori cu
terminarea unei unitéti ritmice mai depdrtate de cezurd
principald, se termind siun cuviut cu individualitate
proprie. Ici si colo, in cele d’intli patru unitdti, uni-
tatea dactilicd este inlocuitd, cu vre-o unitate trohaici
sau iambicd a cdrei compozitie ar aduce intrucitva
cu spondeul (— —), picior care in metrul antic putea.
inlocui dactilul : (400)

~ N x a S N




Exemple: (401) (402)

Mircea incaleci || calul siu | torpotd | fuge ca | vintul 1)
Ea-gi aminteste meren | p'Eneas si virbutea si neamul 2)

. Haide, cuteazd si spune || ce stii din a | zeilor | ginduri ;
- Céci pe Apolon mi jur pe feciorul cel | drag al lui | Zeus
. Cum ¢ pe | cit en friesc |1 vid pe pAmint ling’ aceste
. Vase boltite| nu-i unul micar din multimea ddnae

. Care pe tine ‘ndrizni-va | ¢'un brat jicnitor s% te-ajungd
. Cum ci de-aceea | ecaz ne trimite arcagul cel aprig 3)

OOk CO RO =

Dacd compardm efectul, pe care ni-l fac aceste
versuri recitate dupd ritmul riguros dactilic, cu efectul
pe care ni-1 fac celelalte versuri cunoscute, observim
cd din versurile dactilice prindem mult maj greu legd-
tura cuvintelor si intelesul frazei, decit in mésurile
celelalte. Aceasta provine din faptul cd in acest vers,
poetul nu poate si intrebuinteze necontenit vorbe care
au succesiunea de accente dactilice, cum sfnt : tindra,
treapadd, fulgerd, limpede, suerd, in care caz fizio-
nomia vorbelor ar fi pistratd firi vitimare in vers,
st le am putea usor intelege, — ci e nevoit s4 se ser-
veascd mai mult de cuvinte care au o succesiune de
accente trohaicd sau iambicd simpld sau abundents
(umar, aseazi, pornit, minie, etc.). Asa fiind, aceste
cuvinte, introduse in versul dactilic spre a juca rolul
pe care vrea sd li-l dea poetul, trebue si fie intonate
Intr'un mod deosebit si nefiresc, care le altereazi in-
trucitva fizionomia si nu mai pot fi pricepute fird o
oarecare sforfare. Astfel, versul dactilic tn limba, T0-
mand este greoiu si nenatural. i

Totusi multe din versurile dactilice sund destul de
frumos si firesc. Asa bundoard, versurile :

1) Bolintineanu. «Mihnea si batas.
2) Cogbue, trad. Eneidei, IV.
3) G. Murom, trad. <lliades.

Mihail Dragomirescu, Teoria Poezie;, 19
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Haide, cuteaz# si spune ce stii din a zeilor ginduri...
Cici pe Apdvlon mé jur pe feciorul cel drag al lui Zeus...
Vase boltite nu-i unul méicar din mul{imea danae...

Fir' de risplatd si daruri i nu-i vom duce la Crisa...

Si de minie apringi ca si focul ii scintee ochiul...

Cum ci de-aceia necaz ne trimite Arcasul cel aprig...

Pricina e faptul cd aceste versuri, desi croite de
poet ca versuri dactilice, ele totusi satisfac schema
unui alt vers aseménitor cu iambicul abundent de 18
silabe (389) si anume a unui vers compus dintr'o serie
de unitdti iambice abundente precedate de un trohaic
liber. Adicéd, in loc sd recitdm dupd schema:

. ~ S \ S a

R e B

recitdm, fird si ne dim seama, dupd urmditoarea: (403)

;_l_;_l_‘__l_.;_l__:__‘__‘__.

3

in care avem aceeasi succesiune de accente, dar gru-
pate in mod mai potrivit cu vorbirea noastrd. Astfel,
versul 6 din cele citate mai sus poate fi pronuntat,
in dou# feluri: sau a) cum a avut intentiunea poetul,
in mod dactilic: (404)

Cum ci de-a—céea ne—caz ne tri—mite Ar—cagul cel—aprig

sau b), cum o cere usurinta si firescul vorbirii noastre:
(405) '

Cum cd = de-acéea—necaz ne—trimite—Arcasul—cel aprig.

Pronuntat sub forma d'intii, putem usor prinde fiizi-
onomia cuvintelor numai vizindu-le scrise ; dar mult
mai greu, cu urechea; nu tot asa dacd-l1 pronuntim
in forma a doua, deoarece unitdtile metrice cores-
pund cu fizionomia cuvintelor:

de-aceea—trimite—Arcasul—cel aprig,

De fapt, dar, versurile citate mai sus ca frumoase,

sint tot asa de greoaie ca si celelalte, dacd le pro-
nunfdm pe schema dactilicd. Ele devin frumoase si
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usoare, din picind ci an norocul de a fi recitate din-
tr'o gresald fericitd dupd o alti schemi care e natu-
rald pronuntirii roménesti.

2. Dapd modelul versului safic, Eminescu a izbutit
sd compunid un vers roménesc, in care a scris «Oday,
una din cele mai frumoase poezii ale sale. Cit de
putin natural insi sund acest vers compus dintr’o
unitate dactilici precedats i urmatd de cite dous
unitdti trohaice, se poate aprecia din exemplele de
mai jos. Schema versului este acesta : (406)

kS Y . .

B | it e
Exemple, primele patru versuri din strofa : (407)

Nu cre | deam s | 'nvdt a mu | ri vre-o—daty

Pururi | tinir, | infisu | rat in | manta-mi

Ochii | mei pri | viau zimbi | tori la steaua
Singur#tatii, .

Alt poet n’a mai intrebuintat-o.

3. Mai izbutitd se pare o altd form3 in care a secris
idilica elegie «Sara pe dealy, in care a luat in ajutor
si o unitate metricy compusd din aldturarea unui
iamb de un troheu Col - o) éare corespunde
coriambului antic (~ _ _ ), Versul acesta e compus
dintr'o unitate coriambicd, urmatd de douj unitati
dactilice si una trohaici. Accentul ultim al unitdtii
coriambice, si accentul prim al primei unitdti dacti-
lice, urmind unul dupd altul, sint despirtiti conform
principiulni stabilit (§ 77) printr'o cezurd bine mar-
catd: (408)

Nourii curg| raze-a lor giruri despic
Stesine vechi || casele 'n luni ridics,
Scirtie 'n vint | cumpina de la fintind
Valea-i in fum | fluere murmurs 'n sting 1)

1) Eminescir, «“ara pe deals.



— 292 —

Nota 7. — Tot Eminescu a mai ficut si alte incerciri, in
care se videste mai mult putinta lui de a gdsi noi armonii,
decit dorinta de a da limbii romanesti noi forme metrice. Ast-
fel, in unire cu versuri compuse dintr’o unitate coriambici,
a mtrebmnta.t versuri compuse dm doué. unitdti dactilice, ca
bunioard in poezia , Stelele n. cer®,

Schema : (409) ALY

’ ’

Exemplu: (410)

Stelele 'n cer . . . . unitate coriambici
De-asupra mdrilor. . . doud unitd{i dactilice
Ard departarilor . . . idem

Pind ce pier'). . . . unitate coriambica

Tot acl putem sd punem incercarea de a crea versuri, cu
unitatea ritmicd ce derivd din cuvintele accenfuate pe ante-
antepenultima (. ). Astfel versul al pafrulea care re-
vine ca refren in strofa urmitoare din poezia ,Dintre sute de
catarge® gdsitd In manuscrisele poetului, e compus din doud
unitdti ritmice cu accentul ps a,nt.e-a,ntepenulumﬁ, (411

Dintre sute de catarge
Caie lasa malurile

(ite oare le vor sparge
Vinturile, valurile? ®)

§ 87. Rima si Asonanla. — Ceeace individulizeazd
un vers si-i da definitiva forma plastica este, pe lingd
repaosul final, rima, care-1 inchee. Stiind ca rima este
identilatea sunelelor finale a doud saw mai multe ver-
suri incepind cu ullima vocald accentuald, atunci forma
primitiva a rimei va fi asonanta, adicd potrivirea im-
perfectd a sunetelor finale dela doud sau mai multe
versuri. E natural dar ca, mai inainte de rim4, si studiem
de aproape asonanta, din pricind cd, pe deoparte din-
tr'insa s'a desvoltat rima, iar pe de alta, ci unele
particularititi ce vom constata cu ocazia studiului
asonantei, ne vor fi de mare folos pentru patrunderea
mai adlnca a rostului rimei in versificatie.

E evident ci dacd identitatea se gé,seste numai la
unele din sunetele finale a doud sau mai multe ver-

1) Eminescu, «Poezii ed. Xenopols.
2, Emmescu, <Poezii Postumes.
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suri, efectul nu poate fi pldcut, mai cu seami cind
ne asteptdm la o perfecti identitate, Emotiunea cs-
tetica se turburd din pricina imperfectiunii acestui
element material, si de aceea asonanta, pe care poe-
tul popular incult si-o Ingidue, pe cuvintul ci nici
"€, nici auditorii €3i nu an putinta de a analiza cu
auzul natura sunetelor, nu trebue permisd decit in
cazurile exceptionale ce derivi din observirile ce am
facut vorbind de licentele poetice (§ 71), si anume
intr'o masurd despre care ne vom da seamd mai cu
preciziune mai jos. Sint putine limbi totusi din care
Se pot scoate asonante mai de efect decit acele
pe care poetul le poate scoate din limba romani, Si
cel ce a dat evidentd deplind acestui fapt este Emi-
nescu, care e un maestru neintrecut in privinta in-
trebuintdrii asonantelor. Sintem dar condusi sd stu-
diem deosebitele feluri de asonante, intremeindu-ne
cu deosehire pe particularititile ce le prezintd versi-
ficatia acestui poet.

Trei feluri de asonante, din punctul de vedere al
valorii lor ca element simetric, gasim fn poetii nostri
§i cu deosebire In Eminescu: I. Asonanie-rime ; 11, A-
sonanfe permise; III. Asonante rele.

L. In categoria asonan{elor-rime ar intra -

1. Acele rime care @) ori au inloc de o vocals ac-
centuatd diftongi ce se deosibesc prin primele vocale
§i nu se asemina decit prin cele ultime, d, ex.: in-
deamnd — toamni; b) ori prezintd la un membru-al
rimei un diftong, pe cind la celilalt prezintd numai
vocala ultimid a diftongului ; ex.: cleampa — lampa ;
albastre—noastre ; legind—mea. Aceste rime nu sint
considerate ca rime, numai dintr'un exces de iubire
a formei pentru forma, prevenit din pricind cd unii
dintre poetii si literatii nostri au fost prea mult in-
fluentati de anume scoale literare franceze. Evident,
Francezii trebue si tini mai mult la perfecta exac-
titate a rimei, deoarece versul lor nu are rigurozitatca
versului nostru toemai tn privinta celui mai insemnat
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element simetric, a ritmului ). Poate cd tocmai aceasta
face ca versul francez si se prezinte cu mari avantagii
din alt punct de vedere: ritmul vorbirii se poate mai
usor turna in forma versului. Acest vers, in afard de ac-
centul de dinaintea cezurii si a pauzei finale, n’are sime-
trie de accent in 'nduntrul lui, si poetul, fiind liber in a-
ceastd privintd, isi poate concentra toatdatentiunea asu-
pra celorlalte elemente simetrice, cum sint cu deosebire
masura, din care trebue si lipseascd hiaturile, si rima,
care trebue si prezinte toate conditiile perfectiunii.
Nu tot asa cu poetul roman, care are si se lupte cu
marea problemd de a turna in form# ritmicd fixd
ritmul liber al vorbirii, fird s& se simtd coliziunea
dintre ele. El e in drept, deci, s si ia o libertate mai
mare fn alte privinte. Pe lingd aceasta, versul ro-
manesc ar putea avea individualitate si fird rimi—
celelalte elemente simetrice, si cu deosehire ritmul,
i-ar fi de ajuns - si numai iubirea de formi plastici,
pe care toti poetii nostri de seamd au avut-o, usu-
rinta cu care rima se gdiseste in limba noastrd si
traditia populard, i-au ficut sd nu se lipseasci de acest
element, ce dealtminteri se giseste siin toate limbile
moderne. Orcum ar fi, asonantele, de care vorbim, ar
putea fi considerate ca rime adevirate, chiar tinindu-ne
strict de definitia ce am dat rimei. In adevir, ele pre-
zintd identitatea de sunete incepind cu ultima vo-
cald accentuatd cu accent principal : Ex: indeamnd—
toamnd ; lacuri—veacuri, si singura obiectiune ce s'ar
putea face ar fi cd adevdrata vocali ar fi intreg
diftongul si ci prin urmare, identitatea de sunete
ar trebul si inceapd dela prima lui vocald. Si ade-
virul e cd prima vocald a diftongului umbreste in-
trucitva prin calitatea ei particulari vocala accen-

1) In adevir, versul cel mai insemnat francez, alexandrinul, care corespunde
cu versul nostru iambic de 14 silabe, nu este f{inut si respecte decit accentele
fundamentale, cel dinaintea cezurii §i cel dinaintea repaosului final, Poate din
pricina aceasta primii nostri poefi si cu deosebire Gr. Alexandrescu, ciruia ise
imputd de mai multe ori lipsa de ritm, n’au ciutat si respecte in versuri decit
accentele fundamentale, ca si versul francez pe care.l imitau.
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tnatd ce urmeazd si par'cd ii ia caracternl primitiv.
Totusi, aceastd deosebire de nuanti nu e perceputs
decit de urechile prea fine, care mai mult dau atentie
formei decit fondului, prea putin efectulni adevirat,
derivat din conceptia poeticd, si prea mult elemen-
telor materiale externe, in care intmplitor se exprimi.
De aceea nici nu vom face poetilor o greseald din fn-
trebuintarea acestei asa zise asonante : intrebuintarea
ei este pe deplin justificatd In versificatia romana.
2. Tot In categoria asonanfelor-rime, ar putea
intre acele rime, care, spre a dobindi forma cerutd de
definitie, au trebuintd de aplicarea unei particulari-
titi de pronuntare, fie in privinta sunetului, fie tn
privinta accentului. Astfel cuvintele cobiceiu», «riz-
boiu», cbdlaiuy n'ar putea rima perfect decit cu
«meiuy, «soiny, «raiuy, care, ca si cele de mai sus, au
la sfirgit in pronuntarea literard un wu scurt, latent.
De foarte multe ori insd, ele se pronuntd «obiceiy,
ardsboi», «bdlain, «meiy, «soi», «raiy, iar poetul pro-
fitd de aceastd particularitate si pune si rimeze cu
ele vorbe ca «scintei», enoi», «risai», care nici intr'un
caz nu pot avea pe acel w scurt. Tot asa obtinem
rimele «nufir»—«sufir» (pentru «sufer»), «timpler—
«fmple» (pentru «umpley), «furnici»—«poticiv (pentru
apoteci»), «rdu» — «friu», (pentru «friur) «sfaturin—
daturiy (pentru «ldturi»), «multy — «smult» (pentru
«smulsy), «cev—«pldce» (pentru «plicear) «mdiriiy—
«sarii» (pentru «seriin), «stribate-mi» — «patemi»
(pentru «patimiy), cnevasti»—«fereastd» (pentru «fe-
reastrdy), «scrieri» — «crieri» (pentru ccreeri»), si le
obtinem in mod natural, pentrucd amindoud formele
existd in limbd. Totusi, pentrucid formele intrebuin-
tate pentru ca rima si fie completd sint mai rare de
cit cele cu care n’am putea obtine decit o rimi im-
perfectd, — aceste rime uneori fac impresia de nena-
tural, mai cu seamd cind fizionomia generali a limbii
poetului contrasteaza cu particularitdtile acestor vorbe.
La Eminescw nu ne izbesc niciodatd in mod supa-
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rdtor pentrucd acest poet, pe lingi ci are versul in-
strunat printr'o admirabild potrivire a ritmului vor-
birii cu ritmul versului — ceeace face si trecem cu
vederea multe imperfectiuni de formd (§ 71), — mai
Intrebuinteazd si o limbd (limba moldoveneascs), a
carei fizionomie generald e in mod natural si in mare
parte determinati tocmai de acele particularititi ce
inlesnesc rima.

3. In aceastd categorie mai am putea pune rimele
ce obtinem prin schimbarea accentului unui cuvint
sau prin prefacerea Iui din secundar in principal.
Astfel, Eminescu rimeazi «file cu «dactile», care de
obiceiu se pronuntd «dactile»; tot asa «Tisa» cu «plin-
su-mi-s'a», desi pe «mi» nu cade decit un accent
secundar; amea» cu casemenedy; «totusi &» cu case-
meneé», desl cuvintul casemene» are accentul prin-
cipal pe antepenultimd. Dar aceste din urmd rime-
asonante, prin mestesugul cu care sint ficute si prin
raritatea inherentd constitutiunii lor, fac mai mult
parte dintre asonantele de efect, ce intrd in categoria
urmatoare.

IL. In categoria asonanlelor permise avem :

1. O specie de asonante, pe care le-am putea numi
asonante de efect, intrucit, desi nu constituesc ade-
vdrate rime, totusi fac de multe ori un efect mult
mai estetic decit acestea. Ele sint particulare versi-
ficatiei lui Eminescu si se intemeiazd pe valoarea lui
¢ scurt dela sfirsitul cuvintelor, care desi de multe
ori n’are valoare decit pentru ochiu, este considerat
de poetul nostru ca avind valoare si pentru ureche.
Astfel Eminescu rimeazi, <plopii» cu «apropii», ¢ochii»
cu «Dochii» si cu «rochii», «gusatii» cu «natii», desi
¢ scurt din «plopii», «ochii», cgusatii» este cu totul ab-
sorbit in i lung ce caracterizeazs pluralul subsantive-
lor masculine, fapt ce nu se intimpl4 bunioard nici cu
«apropii» unde ¢ scurt constitue terminarea espresi a
persoanei a doua a indicativalui prezinte, nici cu
«Dochii» unde «i» scurt e constituit din rimaisita

¥
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unui j consonans ce se vede la nominativ (Dochi-j-a)
§i care nu se scrie, si din terminatia genetivului ne-
articulat. Tot asa, acelas poef rimeazd «vietii» cu ¢adu-
ceti-in, «durerii» cu «mizeriiy, «mériiy cu «driiy, «scoliin
cu «molii» desi orce auz poate distinge, cd in primul
membru al rimei, i scurt aproape nu existd, pe cind
in al doilea membru, cite odati e aproape lung (adu-
ceti-i). Desi aceste sfirsituri de versuri sint de neta-
gdduit asonante, totusi ele ne fac mai mults plicere
decit multe adevirate rime.

Cauza acestui efect ne pune pe urma unei condi-
tiuni pe care tinde s’o indeplineascd rima In afard de
conditiunile materiale specificate in definitia ei. Pri-
cina lui e anume faptul ci cuvintele ce rimeazd sint,
tocmai din pricina necompletei asemdndri a sfirsi-
tului lor, mai deosebite intre ele din punclul de ve-
dere al infelesului decit alte cuvinte care au sfirsitul
perfect asemenea. Altfel cuvintele clucreazdy—«se des-
primévireaziy, desi rime perfecte, fac mai putin efect
decit «lucreazi» —«si se repeazdy, pentru ci cele d’intii,
deosebite prin intelesul raddcinei, sint totusi asemenea,
prin intelesul flexionar: amindoud sint in indicativul
prezinte, persoana III singular sau plural ; pe cind
cele de al doilea, deosebite prin rddacind, mai sint
deosebite prin unul din intelesurile flexionare (prin
cel de mod), rdminind si fie asemdinate numai In
timp, persoand si numir. Si mai bine rimeazi «lu-
creazay» cu «treaziy, pentru ci sint deosebite nu nu-
mai prin inteles, ci si prin categorie (unul e verh,
altul e adjectiv), care deosebire implicd si unele deo-
sebiri de inteles flexionar, verbul avind mod, timp,
persoand, numdr, iar adjectivul avind dintre acestea
numai numdirul si, pe lingd el, genul si cazul. Cu cit
deosebirea de inteles este mai mare intre cele doud
membre ale rimei, cu atit rima face un efect mai
estetic. Asemdinarea materiald a sunetelor contras-
teazd cu deosebirea spirituald a intelesului, si acest
contrast, ca orce antitezs, desteaptd atentia si asupra
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fondului nu numai asupra formei, si emotiunea es-
teticd ce derivd din considerarea cu deosehire a fon-
dului, e mai vie ca de obiceiu. Asa fiind se Intelege
de ce asonantele de mai sus produc mai mult efect
decit multe rime. S& examinim citeva. Cuvintele
«aduceti-i» rimeazd perfect cu «vedeti-i», dar fird des-
tul efect, pentru cuvintul ci deosebirea de inteles se
méirgineste numai la intelesul rdddcinilor cuvintelor.
«Aduceti-i» rimeazd Insd cu mult mai mult efect cu
«vietiin, pentrucd, desi sunetele finale nu se potrivesc
perfect, totusi aceastd nepotrivire nu ne supérd in gra-
dul, in care ne impresioneazd pldcerea ce rezultd din
faptul cid acest din urmd membru al rimei este deo-
sebit de cel d’intiu, nu numai prin intelesul temei,
dar si prin numérul cuvintelor si prin natura cate-
goriilor din care face parte fiecare din ele. In versu-
rile: (412)

Vai, tot mai gindesti la anii, c¢ind visam In academii
Ascultind pe vechii dascdli cu‘pocmd la haina vremii —

efectul e produs mai cu seamd de faptul cd, desi
avem doud subsantive la rimd, totusi unul este in
nominativ plural, nearticulat, pe cind celdlalt e In
genetiv, singular, articulat. Zicem «mai cu seamiy,
pentru Eminescu acl, ca mai totdeauna, cautd si inde-
parteze neplécerea, ce ne-ar face asonanta, ce intre-
buinteazd, prin alte efecte : prin raritatea si noutatea
: asonantel prin naturalul, cu care se tmbind cu celilalt
membru al ei, si prin strélucu'ea, si justetea imaginei,
ce exprimd.

2. Dispunind de asemenea mijloace, Eminescu isi
mai poate permite niste asonante, ceva mai indriiz-
nete, care totusi pot fi puse in categoria asonantelor
permise, intru cit tn mod instinctiv au fost tntrebuin-
tate de mai toti poetii nostri. Sint cazurile, in care
unul din cuvintele ce sint legate prin asonante se
deosibeste de celdlalt prin faptul cd vocala lui ul-
timd accentuatd, nu e identici ci numai apropiatd,
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prin natura ei, de cealaltd. Astfel Eminescu rimeazi
«cringuri» — esinguri»; «tduy — «meuy; Mai greu ne
face si primim acest fel de asonantd, cind vocalele
ce diferd, se deosibesc prea mult prin natura lor, sau
nu sint accentuate. Astfel el isi permite si rimeze
«trecute»—«posomoritey, «griuy—«meny, ¢insd» —«a-
prinse», «misoardy — «zimbitoare», insd mai numai
in bucdtile compuse in tinerete. Aceste asonante fac
parte din categoria asonantelor nepermise si cu greu
le-ar scuza, chiar o conceptie extraordinari.

3. Mult mai bine pot intra in categoria celor
permise, asonantele, ce constau in a avea intrun
membru un cuvint terminat in { seurt, iar in celi-
lalt, un cuvint terminat intr'o consuni care de obi-
ceiu primeste pe i scurt dupd dinsa, dar fird ca acum
sd-1 aibd efectiv. Astfel Eminescu rimeazi clagin—
«drdgilasy, «azi» — «zaplazy, «drumeti» — «inghety,
«primdveri» - «cery, «coji» — aribojy.

4. Am indrdznl, in fine, si punem tot in aceastd
categorie asonantele prin diferentd de o consuni, cu
conditiune ca aceste consune diferite si fie de aceeasi
naturd in privinta pronuntirii. Astfel Eminescu ri-
meazd: «glasy—ctalazy, «frunze»—«ascunse»; coridin
—dzugravitd»; «adincy—qpling»; dar el mai rimeazi
—o0 singurd dati—«minuney» cu «lumey, care nu poate
fi primit in aceastd catezorie din pricind cd n si m
presupun in pronuntare organe prea deosebite.

Torte aceste patru specii ce constituesc categoria
asonantelor permise — si cu deosebire ultimele trei
categorii — nu trebuesc utilizate decit foarte rar,
§i numai atunci cind poetul are destule mijloace (am
enumerat pe-ale lui Eminescu studiind prima specie
a acestei categorii), pentru ca si ne produci cu ocazia
lor o mai mare plicere decit neplicerea ce ar re-
sulta din ele. — Altminteri, trebue si le ocolim cu
Ingrijire, ca si cind n’ar fi permise.

III. In categoria asonanfelor nepermise intri toate
asonantele caracterizate prin nepotriviri de vocale si



— 300 —

de consune mai insemnate decit cele semnalate pini
aci. Astfel de asonante gdsim in Eminescu prea putine
(vre-o 16 in total). S& enumdrim citeva : « zei» —
«poezii» ; «poety — «reviddr, «vastiy — «voastriy ;
asteptardti» — «vorbaret» ; «mizerii» — nétardiin; «in-
seldciune» — «rugdciuneay ; «asculta-vei» — evlaviiy;
¢silay — «fildy, ete.
~ Dar si cu ocazia acestora el intrebuinteazd mijloace
de efect care uneori ne fac sd nu le bdgdm in seamd,
mai cu seamd cind intre versurile care rimeazd e prea
mare distanta, totusi aceste asonante sint absolut de
evitat, cdci orcit de mare talent ar avea un poet, nu va
putea izbuti s& ne faci si perdem din vedere aceste
defecte ; bucitile poetice, in care vor fi intrebuintate, vor
perde plasticitatea formei, si efectul, ce trebue si ne
facd conceptia poeticdi, se va pierde In mare parte.
De altminteri adeviratii poeti au iubit totdeauna per-
fectiunea formei, nesacrificindu-i totusi fondul, si cind
au intrebuintat mijloace imperfecte de simetrie au ficut
aceasta mai mult spre a exprima o particularitate a
conceptiei, decit din dragostea pentru imperfectiuni.
§ 88. In romaneste putem avea mai multe categorii
de rime, dupd cum ne punem din punctul de vedere
indentitdtii sunetelor, al accentului sau al numdarului
silabelor. Cele mai insemnate categorii de rime sint
cele pe care le deosebim din punctul de vedere al accen-
tului. Din acest punct de vedere putem avea doud
categorii de rime: 1) Rimele care nu coprind decit
un accent — si anume un accent principal — pe
care le-am putea numi rime simple. 2) Rimele, care,
pe lingd accentul principal, mai au si un accent se-
cundar, si pe care le-am putea numi rime complexe.
Acestea din urmd ar putea fi mai bine numite bo-
gate, dar acest termen a fost prea mult intrebuintat
pentru o categorie de rime, deosebitd din punc-
tul de vedere al identitdtii sunetelor si despre care
vom vorbl mai departe. De aceea ne va fi greu si-l
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intrebuintdm noi in alt inteles. Justificarea intrebuin-
tdrii lui va reesi totusi cu claritate din examennl ce
vom face acestor doud categorii de rime.

1. In prima categorie am zis ci se cuprind rimele
simple, adicd acelea care au numai un accent prin-
cipal. Deoarece cuvintele rominesti sint accentuate
in mod natural din doud in doud silabe, urmeazi ci
nu vom putea avea decit doud feluri de rime simple:
a) rime simple ultime, care au accentul principal pe
vocala din ultima silabd a versului, d. ex. «irbiy,—
«corbiv; «friuy, — «griur; esusy — capusr; «adiney—
«oblines; eély—aotéls; «speriéfin — «sigélin; «cortrs—
«morty; «nory — «ddry; «cimpiiy — copity; «traiuy—
«paiuv; «laly—capdsaty; avinly—«piminty; «indrsnéf»
—«1dzlé{>; b) rime simple penullime, care au acentul
pe vocala din penultima silabd de la sfirsitul ver-
sului, d. ex. «riispunde» — «<pitrundes; «innodald» —
«roald»; emurgul> —«amurguls «urgiey —«vien; «dreda-
plar—«asteaplis; «lupten—arupter; cilrmdc — «ciirmd»
«gramada»—«praddy; «pacey—«zacey; «mind» — «pi-
gind»; «slavein—e«asculta-veiy.

Tot In categoria rimelor simple, putem pune, prin
exceptiune. ¢) rimele— care altminteri stnt complexe—
antepenultime sau ante-antepenultime, dar numai cind
fac parte din versuri in care unitatea metricd este
cea dactilici sau cea ante-antepenultimi. Ex.: «mi«-
tuer—«bintuer; «valuriley - «emaluriley.

2. In categoria rimele complexe am zis ci se cuprind
rimele, care, pe lingd un accent principal, mai au unul
sau mai multe accente secundare. Teoretic am putea
avea trei feluri de aceste rime, intrucit in limba romans
avem cuvinte accentuate, nu numai pe a treia si pe a
patra silabd incepind de la sfirsit, dar chiar sipe a cin-
cea. Astfel am avea: a) Rimecomplexe ultime, care au un
accent principal pe antepenultimd si un accent secundar

1
peultimd, schema lor fiind : - _[. D, ex.: spumega»
|

B 45 .
—«rumega» ; mdrilor»—«depirtdrilor» ; «intinseley —
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| I I
«pe cuprinsele» ; eramurélele» — «stéleler; «Mintuitoru-
| [ i el |

luir—c«cdliatoruluir; norilory— «florilors; «mintuer—

! 1M ] : :
«bintuer; «indurdrilor»—amdrilor»,—si anume numai
cind fac parte dintr'un vers trohaic sau iambic. b) Rime
complexe penultime, care au un accent principal pe an-
tepenultima si un accent secundar pe penultima,— si
anume iar numai cind fac parte dintr'un vers trohaic sau
iambic. Schema lor ar fi: . _ | . D. ex. «malu-

I I | \ I
rile» — «valurile» — cidealurile» — «pidminturiley —

N | \ l
«vinturiley — «cinturile. In fine, teoreticeste, ar mai
putea avea ’si ¢) Rime complexe antepenultime, in
care am avea un accent principal pe a cincea si-
labd si doud accente secundare, dintre care cel im-
portant ar fi pe silaba antepenultimd, iar cel mai
putin important pe cea ultimd. Schema lor ar fi:
~ | |.Insd cuvinte cu accentul principal pe
silaba dinaintea ante-antepenultimei avem asa de pu-
tine, Incit este cu neputintd si se giseascd vreo potrivire
intre ele, incepind cu silaba intonatd cu accent prin-

Eyie il
cipal. Asttel ar fi cuvintele «calugdarifele», «ialoviteley;
et g Dl
«lubenileley. In practicd dar, acest fel de rimi nu
exista.

Acum ne putem da seama c¢i cu drept cuvint ri-
mele complexe ar trebul si se numeascd «bogater.
In adevér, mai intfiu, cuvintele ce sint intrebuintate
ca rime complexe ultime pot fi intrebnintate ca rime
simple ullime, cind identitatea sunetelor n'ar incepe
dela accentul principal, ¢i numai dela cel secundar.

' hatn : ] 4
Astfel «vitejilor» ar rima cu «pliesilory; flintele» cu

A it o 1
lanciley; «voinicilory cu «haraminilory; «Mihule» cu

| x | ! !
«voinicule»; «zilelex—enoptile»; le mina» cu «Padina»

| I
«florile» cu oiley, si acest fel de rimd 1l gdsim foarte
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des in poezia populari. Tot asa, in al doilea rind,
rimele complexe penultime ar putea fi intrebuintate
ca rime simple penultime, considerind identitatea
su'netelor incepind dela accentul secundar. Astfel

I

emalurile» ar putea rima cu «rz‘lmuri]le», «felurile» 1),
etc. In aceste cazuri identitatea sunetelor cu ince-
pere dela accentul principal este un lux, de care
poetul se poate scuti, dar totusi, cind o poate rea-
liza, izbuteste si scoatd un efect de formid mult
mai puternic decit intrebuintind rimele simple. Cu
drept cuvint, dar rimele complexe le-am putea numi
«bogate», ciici este o bogitie mare, cind potrivirea nu
e numai de sunete mai numeroase, dar si de doud
accente in loc de unul.

II. S'a luat obiceiul insd ca si se intrebuinleze ter-
menii de «sdrac» si de «hogat» spre a deosebi: a) Ri-
mele sdrace, care indeplinesc cu strictete conditiunile
specificate prin definitia dati, de b) rimele bogale care,
pe lingd identitatea sunetelor finale, incepind cu ul-
tima vocald accentuatd, mai prezintd si identitatea
consunei ce precedd vocala accentuatd si pe care
acesta se reazdmd in pronuntare. Cuvintul «misci-
toare» ar rima bogat cu «cdliloare» si sirac cu «doare»;
«pus» ar rima bogat cu «supus» si sirac cu cadusy;
asinguricd» ar rima bogat cu «fricd» si sirac cu «micdy.

Din acest punct de vedere ar fi sirace rimele «cin-

turile» «pdminturiley; si tot asa «treapidd» — «lea-
padd», «scdndurd» — «ingdndurds, cspimegi» - «rii-
megad ; ba chiar «maluriles — «canalurile», «tainu-
rile» — vinurile». Si din coatrd, «lucratd» — «sdratd»,
«sorbeam» — «vorbeam», oprily — «siril» ar fi rime

1) Rimele simple pe baza accentului secundar, atit cind acesta cade pe ul-
tima cit si pe penultima silabi, spre a produce un efect cit mai apropiat de ri-
mele simple pe baza accentului principal, trebue si prezinte identitate nu numai
in yrivinta vocalei accentuate cu accent [secundar, ci si in privinfa consunei de

reazam al acestei vocale. Asa numita «bogities numai la aceste feluri de rime
trebue sa se ceari.
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bogate! JTatd pentru ce zicem ci termenul de «hogat»
ar trebul rezervat rimelor complexe.

Distinctia intre rime bogate si sirace, este imprumu-
tatd din versificatia francezi, si din observirile de mai
sus se vede artificialitatea lor. Evident, intr'o limbi,
ca limba francezd, in care din punctul de vedere al
accentului nu se gdsesc decit doud feluri de rime :
masculinele, corespunzind cu rimele noastre ultime, si
femininele, corespunzind cu cele penultime (si incd mai
mult din punctnl de vedere al ochiului) se poate
pune pret si pe identitatea consoanei de reazim a
vocalei de unde incepe rima; dar ar fi o superfetatie
sd cerem si noi acelas lucrn dela poetii nostri, cind,
din punctul de vedere al accentului noi avem patru
feluri de rimd. Deosebirea in rime bogate si sirace
n'are dar nicio importantd in versificatia romans, si
aceasta va reesi si mai bine din observatiunea, ce va
urma indata.

Ceice au cultivat asa numita rimd bogatd in limba
romand au fost nevoiti sd intrebuinteze ca rime, forme
gramaticale (cu deosebire, verbale) aseméndtoare. Ast-
fel gdsim la ei foarte multe rime ca : «mingietori» —
«ziditori»—«zimbitori»; «mingtetoare», — cuimitoarey,
— «gemdtoare» — «rdpitoare» — «arzitoare»; «moho-
rity —«posomority; «inflority —emurity; «pregitester —
«scuteste»; «numeroasi» —— «singeroasdy ; «ducear—
«aduceay; «plutea» — «soptea»; «inspirati» — «adora-
td» ; «izbucnise» — «incremenisey; « facetin — «prefa-
ceti»; «voioasi» — «invidioasdy; «sufliy — «insufliy;
«desteptaty — «revoltaty, si asa mai incolo. Prin
acest fel de rime ei au crezut ci realizeazi o fru-
musete mai mult in aledtuirea versurilor romanesti.
De fapt insd (potrivit observatiunii din § (87) aceste
rime sint banale, lipsite de efect si mult mai sdrace
in realitate decit cum ar pirea la prima vedere.
Aceastd trebue s’o fi simtit chiar admiratorii ei, si
de aceea ii vedem cdutind si inliture banalitatea
si sdrdcia prin Intrebuintarea la rimd a unor cuvinte
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strdine cu sonoritdti exotice sau a unor termeni teh-
nici care mai mult sau mai putin n’au avea ce si caute
Intr'o poezie. Astfel in versurile d-lui Macedonsky, unul
dintre sustindtorii acestei perfectiuni formale faise, gé-
sim la rima cuvinte de felul celor urmitoare: colimpiany
—«piany; «femeiey - calmeie»; «opaly—«paly; «pacer—
«opacey; «exploatare» — cstare»; «entusiasm»—«ma-
rasmy; «bizarey—c«ipnotizarey; «psalm»— «calmy; «comy»
—«polihromy, ete. Decit, aceste cuvinte intrebuintate
la rimd, desi inliturd In oarecare misuri impresia
de banalitate a rimelor bogate de felul celor de mai
sus, ne fac totusi impresiunea de ciutate, afectate,
ceeace insemneazd sd inldturi un defect printr'un de-
fect si mai mare. Rimine dar stabilit ci asa numita
rimd bogatd nu produce mai niciodatd efect in limba
romand si nu constitue un merit deosebit pentru poetii
ce-0 Intrebuinteazi.

III. Mai importantd este deosebirea rimelor dupi
numarul silabelor. Astfel avem: a) Rime monosilabice,
la care asemidnarea se giseste numai la o singurd
silabd. Aceste rime pot fi de dou4 feluri dupid cum
ludm de bazd accentul principal sau accentul secun-
dar. Astfel «or» din «oddr» — «ziditor» este o rimi
monosilaba pe baza accentului principal; iar «ri»
din «singurd»—c«fulgerd» intr'un vers trohaic san
vambic, este o rimd monosilabd pe baza accentului
secundar.

b) Rime disilabice, la care aseminarea de sunete
se giseste la doud silabe. Ele pot fi iarisi de dous
feluri, dupd cum ludm de bazi unul din cele doui
feluri de accente. Astfel caur> din «aur»—cbalaurs
este rimd bisilabicd pe baza accentului principal; iar
«rile» din «valurile» — «tinerile» este, in versul trohaic
sau iambic, tot rime bisilabice, dar pe baza accen-
tului secundar.

¢) Rime trisilabice,1a care sunetele ce se aseamini
se gdsesc la ultimele trei silabe. Ele nu pot fi dect
de un singur fel, si anume pe baza accentului prin-

Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei. 20
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cipal d. ex. escindurd»—cingindurd», si prezintd in
versul trohaic sau iambic un accent secundar pe ul-
tima silabd. In fine,

d) Rime polisilabice, la care sunetele aseminitoare
se gdsesc in ultimele patru sau cinci silabe. Ca si
cele de sus, ele nu pot fi decit de un singur fel, si
anume numai pe baza accentului principal. Ex.:
«maluriley — «valurile»; «vinturile» — «paminturile.
Aceste rime, pe lingd un accent principal, mai pot
avea In versurile iambice si trohaice unul sau chiar
doud accente secundare.

§ 89. Incdlcarea. Versul, fiind o unitate simetrici a
vorbirii, e natural si aibd si un inteles relativ deplin,
astfel tncit repaosul dela sfirsitul lui si corespunzi cu
repaosul cerut de constructiunea gramaticali a pro-
pozitiunii sau frazei. Totusi, spre a da uneori o preci-
ziune mai mare conceptiei, poetul isi poate permite
sd nu sfirgeascd constructiunea gramaticald odati cu
versul, ci sd o sfirseascd la inceputul versului ur-
mator. In acest caz, vorba dela sfirsitul celui d’intiin
vers e aga de strins legatd prin sens cu vorba dela
Inceputul versului urmditor, fncit sintem nevoiti si
trecem cu vederea repaosul ce trebue si se facd la
finele versului. Suspendarea acestui repaos din pricina
constructiunii gramaticale se numeste incdlcare (fr.
«<enjambementy).

In versurile populare, intilnim rare exemple de in-
cdlcare, si tot asa la poetii nostri mai vechi, care
si-au dezvoltat talentul sub influenta poeticei clasice
franceze, in care incdlcarea nu e permisd. La cei
moderni Insd, Incilcdrile se fac mai des, si se fac cu
‘intentiunea de a obtine un efect necesar exprimirii
conceptiei lor. Astfel in versurile: (413)

Fulgerele adunat-au contra Fulgerului, care
In turbarea-i furtunoasi a cuprins pimint gi mare - 1)

1) Eminescu, «Scrisoarea III».
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Eminescu pune toatd puterea pe vorba «Fulgeruluiy,
care face un efect onomatopoetic si, in mod natural,
tocmai pentru ca si simtim efectul acestui cuvint,
ne oprim dupd dinsul; dar, ficind aceasta, ni se di
in acelag timp putinta de a uni vorba «care» de la
sfirsitul versului cu inceputul versului urmator, fird

sd fim izbiti In mod neestetic. Viahufd in versurile:
(414) :

Luna galesd, 'n vizduhuri de apururi plutitoare,
Revirsa atita farmec si 'n aga sfints splendoare
Sardtd vederii mele.... 1)

nu obtine insi acelas efect din pricind ci verbul
«s’ardtd» care e pus la inceputul versului incdlcat, si
care ar putea atrage atentiunea asupra intelesului lui,
ficindu-ne s simtim efectul ardtirii subife a lunii,
nu termind brusc fraza, ci aceasta se continui si dupd
verbul «s’ardti», cu vorbele «vederii meley. Ar fi fost
mai mult bine daci fraza s'ar fi terminat dupd
verb. ?)

Desl dar fn poetica romani e permisi incdlcarea,
totusi libertatea de a o intrebuinta este limitatd de
conditia ca si producd un efect, cerut de conceptia
poetului. Totusi In anume cazuri neplicerea ce pro-
duce incdlcarea e mai mare dectt pldcerea ce ne-ar
procura expresiunea conceptiei, si astfel se considerd
gresite versuri care ar uni, prin trecere dela unul la
altul, prepozitia cu numele de care se leagi, auxiliarul
cu verbul principal, pronumele monosilabe enclitice
cu vorbele pe al cdror accent se reazimi, ete.

§ 90. Unitafi simetrice mai complexe decit versul.—
Versul este o unitate simetrics complexd, $i cea mai -
importantd. Este unilate simetricd, pentrucs prin re-

1) Viahu{d, <Dormi iubitos.
2) S& se compare cu efectul mai complet obfinut de Gr. Alexandrescu in
«Risaritul Junii la Tismana» (415)
Apoi glob rabinos... (e vorba tot de luna)
g’ale stejarilor virfuri, piramide de verdeati,
e opri:—
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petirea lui indefinitd se d& vorbirii caracterul vizibil
de simetrie; este complexd, pentrucd Intr'insul se
combind mai multe elemente simetrice caracteristice:
mésura, cezura si ritmul; este cea mai importantd,
pentrucd el este unitatea simetricd ce se giseste in
orce operd ce prezintd in mod vizibil caracterul si-
metriei. Versul nu e insi singura unitate simetrici.
Un vers se poate combina cu unul sau mai multe alte
versuri ce au aceleasi sau deosebite elemente sime-
trice. In acest chip putem dobindi unititi simetrice
mai complexe decit versul. Sint, anume, asa numi-
tele sirofe, care, cind cuprind un sens complet, iau
numele de slanfe, iar cind fac parte dintr'o poezie ce
trebue cintatd se chiamid cuplete.

Strofa poate fi construitd prin gruparea mai multor
versuri asemenea, dar tinute strins intre ele prin sen-
sul ce cuprind; sau prin combinarea mai multor ver-
suri deosebite mai adesea prin mdsurd si mai rare-
ori prin ritm. Cel mai caracteristic element tnsd care
dd plasticitate si preciziune unei strofe este succe-
stunea rimelor. i e natural sd fie astfel, pentrucd rima
prin natura ei cere numaidecit pe lingd vers, o altd uni-
tate simetricd superioard lui, disfthul, care e cea mai
simpld strofd, compusd din doud versuri succesive ce
rimeazd impreund. Din acest punct de vedere strota
este o unitate simetrici mai naturald si mai carac-
teristicd versificatiei moderne, si deci si versificatiei
romdne, decit versificatiunii clasice; cdci strofa cla-
sicd se intemeia numai pe mdisura si ritmul versu-
rilor combinate, si nu putea avea conturul precis pe
care numai rima, care se giseste in versificatia mo-
dernd, poate sa-1 dea.

Strofa, consideratd ca adevirati unitate metrici mai
complexd decit versul, trebue si se repete ca si el de
mai multeori in decursul operei poetice, in cazul cind
fondul ei ar cere o desvoltare mai mare decit i-ar
putea oferl cadrul unei strofe; — si, In aceastd repe-
tire, strofa trebue si-si pistreze cu rigurozilate aceeasi
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constructie. Valoarea de unitate simetrics in aceastd
identitate de constructie consistd. O combinatie de
masuri care, avind aerul de a se repeta, perde vreunul
din caracterele ei, firi sj dobindeascd un nou ca-
racter potrivit vreunui nou efect ce vrea sd producd
poetul, — inceteazd de a fi strofi, si bucata versifi-
catd ce cuprinde astfel de combinatii devine amorfd.
Strofele, care nu-si pistreazi cu rigurozitate construc-
tia, se numesc neregulate. E pidcat ci Eminescu — in
deosebire de Alecsandri si alti poeti —nu a dat des-
tuld atentie constructiei strofelor, intrebuintind prea
.de multeori strofe neregulate.

§ 91. Patru puncte de vedere ne pot servi si deosebim
strofele unele de altele: I. Numdrul versurilor ; II. Deo-
sebirea ritmurilor ; II1. Variatia masurilor ; si IV. Dis-
pozifiunea rimelor,

L. Din punctul de vedere al numdrului versurilor,
strofele pot fi de dous versuri, si atunci se numesc
distihuri ; de trei versuri — terfete; de patru versuri—
calrene; tot asa pot fi strofe de cinci, de sase, de
sapte, etc., versuri si le-am putea numi cvinarii, se-
narii, septenarii, octonarii. Cele mai Intrebuintate de
poetii nostri sint catrenele, distihurile, cvinariile, se-
nariile si octonariile. Mai putin intrebuintate sint ce-
lelalte feluri. Exemple din fiecare din aceste strofe
vom da mai jos, dupi ce vom studia in general
speciile strofelor si din celelalte puncte de vedere,

II. Din punctul de vedere al ritmului, strofele pot
fi sau pure — atunci cind contin ori numai versuri
simple ori numai versuri complexe ; sau mixte, ctnd
contin si versuri simple si versuri complexe,

III. Din punctul de vedere al mdsurii, strofele pot
fi sau monomorfe, cind versurile intrebuintate in strofi
au toate acelagi numir de silabe sau cel mult so deo-
sibesc unele de altele printr'o silabd; sau polimorfa
atunci cind in strofi se cuprind versuri care, in pri-
vinta mésurii, difers intre dinsele prin doud sau mai
multe silabe.
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IV. In fine, din punctul de vedere al dispozitiunii
rimelor strofele pot fi iarisi de mai multe feluri: cu
rime imperechele, incrucisate, imbrafisate, precum se
va vedea Indatd.

§ 92. Specificarea deosebitelor feluri de strofe. 1) In
distih, strofa de dou# versuri, primul vers va rima
cu al doilea, iar rimele celor doud versuri vor forma
0 pereche, iar strofa va fi cu rime impdrechete. Strofa :
(416)

Mircea se intoarce iute cdtre ei:
,Respectati solia, cdpitanii mei“?!)
este din punctul de vedere al numérului silabelor un
distih, fiinded e compusd din doud silabe; din al rit-
mului, — o strofd purd, fiinded e compusd din versuri
care din punctul de vedere al complexititii sint de
acelas fel, amindoud fiind complexe ; din al méasurii,—
monomorfd, fiinded versurile au acelag numdr de silabe;
iar din punctul de vedere al succesiunii rimei — este
o strofi cu rime imperechele—si nici nu putea fi cu
altfel de rime fird a inceta de a fi distih.
Exemplul : (417)
: S'a dus zdpada albd de pe Intinsul tarii:
S'au dus zilele Babei si noptile vegherii ;

Cimpia scoate aburi pe umedul pdmint
Se 'ntind cdrdri uscate de-al primédverii vint2)

este un catren pur, cu misurd monomorfd si cu rime
impercchele. ‘ »
Schema rimelor imperechete este: (418)

—R
— &
—b
—b

2) In terfete (strofa de trei versuri), doud versuri

1) Bolintineanw.
2) Alecsandri.
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trebue si rimeze impreunsi, remintnd ca cel de al
treilea sd rimeze cu versul rimas liber din tertetul
urmdtor. Atunci tnsi la fiecare sase versuri am avea
trei perechi de rime complete, asa cd, in loc de ter-
tete, am avea o strofi senarie.

Astfel in exemplul: (419)

O mami, dulce mami, din negura de vremi
Pe freamditul de frunze la tine tu m% chemi ;
De-asupra criptei negre a sfintului mormins
Se scuturd salcimii de ploae si de vint,

Se bat incet din ramuri, ingind glasul tiu:
Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereul)...

nu avem doud strofe, c¢i numai una singurd, purd,
monomorfd, cu rime imperechele si, dupi numdarul si-
labelor, senarie, pe cind noi ne-am fi asteptat si avem
doud tertete. Tertetele dar nu se pot obtine prin rime
Imperechete, ci prin altfel de rime in care versul inttiu
rimeazd cu al treilea, al doilea cu al patrulea, adici
prin rimele numite incrucisate sau alternate.
Schema rimelor alternate sau incrucisate este : (420)

—a
~—Db
—a
—b

Totusi mici cu aceste feluri de rime nu se pot
obtine tertete curate dectt numai intr'un singur caz.
Astfel in exemplul: (421)

Dar spusa mea va fi d'acum izvorul
Rusinii pentru-acel ce prin tridare
M’a dat pieirii revoltind poporul ;

Nu stiu nici cine esti, nu stiu nici care
Ti-e umbletul pe-aici, care ti-e dorul,
Dar tu esti Florentin, cum mi se pare2) —

desi versurile sint asezate in formi de douid tertete

1) Eminescu.
2) Cosbue, dupd Dante.
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i desi rimele sint alternate, avem In realitate tot o
singurd strofd senarie, pentrucd in toatd bucata sint
numai doud rime care alterneazdi de trei ori, ficind
un fel de unitate simetrici de sase versuri, in care
tertetul dispare. Adeviratul tertet are forma urmé-
toare : (422)

La dreapta scoborim de-a lungul viii

Cam zece pasi, ferindu-ne cuminte

De-aprinsul prund si ploile vapdii.

Cind fui pe mal, vizui cd mai 'nainte

Putin, pe ling’abis, e mult popor

In strimtul loe, pe-acel prundig fierbinte.

Virgil atunci: ,De vrei si-acest popor

Sa-1 stii deplin cu negrele p3cate

Tu mergi 1a ei si vezi pedeapsa lor“1)—
in care, rimele alternind doud ctte doud, rdmine in
fiecare tertet neapirat cite un vers care si rimeze cu
un vers din tertetul urmditor, asa incit ultimul tertet
din care se compune bucata rimine cu un vers liber,
nerimat. Astfel dispuse rimele, tertetele rAmin curate
nu se mai pot grupa spre a da o strofd senarie, precum
se intimpld cu celelalte grupédri de rime. Sub aceastd
formd tertetul ia numele de terfindg (italieneste: ferza
rima) care este consideratd si ca formd fixd de poezie
(Vezi mai jos).

3) In catren, rimele pot fi dispuse sau imperechete
sau alternate, dar mai pot fi dispuse astfel ca versul
Intliu sd rimeze cu al patrulea, si al doilea cu al
treilea. Schema acestui fel de dispozitie a rimelor
este : (423)

|
O T'T®

iar rimele dispuse astfel se numesc imbrdfisate.

1) Cosbuc, dupi Dante.
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In exemplul : (424)

Christos Mintuitorul din morti a inviat,
Si fruntea-i, ca un soare
Lucind peste popoare,

Fiori de nemurire in lume-a 'mpristiat. *)

avem un catren mixt cu rime imbralisate:

4. In strofa cvinarie gisim toate felurile de dis-
pozitii ale rimelor aritate pind aci. lacd o strofd cvi-
narie, purd, monomorfi si cu rime fmperechete: (425)

De-ai fi pasire sau vint,
N’'ai ajunge-o pe pidmint;
Cédci ca vintul ea nu zboard,
Nici ca pasdrea usoari,

Dar ca dorul ce omoari. 2)

Tot aga, o strofdi purd, monomorfi, cu rime im-
britisate : (426)

Sub bolta cea inaltd a unei vechi biserici,
Intre ficlii de ceard arzind in sfesmici mari,
E ’ntinsd 'n haine albe, cu fata spre altar,
Logodnica Ini Arald, stdpin peste Avari,
Incet, adinc rdsuni cintirile de clerici. 3)

Foarte rar intrebuintati este strofa cvinarie cu
rime alternate, a cdrei schemd ar fi: (427)

- a3
— b
—a
— Db
— a

Alecsandri si Eminescu nu o intrebuinteazi nicio-
datd si e de mirat aceasta la Aleesandri care are o
mare bogitie de strofe cvinarii. De cele mai multe
ori, versurile ce urmeazd alternat din stofa cvinarie

1) Alecsandri,
2) Alecsandyri, <Maghiaras.
3) Eminescu, «Strigoii».
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intrebuintatd de Alecsandri, sint tnsotite de dous
versuri cu rime imperechete, ca bunioari in strofa
cvinarie mixtd si polimorfi urmétoare: (428)

Galben ca ficlia de galbeni ceard
Ce-aproape-i ardea,

Pe-o scindurd veche, aruncat afars,

De somnul cel vecinic Grozea acum zdcea

Tar dupé el nimeni, nimeni nu plingea. 1)

Rimele care sint dispuse astfel incit nu descoperim
cu claritate una din dispozitiunile caracterizate pini
acum, poartd in deobste numele de rime amestecate.
Aceastd denumire care presupune o dispozitiune ne-
regulatd a rimelor se aplicd totusi de cele mai multe
ori la dispozitii de rime in care descoperim o regu-
laritate care contribue mult la efectul strofei fn care
sint intrebuintate. Asa, spre exemplu, stofa senarie
compusd din doud versuri ce rimeazd perechi si din
patru versuri ce rimeazd imbritisat : (429)

Cind privesec zilele de-aur a scripturilor roméane,

Mg cobor ca intr'o mare de visiri dulci gi senine

Si in jur parci-mi colind4 dulci si mindre priméveri,
Sau vid nopti ce 'ntind de-asupri-mi oceanele de stele,
Zile cu trei nori in frunte, verzi dumbrivi cu filomele
Cu izvoare-ale gindirii §i cu riuri de cintiri. 2)

Tot asemenea strofe senarie compusi din patru
versuri ce rimeazd alternat si doud ce rimeazi im-
perechiat : (430)

Sub cer de plumb intunecos
Pe cimp plin de z#padi,

Se trdgineazd 'ncet pe jos

O jalnicd grimadi

De oameni tristi si inghetati
Cu lanturi terecati. $)

Si, tot astfel, frumoasa strofi senarie purd si po-
limorfd, in care dovedim o dubli imbridtisare a doud

1) Alecsandri, «Grozeas.
2) Eminescu. «Epigonii».
8) Alecsandri, «Pohod na Sibyrs.
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versuri ce rimeazd Imperechiat si pe care o giisim la
Eminescu : (431)

Tresdrind schintee lacul
Si se leagdnid sub soare;
Eu, privindu-l din pidure,
Las aleanul si mi fure
Si ascult dela ridcoare
Pitpalacul 1).

§ 93. Efectul, pe care strofele il imprumutd dela dis-
pozitia rimelor, se mireste prin felul cum se combini
versurile ce au ultima silabd accentuatd cu versu-
rile care au ultima silabd accentuatd. Astfel efectul
distihurilor, si ceeace le deosibeste de celelalte ver-
suri care rimeazd Imperechiat, std in alternarea re-
gulatd a unui distih ce are rimd penultima cu unul
ce are rimd ultimd. '

In aceastd privintd, distihurile lui Bolintineanu sint
un model, care n'a fost incd ajuns de nici un alt poet
al nostru. Efectul plastic al celor mai bune din «Le-
gendele istorice», provine in mare parte din corecti-
tudinea, cu care sint construite distihurile in care
sint scrise : (432)

Intr'o sald ’'ntinsd, intre cipitani,
Std pe tronu-i Mircea incdrcat de ani.

Astfel printre trestii tinere, 'nverzite
Un stejar intinde brate vestejite !

Astfel dupd dealuari verzi si numai flori
Std bdtrinul Mircea albit de ninsori.

Curtea este plind, tara in miscare
Soli trimigi de Poartd vin la adunare ?)...

Alecsandri a incercat distihuri In versuri de aceeasi
masurd cu silaba ultimd Intonatd; sau in versuri de
deosebite mdsuri alternind neregulat; dar nu a iz-
butit s nu fie monoton dectt intrebuintind versuri

1) «Freamit de codru».
2) «Mircea §i Soliis.
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scurte In bucdti mici. In aceastd formi sint scrise
«Stelele» si «Surorii meley. Citdm in Intregime pe
cea de a doua, care, desi e mai putin frumoasi, e mai
putin cunoscutd : (433)

In ce loc, unde se duc
Florile, ce se usuc?

Unde sbor, in care raiu,
Flutureii de pe plaiu ?

In ce lume, unde merg,
Lacrdmile ce se sterg,

Visurile ingeregti,
Dorurile sufletesti ?

In acel loc fericit,
Plin de tot ce-i mai iubit,

Dusu-te-ai o blind stea,
Dulce surioara mea,

Si-ai luat in shorul tiu
Dorul sufletului meu!

La tertine, efectul nu sti in alternarea versurilor ce
aurime ultime cu cele ce au rime penultime, ci in fap-
tul cd In doud tertine trebue si se giiseascd trei ver-
suri care rimeazd Impreund. La catren, efectul sti tnsj
nu numai In alternarea versurilor ce an rime penul-
time cu cele ce au rime penultime, ci si in faptul ci
doud si mai adeseori unul dintre versuri are o misurd
mult mai redusd decit celelalte. Astfel in catrenul: (434)

De-acuma nu te-oiu mai vedea
Ramli, rdmii cu bine,
M4 voiu feri in calea mea
De tine!l) —

efectul constd in alternarea versurilor ce au rime ul-
time cu versurile ce au rime penultime si in scur-
tarea versului final, care face ca strofa si fie poli-

1) Eminescu, «Adio».

e 3
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morfd. Tot asa in catrenul mixt si polimorf wur-
métor: (435)

Pe-a cerului cimpie, cu flori lucii seminati,
Noaptea vine pe furis,

Sl cu-o secere de-aur dela lun¥ 'mprumutats

Face-un stelnic secerig!) —

efectul std in faptul ci versul al doilea si al patrulea
au rime ultime si sint pe jumitate mai scurte decit
celelalte, pe cind in catrenele pure $i polimorfe ce
urmeazd : (436)

Sommnoroase pisirele Bateti toti intr'o lovire,

Pe la cuiburi se aduni, S4 vueascd ’n fund padmintul,

Se ascund in rimurele — Lumea 'ntreagi si se mire
Noapte buni! #) I Si Dumnezeu sfintul ! 3) —

efectul provine nu numai din alternanta rimelor, dar
mai cu seamd din versul scurtat dela urmd, care
ese In relief mai cuseamd prin faptul ci toate ver-
surile precedente au acelas numir de silabe si toate
au rime penultime: prin aceastd particularitate atentia
ne este solicitatd mai mult la sfirsit, si anume de
versul cel scurtat, prin care se reliefeazi intreaga
strofa.

Acelas fel de efect si cam in acelas chip risare din
catrenul pur i monomorf urméitor: (437)

Vezi rindunelele se duc,

Se scutur’ frunzele de nuc,

S’ageazd bruma peste vii,

De ce nu-mi vii? De ce nu-mi vii® 4) —

cu deosebire numai c¢d versurile precedente sint toate
cu rime ultime, iar efectul dela versul al patrulea,
pregatit in acelas chip, e obtinut prin repetire, iar
nu prin scurtare, ca in strofa de mai sus. §

In general, Insd, catrenele isi imprumutd efectul de

1) Alecsandri «Steleles.

2) Eminescu, «Somnoroase pisi:elzs.
3) Alecsandri, «loras

4) Eminescu, «Vezi rinduneleles.
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la incrucisarea, imbrifisarea si imperecherea a doui
versuri cu rime penultime, cu doud versuri cu rime
ultime. Ddm mai jos citeva exemple tipice.

Cu versuri cu rime imperechete: (438)

Oaspetii caselor noastre cocostirci si rindunele,
Pirdsit-au a lor cuiburi si-au fugit de zile rele;
Cirdurile de cocoare, insirindu-se 'n lung cor,

Pribegit-au urmdrite de al nostru jalnic dor. 1)

Cele mai multe din pastelurile lui Alescandri, in
aceastd strofi sint scrise. Astfel: «Earna», «Geruly,
«Viscoluly, «Saniay, «La gura sobei», «Cocoareley,
«Noaptea», «Dimineata», «Balta», «Fintinay, «Sece-
risul», «Cosituly, «Lunca din Mircesti», etc. E o strofi
importantd bund de intrebuintat in poezii descriptive.
Eminescu o intrebuinteazid in «Mortua est», care are
foarte multe parti descriptive, si constructia ei par-
ticulard 1i slujeste si tempereze energia versurilor
iambice din care strofa lui se compune.

Exemplu cu versuri iambice cu rime Incrucisate: (439)

Tu, care esti pierdutd in neagra vecinicie,
Stea dulce si iubitd a sufletului meu,

Si care-odinioard luceai atit de vie
Pe cind eram in lume tu singurd si eu. ?)

Alt exemplu, In versuri trohaice: (440)

Earna vine, vara trece

Si pddurea s'a ririt!

Ziua-i viscol, noaptea-i rece,
Greul vietii a sosit. )

E o strofd elegiacd si solemnd mai cu seami cind
versurile sint complexe. In aceastd formd, Gr. Ale-
xandrescu si-a scris cele mai frumoase poezii lirice
ale sale: «Anul 1840» cu mici variatii, «Umbra lui
Mircea la Coziay, «Rdsdritul lunii la Tismana», «Uci-

1) Alecsandri, «Stirsit de toamniis.
2) Alecsandri, «Steluta».
8) Alecsandri, «<Cintec haiduceses.
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gasul fird voien, «Miezul noptii», ete. Tot In ea a
scris Eminescu «Venere si Madonay. '

Mai putin important, dest Eminescu 1-a intrebuintat
In poemele sale «Noapte» si «Inger si Demony, este
catrenul cu rime imbratisate : (441)

Am voit in viata 'ntreagi si pot réscula poporul

Cu gindurile-mi rebele contra ceralui deschis;

El n’a vrut ca si condamne pe demon; ci a trimis
Pe un inger si mi 'mpace, si 'mp#carea—e amorul. 1)

In trofele cvinarii efectul e produs sau de intro-
ducerea unui vers scurt in mijlocul altor patru mai
lungi, cum e in strofele cvinarii intrebuintate de
Alecsandri in «Grozay, (428) ; sau prin imbritisarea a
trei versuri ce rimeazd impreuni prin doud versuri,
unul la fnceput, altul la sfirgit, si avind rime con-
trarii In privinta pozitiunii accentului, cum e in stro-
fele neregulate pe care le intrebuinteazd Eminescu
in «Impérat si Proletar» si in «Strigoii» (426).

In strofa senarie se obtine un efect clar de viva-
citate si gratie prin doud versuri scurte de patru si-
labe cu rime penultime care rimeazi imperechiat cu
doud versuri de opt, riminind ca celelalte doud de
sapte silabe si aibd rime ultime $i sd rimeze imbri-
tisat. Astfel e construiti strofa Iui Depdrdteanu in
«Vara de tardy: (442)

Locuinta mea de var
E la tard;

Acolo eu voiu si mor,

Ca un fluture pe floare,
Beat de soare

De profum gi de amor.

E intrebuintati si de Alecsandri — desi in mod ne-
potrivit — in «O noapte la Alhambray. E o strofd pe
care poetii nostri n'ar trebui s’o lase in pardsire.

In strofa senarie de mai sus (429), efectul sty in
faptul ci versurile fiind lungi, dupd dou, care au rime

1) <Inger si Demons,



— 320 —

penultime si imperechiate, vin alte patru versuri ce
rimeazd imbritisat si in care cele ce Imbritiseazd
au rime ultime, pe cind cele imbritisate, ca si cele
doud d’'intii, au rime penrultime. Insemnat e faptul
cd Alecsandri, intrebuintind intr'o asemenea strofd
versul de 16 silabe numai eu rime penultime, nu obtine
in «Oda ostasilor romani» energia caracteristicd strofei
analizate acl. In a doua strofd senarie citatd, (430)
efectul std intr'o procedere aproape inversd : mai intii
versurile sint scurte; cele cu rime ultime si impe-
rechiate inchee, iar nu incepe strofa; iar celelalte
patru rimeazd alternat, doud versuri, avind rime ul-
time si doud penultime, asa cd, in total sint patru-ver-
suri cu rime ultime si numai doud cu rime penultime,
contrariu de ce-am gdsit In strofa precedenti. In fine,
in a treia strofi senarie ce am citat (431), efectul sta
nu numai in taptul ci versurile sint scurte si doud din
ele, ce rimeazd Imperechiat, sint imbritisate de doud
ori de alte patru versuri, dar mai cu seamd din
faptul cd primele cinci versuri avind toate rime pe-
nultime si acelas numdr de silabe, contribue sd pund
in relief pe cel de al saselea, care este scurt. Este un
efect produs prin aceeasi procedere ca in strofele
(434) (436). Avem insd o strofi senarie importantd,
intrebuintatd de Eminescu in poezia «O maméiy, in
care efectul std in alte particularitdti decit cele obser-
vate la celelalte strofe senarii. In aceastd strofd citatd
mai sus (419) simpld si monomorfd, toate versurile
sint de 13 silabe si, efectul este produs prin aceleasi
mijloace pe care le-am intilnit la catrenele (436) si
(437). Cele sase versuri ale strofei au rime ultime si
rimeazd impédrechiat. Aceste particularitdti produc
par’cd o monotonie voitd pentru ca cu atit mai mult
sd easd In relief versul final, care contine o antitezd
menitd si se repete, accentuindu-i-se intelesul din ce
in ce, la sfirsitul strofelor urmétoare. Se pare dar din
aceastd observatie, ce consund si cu observatiile de
mai sus, ¢d am putea formula o reguld in privinta
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constructiei unui ‘anume fel de strofe. Aceasti re-
guld ar fi urmatoarea: Ordeciteori poetul linteste sa
scoatd in relief versul final al unei strofe, trebue sd
aiba griji ca versurile precedente, si fie cit mai ase-
menea in privinfa ritmului, mdasurii i rimelor.

Din strofele septenarii cea mai de efect este cea
Intrebuintatd de Alecsandri in «Noaptea sfintului An-
drei: (443)

Sgomot trist in cimp rdsuny:
Vin strigoii se aduni
Piardsind a lor sicrii!

Voi, crestinelor popoare,
Faceti cruci mintuitoare,
Cici e noapte 'mgrozitoare,
Noaptea Sfintului Andei.

Este analoagi cu una dintre strofele senarii anali-
zate (429), cu deosebirea ci versurile sint scurte, si
cd versul ultim si cu perechea lui avind rime ultime
imbrétiseazd nu doud, ci trei versuri cu rime penul-
time rimind impreuni.

Mai importante sint efectele ce se pot scoate din
strofele octonarii, in care Alecsandri a scris citeva
poezii celebre : «Cintecul gintei latiney, «Noapte albiiy,
«Adio Moldoveiy, «Banul Méricine», «Penes Curcanuly.
Fie versurile din aceastd strofi trohaice sau iam-
bice, simple sau compuse, mai totdeauna, efectul ei
vine din scurtimea versurilor si din alternarea ri-
melor penultime cu cele ultime. Nu citez nicio stofd
de acest fel: poeziile ce amintirim sint destul de cu-
noscute. Facem insd observatia ci dacd poetul vrea
sd Intrebuinteze in aceastd stofi numai rime ultime,
spre a dobindi un efect clar, el este nevoit si tntrebuin-
teze versuri de deosebite misuri fapt care face ca
strofa sd devind polimorfi. Acest adeviir se verifici
In poezia lui Alecsandri «Pescarul Bosforului» ale
cdrei strofe n'ar avea efect, dacd versurile incrucisate
n'ar fi In misuri diferite : (444)

Mihail Dragomirescu, Teoria Poeziei. 21




— 322 —

De-ar vrea inaltul prooroc, silabe

8
Mahomed stralucit, 6
Sé-mi fie ziua cu noroc 8
Si dorul fmplinit; 6
De-as prinde-acum in mreaja mea 8
Pe-al mdarii impérat 6
Ce poartd ’'n frunte-o mare stea, 8
Un talisman bogat... 6

§ 94. Strofele—desi unitdti metrice mai complexe
decit versul—nu sint decit niste cazuri particulare ale
dispozitiunii versurilor In operele poetice. Din acest
punct de vedere, dispozitiunea versurilor mai are, in
afard de strofd, si alte forme particulare, care pot fi
grupate in trei categorii: I. Dispoziliunea nerequlald;
1. Grupele de strofe si III. Formele fixe.

1. Ordeciteori poetul are de tractat un subiect
familiar, si, potrivit cu caracterul subiectului, vrea
si intrebuinteze un stil familiar, el este condus si
se foloseascd in opera sa de o forma versificatd care
sd se apropie cit mai mult de cea nesilitd a vorbirii
libere. El obtine aceasta evitind gruparea versurilor in
strofd si intrebuintind, fird nicio reguld aparentd de
succesiune, versuri de deosebite mésuri. Nu insd si de
deosebite ritmuri, si aceasta se intelege pentru ce: va-
rietatea de ritm dela vers la vers ar atrage prea mult
atentia cititorului asupra particularitatilor de versifica-
tie, fiind silit si caute cum sd accentueze versul, iar nu
vorbirea, — ceeace ar fi tocmai in contra intentiunii
poetului. Aceastd dispozilie nerequlatd a versurilor a
fost intrebuintatd de poetii nostri, de altminteri prin
imitatie, ca si cele mai multe dintre strofe, In fabule.

laci un exemplu din Gr. Alexandrescu, care in
fabulele sale cele bune intrebuinteazd adesea dispo-
zitia neregulatd ca si La Fontaine: (444)

— Cit imi sint de urite unele dobitoace,
Cum lupii, ursii, leii i alte citeva,
Care cred des_re sine ci pretuesc ceva !
De se trag din neam mare
Asta e o 'ntimplare :




Si eu poate sint nobil, dar s'o ardl nu-mi place.
Oamenii spun adesea ci'n tdri civilizate,
Este egalitate ;
Toate iau o schimbare si lumea se ciopleste
Numai pe noi mindria nu ne mai piriseste.
Cit despre mine unul, fiegtecine stie
C'o am de bucurie,
Cind toatd lighioana, fie si cea mai proasti,
Ciine sadea Imi zice, iar nu domnia-voastrd. —
Asa vorbea deundzi cu un bou oarecare
Samson, duldu de curte, ce latrd foarte tare.
Catelul Samurache ce sedea la oparte
Ca simplu privitor,
Auzind vorba lor
$i cd nu au mindrie nici capritii desarte,
S'aproprie indatid
Sd-si arate iubirea ce are pentru ei.
— Gindirea voastrd, zise, imi pare minunati
Si simtimintul vostru il stimez, fratii mei.
— Noi fratii t#i, rdspunse Samson plin de minie,
Noi fratii td@i, potaie,
O sé-ti ddm o bitaie
Care s'o pomenesti !
Cunosti tu cine sintem, si ti se cade tie,
Lichea neruginatd astfel si ne vorbesti?
-— Dar ziceati.. — i ce-ti pasd ? te'ntreb eu ce ziceam ?
Adevirat, vorbeam
C& nu iubesc mindria si cd urdsc pe lei
Ca vroiu egalitate — dar nu pentru citei!

Aceasta intre noi adesea o vedem,
i numai cu cei mari egalitate vrem. 1)

II. Multe grupe de strofe a intrebuintat in litera-
tura noastrd Alecsandri, dar toate neizbutite. O sin-
gurd grupd de strofe géisim mai importantd, din pune-
tul de vedere al efectului ce-1 face— si anume ia E-
minescu intr'una din variantele poeziei «Mai am un
singur dory. E constituitd din patru catrene «mixte»
si emonomorfe, fiecare presentind particularititile sale
din punctul de vedere al dispozitiei rimelor, dar toate
avind versari scurte de aceeasi misurd, desi cu doud
feluri de ritmuri. ‘

1) Gr. Alexandrescu, «Ciinele si Citeluls.
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Aldturdm mai jos exemplul si schema ei: (446)

Mai am un singur dor: l | =
In linistea seri, ( e —!— S8 —')

S4 md ldsati si mor
La marginea mirii.

S#-mi fie somnul lin 2 ‘_ Ll s
Si codrul apoape; L et I =it
Pe 'ntinsele ape A

Luceascd-un cer senin.

Nu-mi trebue flamuri.
Nu vroiu sicriu bogat,
Ci-mi mpletiti un pat (_; iR

Din tinere ramuri. . | NC i

Aceastd grupe de strofe se repetd de trei ori in
toatd poezia.

O simpld inspectiune ne convinge de marea varie-
tate a rimelor: in primul catren rimeazd incrucisat
doud rime ultime cu dou#i penultime ; in al doilea
catren rimeazd Imbritisat dousi rime ultime cu doud
penultime, ultimele imbritisiud penultimele ; in al
treilea, rimeazd tot imbritisat doud rime penultime
cu doud ultime, dar cu o dispozitie inversi: penulti-
mele Imbritiseazd ultimele. Aceastd varietate este
maritd de varietatea versurilor din punct de vedere
ritmic : unele fiind iambice simple, si deci fird grupe
metrice si fird cezurd_ ., | _ . | _ .. altele fiind
iambice mixte si deci putind avea cezurd in cazul
cind cele doud unititi metrice nu sint legate prin
o aceiag vorbd. _ , | _ ~|_. In aceasti va-
rietate persistd totusi o uniformitate: egalitatea mi-
surii versurilor, care in unire, fireste, cu ritmul vor-
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birii, contribue si ne dea impresia de linigtire eternad
aunei agitatii trecitoare, care constitue fondul intregei
poezii. Efectul acestei grupe de strofe este ins4 asa de
particular, c¢i ne indoim ci ar mai putea fi intrebuintata
cu acelas succes si de alti poeti.

III. Pentru anume conceptiuni, poetii au gdsit ci e
trebuintd de mai multd simetrie dectt aceea pe care
o dau versurile, stofele si grupele de stofe. Aceast
simetrie e privitoare la numarul versurilor din toati
bucata, la repetitia lor, la misura lor, la dispozitiuea
rimelor, etc. In dezvoltarea istoricd a literaturii s'an
produs citeva de aceste torme, care s’au si numit, din
pricind cd au o fizionomie individuald fixd, forme fize
de poezie Cele mai insemnate forme fixe de poezie, ce
se gdsesc In unele poezii roméane bune, sint:

1. Monorima este o formi fixy in care toate ver-
surile rimeazi impreund. Exemplu: (447)

Stefan, Stefan, Domn cel mare,
Seamin pe lume nu are,

Decit numai mindrul soare.
Din Suceava cind el sare,
Pune pieptul la hotare, etc. 1)

2. Refrenul nu e atit o form4 fixd, cit un element
care dd o fizionomie proprie operei poetice. El este
constituit dintr'unul sau mai multe versuri care se
repetd la intervale regulate dupi celelalte versuri
sau strofe ce variazi.

Exemplu : (448) «Marsul cildrasilor» de Alecsandri
in care avem drept refren versurile:

Sidi voinice si necheaz#
Ager, falnic ca un zmeu,
Céci am inim& viteazi

$i credintd m Dumnezeu !

ce se repetd de trei ori In toatd poezia.

3. Sonetul este cea mai importantd si mai carac-
terizatd formd fixd de poezie. El se compune din
patru strofe: doud catrene si doud tertete ; versurile
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trebue sd fie iambice simple de unsprezece silabe ;
cele doud catrene trebue s aibd numai doud rime
dispuse imbrédtisat si in sens invers in fiecare catren;
cele dond din urmd strofe trebue si aibd iardsi nu-
mai doud rime, dar incrucisate.

Schema lui e urmditoare : (449)

= T O R s e
L Pt Gl R et [ 5
I = |
IV:=u]u; &

Exempla este bucata : (450)

S’a stins vieata falnicei Venetii,

N’auzi cintdri, nu vezi lumini de baluri;
Pe scéri de marmurd, prin vechi portaluri
Pitrunde luna, indlbind piretii.

Okeanos se plinge pe canaluri,

El numan veci e 'n floarea tineretii,
Miresei dulci i-ar da suflarea vietii,
Isbesgte 'n ziduri vechi, sunind din valuri.

Ca 'n tintirim t&cere e 'n cetate.
Preot rémas din a vechimei zile
San Marc sinistru miezul noptii bate.

Cu glas adine, cu graiul de Sibile,
Rosteste lin in clipe cadentate :
Nu'nvie mortii—e 'n zadar, copile!

4) Terfina, care dupi cum am vizut mai sus, nu
este decit forma pe care trebue neapdrat s’o ia o ade-
varatd strofd de trei versuri, este considerati si ea in ge-
nere ca o formi fixd. Schema ei completd este cea
urmdatoare : (451).

—a -— b — ¢ —d
— b =G —d Z=te
Sk —b — C ey |

Ds obiceiu versurile dintr'o tertind sint tot iambice
simple de unsprezece silabe, ca si la sonet.




B

Exemplul este citatul de mai sus: (415).

La noi, printre cei d’intiiu care s'au incercat si
scrie in asemenea formd, a fost Eliade Ridulescu
(«Santa Cetate»), insi pe timpul cind Isi stricase
limba; de aceea au si rimas necunoscute incer-
carile lui. Acum in urméd poetul Cosbuc a tradus in
tertine «Divina Comedie» de Dante, ea insd-si scrisd
in tertine. Gdsim tertine si in manuscrisele lui Emi-
nescw 1), y

5. Glosa este o formd fixd de poezie alcituitd din
atitea strofe cite versuri are prima strofi, plus doud.
Dela strofa a doua pind la penultima, fiecare strofi
explicd pe rind cite un vers al primei strofe i se in-
cheie cu dinsul. Strofa ultimi cuprinde versurile pri-

mei strofe, dar dispuse in ordinea inversi.
In poezia romand, o isbutitiy «Glosii» e aceea a lui
Eminescu, pe care o reproducem : (452).

Vremea trece, vremea vine
Toate-s vechi §i noud toate;
Ce e rdu gi ce e bine,

Tu te 'ntreabd i socoate;
Nu spera st nu ai teamd ;
Ce e val ca valul trece:

De tc 'ndeamnd, de te chiamd,
Tu rdmii la toate rece.

Multe trec pe dinainte,

In auz ne suni multe;
Cine tine toate minte

Si ar sta sd le asculte !...
Tu ageazd-te deoparte,
Regidsindu-te pe tine,

Cind cu sgomote desarte
Vremea trece, vremea vine.

Nici incling a ei limbi
Recea cumpdnd a gindirii
In spre clipa ce se schimbi

Pentru masca fericirii,

1) Eminescu, Poezii postume,

Ce din moartea ei se naste
Si o clipd tine poate;
Pentru cine o cunoaste,
Toate-s vechi si noud toate.

Privitor ca la teatru,

Tu in lume s& te inchipui;
Joace unul si pe patru,
Totusi tu ghici-vei chipu-i;
Si, de plinge, de se ceart,
Tu in colt petreci in tine
Si 'ntelegi din a lor artd
Ce e rdau gi ce e bine.

Viitorul si trecutul

Sint a filei doud fete:

Vede 'n capit inceputul
Cine stie si le 'nvete.

Tot ce-a fost ori o si fie,
In prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zddirnicie

Tu te *nireabd si socoate.

101.
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Cici acelorasi mijloace
Se supun cite existi,

Si de mii de ani incoace
Lumea-i veseld si tristd ;
Alte mdsti, aceeagi piesd,
Alte gurl, aceeasi gami;
Amidgit atit de-adese,

Nu spera §i na ai teamd.

Nu spera cind vezi mizerii
La izbandd ficind punte,
Te-or intrece n#t#raii, .
De ai fi cu stea In frunte.
Teamd n’ai, cidta-vor iardgi
Intre dinsii sd se plece,

Nu te prinde lor tovards —
Ce e val ca valul trece

Cu un cintec de sireni
Lumea'ntinde lucii mreje,
Ca sd schimbe-actorii 'n sceni,

Te momeste in virteje;

Tu pe-aldturi te strecoari.
Nu bdga nici chiar de seami
Din cédrarea ta afard,

De te ’ndeamnda de te chiama.

De te-ating si feri in laturi;
De hulesc, s& taci din gurd;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Dacd stii a lor misurd ?
Zicd toti ce vor sd zicd,
Treacd’n lume cine-o frece;
Ca si nu ’ndrdgesti nimics,
Tu ramii la toate rece.

Tu ramii ta toate rece,

De te’ndeamnd, dete chiamd ;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera si nu ai teamd ;

Tu te 'ntreabd si socoate

Ce e rau si ce e bine —
Toate-s vechi st noud toate,
Vremea trece, vremea vinel).

6. Gazelul e o formd fixd de origind arabd. E compus
din distihuri, In care al doilea vers are pretutindeni

aceeas rimd.
Schema lui este: (453)

—a — b — ¢
—a —a —a — 9,

Exemplu: (454)

Picurii cu strop de strop
Fac al mdrilor potop.

Zilnic cite-un spic adund

$i curind tu ai un snop.

—d —e
—a

Fii stejar s& cresti In ldturi,
Nu inalt si slab, un plop.

F4 cit poti si las sd ridd
Cei ce sar vieata 'n hop?2)..

A fost de doud ori Intrebuintat de Cogbue, cu oare-
care succes. Aceastd formd fixd este proprie spre a
exprima idei In formd imperativd ori aforistica.

1) Eminescu, <Glosas.
2) Cogbuc, «Gazel».

i
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C. Aplicatia critici.

§ 95. Orce adevidrat poet, cind e real inspirat,
isi gdseste in exprimarea conceptiei sale forma si-
metricd potrivitd. Asifel, orcit de neregulati ni
s'ar infitisa o adevdrati poezie din punctul de ve-
dere al simetriei, noi nu putem si-i facem o Invinuire
din simplitatea ori complicatia ei, deoarece si una ca
$i cealaltd cu particularititile ce presintd nu numai
nu impedicd, dar chiar ajutd ca transmiterea con-
ceptiei poetului si se facd ctt mai perfect in sufletul
nostru. Din contrd, perfectiunea de simetrio a unui
pretins poet, orcit de mare ar fi ea, nu poate con-
stitul un merit special pentru el, de oarece simetria
nu are valoare decit in functie de conceptie. Dacd
conceptia poeticd lipseste, forma simetrici pierde
orce valoare, ea devine un simplu exercitiu de mes-
tesugar. Scriitorul, ficind abstractie de faptul ci vor-
bele pretuesc mult mai mult prin intelesul decit prin
sunetul lor, face arhitecturd de cuvinte, ferindu-se doar
s4 nu spund vreo absurditate prea evidentd. Astfel
versificatorii maniaci, care-si pun toate ambitia ca
sd fie considerati poeti, desi in realitate nici nu sint,
nici nu pot deveni, isi dau toatd silinta ca si realizeze
prin efecte de simetrie, ceeace nu pot face prin con-
ceptie. Ceva mai mult. Chiar poetii adevirati, care vor
cu orce pret sd scrie poezii cu un fond pe care nu
sint stdpini si pe care nu-1 pot realiza cu adevirat in
sufietul lor, ajung la acelas rezultat. Un exemplu izhi-
tor in aceastd privintd este Alecsandri, in numeroasele
sale incercéri de poezie eroticd. F: surprinzitor de mare
varietatea de forme simetrice ce el intrebuinteazi in
acest fel de poezii, si totusi mai in niciuna nu ex-
primd un fond adevdrat de poezie: raritatea si vari-
tatea formei, ea prin ea, nu ajutd intru nimic la méiri-
rea gloriei sale poetice. Iar singura datd («Stelutay),
cind poetul se pare ci a fost mai cu deosebire miscat
de un sentiment adinc de pirere de riu pentru moar-
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tea iubitei sale, el intrebuinteazi o formi simetrici
foarte simpld si banald, care totusi nu stried intru ni-
mic exprimdrii conceptiei sale poetice. Fondul, ca
si celelalte elemente ale formei primeazd simetria, si
ea singurd ii d4 valoarea. De aceea si in lucrarea noa-
strd ne-am rezemat studiul—din noianul de forme si-
metrice intrebuintate de versificatorii romani, chemati
si nechemati-—numai pe acelea care primesc valoarea
lor dela un fond cu adevirat poetic.




= o mall Y Sl m ™
L by AT o (R Sy

CUPRINSUL

CAP. I
Poezia gi proza.

A. Deosebirea dupa inteles.

§1 Cohlparatia intre fondul poeziei i prozei. Defini-
tia prozei gipoeziei. . . . . . . . . . ..

B. Deosebirea dupd forma.

§ 2. Comparatia intre forma prozei si poeziei. . . .
I. In privinta limbii si stilalui. . . . . . . .
i § ER b FINCATTIE o T iak s, Lo Pige, - ke ST
{5 P 4 sITetriel +.» e & 7 o) TpdrEls

C. Aplicatie critica.

§ 4. Defectele prozei si poeziei - . . . « . . . . ..
I. Defectele de limb# si stil . . . . . . ...
1L = S TARNCRTE 7, s o, A s
I1T. > G SHEBEMB TSl Slos S ek St Sy
IV = i = foriaiey st Selyead e SEICE S Sl

CAP. IL

!‘ondul' poeziei.

A. Elementele fondului.

§{ 5. Conceptiunea. Idealizarea si individualizarea
§ 6. Continutul, originalitatea, emotiunea esteticd —
elementelefonduli . <. % L L L n T .o

9—12

10
11

13—20
13
14
16
18




— 332 —

§ 7. Origma,htatea Cele doud forme : pasivd (de in-

tuitie) si activd (plasticd) . . . . . ..
§ 8. Caracterizarea originalititii de intuitie . . . . .
§9. o . plastice ouel &L

B. Originalitatea de intuitie.

§ 10. Continutul originalitdtii de intuitie in poezie.
omparatie cu sensatiunea . .

§ 11. Raportarea orlgmahtat.n de mtume la obxect sl
expresie

§ 12. Punctele de vedere din ca.re se poate shud1a. or1g
de intuitie in raportarea ei la obiect .

§ 13. Speciile original. de intuitie din punctul de ve-
dere al intensitatii. Retonsmul ongmahti’gu

de intuitie . . . A

S Primitivitabes =0 tall 2 Riee Sh bt <P 0 e | 2

§ 16. Ponderatiunea - . . . . .. . .

§ 16. Speciile ongmahté.tn de intuitie din punctul de
vedere al calitdtii. Originalitatea de intuitie
TISPTHAGITE . - o Bl e g it L L RS

§ 17. Originalitatea de mtult.le abstracts . & il

§ 18. reprezentativd . . .

§ 19. Specnle orlgma.htét,u de intuitie din punctul de
vedere al tonalitdtii. Tonahtatea deprlma.nt'a
gi exultantd . . . . & ey

§:20. Tonalitatea Senind=os to) s1ohii sarois e minyslis

C. Originalitatea plastica.

§ 21. Originea originalitdtii plastice « « « « . « . « &

§ 22. Elementele In care se reveleazd originalitatea
plastieds Lo st

§ 23. Imagini plastice propriu zise, dlﬁuente, inten-
sive, notionale . . . . . .

§ 24. Speciile originalititii plastice din punctul de ve-
dere al imaginilor .

§ 25. Speciile originalitdtii plastice din punctul de ve-

{ deré al continutului 1

§ 26. Speciile originalitdtii de intuitie din punctul de
vedere al modalitdfii . . » . . . . .

§ 27. Intensitatea originalit#tii plastice. Ingemozxta.tea

28. Originalitatea plasticd brutdy - . . . . . .

§29‘ = artisticd . .
§ 30. Calitatea originalitéitii plastice. Orlgmahta,tea
plastic¥ fantasticd . . . . . v o ... ..

§ 31. Originalitatea plastici realistd .. « « . . . . .
§ 32. = L InEASIvE TNy ol

Pag.

25
256—30
30—-37

39—44
44—47
47—50

50 —60
60—67
67—77

77—80
80 -85




— 333 —

Pag.

§ 33. Tonalitatea originalitftii plastice. Originalitatea
plasticd explosivy, inhibitivd, contemplativd 100—107

§ 34. Tablou rezumativ asupra originalititii . . 107
§ 35. Metoda de determinarea a deosebitelor tipuri .
G 0115 (- et e o AL RS S 108—109
§ 36, Determinarea deductivd: clasicism, romantism,
naturalism s TRt o [ )2 X [
§ 37. Determinare inductivd: Eminescu . . . . . . . 110111

D. Aplicatie critica.

A. Fundamentul stilului propriu zis.
§ 51. Relatia dintre limbd si stilul propriu zis . . . 185 -186.
§52. Relatia dintre stilul propriu zis si conceptie.
it LT (1 R B e L R R I o e 186 - 187

§ 38. Deosebirea dintre personalitatea artisticd si per-
sonalitatea omenenscd . . . . . . . . 112—115
§ 39. Importanta adincimii in conceptiune . . . . . 114—115
§ 40. 5 spontaneitdtii 5 .o s = -« 115—116
§ 41. Conditii ce trebue si indeplineascd eriticul. Exem-
ple de criticd pozitivd si negativd . . . . . 116—140
4 CAP. 1L C ey
\ oy 18
424 Forma poeziei. '
A. Elementele formei. 2
UJ_.
§ 42. Conditiile de transmitere a conceptiunii. . . . 140—143 'ﬁé/
§ 43. Conditiile ei de receptivitate.. . . . . . . .. 144—145 ¥
§ 44. Stilul in genere. Elementele lui. « . . « . . . 145
B. Limba in poezie.
§ 45. Elementele limbii: I. Vocabularul .. . . . . . 145—147
| § 46. Conditiile ce trebue sa indeplineascd vocabularul 147— 160
§ 47. II. Sintaxa:conditiile ce trebue si indeplineascs 161—174
C. Aplicatie critica.
§ 48. Cum trebue si judecdm limba poetilor.. . . . 174—-176
§ 49. Licente poetice (in privinta limbii). . . . .. 177—179
§ 50. Model de limb4 din pricina originalitdtii de intuitie 179
Importanta elementului material in poezie . . . . . . 179—184
CAP. IV.
Forma poeziei (urmare) : stilul propriu zis. T



— 334 —

B. Formele stilistice generale.

Pag.
§ 53. Raportarea originalititii de intuitie la expresie
din punctul de vedere al intensitatii. thmul
vorbirii. Stllul abrupt. = . . .. .« . 187—189
§ 4. Stilul manierat .. o . « . . -« .. e . . 189—190
§ 65 -, elegant. . . . . 2y s BTT01—191
§ 6. Forme de stil comp]exe intensive. stil simplu . 191

§ B7. Raportarea orig. de intuitie la expresie din punct
de vedere al calititii. Stilul suggestiv . . 192—193

858, 'Sl cotlelal &5 2 il « o W e G Ia Sl S T, 193—194
§69. , adecvat . s oo . Sl e B
§ 60. Forme de stil complexe calitative - <. o+ . 195—196
§ 61. Raportarea orig. de intuitie la expresw dm panct
de vedere al tonalitdtii . . . . 196—201
1St vmyoristic s it o a1 198 -199
N EEAT e o T i ] (e p oo 0 A 199
Bl COTTRE o it o s e e o e e A 199—201

C. Forme particulare stilistice (figurile).
[ ¢ § 62. Raportarea originalitdtii plastice la expresie :

F e i1 gv ] Rt e LI L e S B e 201—203 A
"~ § 63. Figuri pure si figuri alegorice.. . . . . . 203—204 )
A § 64. Figuri plastice, difluente, mtenswe, notionale . 204 {
¥ § 65. Conditiile pe care trebue si le 1ndephneasc5. fi-

/ gurile in poezie . . . 204—221
se0 ©  § 65 bis. Determinarea ongmahtitu plastlce, dupﬁ. fe~
Py Jalfigurilor. v sl L. 221222
RRS D. Aplicatie critica. < Laine LS e »),-"’ '
4§ 66. Cum se prezintd poeziile bune si cele rele din
: punctul de vedere al stilului . . . . . . 222226
i 2
AR : CAP. 1IV.
R e AL,

Forma poeziei (sfirgit): versificatia.
A. Fundamentul simetriei.

§ 67. Deosebirea dintre ritmul vorbirii si rltmul in
genere . - <. 227—229
§ 68. Relatia dintre simetrie $l concept.le ...... 229 -232

B. Elementele simetriei.

§ 69. Principalele elemente ale simetriei . . « . . . 232—235
§ 70. Versul ; versifieatia. . . .. .. .. R 236

g Al




— 335 —

Pag.

§ 71. Conditiile generale ce trebue sd indeplineascd
vers1ﬁca.tm Licente poetice . . . « . « . . 236—230
SUTEAMHsuTR f bt et e Sl el o e s s+ 230—244
§ 73. Sinizeza ; dierezd; sincopare . . . . . s . . 241242
§ 74. Hiat, eliziune, contopire . . . . . . . .. . . 249244
§75. Cezura © . . o . o.ose e ede s . v e 244256
§ 76. Origina cegurii . . . . . .. « o e e 246262
§ 77. Rolul cezurii in \ersmcatm roman¥. . » - . . 262—264
§ 78. Regula cezurii . M R e 254—256
§ 79. Ritmul proprin zis - ... .. . . 2506—202
Compozitia Iui naturalf in limba roméini .. . 2566—260
§ 80. Versuri trohaice si iambice simple .- - 260—267

I. 1. Versuri trohaice depline (de doud, pa.tm,
gase, opt) silabe . 260—262

2. Versuri trohaice nedepline (de una, trel,
cinci, sapte silabe). ] 262—263

II. 1. Versuri iambice parisilabe (de doud, pa.tru,
sase, opt, zece silabe). 263 —266

2. Versuri iambice imparisilabe (de trel, cmm,
sapte, noud, unsprezece silabe) . . . . 266—267

§ 81. Versuri mixte jambice abundente (de sa.se, de
cinci, de noud si de opt silabe) 267—269

§ 82. Regula ritmérii cuvintelor iambice §i troha.lce

simple ; cum se pot cunoaste speciile acestor

versuri. . . . 2690—274
83. Determinarea necorectltudmu versunlor s1mp1e 274--276
84. Accentul fundamental. Versuri simple amorfe.

Regula generald a ritmului versurilor fie po-

pulare fie culte : AN e M 276—28()
§ 85. Versuri complexe R

L Versuri trohaice complexe (de 12, 16 i 18 : ;

silabe) . 280 —282

II. Versuri iambice complexe (de 12, 10, 14, 18;
amfibrahice de 12 si 18 sﬂa.be) 3 282—286

§ 86. Versuri naturale si artistice. Versuri dactilice
(examet.rul versul safic, coriambul dactilic) 287
§ 87. Rima si asonanta . . . . . Fiiah e 2 e 90D RN
L ASORANTE-TINe. . "= (oo i b s sl G e 2093 —296
II. Asonante permise . . . . . .. .. .. . 296—294
III. = nepermise < .+ 299—300
§ 88. Speciile rimei. I Rime simple gl complexe . 300—303
II. Rime bogate si sdrace . 303—305

III. Rime monosﬂablce, dlsﬂablce, tnsﬂabme po-
lisilabice : . . 305—306
§ 89. Incilcarea . . + o owow 306—307

§ 90. Unitdti simetrice mal complexe decm versul .+ 307—309



II. Grupe de strofe . . < ina e e B23—80D
III. Forme fixe (mononmﬁ, rafren, sonet, ter-

D. Aplicatie criticd ——p t/z

§ 95. Cum trebue si judecdm o operd poeticd din
punctul de vedere al simetriei . . . . . 320—330
CHpringhl e e Tods U e e S « «7. - 331—336%

§91.Speciilestrofe1 et Rl Tars st el 32 0NN
5 Dpﬂnnmﬁ.rulversunlor.. e e 508
II. Dupd ritm e e e S e =
g III. Dupd misurd . . . . - « « . L e w009
IV, DUPLTIOE: - = s o R 5 are .~ e
§92.Modeledest.rofe e R AR LR O NS O
§ 93. Efectul strofelor - . . .« « . . .. <. Slb=apey
§ 94. Dispozitiunea versurilor . . - « . . e

1. Dispozitia neregulatd . - « . - « - - - . . 322—328

tind, glosd, gazel). . . « . . . - . v . 325—328




