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PREFATA

Poetica Roméana, pe care o imprim acum intr'a
doua editiune, este resultatul lectiunilor de limba ro-
midnd ce am facut si fac la liceul Santul-Gheorghe
din Bucuresci, dnci din anul 1880.

Am publicat prima edn‘nme in anul 1888 si,
pentru alcdtuirea ei atunci, m’am folosit de notele
si cercetirile mele, de caietele de curs ale prede-
cesorului meit la liceul Santul-Gheorghe, d. D. C.
Ollinescu, membru al Academiei Romdne, de ale
d-lui G. Dem. Teodorescu, profesor de limba ro-
mdnd, cursul superior, la liceul Matein Basarab
din Bucuresci, precum si de ud multime de pu-
blicatiuni romdne si strdine, cari puteait sé mé
ajute la desévérsirea lucrdarei mele, mai cu sémd
in parteaz curat romdnéscd.

Ca si colegii ‘mei, d-nii profesori de hmba r0-
mand, cursul superior, din invétaméntul nostru
liceal, scitt si eit cari sunt cunoscintele cu cari elevul
vine din clasa a cincea intr'a sésea si, prin ur-
mare, mi-am dat simi dait bine séma de cdit pote
s¢ ducd, adicd sé pricépd elevul din nouele cunos-
cinte de Poetica in genere si de Poetica Romana
in deosebi.

Drept acestea, pentru intocmirea Manualului
meit, am avut totdéuna in vedere, in primul rind,
puterile elevului si 'ntr’al doilea, timpul de care
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profesorul dispune, de-alungul unui an scolar,
pentru predarea Poeticei in cursul de limba ro-

- mand al clasei a sésea.

Ascultand de pdrerile acelora cari meritd se fid
ascultati, am adaus p’alocurea, dér cu mésurd,.
noué aménunte si desvoltiri pdriei privitére la
Poesia 'ngenere (Partea I, cap. 1), si m'am ajutat,
pentru a face aceste adause, cu escelenta lucrare
wmeditd, Manual de Poetica, a prietinului si cole-
qului meii, d. Ang. Demetriescu, profesor de istorid,
cursul superior, la liceul «Lazdr».

Am completat in capitulele urmatére datele privi-
tore la istoricul romdn al diferitelor genuri poetice,
atat cdat mi-ai permis citirile mele si publicatiu-
nile celor trei din urmd ani.

De aceia, sper ci si acéstd a doua editiune va
fi primiti cu aceiasi bunétate si cu aceiasi fovére
ca si dntdia editiune.

G. I. IONNESCU-GIGN.
Novembre, 1893.
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,aEterﬂlser peuuetre le réve d’un ifstant ;-

Mer le beau, le vrai, chercher leur harmome,

~ Ecouter dans son coeur I'écho de son génie,

Chanter, rire, pleurer, seul, sans but, au hasard;

- D’un sourire, d’un mot, d’un soupir, d’un regard ‘ 4

: Eaxre un travail exquis, plein.de crainte et de charmes, ”
Faire une perle d’'une larme,

~ Du poite ici-bas voild la passion,

i lea son blen, sans vie et son ambmon. ' i

( Al ffed de MussetJ

Kennst du das Wesen der Poesie L W, T
Es ist die menschliche Gotlichkeit, IRAR T
Mit der Geistesschwingen der Phantasie, ' < s
;Mlt der Gottheit tugendremcm Kleid..

. . A .,..c'.»

Dle Nahe der Gotthelt ist Poas1g\,

Ein Schauer durchrieselt Mark und Bein, )
Und Verse sind himmlische Melodie, s
Die wiegen das thorichte Hcrz dll’ em i

- (Lemke)




POETICA ROMANA

PARTEA I

CAP, 1
Despre Poesid in genere.

§ 1. Definitiuni si deosebiri.—Poetica este arta
prin ajutorul cireia cundéscem regulele intocmite
dupii modele nemuritére pentru a face poesid.

Poesii, — de la cuvintul grec =oqoc, facere,
creatiune,—insemnézi, in intelesul prim al cuvin-
tului, espresiunea Frumosului conform regulelor
estetice ; ér, in intelesul cerut de regulele Poe-
ticel, poesid insemnéza na productiune literard,

care sé deosebesce si prin forma sa esterna,
versul, de ori-ce alt-fel de scriere.

Sciinta care se ocupd cu legile Frumosului,
adici eu conditunile ce trebue se 'ndeplinésca
ori-ce operd de artd, se numesce FEsteticd.

Frumosul este ceia ce place prin sine si pentru
sine. Sunt trei forme ale ideii Frumosului: Fru-
mosul absolut, Frumosul real si Frumosul ideal 5
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cel d’antait nu esisti de cit in Dumnedeii, pe
al doilea ni’l ofer natura si viéta omenésci, al
reilea este obiectul Artei.

Scopul Artei este de a represinta, in imagini
sensibile create de spiritul omului, ideile cari
constituesc esenta lucrurilor si caracterile lor
predomnitére. Frumosul deci se mai pdte defini
si ca manifestatiunea sensibild a principiului care
este sufletul si esenta lucrurilor.

Poesia espriméd Frumosul; Sciinta se ocupi de
Adevér. Deosebirea intre Adevér si Frumos este
cid cel d’antaiti se adresézd numai ratiunei si co-
prinde numai idei desbricate de ori-ce formi si
de ori-ce manifestatiune sensibili, pe cind cel
d’al doilea se adresézia imaginatiunei si fantasiei
si coprinde idei manifestate in materii. sensibild.
Concepem si ‘ntelegem Adevérul; vedem si sim-
tim Frumosul. <A vedé, a simti, a esprima» —
intréga artd se afld coprinsi numai intr’aceste
trel cuvinte, dér aceste trei cuvinte sunt nesfar-
site ca si conceptiunile spiritului.

Sciinta se ridicd prin puterea abstractiunei de
Ja obiect la notiune, de la particular la general.
Poesia ne ’'nficigézi printr'un procedett invers
decisa intr’ud forma séii imagine. Omul de sciinta
se ridici treptat de la concret la abstract si,
pintr'un sir de fenomene, estrage legea care le
guverni ; artistul, din potrivd, materialisézi abs-
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tractul si’l concretisézi intr'ui forma sensibila.
Sciinta descopere adevérul cu ajutorul ratiunei
si se adreséza iérdgi la ratiune; Poesia desco-
pere frumosul cu ajutorul fantasiel si se adre-
sézi iérisi la fantasia, prin ajutorul céreia misca
adancurile nemirginite ale sufletului.

Poesia, ca tote cele-l-alte frumose-arte, este
intruparea ideii in materia sensibila. '

Materia sensibild a poetului nu se afld in lumea
din afari ca aceia a sculptorului, a pictorualui
si a compositorului ; ‘acestia igi pot sensibilisa
séii concretisa ideia prin pétrd séii lemn, prin
culori, prin tonuri. Poetul énsé isi afli materia
sensibild in consciinta ndstrd, si acésta materid
sensibild este alcituitd din imaginele ce ni se plas-
muesc de fantasia la audirea cuvintelor poetice.

De aceia, se mai péte dice ci poesia este arta
de a pune fantasia in miscare prin cuvinte.

Limba este midlocul de care poesia se serva
pentru a transmite materialul séii.

Adevérurile sciintei, ideile, sunt spuse si sunt
scrise in prosd,—de la latinescul prorsa, oratio
prorsa, adicia proversa, vorbire ce merge nein-
cetat inainte, discurs drept, nelegat si neinstrunat
in regulele versificatiunei. Prosa se mai numesce
si oratio soluta sélt oratio pedestris, pe cand vor-
birea poetici se chiama oratio vorsa, adici intorsa,
si oratio alligata metris.
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Prosa se deosebesce de poesid nu numai prin
forma sa esternd, adica prin aceia ca ea nu este
intocmitd in versuri, ci i prin alte calitati de
fond, insusiri esentiale.

Poesia are pentru dénsa inspiratiunea, adica
acea putere a sufletului, ciareia cei vechi ii re-
cunoscealt ud origine divina; ea inaltd spiritul
-si’l face de vede lucrurile cu totul alt-fel de cat
cei-l-alti omeni; ea imboldesce pe poetul de geniit
a crea un ce ideul si a’'l aréta si altora in ima-
gini sensibile. )

Imaginele vii si colorate, poddbele cele mai
bogate, epitetele ornante, fictiunile alese si fru-
mose, comparatiunile cele mai nimerite dér si
cele mai cutezitére, — dise tote intr'ui limbi
musicald, armonidsi si mai totdéuna ritmicé, —
sunt midlocele de cipetenid cu care poctul es-
primi Frumosul si pe cari el le gasesce in ima-
ginatiunea creatére, sorgintea taturor inspira-
tianilor, facultatea de a concepe sl realisa
idealul. )

Multdmita inspiratiunei si entusiasmului, — care
este inspiratiunea in cea mai inalti a ei pu-
tere, — poetul de genii si poetul de talent creazi
din lucruri date de naturi care este isvorul de
inspiratiune al ori-cirui artist; ei combini din
elemente cunoscute, un ce now, ne mai védut
Inainte, un ce artistic in care regulele Frumo-
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sului sunt pe deplin realisate si'n care natura
apare ideald, mai frumési de cat este.

Poesia idealiseazd lumea reald, neludnd din
natura de cal ceia ce meritd a fi cantat; spiri-
tualisézd lumea fisica, dand naturel insensibile
gandirea, simtiméntul, viéta; materiolisézi lu-
mea morali, personificand fiintele si ideile spi-
rituale si abstracte, si tote acestea, in cea mai
deplini libertate, cici libertatea este esenta si
viéta poesiel. . :

Poetul nu este legat de realitate si de adever
ca prosatorul; cuvintele intr’aripate de cari vor-
besce Omer, il parlar che mellanima si sente,
vorbirea care 'n suflet se simte, silibertatea ne-
térmuritd a imaginatiunei apartin poetului. Pro-
satorul, din contra, este linut a urma si ur-
miri pas cu pas realitatea si adevérul, — care
nu este decat «conformitatea mintel nostre ca
cordinea reala a lucrurilor».

_ Fia in genul filosofic, fid in cel didactic, fid
in cel istoric si chiar in cel oratoric, prosato-
rul scote din realitate puterea adevérurilor séle,
tarda a chiama in ajutoru-i imaginatiunea, fara
a simti cildura si avéntul inspiratiunel ori en-
tusiasmului poetic.

§ 2. Prosa poeticd. Poeme in prosa. — To-
tugi, de Ore-ce am dis mai sus ca nu forma es-
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ternd, adicd versul, alcatuesce fundamentala deo-
sebire a prosei de poesii, se pote ca scrieri in
prosi sé fid considerate drept adevérate poeme,
drept frumése lucriri poetice.

Citam, ca modele de prosi poetici séi de
poeme in prosa, urmitorele scrieri: Télémaque
al lui Fénelon, Gonzalve de Cordoue al lai Flo-
rian, Les Martyrs de Chéteaubriand, ér din li-
teratura romani Cantarea Cintérilor din Biblia
de la 1688 a lui Serban Cantacuzino, Cantaren
Romaniei a lui Nicolae Bileescu, precum si
partt sporadice din scrierile publicistului C. A.
Rosetti (Serieri din Junete si din Exil), din ace-
lea ale d-lui academic A. I. Odobescu (Revista
Romand si Pseudokinegheticos) si din acelea ale
scriitorului popular P. Ispirescu Legende si Basme.

De si in prosi, gasim totusi in aceste scrieri
- bogitia cuvintdrei, imaginele vii si colorate, elo-
cinfa si energia verbului, cadenta, armonia, rit-
mul musical al frasel, — calitati cari téte 'm-
‘preuna, sunt gi aleituesc frumusetile esentiale
in poesii.

§ 3. Musica §i Poesia. — Odiniéréd, in epoca
de aur a poesiel, musica insotia totdéuna ver-
surile poetului. Inainte §i dupid Omer, multd
vreme poetii Grecilor, aedii si rapsodii, — ca
mai tardid, la popérele Nordului, bardii la Celti,
si scaldii la popérele scandinave, — recitait com-
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positiunile lor insotindu-se primif, aedii si rap-
sodii Greciei, cu acordurile lyrei, cei d’ai doilea,
bardii Bretaniei si scaldii Scandinaviei, cu acor-
durile harpei. i

Orphett si toti poetii din timpurile eroice ale
Greciel improvisat poesii si le cintall cu acor-
duri de lyra. La Omer, poetul se chiami canti-
ret; atit Phemius de la curtea lui Odysseus,
cit si Demodokos de la curtea lui Alkinoos isi
recitait versurile insotindu-se cu acordurile ci-
tharei (zéppeyé). Esiod numesce pe poetl wbapsmad,
cantareti cu cithara.

La Ebrei, Regele David isi cinta singar su-
blimii séi psalmi, compusi pentru slivirea lui
Iehova.

Cu cincl secole si mai bine inainte de Christ,
in Grecia, nu numai inspiratiunile poetilor se
Instrunait in mésura versurilor, ci si adevérurile
filosofice, morale, politice, ba chiar si naratiunea
evenimentelor istorice. \ /

Xenofan din Colofon, Parmenide din Elea si
Thales din Milet enunciaii, in versuri de mandra
frumusetd, sistemele lor privitore la natura lu-
crarilor, la economia lamei, zzpi chozn:, de nu-
tura rerum; ér logografii, predecesorii lui Ero-
dot pe terémul istoriei, povestird in versuti cur-
gerea faplelor mari ale popérelor eline.

In striavechia literaturd sanscriti a Indiel, car-
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tile sfinte, Vedas, si legile lui Monu erai in
versuri. Pirti dintr'énsele se cantatt la solem-
nitdtile religiose si politice, intocmal cnm, in
Egipt, se canta noului Rege drepturile si datoriele
séle de ciitre unul din sacerdotii lui Ffa séi
altor dei.

~ La poporele celtice, preotii lor, Druidii, pre-
daii pe de rost in versuri ui invétitura simbolici
despre Dumnedeii, naturd si om.

Chiar aeci l2 noi, in aurifera Oltenid, inainte
de stabilirea Dacilor, loenia poporul Agatirsilor,
care avea de asemenea legi in versuri, dupi cum
ne asigurd Aristotele (Hisdéu).

Poesia este in lume mai bétrina ca prosa.
Marele logofét Tancu Vicirescu a dis in versu-
rile séle cu forte drept cuvént:

Ori-ce ném incepe
Antditt prin poesid
Fiinta de’si pricepe.

§ 4 Infratirea dintre Frumésele-Arte. — Mai
tardiii, cAnd poesia deveni de sine statitore, pas-
trand totusi armonia ritmului, cadenta si me-
sura versului, ea nu'nceti de a rémane in strinse
legituri cu musica si cu cele-l-alte frumose-arte.

Téte frumosele-arte sunt surori. Oratiii a dis:
ut pictura poesis; aceélasi adevér se pote rosti
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pentru tote. Poesia care se nascu cea d’antain
pentru a cinta natura si simtiméntele omenesci ;
Musica ale cirei prime note omul le audi in
concertele firmecatore ale naturei; Pictura si
Seulptura cu variele lor frumuseti plastice si co-
lorate, — coneurg Lote ciitre aceiagi unicd si
nobila tintd : realisarex Frumosului i, prin ur-
mare, indltarea sufletului in regiuni superiore
celor ce vedem si strabatem in viéta de tote
dilele.

Dupid cum musica cu melodiele si armoniele
e, si dupit cum pictura i seulptura cu tabelurile,
reliefurile si statueleé maestrilor nemuritori aréta
omului diferite pasiuni si simtiménte ce’l pot
induiosa séil agita la momente date, tot ast-fel,
si mai presus de cdt ele, poesia pote, dinaintea
ochilor imdginagiunei nostre, canta ca musica,
zugrivi ca pictura i modela ca sculptura, tot
ceia-ce omul simte si intelege si, prin urmare,
iubesce séit urdsce.

Bucuria si intristarea, fericirea si nenorocirea,
blandetea si mania, dulcea linisce séii chinni-
torea temere, sperantele si desnidejdea, intr’un

_cuvint tot ce gisesce résunet in'inimi si'n min-

tea omului, poesia ’l realisézi cind dandu-l in-

- A % . x i
toctai, cand adaugind infrumusetarea artei, idea-
lisarea realititel pe lingd datele ce natura pro-
curd poetulul.
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§ 5. Originea Poesiei si originea Poeticei. —
Poesia s’a nascat ud data cu omul. In epocele
primitive ale umanititii, omul era ca un copil.
Ori-ce lucru, ori-ce fenomen, si cu atit mai
mult complexul fenomenelor ce i le inficisa as-
pectul maret al naturel 'lii impresionait adinc.
Dupa cum véduram mai sus, el isi esprima in
versuri simtiméntele séle antaiti naive, si-apoi
din ce in ce mal consciente.$i ce erail fenome-
nele naturei, dupd credintele omului de atunci?
Resultanta puterei unui deti. Canturile primilor
poeti laudara pe del. Ab Jove principiuvm Musae.
In timpurile legendare, cand Mercur, Apolon,
Pan, Orfeti, Amfion, Tinus si Musel, poetii sacri
al Greciei preistorice, imblandiaii cu canturile
lor pe dei, pe 6meni si fiérele, si mal tardii in
epoca de aur a poesiei la tote popdrele, poetul
isi facea si'si canta versurile cum pasérea canta,
cum riul murmurd, cum véntul bate de plinge
padurea. El nu asculta de cat soptele imagina-
tiunel, armonia naturei si acordurile lyrel. Aces-
tor poetil se pot aplica pe dintregul versurile ce
unul din poetil contimporani ai Roméniei le a-
dresa altora:

—_

Sufletul vostru un dnger, inima vostra ud lyra,
Ue, la avéntul cald ce-o mised, cantdri mulcome respira,

séit versurile lui Goethe din der Singer:

Ich singe vie der Vogel singt
Der in den Zweigen wohnet.
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In urmi, dupd ce in aceste timpuri bétrane,
atat de priincidse poesiei, se produsera cap-d’o-
perile nemuritore ale poesiel grece, se facura
dupa ele regulele a caror sumi alctuesce Poe-
tica ; ast-fel s'a nascut acésti artd.

In India Kalidasa, in Grecia Aristotele, la Roma
Oratii, in Francia Boileau, Marmontel si altii,
in Germania W.-F. Hegel, in Espania Martinez
de la Rosa, si in Roménia, dre-cum, Iendchita
Viciarescu (la sfarsitul Gramaticei din 1787),
Logofétul Costache Conache (Mestesugul stihuri-
lor romdneset), L Heliade-Radulescu (Curs de
poesii generale), $i T. Ciparia (Metrica Romandi),—
cei d’antait dederd, ai nostri se incercara a da
regulele Poeticel, studiand modelele neperitore
si avénd fid-care in vedere particularitatile dis-
sincte ale limbei si literaturei, pentru care el scriail
Poetica séit incercarile lor de Poetica.

Ast-fel, dupa poesid si cap-doperile ef, a api-
rut Poetica, dupa cum si'n cele-l-alte frumose-
arte sail format candnele séi regulele funda-
mentale dupi aparitiunea modelelor neperitore.

Din regulele date in Poeticele grece si latine
cele privitore la legile eterne ale Frumosului re-
mén si astadi in putere; cele énsé cari privial
poesia ast-fel cum ideile, religiunea, moravuriles
ntr'un cuvént civilisatiunea gréca sl civilisati-
unea latind o intelegeall, acelea se schimba. A-

2
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tele sunt astidi cerintele diferitelor genuri de
poesii, cici altele sunt ideile, credintele, simti-
“méntele omului, alta natura faptelor ce poetul
canta.

Ceia-ce Oratitt dice in a sa Artd Poetici cu
privire la viéta cuvintelor :

Ut silvae foliis pronos mutantur in annos,
Prima cadunt : ita verborum interit aetas,
Et juvenum ritu florent modo nata vigentque,—

acelasi lucru se pote spune gi despre regulele
particulare si deci vremelnice ale vechilor Poe-
tice grece, latine, francese si altele.

§ 6. Studiul Poeticei. — Acest studili are pen-
tru noi un indoit folos. Antdili, pentru ci Poe-
tica ne da regulele cari ne opresc a urma ua
cale gresita cand, avénd inspiratiunea, voim a
serie versuri de adevérati poesia. Talentul fard
“artd se perde. Vechiul adagii latin «poeta nas-
citur, orator fit», nu e adevérat de cit pe ju-
métate, de ore-ce se nasc si se formézi de ua
potrivd si poetul si oratorul.

Era in Greecia ui scola care respingea arta si
studiul, si credea ci geniul si talentul sunt mai
norocose fard artd si fiard studid.

Ingenium misera quia fortunatius arte

Credit et excludit sanos Helicone poetas
Democritus.......
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La acestea, tot Horatiii réspunde cu drept cuvint

<i infritirea talentului cu arta produce pe ade-
vératul poet:

Natura fieret laudabile carmen an arte

Quaesitum est. Ego nec studium sine divite vena,
Nec rude quid possit video ingenium: alterius sic
Altera poscit opem res et conjurat amice.

Geniul, facultatea de a crea si de a da con-
«<eptiunilor nédstre ui formd mandrd si origi-
nald; imaginatiunea, facultatea de a ne repre-
sinta obiectele in modul cel mai viit si mai co-
lorat; falentul, aptitndinea ce avem séli césti-
gam de a intocmi frumos ui lucrare literari ;
- spiritul, calitatea prin care vedem cu’nlesnire
rapértele ce esistd intre lucruri; gustul, adici
priceperea adevératd a frumusetilor si a defec-
telor ce se afli intr'ui lucrare de arti, tote
~aceste insusiri cresc, se’mputernicézi, ajung la
~completa lor desvoltare prin munci, prin stu-
dit, prin meditatiuni.

Consiliul lui Oratiti:

Qui studet optatam cursu contingere metam,
Multa tulit fecitque puer, sudavit et alsit,

s1 consiliul Iui Boileau:

Hitez-vous lentement; et sans perdre courage,
Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage :
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Polissez-le sans cesse et le repolissez :
-Ajoutez quelquefois, et souvent effacez,

sunt mai adevérate in arti de cat in ori-ce altii’
lucrare a omului. '

Al doilea folos al studiului Poeticel este ca ea
ne di intru cit-va midlécele de a pricepe fru-
musetile cap-d’operilor, in cari regulele estetice:
sunt observate de poet, si de a vedé cum ade-
vératul poet, acela

Ingenium cui sit, cui mens lelHlOI atque os
: Maana sonaturum,

- péte sé ne ‘nvete, sé ne abati de la cele rele,
sé ne desfete si s& ne mangaie.

Aceste sunt puterile si datoriele poetului. Ora-
titt le enumeri ast-fel: :

Os tenerum pueri balbumque poeta figurat;
Torquet ab obscaenis jam nunc sermonibus aurem,
Mox etiam pectus praeceptis format amicis, ;
Asperitatis et invidiae corrector et-irae;
Recta facta refert, orientia tempora notis
Tnstruit exemplis, inopem solatur et aegrum.

Prin partea sa istoricd, Poetica ne da a cu-
n6sce pe poetii cei mari ai omenirel, pe aceia
despre cari Platon dicea: fpiy Gomsp marépec tije
copiac. elal nal fyepdves.







—. Aliud est versus pangere, aliud carmen fingere.

~—. L’art de faire des vers, dat-on s'en indigner,
Doit étre & plus haut prix que celui de régne:.
(Charles IX a Ronsard)-

—. I nune, et versus tecum medifare canoros.
[ Oratit).-

—. La rime est une esclave et ne doit qu'obéir.
(Boileau).

—-, Le dernier des humains est celui qui cheville.
(Musset).-

—. Sponte sua carmen numeros veniehat ad aptos
Et quod tentabam scribere versus erat.
(Ovidiit).-

. Nu cant diminutive, pe ufd si pe icd,
Gum sufletelor pacinici le place a cania;
Florica mititicd, ierbuta gingdsicd
Sunt lucruri de minune, dér nu le ‘pot gusta. ;
(Ronetti Roman).

—. Wer kann des Siingers Zauber lasen,'
Wer seinen Tinen widerstehn ?
(Sehiller).

—. Cosi potess’io hen chiudere in versi
1 miei pensier, come nel cor li chiudo.
(Petrarca)



PARTEA I

VERSIFICATIUNEA

CAP. 1
Accentele tonice si accentele ritmice.

§ 1. Versul. Accentele. — Versificatiunea este
arta de a face versuri; ea ne 'nvéti regulele ce
trebue sé pazim in limba noéstri cind voim a
face versuri.

Versul este un numér de cuvinte agedate unul
lingé altul, dupd legi hotirite si intr’anumite
conditiuni.

Versul deci se compune din cuvinte, ér cu-
vintele se compun din silabe.

‘La Greci si la Latini, silabele erait conside-
rate dupéd cantitatea lor prosodici; ele puteait fi
sélt lungi séli scurte; cu alte cuvinte, ui silabi
era lunga cand, pentru a el rostire, poetul séii
oratorul intrebuintat wn timp indoit de cat cel
‘ce trebuia pentru enuntarea celor-l-alte silabe
cari, prin urmare, se numiaii scurte.

Din unirea a 2, 3 séu 4 silabe, lungi séii
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scurte, versificatiunea greco-latina forméza pi-
ciorul. Dupi numérul, natura si combinarea pi-
cidrelor cari le alcituese, versurile grece si ver-
surile latine sit numirile si calitatile ce le cu-
‘noscem din studiul Metricei clasice.

Cantitatea silabei si numérul picidrelor sunt
principiele fundamentale ale versurilor clasice,
grece si latine.

Numérul silabelor si accentul tonic al cuvintelor
alcituese séli «instrunézi» versul in limba ro-
mand s1 in téte limbile romanice.

Se numesce accent tonic séu silabda accentuata
a unui cuvint polisilab, silaba pe care o rostim
cu indoitdi putere si pentru a cirel enuntare
intrebuintam un timp indoit de cat cel ce intre-
buintim pentru enuntarea celor-l-alte silabe ale
cuvintului. — Ex. cantd, cAntare, cantece cin-

tecelor.
In versul:

Vremea lui Stefan cel mare, zimbrul sombru si regal,

accentele tonice in instrunarea si-apoi in dice-
rea versului sunt urmatorele :

Vrémea lii Stefin cel mdre, zimbrul sombru
si regal.

Din numérul silabelor si din combinarea ne-
siliti a accentelor tonice ale cuvintelor nasce
acecentul ritmic séi ritmul versului, adica ud a-
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numita mlidiere a vocei, armonia si cadentarea
produse printr’ui succesivd si continui suire sl
scoborire a intondril

Pe diferite cadente si cu diferite suiri si sco-
boriri de intonare, séit mai bine cu alt tact, cu
alty mésurd musicald citim fid-care din versu-
rile urmatore:

— In acel locas de pétrd, drum ce duce la vecid

| (Alexandrescu)
Murim mai bine n luptd cu glorid deplind
(Muresianu)
— Cand demoni si spaime pe munti se aduna
(Bolintinénu)
— Urletul hordelor, tropotul cailor
(Macedonski)

—. Pastorul dice: Cinel-cinel
(Alecsandri)

— Limbele sé salte
(Dosofteil)

De numérul silabelor cari intrd in composi-
tiunea versului depinde si numérul accentelor
ritmice, natura tactului, mésura musicali a ver-
sului.

Conditiunea de cépetenii a versului in limba
romani este urmatorea: in ori-ce vers trebuie,
este de absolutd mecesitate ca accentul ritimic al
versului sé nu jicnéscd intru nimic accentul tonic
al cuvintului, ba, din contra, pe dénsul sé se 'n-
temeieze.
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Indata ce acésta conditiune nu este 'ndeplinita,
versul e stricat; accentul tonic al cuvintelor se
schimbi, vorba se pocesce.

Buniora, in Marsul Anului 1848 de Muresianu,
ritmul este bine hotirit in t6te strofele prin nu-
meérul silabelor si combinarea accentelor tonice
ale cuvintelor, asa ci citim :

Inaltd lata’ti frunte si vedi in giur de tine
Cum stail ca bradi’n munte voinici sute de mii.

Primul accent ritmic bate pe a doua silabd a
versurilor citate, adica pe al si- pe staii, cari si-
labe aili pe ele si accentele tonice ale cuvintelor
inalta si stoit.

Sé citim énsé si versul prim din strofa finald
a odei:

Preoti cu crucea 'n mand, céci Ostea e crestini.

Accentul ritmic cere sé pronuntim preofi ; cel
tonic ne impune pronuntarea firésca préoti. Ver-
sul e réiy, e stricat.

Tot ast-fel, in balada Mihnea si Baba de Bo-
lintinénu, in partea finald:

Mihnea incalecd, calul séu tropota,

in care aceentele ritmice, in perfect acord cu
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cele tonice, cad pe antepenultime, versul 21:
Baba p’o cdvald jute ca fulgerul,

e stricat, cdci accentul ritmic cere sé pronun-
tim cavald, ér cel tonic cavald, cum de altmin-
trelea pronuntim intr’aceiasi bucati, in versurile:

Fug lighionele, shor eu cavilele,

Geme ca tunetul, bate cavdlele

De la Dosofteitt (Psaltiria in versuri) si péné
astidi, poetii nostri aii comis totdéuna asemenea
greseli neiertate, caci, tot atat de puternic si de
sonor ca si ‘n limba italiand, accentul tonic in
cuvintele roméne se impune fira doér si pote.
Asemenea greseli distrug armonia si cadenta,
tactul dispare, versul nu mai are euritmia si la
citire, in loc de copil audim copil ér in loc de

El se aruncd in laturi, privind cu spaimi adinca,
lesne vom avé pe
Privind cu spaimd adancd, el s'aruncid in latari.

Sunt énsé vorbe, din cele noué, asupra ac-
centuarii cdrora poporul nu s’a pronuntat anca.
Pe acestea poetii le’ntrebuintézid accentuate in



doug feluri, dupi cerintele accentului ritmic al
versului.

In Oda Ostasilor Romdni Alecsandri dice:

Ca eroi de mari legende, vili sé vé privesc in fatd.

Aci eroii e accentuat pe o.
In Sergentul énsé acelasi poet canti :

In ochii lui de vultur, adanci, viol si mari
Treceau luciése umbre de éroi legendari,

in care eroi este dccentuat pe e.

Geniul limbei roméne nu admite de cat forte
rar, cit se pote de rar, schimbarea siluitd a ac-
centului tonic. Se pote dice «vésele pentru a rima
cu «désele», dér nu «veséle» pentru a rima cu
«praséler.

§ 2. Accente tonice secundare.— Accentui
tonic ce cuvintele all din naturd se numesce ac-
centul tonic principal.

In poesii, si-anume in poesia populard, cuvin-
tele accentuate pe antepenultima séii pe silaba
care precede antepenultima (formele genitivale
la plural, ale substantivelor si adjectivelor, si
formele gerundive ale verbelor, mai cu séma
cand articolul li se alipesce) mai primesc un

accent tonic timpurar, care iea numele de accent
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tonic secundar, séu silabd accentuatd  secundari.

Acéstid silabd accentuata secundard, noi o pro- g
nuntdm intr'un timp ce ar puté fi represintat d
cu valérea 11'/,, déci recundscem silabei prin-
cipale accentuate valérea 2 si neaccentuatelor

-valérea 1 de timp. Acest accent tonic secundar L
este cerut in poesia popularia atit de ritm cat A
51 de rima. .

Un esemplu din Radu Calomfirescu (colectiunea
G. Dem. Teodorescu):

Banii
Suverinulud,
Caimacanii
Oltului
Si boeril

Targului ]

Staii la drépta Domnulai i
Cam din fata cortului;
5‘ - Iér la stanga Domnului,
g Domnului si Banulusi,

Sed Buzescil

Si Caplescid,

Cipitanul ostilor
Si spaima péganilor.

In. poesia serisd, accentul tonic secundar, ce-
rut mai mult de ritm nu de rimé, se intilnesce
forte rar; ca si 'n poesia populard, el cade pe
cuvintele de trei séii mail multe silabe.”
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Buniérd, in Anul 1840 de Alexandrescu, in
primul vers :

Sé stapanim durerea care pe om supune,

cuvintul stdpdnim are un accent tonic principal
pe silaba nim §i un altul secundar, forte usor
si cerut de ritm, pe silaba std.

Aleesandri in Oda Ostasilor romdni accentuéza
intr’acelas vers doué cuvinte cu cite un accent
tonic secundar cerut de ritm, pe lingd accentul
tonic principal al acestor cuvinte (nepisatori si
disprefuitori), adicd : ”

Voi, nepasitori de morte, dispretuitori de viéta,
Ce-ati probat cu-avéntul vostru lumei pusd in mirare
Ci din vultur vultur nasce, din stejar stejar resare.

CAP. 1L
Mésura.

§ 1. Definifiuni. — A dice séit a scanda un vers
in limba roméana va se dicd a rosti cu anumite
_timpuri, hotirite de ritmul si de accentele to-
nice ale cuvmtelox, tote silabele din cari se com-
pune acel vers.



: Ao R

Mésura unui vers este numérul silabelor ce
el coprinde:

Sub-cer-se-nin-in-aer-cald.

Cand mésurdm, tote silabele numerd 'n vers,
afarii de cele cari, fiind la inceputul séii la sfar-
situl cuvintulul, pot sé ’si elidi vocala cu vocala
| Incepétore séii finali a cuvintului care urmézi
séti precede:

| Un-foc-sa-prin-den-mi-ne.

Cu silabele din midlocul cuvintelor, mésura
- pote sé scada séit sé crésci prin urmitérele
| fenomene:: _
Mésura scade prin diftongare séil sinizesi:

i
Mortea succede vi-e-tii, vié-ta succede la morte ;
prin sineresi:

T . - ’ - -
Renviata 'n fericire.

Intartat spre-negre fapte.
Mésura cresce prin dieresi:
S’a-u-de un sgomot de pasi pe aprope,
séa, ua alta dieresa, dér silita:

Tra-i-an, gloria Romel, ce se lupti cu natura.
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Geniul limbei si armonia cuvintelor pot spune
poetului cu citi cumpatare trebue sé useze de
mliadiarea instrumentului ce manuesce.

§ 2. Diferite mésuri.—a). Cel mai mare numér
de silabe cari, mai obicinuit, pot intra in mésura
unui vers romdnesc este acela de 16 silabe.

Ale turnurilor umbre peste unde stait culcate.

Acest vers alterni de obiceit cu cel de 15 si-
labe ca’n Umbra lui Mircea la mdndstirea Cozia
de Gr. Alexandrescu:

Ale turnurilor umbre peste unde staii culcate,
Catre térmuri din potrivd se intind, se prelungesc;
Si-ale valarilor mandre generatii spumegate

Zidul vechiii al minastivei in cadenta il isbesc.

b). Intr’al doilea rand, dupi mésuri, vine versul
de 14 care, de obiceiil, alterni pentru varietatea
ritmului cu cel de 13, ca’n Shurdtorul de L He-

liade-Radulescu :

Era ’'n amurgul serei si sovele sfintise

A puturilor cumpeni tlpand par’ca chidma
A satului ciréda ce grei, mereil sosise,

Si vitele muginde la sghiab intins pisia.

¢). Versul de 12 silabe, care alternd de obiceiil
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‘cu cel de 11 silabe, ca in Ui, féti ténéra pe patul
- morfei de Bolintinénu :

Un crin se usuca si'n laturi se abate
Cind diua e rece si cerul in nori,

Cand sorele 'l arde, cand véntul il bate,
Cand grindina cade torente pe flori.

-

Versul de 12 silabe alterni frumossi cu versul
de 10 silabe ca’n Calugdrenii 'd-lui Macedonski :

Urletul hordelor, tropotul cailor,
Sunetul tunului greit bubuind
Pe-albia viilor trec in résunete
Si prelungindu-se urli vuind.

d) Versul de 10 silabe care alterna. cu cel de
9 silabe, ca’n Intércerea de C, Negrutzi:

Iér in spre sérd, din depactare,
Un gingasi fluer se audia,
: Sundnd ua dulce, dulce cantare
i 2] - Ce-adanc in suflet imi pétrundea.

; Versul de 10 silabe este intrebuintat si singur,
ca’n Césornicul Indreptat de Iancu Vicérescu:, -,  SCS

Scitt amaritul om ce putme
Péte sé aiba césuri de bine.

e) Versul de 9 silabe alterni cu cel de 8 silabe
ca’n- Gintea lating de Alecsandri :
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Latina ginte e regini

Intr’ale lumei ginte mari;

Ea portd 'n frunte ui stea divind
Lucind prin timpii seculari.

f) Versul de 8 silabe s’a intrebuintat si singur.
El este cel mai vechiti din versurile romanice.
In limba francesd, povestile, fabulele, vechiele
romane aii fost scris in octosilabe. Tot ast-fel in
poesia italiand. La noi, forte multe din poesiele
populare sunt instrunate pe acésta mesurd uséra
si frumosi, cu doué espresive accente ritmice
pe a 3-a si pe a T-a silabd.

Esemplu :

Teiulét cu foia ldta,
Nici un vént si nu te bata!

Mult biné mi-ai prins ud data!
(Colect. G. Dem. Teodorescu).

38 din 150 din Psalmii tradusi in versuri de
Mitropolitul Dosofteifi sunt in versuri de 8 si-
labe, séit in opt strune, cum dice el.

Buniéri, psalmul 2:

Cand urgia lui cea mare

Va arde fara incetare,

Atuncea va fi ferice

De ceia ce nu pun price;

Ci cu inimd curatd

Nidijduesc sé iea plata. (v. 57-63, edit. Bianu)



0 méeur:t de 8 alternand cu cea de 7.

2 Plecat-am nous din Vaslut ]
B Si cu 'sergentul dece,
e ' Si nu era, deit! nimenui
i In piept inima rece.

wersa, ca 'n Miorita.

e, P'un picior de plaj,

| Pua gura de raj,

| : Téta vin in cale,

: Se scobor la vale
i ‘ ‘Trei turme de miei
| ~ Ca trei ciobénei.

Pt % -

' s h) Vel‘suri'le de /I-, 3, 2’ 1 se gisesc f(’)l‘te ‘des in ]
ii ~ anumite, genuri ale poesiel populare, in descin-
:

efecte ore-carl.
Mésura 11- cu 3 in poesia popularé

< Sé ’mi fac rasi
T oo De métasa

$ - i Si toiag

. " De liliac.

’\/Iesu['a 4 cu 3 in poesia scrlsé can
Venegzana de d. Macedonsklz

7

Ndpte

g5 In Penes Curcanul Alecsandrl intrebumtezi&

' ; i A'TA(
| g) Versul de 6 alterni cu cel de 5 si vice-

tece, uriri, formule si chiar in cintece. In poe-" .}
sia serisa, ele sunt intrebumtate in vederea unor
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Luna plind
~ Se inclina,
In lumind
Dispirand.

Mésura 3 in Ielele lui lancu Vicarescu:

Hiriie,
Miriie,
Dudue,
Sgudue.

S 3. Combinarea mésurilor. — Combinarea meé-
surilor este tot atat de bogata si de netérmuriti
ca sl fantasia~poetului'. Pentru a zugravi si mai
bine, pentru a produce efectele ce voesce, poe-
tul pote reuni doud, trei si chiar mai multe mé-
suri, pentru realisarea inspiratiunei séle.

Maiestatea epopeiei, incruntala tragedia, bala-
dele de adanci poesid cer mésurile de 16 si 154
elegiei ii place versurile de 12 s1 11 silabe.
Poesiei populare usére si' poesiel scrise de di-
ferite feluri (ode, descriptiuni, cantece) convine
versul de 8. r

Bolintinénu a legat mésura de 5 cu cea de
11 in Mihnea §i Baba::

Cerul se ’ntunecid, muntii se cléting,
Mihnea tresare;
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Fulgerul scanteid, tunetul bubue,
Calul set cade.

Deparatianu unesce mésura de 4 cu cea de 7
st cu cea de 8 in Véra la férd:

Spicul blond eun paie d’aur,
Scump tesaur

Pentru mari si pentru miei,

'Ondulézd ’n mii de valuri
Printre maluri

De sulfind si de-aglici.

Er ‘d. Macedonski intrunesce mésurile de 12,
11, 6 st 5 in Calul Arabului:

Cu dintii apuca priponul cel tare,
Il muscd, il rode, il rupe 'n sfarsit;
Deschisa 1i este pustia cea mare
Ca alba carare
Cu sin impietrit.

CAP. IIL
Elisiunea

§ 1. Infratire si Contopire. — Adeseori in ros-
tirea versului, vocala care sfirgesce un cuvint
séli se contopesce, adica dispare in vocala cu
care ‘ncepe cuvintul urmitor, séit se ’nfritesce

2t halnoph Yot Slin g et
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cu dénsa pentru a forma un diftong si a nu-
méra améndoud in mésurd ud singurd silabi.

Acest fenomen nu se observi numai cu vo-
calele finale, ci si cu cele principiale, cu cele
cari incep cuvintul. Intr’adevér, vocala de la 'n-
ceputul unui, cavint se pote infriafi séu contopi
in vocala care a sfarsit cuvintul precedent.

Infratirea si contopirea vocalelor finale séi
principiale primesc numele comun de elisiune.
Cicerone numesce aceste fenomene conglutinati-
ones verborum,

Esemplu de infratire a vocalei finale:

Cu isvore-ale gandivei si cu riuri de cantarl.
(Eminescu)

~ Esemplu de contopire a vocalei finale :

Pun pat alb ca un lintolin zace lebéda murinda.
(Eminescu)

Esemplu de ’nfritire a vocalei incepétore :

" Unde-i boul lui cu minte, unde-% vulpea diplomata ?
| Eminescu]

Esemplu de contopire a vocalel incepétore :

Tréed’n lume cine-o trece.
} [Eminescu]

Din aceste exemple se vede prin urmare ca
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elisiunea se pote face in doué moduri: a) séi

ca vocala se contopesce, dispare cu totul si nu

lasi nici ud urma de sunetul ei (p'un si (ré-
ed’n); b) séii ca vocala se’nfratesce (isvdre-ale
si unde-i) pentru a forma diftong si a numéra
una in mésura versului.

Reguli precise nu se pot da pentru elisiune
in facerea versului romdnesc. Poetul are liber-
tatea de a elide intr’un vers si de a conserva
in versul urmator fiinta deplina a vocalei ce in-
fratise séii contopise in versul precedent.

Natura vocalei, adica puterea sunetului ei, ac-
centuarea séi neaccentuarea acelelasi vocale, si
mai presus de tote armonia versului hotirise
posibilitatea elisiunei.

Buniora, vocalele finale pe cari sti accentul
tonic al cuvéntulni si, prin urmare, adeseori, si
accentul ritmic al versului nu se pot elide, fid
cat de'tare vocala care incepe cuvéntul urmaitor.

Vocalele e si i se contopesc séii se infritesc
cu inlesnire in vocala a,

Vocala u se infratesce formand diftong cua:

Murésan scuturd lantul cu a lui voce ruginitd. (Eminescu)

Acésti infratire trebue facuta cu precautiune,
caci pote da nascere la formatiuni de sunete
dure, bizare séit cel putin disgratidse.




Esemplu :

Cu-accente de mania poetul vorbesce..

In acest vers facem cuac! fard sé voim.

A final séi a principial nu se elide de cat ina-
intea unui alt a. Acéstd elisiune trebue adese-
ori evitati. Buniori este rea elisiunea :

L’a cerului putere (in loc de la a)

in care cuvéntul a fost desfigurat. Acésti eli-
sidne e mai putin rea la pluralul articolului.
Esemplu:

L’ale térii flamuri negre Carlova ostirea chiama
' (Eminescu)

Vocala @ se elide forte bine in a incepétor :

Palid stinge Alexandrescu sinta candel'a sperarel
(Eminescu)

‘Vocala o la sfarsitul cuvintelor se contopes‘ce
in a. ’ ‘

Silabele in si im cari incep forte multe cu-
vinte in limba roméni se elid cu usurinta, a-
dica perd pei séu i invocala care sfargesce cu-
véntul precedent, mai cu séma cand acésta vo-
cald este accentuat :
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— El cinfg'n pidurea dési.
— Si cade’nainte-i, cu lacrimi se roga.
— Di'ndaté, copile, fugarul sé’mi via.
— O'ntiébd se’i spunid povestea vietel.
— Cand védwmpératul téra-i pustiitd. .

Articolul nasculin I, in substantive ca impe-
ratul, fugarul, vulturul sim pronume ca dénsul,
cade si cuvintele réminénd articulate in u final,

acesta se infritesce forte des cu a, ¢, i, o, pen-

tru a se diftonga in wa, we, wi, uo. Dosofteiti 'l
contopesce cu desdvérsire si dice:

Ca nu'i déns’altul (Psal. 46)

in loc de: cd nwi dénsul altul. Adi, elisiuni de
violenta acesteia nu sunt permise.

Ui particularitate a poesiei populare este aceia
care permite caderea Iui i din prepositiunea in,
chiar la inceputul versului.

Buniéri, in Radu Calomfirescu avem :

In susul Pitescilor,
D'asupra Petrescilor,
‘N lunca Calinesciler,

ceia-ce presupune fiinta unei vocale la sfarsitul
- versului ‘precedent si prin urmare contopirea cu
dénsa a lui ¢ din in,—in tocmai cum, in sens
invers, in metrica latina, conjunctiunea que in
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esametrul ipermetru se elide in vocala cu care
trebue se incépia versul urmitor.

§ 2. Hiatul.—Cand intre doué vocale care se
intimpina in vers nu putem provoca nici infra-
tirea, nici contopirea, fari ca armonia versului
si rostul firesc al cuvintelor sé nu fid adanc jic-
nite, e de preferit a pronunta si a mésura dis-
tinct fia-care din aceste doué vocale, cu alte cu-
vinte, in acest cas putem tolera hiatul.

In limba roméni ca si in lintba italiana, din
causa puternicei si variatel intondri a cuvinte-
lor, hiatul e permis péné la un ore-care punct :

Si frigul mé’nghiatd, ¢ umed paméntul (alexandresca)

Intalnirea celor doué vocale e si w nu stricd
armonia versului, din causa puternicel si sono-
rei intonari a cuvéntului wumed.

E bine inteles ¢ii, déca prima jumétate a ver-
sului- sfirsesce cu ud vocala si a doua jumeétate
incepe tot c'nd vocald, intémpinul acestor doué
vocale nu forméza hiat, de dre-ce esista intre ele
ceia-ce vom studia mai la vale, adica repausul.

Esemple :

O rada perdutd—imi spune fiinta.
Aici suferinta—astéptd morméntul.
Sisimt chinuire—atat maiamard. (Alexandrescu)
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Hiatul cel mai disgratios in limba romdni este

atunci cand pronumele personal feminin o este

prins intre doué vorbe, din cari prima sfarsesce

cu wi vocala si a doua incepe cu ua vocald.
Esemplu :

Salutare, umbri vechi@! primesce inchindciune
De la fiii Romaniei care {u o ai cinstit (Alexandrescu)

CAP. IV
Repausul séti Cesura.

§ 1. Definitiune. Esemple. Deosebiri. — Cand
citim versurile mari, adici cele de 16, 15, 14,
13, 12, 11 si 10 silabe, respiratiunea nostra
simte trebuinta, inainte de a se sfarsi versul,
sé se odihnésci ua-data. :

Acésti odihnd care se face la jumétatea ver-
sului iea numirea de repaus.

Repausul imparte versul in doué pérti cari
se numesc emistichuri,

La versurile cele mari, adicid la cele: de 16
péné la 10 silabe inclusiv, repausul se face in
emistich si la sfarsitul versului, décd cerintele
punctuatiunei si armonia dicerel versurilor o cer.

La versurile cele mici, de la 9 péné la 2 si-




labe inclusiv, repausul, adeseori abia perceptibil,
se face numai la sfirsitul versului.

La versurile de 16 si 15 silabe, repausul in
emistich cade dupd a 8-a silabd:

Ale turnurilor umbre | peste unde stail culcate,
Catre térmuri din potrivd | -se intind, se prelungesc.

La versurile de 14 si 13, repausul in emis-
tich se face dupd a 7-a silabi:

Era ’n amurgul serei | si sorele sfintise,
A puturilor cumpeni | tipand par’ed chiama.

La cele de 12 si 11, repausul vine dupid a
6-a silabi:

Un crin se usuci | si 'n latwri s’abate, '
Cand dJiua e rece | si cerul e’n nori.

La versurile de 10 silabe, repausul in emis-
tich cade dupa a 5-a silabi:

Scii amiritul | om ce putine
Pote sé aibd | césuride bine.

E bine inteles ci, pe lingd acest repaus de
la jumétatea versului, poetul, in vederea unor
efecte deosebite, pote sé impund versulul doueé

" si chiar trei repause, dupa cum in esametrul
latin, poetil puteat face una, doué séi trei cesuri.



b AL 2

Buniéra, in versul:
Ascultati ! .. marea fantomi face un semn... di o porunei,

repausul in emistich a disparut pentru a face
loc altor doué repause de efect.

Cand repausul este in emistich, nu se pote
de obiceiit desparti in doué emistichuri vorbele
pe cari pronuntarea sigramatica le nnesc strins
de tot.

Pentru a aréta greséla ce se comite despar-
tindu-se prin emistich cuvintele ce nu pot fi
despirtite, Voltaire a fiacut urmatorul rét vers:

Adieu y je m’en vais d | Paris pour mes affaires.

Adi insé, obiceiul acesta nu este respectat. Vie-
tor Hugo a dis: ’

Jai disloqué ce grand | niais d’alexandrin.’

Er, in limba romani sunt versuri de felul a-
cestuia : :

Sé apuc de gatpe falsii | dei, sé-i tarii din altar.
(Vidhutd)

Repausul ast-fel inteles séménd mai mult a
cesurd latind séii grécd, de cit a repaus in emis-
tich. '
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Repausul versului neolatin se deosebesce de
cesura limbilor gréci si latind, a) prin aceia ca
repausul nu taid cuvintul in doué parti la me-
sura versului; b) prin aceia cd el nu schimbi
accentul tonic al cuvintului.

§ 2. Incélcarea séu «l’enjambementy.—Repau-
sul final pote fi ridicat de la sfarsitul versului
_cAnd poetul, in vederea unui efect ore-care, léga
strins cuvintul final al versului cu primele cu-
vinte ale versului ce urmézi.

Acest mod de a face a primit inlimba fran-
cesi numele de enjambement, si s'ar puté numi
in limba nostra incdlcare. :

Poetii greci si latini nu ait facut versuri cu
incdlcare de cat forte rar. Se citézd mai multe
versuri ale lui Virgilii, in care acest mod de a
face s fid ast-fel cum il pricep modernii. Ecd
unul din Georgice (c. I, v. 476—477) in episo-
dul mortei lui Cesar:

Vox quoque per lucos valgo exaudita silentes
Tngens. . < v esalodid s B

Péné la Malherbe, in Francia, seola lul Ron-
<ard ficea versuri cu enjambement fara s8’si dea
séma. Dupd Malherbe, spune Boileau,

le vers sur le vers n'osa plus enjamber.



Clasicii francesi nu ail incdlcat de cat forte
rar in versurile lor, de dre-ce rima fiind una
din conditiunile esentiale ale versului frances,
tot ce contribue a o face sé dispard strici ver-

sul. $i incdlearea, legind rima unui vers cu vor-
bele prime ale versului urmitor, opresce a i se

audi distinct sunetul ce’l cere rima urmitore,
Scola romanticd cu Victor Hugo in cap aii in-
trebuintat forte des incilcarez :

Je crois avoir plané dans le ciel solitaire ;

Il m’a semblé parfois que je quittais la terre

Et Thomme, et que le dos-monstrueux des griffons
M’emportait au milieu des nuages profonds.

La noi, poetii contimporani o fac cu atat mai
asor cu cit la nof rima nu este una din condi-
tiunile esentiale ale versului.

Deparatianu dice :

Lumea néstra e un mare
0 T

Er Bolintineanu in Andrei sét Luarea  Nicopo-
lei isi intocmesce versurile ast-fel:

Asa fluturasul, cand véntul mugesce.
Cand pléia se vérsd, cind norul trisnesce,
S'ascunde in flére, si acolo rdpit
D’amor, el adérme voios, fericit.

N

i
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CAP. V.
Roin e

§ 1. Istoric. Definitiune. — La Roma, inainte
de introducerea esametrului de poetul Enili, si
mult mai ’nainte de introducerea metricei eru-
_ dite si complicate a Grecilor, poporul cinta im-
nurile si 'n genere tGte inspiratiunile séle in ver-
suri ritmice. e

Versurile ritmice sunt acelea in cari se observi
accentul tonic al cuvintelor, numérul silabelor si
adese-ori asonania, adicd potrivirea necompletd
a finalelor din cuvintele cari sfirsesc versul.

Acest vers ritmic a rémas la poporul latin si
dupi ce versurile cantitative (dactilice, iambice,
anapestice etc. etc.) furd introduse in versifica-
tiunea literara. : ‘

Versul ritmic vechiti, intoemai ca si versul
neolatin, adici versul modern, se dice dupid nu-
mérul silabelor, respectand accentul tonic al cu-
vintelor si avénd. repausul in emistich.

Esemplu : ’

Mi}le, mille, mille vivat | qui mille, mille-oceidit 3
"Tantum vini habet nemo | quantum fudit singuinis.

Aceste versuri trebuesc citite pe ritmul ver-
surilor urmatére din Dosofteilt (Psalm 55) :
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Pe Dumnedet mi'i nadejdea | si nu mé iea [rica,
De s’ar porni téta lumea | sé-mi slrice nimica.

Dupa cum, la Roma, era ua limba literara,

limba Ini Cicerone si lui Titu-Liviii, care se deo-

sebia forte de limba poporului, priscus ille di-
cendi et horridus modus (Tit. Liv. 1I, 35), — tot
ast-fel fusera, fard ase jicni una pe alta, ud me-
trica populara forte simpla in regulele ei, si ui
metricd erudid, - bogati'n reguli si'n dificultiti.
Din versurile ritmice ale poporului latin, a
nascut dupa aparitiunea crestinismului mésura
ritmica in immuurile religiose ale evului medit.
Esemplu :

Dies irae, dies illa
Solvet saeclum in favilla,

o
T
o=

Stabat mater dolorosa
Juxta crucem lacrimosa
Dum pendebat filius,

versuri de 8 silabe, citite pe ritmul si mésura lui:
Ca acolo ne’ntrebard
Aceia ce ne pradard,
Sé le dicem viers de carte
Intr’acea strainétate (Dosofteid, Psalm. 136).

Ritmul versului este mladiarea vocei, armo-
nia si cadentarea lui, produse printr’nd succe-

* 4
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sivil' si continua urcare siscoborire a intonirei,
si hotariti de numérul silabelor.
Asonanta este potrivirea necompletd a finale-
lor din cuvintele cari sfargesc doué versuri.
Esemple: '

Troian iute s'a infors
Sidin grajd pe loc a scos
Un alt cal mail nasdravan,
Negru ca corbul,
Iute ca focul. (Colind)

Era’n spic ca vrabia,
Era’n pai ca trestia;

Si se duse ca sd véda
De i-a dat Dumnedeit rdda.

Rima este o asonantd completa, adicd potri-
virea intocmal a vocalelor accentuate din cuvin-
tele cari sfarsesc doué versuri, impreunad cu po-
trivirea intocmai a sunetelor finale din acele cu-
vinte. i

Eraii in asonanti cuvintele intors-scos, cortul-

focul, védd-rddd ; sunt in rima cuvintele locuri-

focuri; dorite-aurite, ajungea-mergea, aprope-des-

_grope.

- Esemple :



ot

Amadrita turturea

Cand rémane singurea !

Jalea el nu e de spus,

Céci sotia’l s’a répus. (lenichitd Vicirescu).

A fost uad datd, ca’n povesti,

A fost ca nici ua dald,

Din rude mari, 'mpérdlegti

Ua pré frumésd fald. (Eminescu).

Dintr’aceste doué esemple se vede ci rimele pot :
fi de doué feluri: rime bogate si rime sdrace.
Ui rima se numesce bogatd cand, pe linga po-
trivirea vocalelor accentuate si a sunetelor cari
sfarsesc cuvintele, si consonele cari preced vo-
calele accentuate sunt asemenea. Turtu-r-ea, sin-
gu-r-ea; S-p-us, re-p-us.

lima e sdracd atunci cand conséna care pre-
cede’ vocala accentuati nu este asemenea. Po-v-
esti—impera-t-esti ; d-ati — f-atd.

Consona care precede vocala accentuati se nu-
mesce conséna de sprijin (la’ consonne d'appui).

§ 2. Felurile rimeldr.—ln limba_italianid ri-
mele sunt de trei feluri: plane, cand cuvéntul
este accentuat pe silaba penultima, loddre (lan-
dare) ; trunchiate, cénd cuvéntul este accentuat
pe ultima, canto (canta) ; sdrucciole, cand cuvén-
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tul este accentuat pe untepenultimi, nobile, mo-
bile, adorabile. ’

In limba francesi, rimele sunt de'doué feluri :,
feminine, cind cuvéntul se termind cu un e mut,
adici este accentuat pe pennltimi, si masculine
cand cuvéniul se termind cn ui silabi sonord,
adica este accentuat pe ultima.

E<emplu :

Quelque sujet gu’on traite, ou plaisant, ou sublime,

Que toujours le bon sens s'aceorde avec la rime;

L'un Pautre vainement ils semblent se hair.

La rime est une esclave et ne doit qu'obéir. (Boileauy

In versificatiunea romdni, rimele sunt de trei
feluri ca si in limba italiand ; din punctul de
vedere al accentului tonie, le-am puté numi wul-
tune, penultime si antepenultime.

E de observat ci vorbele cari ait accentul pe
vocala care precede antepenultima nu pot intra
in vers de cat forte rar, si-atunci primesc un
accent secundar, care vabate séii pe ultima séi
pe penultimi. "

Esemple.— Ultime =
Un fulger se aprinde in ochii Jui pe loc:

La luptd, Dane ! téra’i in joc, téra’i in foc (Alecsandri)

Penultime:

Cela ce-a sa viéla térei séle inchind,
Pere ca lumina inlr'a sa (umind. (Boliatinénu)



séi :
Pe un dél résare luna caua vétrd de jiratic,

Rumenind stritvechii codri si castelul singuratie.
~ (Eminescn)

" Antepenultime, dér c’un accent tonic secundar:

Cunosei fagul Miulwi ,

Din codiul Cobiuliti? (Stefiniti- Voda)
]

Troenind cdrarile

Si gonind cdnldrile. (Eminescu)

Rimele antepenultime sunt intrebuintate nu-
mai in poesia populara, si atunci chiar sunt mnai
mult asonante ca doug accente.

§ 3. Versuri nerimate, libere séi albe. —In

limba romani ca si'n limba italiand, rima nu

este unul din elementele esentiale ale versului.
Numérul silabelor si accentul tonic al cuvinte-
lor alcatuesc versul. Prin urmare, pot fi si ver-
suri merimate, cari se numesc versuii libere sétt
wersuri albe.
 Esemple:
Cant armele romane si Capitanul mare
Ce’nvinserd paginii si.liberard. téra. (Heliade)
8éil: =

Mult suferisi, o Schiller, si luptd avusi mare.
~ Cacl lungd e durerea si ferlcn*e‘u seurtii !

4




54

Si strimta, si spindsa a cerului carare,
Si gret, inert e corpul; grett dreptul la viéta.

(Heliade)
sél:
O ce de hohote riseri demonii.
Iadul tot rise;
Ense, pe crestetul muntilor, zorile
Dilel venise. (Bolintinénu)
CAP. VI
Licentele Poetice.
§ 1. Definitiune. — In alcituirea inspiratiuni-

lor si versurilor séle, poetul se bucura de 6re-
cari privilegie cari nu sunt acordate prosatorilor.

Aceste privilegie, proprie poetilor, se numesc
licente poetice.

Marmontel definesce licenta poetici ast-fel : ua
incorectiune, ui iregularitate permisi poetului-
pentru ca meésura, armonia, rima si eleganta
versului sé fia mai mari.

Atat in limba roména cat si’n cele-l'alte limbi
s'a recunoscut poetilor licente de diferite feluri.
Oratit dice :

...... Pictoribus atque poetis
Quidlibet audendi semper fuit aequa potestas.
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Totusi sé ne grabim a observa ci, in. ceia-ce
privesce Poetica romana, limba noéstrda precum
si gramatica sa, fiind dnca intr’'ui stare nesigurd
de formatiune, licentele poetice ce putem avé adi
séit ce am putut avé in trecut, vor fi condam-
nate ca greseli mari cand limba, gramatica, ver-
sul romanesc vor primi forma si legile lor de-
finitive.

Vom enuméra aci ca licente poetice pe cele ce
culegem din versurile poetilor nostri vechi si
- noi, precum si din poesia populara.

Sunt acestea licente poetice in adevératul infe-
les al cuvéntului, séit nu sunt?

Grammatici certant, et adhuc sub judice lis est.

§ 2. Deosebite feluri de licente poetice.—Li-
centele poetice pot fi impértite in urmitorele
spetie: licente de gramatica si sintaxd, licente
metrice, licente estetice.

a) Licente de gramaticd : Poetul intrebuintéza
substantivul in locul adiectivalui. Fecior-feciord in
loc de feciorelnic-feciorelnica.

Esemplu ;

~Mii pustiuri scduleiazi sub lumina ta fecidrd

Si cat codrii ascund in umbra strilacire de isvdrd.

(Eminescu)

£ i
Poetul intrebuintézi substantivele neutre la

b i e e
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plural Sﬁ form‘i latind @ in loc de e. Brat-brafd,
hotar-hotard, -isvor-isvird.

Esemple : ke,

Sai, Stefane, la hotard
(7a intral sabia 'n férd.
861 : '
Te indurid ! din vapaia vietei téle da-i vidfd,

Se-ml (,oprmda iér f'rumaju cu micutele lui brafd.
¥ (Vldhuti).

Poetul schimbi locul adiectivului calificativ.
Esemple:

_Insd acésti nedobandire
De rea te scapi nenerocire. (lancu Vicirescu)
8611 :
<Asa si eil acuma, in viscol de dureri,
La voi spre usurinti cu triste viii pdareri. (Carlova)

' Si pe acela al poseswulm prescurtat.
Esemplu: ‘

Haine méndre-i le rupea,
Trupu de pele-i jupea.

Poetul subtmteleoe articolul in tote formele lui
séii nu’l acorda.

> Esemple:
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La Craiova pica roua
Din a noptei ochi ceresci
séll :
Preot desteptirii néstre, semnelor vremii profet
(Eminescu)

sé

Tot pe-a Dunirei verdi maluri
Unde umbra’i jocda 'n valuri (Alecsandri)

Poetul intrebuintéza apocopate verbele de an-
tiia conjugare.
Esemplu :

Ascultati!... marea fantomi face un semn... di o porunci °

Ostiri, taberi, fard numér imprejuru-i inviez’ :
Glasul ei se’ntinde, cresce repetat din stanci 'n stianca,
Transilvania Paude, Ungurii se infr’armez’.

La verbe, intrebuintarea singularului cand su-
biectul e la plural se vede mai mult in poesia
populari.

Esemplu :

Mesterii grabia
Sforile *ntindea
Locul mésura. (Mesterul Manole)

Numéridm anci in licentele de gramatici elipsa
verbului a fi (forma este), a prepositiunei de, a
prepositiunei cu, a copjunctiunei cd.
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b). J_I_;!i,cenga‘inetrice. Poetul se servesce mai des
de’y '

apocopd (tierea unei silabe de la finea vorbei)
cin’ far’ pén’ in loc de cine, fard, péné;

aferesi (taiarea unei silabe de la inceputul cu-
vintului) in cavintele care 'ncep cu in si im si'n
unele cari ait vocale mici; ’

sineresd (contractiunea intr'una a doué vocale
in midlocul unui cuvént) cum este renviare, in-
tartat, jupea (jupuia).

Poetul—cel popular—isi permite a schimba ac-
centul tonic in vederea rimei. <

Esemplu de coborire a accentului :

N
Un mandru cdnlic
Cantec de wvoinic

Esemplu de ridicare a accentului:

Alelei, cal roibulet!
D’ai Jui Codrén dragulet.-

Schimba forma cunoscuti a cuvintelor.
Esemple:

Si latrd a pustiu
Siourla a mor{ii

o
(g=
fooed

Ca sé afle, ca sé scid
Cu Miul nu'i de glumid.
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Mutia locul reflesivelor in censtructiunile ge-
rundive.
Esemplu :
Zefir dulei cantari tramite
Ici si colo se jucind (laneu Vicireseu)
Si chiar adi, in constructiunile ordinare, se
iea loc dupit verbele 'n indicativ.
Esemplu: ’
[ir Stilpes, bietul Stilpes plangea cu drag si dénsul,
Vedénd ca Domna Lia (lopesce-se cu plansul. (Cosbuc)
Poetul face sé cadd in pronuntare consénele
finale mute, in vederea rimei.
Esemple:

Pe Arges in jos 4
Cu turma ai [os...L (Mesterul Manole)

o
(g2
{ =

Sé nu réthana mai jos
De cat un altul mai pros... t (Pitarul Hristache)
¢c) Licente estetice. Poetul forméza cuvinte noui
pentru frumusetea si mai mare a stilului séi.
Vorbele prerésuna, a insfinti, a ropoli, a rescinto,
a infereca dail ui mai mare putere versulul.

Inversiunea in constructiunea sintactici face

el AN



60

ca stilul s& aibi mai multi vioiciune si cuvin-
tele principale sé ési in mai védut relief.
Numéram printre licentele estetice si privile-
.giul ce are poetul dea face sé vorbésca fiintele
neinsufletite. ‘ ’
Esemple :

Codrule, cu riuri line,
Vremea trece, vremea vine :
Tu, din ténér precum esti,

Tot merett intineresci. (Eminescu) .
sel: _

Oltule, ria blestemat,

Ce vii asa ‘turb‘urat 2 (Cantec popular)
séi -

O ziduri intristate, 0 monument slivit
In ce mirire inaltda si voi ati strilucit. (Carlova).
Séil : ‘
Alelei, murgulet mic,
Alei ! murgul met voinic,
Asterne-te drumului
Ca si iérba campnlui \
La suflarea véntului. (Toma Alimos)

5 !

Pentru ca ritmul, cadenta, mésura, intr'un
cuvént frumuseta versului sé fia desevérsite, poe-
tul se bucuri de mai multa libertate de cat pro-
satorul in ceia ce privesce armonia cuvintelor,
armonia fraselor si armonia imitativa.



Esemple : : » g

De-ua datd se aude un tropot pe pameént,
Un tropot de copite, potop rotopitor. (Alecsandri)
séu
)
Sunit padurile, fisid frundele, . S
Geme paméntul. 2
Fug legionele, sbor’ cu cavalele o

Luna dispare. (Bolintinénu).
séin: 4
Ca vuetul de undd ce curge furidsd. (Heliade) B
sel

Resbubuid prin bradii ce suerd ca serpi. (Rucirénu)
séi

{5h ke e SOV
Tunului dandw’l. Pe loc fac foc flintele ! (Macedonsky)

séii, pentru concertul din holde :
Fluera, sbirnaie, tiue, sneri.

Alecsandri in Baba Clénta dice:

Si tot torce, stirba torce,
Din masele clanfdinind
Si din degete plesnind ; i
Fusu- repede se'ntérce e
Iute'n aer sfariind, \
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intocmai cum, totin vederea armoniei cuvinte-
lor si armoniei imitative, poetul frances Jaceques
Pelletier (1517—1582) cintd Ciocdrlia astfel :

Elle, guindée de zeffire,

Sublime, en T'air vire et revire
Et déclique un joli eri

Qui rit, guérit et tire lire

Des esprits mieux que je n’écris.

CAP, VIL
Dispositiunea.

§ 1. Definitiune. Dispositiunea versurilor.—Se
numesce dispositiune modul de a se aseda ver-
surile si rimele.

Arare-ori, poetul canti inspiratiunea sa in ver-
suri de aceiasi mésurd. Am védut ca mai tot-
dé-una versul de 16 silabe este intrebuintat cu
cel de 15 cu care alternézi; de asemenea cel de
14 cu cel de 13, cel de 12 cu cel de 11 ete. etc.

Acésta énsé nu va sa dicd de loc ca poetul nu
pote intrebuinta ua singura mésurd, nici ca nu
are void a ‘ntrebuinta mésura 16 cu alti mésura
de cat cu cea de 15. Din contra, am védut ca,
intr’acésti privinta, poetul are netérmurita liber-
tate si ca pote aseda si alterna forte bine ver-



————

63

surile de 8 cu cele de 7 si cu cele 4, ca 'n Véra
la Térd, ér versurile de 12 cu cele de 5 ca’'n
Mihnea si Baba.

Dispositiunea nu are legi hotérite in limba ro-
mani, ca si'n cele-l-alte limbi. Natura subiectu-
lui ce canta, fantasia si destoinicia ce are in arta
de a manui versul, dat poetului meésurile 1’1 a-
réta dispositiunea potrivita a realisa artistic in-
spiratiunea sa.

Subiectele narate, scenele dramatice eveni-
mentele gloridse nu vor cere nici o datd sprin-
tena mésurda de 8 si de 7 silabe, precum nici
jalea elegiei nu va putea fi cintata in versuri de
5 séi 4 silabe.

§ 2. Dispositiunea Rimelor. — Dupii asedarea
lor, rimele primesc urmitorele numiri:

a) Imparechiate, cind se urmézidoué cate dous.
E de dorit ca dupd uni parechia de rime penul-
time (feminine séui plane) sé urmeze ua parechia
de rime ultime (masculine séu trunchiate).
~ Esemplu :

In poéna tainuité, unde sbhor’ luciri de luni
Ospetii framosi ai Juncei cu grabire se aduni,
Ca sé-asculte ud cantidréta revenita'n primivéra
Din strainétatea négrd, unde-i viéla mult amari.
(Alecsandri)
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b) incrutisate, cand rima penultima este des-
partita de s6ta ei prin rima ultima.
Esemplu:

Ui temnitd adancd imi e locuinla

Prin dese, prin negre zabrele de fer

Ud rada perdutd imi spune fiinta
Cerescului sore, seninului cer. (Alexandrescu)

¢) grupate, cand urméza unul si acelasi fel de
rima cate 2—3—4 versuri.

Ei taia la Turci taia,

Pén’ce bine ostenia;

Apoi iute purcedea

Améndoul de se ducea

In piadurea Pinului,

In codrii Catrinului. (Baba Novac)

d) amestecate, cand in agedavea lor nu se res-
pectéza nici regula imparechidrii, nici a incru-
cisirii, micl a grupdrii. Poetul rimézi cum ii
place. Fabulistii se servesc forte mult de rimele
amestecate.

Esemplu :

Un téran la térg se duse
Pesce vrénd a targui,
S’alegéndu’si un crap mare,
Fara alta cercetare,

Serios pe loc se puse

La coda a’l mirosi. (C. Bilicescu)
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e) imbratisate, cand, fiind dat un grup de pa-
tru versuri, primul rimézi cu al patrulea si al
douilea cu al treilea.

Esemplu:

Toti mortii din morménturi
Cu ghiarele 'nclestate,

Ca frundele uscate

Ce sbor’ cand sufla vénturi

Spre Mihnea alerga. (Bolintinénu).

§ 2. Strofd, ‘stanta, cuplet.—Un numér odre-
care de versuri, de mésuri egali séii neegald,
presintdnd énsé un sens complet si asedate in
mod simetric, alcituesce strofa, stanta si cupletul.

Acésta asedare iea numele de strofi cind e
vorba de poesii lirice, de stanti cind poesia este
elegiaci, de cuplet cand este un cantec.

Cand doué séii mai multe versuri se repeta la
finea fid-cirei strofe, stante séii cuplet, acésta
grupi de versuri iea numirea de refren séu ri-
tornello.

Dupi numérul versurilor din carise compun,
strofele, stantele si cupletele iéu diferite numiri.

a) Se numesc distich cand sunt compuse din
doué versuri. Acésta formi este intrebuintata
pentru proverbe, dictone si formule.

Esemple :

e N -
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s Contra verbosos noli contendere verbis.
- Sermo-datur multls, animi saplentia paucis.
iy = : (Dyon. Cato.)
' ' séi: ‘ i :
Quand on se brile au feu que soi- méme on attise,
Ce n’est pomt flcmdent mais c’est une sottise.
z" A (Régnier.)
sét =oAL
Umbld pe drum cu alaiii,
Si-acasd n’are malaiil. (Proverb. popular) ).

AT b) Se numesce fertet cand str ofa este cmnpuba
‘ din trei versuri.— La tertetul din Divina Com-
“medid. a lui Dante, al doilea vers din primul
tertet riméza totdéuna cu antaiul sial tl’Cll(’d din
e ~tertetul urmétor : , , ’ -
Esempla: '

I.— Dinanzi a me non fur cose create
Se non eterne, ed io eterno duro
~ - Lasciate ogni speranza voi ch’entrate.

I — Queste parole di colore oscuro.
Vid’io seritte al sommo d'una por ta:

Perch’io: Maestlo il senso lor m’e duro.
(Dante, Infern. IH)

“adicd, dupid traductiunea d-lui’N. Gane :
1. — Nimica inainte-mi n’a fost de cat vecid,

Si viéta mea eterna menitd a fost sé fid;
Liasati-ori-ce sperantd, voi care intrati aice.!
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11. — Aceste vorbe scrise eu'ntunecat color
Erau d’asupra portii. «Maestre, noima lor
«Ce aspri-i pentru mine l» am prins atunci‘a dice.

c) se numesce quatrain. séu patrisor strofa de
patru versuri, in care, bine inteles, rlmgle pot
fi agedate in ori-ce fel. ; : '

Esemplu : | ¥

Din vezduh iérna cumpliti cerne norii de zipada,
Lungi troene calétore, adunate™n cer grimadi, -
Fulgii shor, plutesc in aer ca un roi-de fluturi albi,

Respandmd fiori de ghiata pe ai térii umeri dalbi.
(A]ecsamh 1)

d) se numesce sizain séi sestind strofa de gése
versuri. o
Esemplu :

Ratécesc in cil straine,

De ciminu’mi depirtat ; :
Imi trec viéta in suspine,
" Painea 'n lacrimi mi-am udat.

Fia painea cat de rea,

Tot mai bine’n (¢éra mea. (G. Creténu.)

e) se numesce octava strofa de opt versuri
Intr'énsa a fost scrisi Gerusalemme liberata, epo-
peia italiand a lui’ Torquato Tasso.

Esemplu :
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Sus la munte ninge, ploud,

La Craiova pica roua

Din ai noptei ochi ceresci

Si din ochii omenesci.

Dér pling Rominii ore ?
Sufletul de ce ii dore?

Plaing un méandru fratior,
Deslipit de sinul lor. (Alecsandri).

[n genere, pentru tote strofele, cand intr'ace-
iagi compositiune ele ait tote un numér egal de
versuri, strofele se numesc regulate ; in cas con-
trariti ele iéli numirea de neregulate. Sunt libere
cand n’ati nici ua legatura intre ele; sunt legate
cand, ca'n tertete, versurile unei strofe riméza
cu unele din versurile urmatorei.
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(Mdzwyvos Toy, V, 534, B.)

O ‘poéte, ame ardente, . . . . .

Ne penche. plus ton front sur les choses qui meurent ;
Tourne au levant les yeux, ton cceur & Pavenir.
Pocte aux longs regards, vois les races futures.

Vois ces bois merveilleux & I'’horvizon éclos;

Dans ton sein prophétique écoute les murmures:
Ecoute! au lien d'un bruit de fer et de sanglots,
Sur des coteaux baignés par des clartés sereines,

Ou des peuples joyeux semblent se reposer,

Sous les chénes émus les hétres et les fresnes

On dirait qu'on entend un immense baiser.
(Victor de Laprade)

La nature, fertile en esprits excellents,

Sait entre les auteurs partager les talents.

L’un peut tracer en vers une amoureuse flamme :
L’autre d’un trait plaisant aiguiser I'épigramme.
Malherbe dun héros peut vanterles exploits;
Racan, chanter Philis, les bergers et les bois.

(Bo:leau Anrt Poéuquﬂ.



PARTEA IIT

" GENURILE POESIE!

CAP. 1
Divisiunea genurilor. .

§ 1. Definitiuni. Divisiune.—Numim genuriin
htemtma marile divisiuni, fiA pentru versuri, fia
pentru prosd, a. conceptiunilor poetice séli pro-
saice, determinate dupa caracterile lor plopne si
dupa diferintele lor relative.

Pentru poesid, spre a se face aceste divisiuni
ast-fel ca ori-ce conceptiune poetici sé’si gisésci
locul in vr’una dintr’énsele, s’a propus mai multe
sisteme.

Acela care satisface dre-cum mai mult cerin-
tele clasificatiunei si spiritul logicel este cel care,
pentru a hotdri divisiunile, adicd genurile, are
in vedere:

a) pe poet,

b) natura subiectului ce poetul canta,

ey




¢) forma in care subiectul este cantat.

Dupi sistemul acesta de clasificatiune, avem
urmétorele genuri :

1) (ienul liric; el coprinde tot felul de poesii
in cari poetul cinti emotiunile, pasiuuile, sim-
timéntele lui personale, pricinuite st isvorite in
inima lui, fia prin goptele acesteia, fia prin o-
biectele esterne.

9) (enul epic; el coprinde acele poesii in cari
poetul cinti Jumea din afard en evenimentele ei
cele insemnate, cu eroii ei cei mari, fird ca el,
poetul, sé intre cum-va in actiune.

3) Genul dramatic ; el coprinde poesicle in cari
poetul pune in actiune séii, mai bine, in repre-
sentatiune viéta omului cu tote peripetiele ei.

4) Genul didactic; el coprinde acele poesii, in
cari poetul a adunat ui suméd anumitia de ade-
{zéruﬁ, fia din lumea morala, fida din cea fisici
si, presintindu-ni-le 'sub forma poetica, ne in-
véti a le cundsce. Alipim pe linga felul acesta
de conceptiuni poetice si poesiele numite pasto-
rale si descriptive.

Acest sistem de clasificatiune are meritul de
a’mbritisa si coprinde tote inspiratiunile poetului.

Sunt forte rare compositiunile cari nu se pot
coprinde in nici unul dintr’aceste cinci genuri.
Citim dintr’aceste rare compositiuni poetice, ce-
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lebra poemi a florentinului Dante Alighieri, La
Divina Commedie, carein cu greil i s'ar putf‘ da
tithul numai de poemi lirici, séit epicd, séi dra-
matici, séu filosoficd, adica didactici.

. Etatea genurilor poetice.—In tote litera-
tunlc, si'n deosebi in acelea in cari tote ;:enu-
rile sati desvoltat pe deplin si ‘ntr’énsele s Call

produs cap-d’opere,—cam, buniord, a fost lite-

ratura gréca,—aceste patru gennri nu _ail aparut
odatii, nu &ail desvoltat intr'acelasi timp si, prin
urmare, nu 2 aceiasi vérsta.

Dupa cam vom vedé la studiul particular al
fii-carui gen, lirica, poesiele lirice, espansiunea
simtiméntelor personale, ait fost cea d’antaii ma-
nifestare a poesief. In civilisatiunile primitive,
omul, lesne impresionabil in fata privelistelor na-
turei, spunea si cinta cein-ce simtea el.

. In urma a povestit faptele miirete ale stramo-
silor in poesiele epice.

Genul dramatic si genul didactic sunt fructul
unor civilisatiuni mai inaintate, Nascerea in ast-
fol de succesiune a genurilor poetice se pote ve-
dea in istoria generald a literaturelory in ciclul
desivérsit al civilisatinnei eline, ér astadi in poe-
sia populara a tuturor natiunilor cari o posed

- bogata si completi.

- Vietor Hugo dice in-prefata dramel séle Croimn-
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well: «Poesia are trei vérste; fid-care dintr’énsele
»eorespunde unei epoce a societitel : oda, epopeia.
»drama. Timpurile primitive sunt lirice, timpu-
»rile antice sunt epice, timpurile moderne sunt
»dramatice. Oda canti eternitatea, ep()peia" impo-
»dobesce istoria, drama zugriavesce viétar.

CAPR -1

‘Poesia populard.

j NOTIUN{ GENERALE.

§ 1. Definitiune. Traditiunea orala.—Inainte de .
a trece la studiul genurilor poetice, noi, Romi-
nil, datori suntem mai mult de cat altii sé ne.
oprim -asupra . poesiel populare in genere, cici, in
ceia-ce privesce divisiunile si subdivisiunile ei,
ele sunt, in tocmai aceleasi ca si dlvmumle si
subdivisiunile poesiei scrise. :
~ Poesia populard nu alcdtuesce un gen deose-
bit, cici, déci, in ceia-ce privesce forma, poesia
populard se deosebesce intru cat-va de cea serisi,
apoi, cu privire la fond, deosebire nu exlsta in- .
tru nimic. :

Oda, balada, elegia, poema epicd si poesiele
ugore atat din literatura scrisa cat si-din litera-



tura populard tind la realisarea aceluiasi Fru-
mos, la suscitarea acelorasi emotiuni.

Poesia popularit este ui compositiune poetici
al cirui autor nu este cunoscut. ’

Woher das Lied mag schallen?
Es ist vom Himmel gefallen.

In multe doine, hore, balade si legende se vede
cid unul singur pare a fi fost autorul poesiei ;
intr'altele, mai multi poeti séii, mai proprit, can-
tareti par a fi contribuit, dupa timpuri, la al-’
cituirea poesiei ce admirim astadi:

Un eveniment mare s'a produs. El a impre-
sionat puternic imaginatiunea poetilor poporului ;

acestia Paii cAntat dupd -loeuri si timpuri, in de~- -

ferite feluri, Ast-fel s'aii produs in literatura po-. -
pulari romind, ca sin literaturele francesi, ger-
mana si italiand, -acele minunate cicluri cari sunt
si vor fi mandra fald neperitore a literaturei
roméne. '
Poesia popularid se conserva prm traditiunea
orali. Tatil o spune, adicit o cintd ﬁqul. acesta. .
o transmite urmasilor. $i ast-fel, in resla’m‘ea

véeurilor, s'a pistrat cu admirabila fidelitate tote |

aceste compositiuni poetlce,——bucétl de poesia po-
pulara de ua framuseta incomparabild, cum este,
buniora, Miorita, cu care chhelet si Quinet, ne-
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muritorii scriitori ai Franciei, diceait ci litera-
tura néstra are tot dreptul a se mandri in fata
celor mai bogate si mai bétrane literaturi.

D. Hasdeit clasifica poemele populare dapi
vérsta celor cese folosesc de dénsele, si-anume
in vérsta copilariei intria: cantecele de légan, cin-
tecele de jocuri, framéntirile de limba si bas-
mele; in vérsta bdrbdtésed avem : ghicitoi‘ile, stri-
gaturile, doinele, horele, colindele, vicleimul, o-
ratiele : pentru vérsta betranésed réman : baladele
descintecele, legendele, anecdotele,proverbele, bo-
cetele.

§ 2. CGivilisatiunea si poesia populara.—La ’n-
ceputul fie-cirei civilisatiuni un singur fel de
poesia era. Cu timpul, cand arta apare si regu-
lamentéza poesia, si cand se di in scris poetu-
lui na anumita educatiune si i se restringe in
limitele artei ceia-ce alciatuesce libertatea sa, a-
tunci poesia scrisi gonesce poesia populari care,
rémasa libera numai la téra, continua a canta
péné cand si de-acolo o gonesce poesia scrisa.

Totusgi, dupa cum dice Montaigne in ale séle
- Essais (I, 64): «Poesia populari si curat firésci
»are simplititi si gracie prin cari se pote po-
»trivi cu cea mai insemnati frumuseti a poe-
»siei desévérsite conform arteiy,



In léganul tuturor literaturelor gisim poesia
populara. :

In térile in cari civilisatiunea a pétruns in tote
clasele natiunei, poesia populara dispare cu timpul.

Eminescu dice cu deosebita dreptate :

Unde vin cu drum de fer
Téte cantecele pier ;
Shora paserile tote

De négra siriinétate.

Intreg poporul profiti de poesia scrisi. Acolo
énsd, unde poporul a rémas mai departe de asa

numita civilisatiune a oraselor, putin priinciosi

poesielor populare, acolo inspiratiunile Musei po-
pulare ati trait mai multa vreme, si at fost tot-
déuna mai bogate, mai poetice, mai colorate.
Literaturele populare ale Sicilianilor, Napole-
tanilorr, Provencalilor (Francia de Sud), Rusilor
si mai cu deosebire, ale Serbilor, Bulgarilor si
Roménilor sunt cu mult mai bogate de cit lite-
raturile populare ale celor-l-alte natiuni, intiia
pentru cia mai poetic este geniul lor, si-al doi-
Jea pentru ca forte tardit avara literatura serisa.
Pentru aceste natiuni, poesia populard, cum
dice Herder. «vietuia in urechia poporului, pe
»buzele si pe harpele cantaretilor de atunci; ea
»cAnta istoria si feluritele intémplari, tainele, mi-
»nunile si semnele prevestitore; ea era florea
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»prin care se caracterisa poporul cu téra sa, cu
»indeletnicirile si prejudecitile, cu patimile si cu
»trufiele, cu musica si chiar cu sufletul séi».

§ 3. Musica, Jocul si Poesia populara. — In
multe din poesiele romane, serbe si bulgare, ver-
sul cu rima, mésura si prin urmare cu fiinta
sa intréga, atirna de musica antaiu, si al doi-
lea de joc. Versul era ficut pentru a fi cantat
sl jucat.

Intr'ui insemnati colectiune de poesii popu-
lare bulgare, fratii Miladinov scriit urmatorele:
«jocul, dantul este scila la care s’a perfectionat
»poesia bulgari». (Dozon : Chansons populaires
bulgares). ' :

Déca la Roma, odiniora, fratii Arvali pe cam-
puri si Salii in urbe cantait si jucait “versurile
lor, si asté-di la hore, in diferite districte ale
Romaniei, téranul joca si dice versuri, cum e
buniora, la jocul numit Floricica din Calusi (Dolj,
Romanati,  Arges) cind jucdtorul sprinten, bi-
ténd in cadentd paméntul [pulsanda tellus), dice
si versurile : '

Trei in stanga binisor ;

Doué 'n drépta 'ncetisor ;
Si'nainte,
Si’napoi,

» (aga merge pe la noi!



79

séil :
Siminoe si busuioc -
Ia tineti hora pe loc!
séi:

Pune talpa la pimént, -
Se ridiee prafu'n vént!

Multe din cele ce adi ni se par incorectiuni
séu estreme licente in poesia populard, s'ar puté
esplica firesce prin musica si prin’ danf, — in-
tocmai cam, cu musica si dantul, se apreciait si
mai biné in timpul lor odele lui Pindar si co=
rurile tragicilor greci. :

§ %. Istoria si Poesia populara.—«Poesia po-
~»pulara, dice d. Odobescu, transmisi din gura
»in gurd, purtatd dinsecol in secol, pastréza cu
»santenii traditinnile si legendele vechi, ‘cari a- :
sduc aminté fiilor vitejiele si- suferintele périn-
»tilor; mai colorati.de ¢t cronicele, ea ne in-
»ficigézi  cu fete mai vii si mai felurite viéta
~»vremurilor trecute, si ne pétrunde inima cu
»tote simtirile ce a incercat ua natiune in fréi-
yméntirile séley. / : ;

Pe langa acestea, déci doinele, baladele si le-
gendele ai adeséori trebuinta d’a fi istoricamente
“lamurite cu ajutorul cronicelor, — de cite ori
datele cromicelor nu vor fi- ajutate, limurite i




minunat de mult inavutite cu datele colindelor,
cu ceia ce poporul si cintaretii séi au adunat

‘sl conservat in versurile lor. Putine sunt si rare

*

cele ce nespun cronicarii munteni sf moldoveni

asupra comerciului de la Dunare cu poporele a-

pusene, numite tote de Turei side Romdni, Frinci
si neamul francesc. Sé citim énsé colindele (Co-
lectiunea (. Dem. Teodorescu, pag. 63 si urm.),
si ne vom incredinta ca cele ce poporul a cin-
tat pe malurile Dunirei, intre Galati si Olteni-
ta, nu pot sé fid igrorate de cel care vr'o data
<ar incerca sé scria partea istoriel nostre natio-
nale, isturiu/comerciulm POTN. '

Nu sunt putine, nici rare aménuntele forte
interesante, pitoresci, adeseori sagalnice (in Cro-
nicarul Neculcea), ce ni se dau de cronicari
asupra costumului roman si schimbarilor lui in
timp de trei secole. Totusi, ceia e ne spune un
colind (aceisi Colectiune, pag. 56) asupra stofelor
venetiane, asupra reputatiunei-de care ele se
bucuraii in ochii poporului, asupl‘a{ ideilor poe-
tice, ori practice, ori hazlii, nu va fi lasat la
ua parte de cel care voesce bine sé 'si dea séma
despre costumele nostre din secolul trecut, Sé
completim, buniora, cele ce ne spune Cronica
Anonima (edit. Cogalniceanu, III, pag. 152) cu
privire la hainile francesci si la stofele venetiane,
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cu cele ce citim in colindul suscitat, si tabelul
ni se va infacisa si mai colorat, si mai vii de
cat a pufut sé ni’l facd cronicarul cu péna lui
cea bétrana si adese ori desgustati.

Péné si’n poesiele din jocurile copiilor gisim
alusiuni istorice despre legaturile Roménilor cu
Slavii, cu Bulgarii, cu Polonii. In ele se vorbesce
despre invasiimile Tatarilor. In jocul Armasului
e vii 4ncd bitaia din vremea Fanariotilor, ér
dinastia Basarabilor triiesce in jocul copiilor din
Moldova, numit d’a zidul (Hasdeu).

Cronicarul trece iute asupra evenimentelor.

Poetul popular nu purcede tot asa. Nu’s multe
evenimentele ce el canti; in schimb énsé, acelea
cari att avut puterea d’a-i destepta inspiratiunea
vor fi cantate in téte partile si cu téte aménun-
tele lor. Nimic nui scapi; ori-ce, mare si mic,
vine pe rand in colindul, in doina, in balada séu
in legenda ce el compune.

-

D’aci, acele splendide descriptiuni in cari ve-
dem, mai mult dnca : simtim térile romane intr’a-
le lor momente de vifordse primejdii, cand dom-
nii si boerii cu dor de mosid nu sciau cul gé’si
mai inchine sufletul, pentru a inghiti mai -lesne
paharul durerilor nationale. Poporul se scolicu
mic, cu mare: e vorba de priapadul ori de viéta
Roméniei. Dintr’'un capét al térei la altul, tota

6




suflarea romanéscii trebue sé fia vestitia, pentru
a shura in ajutorul celor amenintati. Atunci se
aud versurile buciumului, buciumarea primejdiel
in cele patru unghiuri ale térei, pentru ca si
afle tot Romdanul ci ai sosit vremurile de grea
cumpéna, cand vietele tutulor tr ebuesc inchinate
vietel nationale. ‘

Scenele ast-fel zugrivite de poesia populari
romand aii, intre Carpati, Dundre si Mare, aceiasi
epicd poesia ca si scenele elvetiane cari at in-
spirat pe Schiller si pe Rossiniin Wilhelm Tell.
St adi dnca, in muscelele, si muntii, si viile, si
prapistiele Oberlandului bernes, s'aude gemétul
buciumului elvetian care, alta dati, cand EI\'et,izL
era ca si noi in trecut, résuna ingrozitor de pe
piscurile Alpilor, pentru a chiima pe locuitorii
liberilor cantdne la lupta in contra cotropitorilor.
Mirete timpuri in patria lai Wilhelm Tell! mi-
rete timpuri in patria lui Stefan si Mihai, cind
buciumul, cantat de popor, arunca in aerul térei
strigiatul iresistibil al \ltejlel Siriti, Romany,
la lapti! :

Ecoul acestor timpuri resuna si astidi in poe-
sia populara.

o

§ ©. Limba romana si Poesia populara. — Ienii-
chiti Vacdrescu a scris urmatorele versuri:



Urmasilor mei Vacéresci;
Las’ voué mostenire
Creseerea limbei romanesci
Si-a palriel cinstire.

Aceia carl all pastrat si aii crescut nemésurat
de mult limba romana sunt poetii nostri popu-
lari. Ciantecele lor se cantaii la curtile Domni-
lor, ne spune nemuritorul cronicar al Moldovei
Miron Costin (1630—1692), ér fiul lui, Nicolae
Costin, (1660—1712), adauge: «la mesele Dom-
»nilor se eantait cu nume bun si de laudi nu-
»mele Domnilor buni, sicu ocard al celor réi».
Céalétorul polon, Martin Strikovski, care a visi-
tat térile nostre la 1575, spune ci '«gloriosul 0-
»biceiit de a canta vitejiele stribune se pastrézi
«péné astadi in Grecia, Asia, Tracia, Muntenia,
»Transilvania, Moldova, precum mé incredintaiii
»ell insu-mi cu proprieie mele urechi in aduni-
»rile acelor popire.... cu acompaniamentul vio-
»relor, cobzelor si harpelor, cici poporul de jos
»se desfatézi peste mésurd, ascultind marile vite-
»jii ale principilor si voinicilory (Arh. Ist. 11, 6).—
La 1632, in timpul Iui Leon Voda, trimisul lui
Gustav-Adolf, regele Suediei, Paul Strashurgh,
trecénd prin Bucuresci, scrie: «juxta Waywo-
vdam citharoedi et musicorum chori erant qui va-
»lochica lingua patruwm  carmen pleno qutture
weantabant». (Monum. Hungar. istor.).




Limba poesiei populare este cea mai curaté
limbid roméani; intr’énsa, elementul striin mai
- ci nu se vede. In monumentul nepéritor ce inalti
limbei roméne, in Magnum Etymologicum Roma-
niae, d-1 academic B. P. Hasdéu acorda poesiei
populare locul de ondre.

In studiul ei, fenomenele gramaticale si filo-
logice romane isi gasesc lamurirea séu justifi-
carea. In colinde, oratii, legende si doine gasim
totd vioiciunea si bogatia frasei roméne. Cu cite
cuvinte n'am imbogiti stilul nostru, déci ne-am
siil a cundsce mai de aprdpe cel putin ua parte:
din capitalul de cuvinte simftite, séii energice,
séii espresive ale poetilor cari ati cantat colindele,
oratiele si doinele !

Multimiti mestesugitelor apucatari si intorsi-
turi ale versului popular, poetul de astidi ar sci
péné unde se mérgd cu licentele ce ’siacorda ;
ar cundsce cate sunt mésurile ce versificatiunea
nostri posede ; cari sunt inversiunile ce permite-
geniul limbel romane; cum sé creazi cuvintele
prin analogida; de ce consone eufonice se pote
~servi pentru a evita -hiatul, cum face poetul
popular in urmatorul colind:

Icea’n ceste curti
Si’'n ceste domnii,
‘nalte’mpératii.



Sunt tot mese’ntinse

/’&) Si faclii d’aprinse. (Colect. G. Dem Teodorescu)

In fine, ‘in poesia populard si numai in poesia
populara, se aréti ca’ntr'ui oglindi neaburita
mladiarea si bogitia limbel romdne.

§ 6. Conservarea poesiei populare. — Inainte,
tote comorile poesiei populare se pistrait cu sin-
tenia prin traditiunea orali. Eraii mai pretutin-
deni, in sate, bétrinisi tineri cari imagasinaii in
prodigiésa lor memoriia cate 30—40000 de ver-
suri. Astfel fusela noi péné mai deund-di Petrea
Cretul Solcan care, insotindu-se cu viora, putea
dice mii de versuri. Ast-fel sunt dnci in Bulgaria
femei cari spun pe rand cate 150—200 de le-
gende séli poeme.

De la acesti adevérati dmeni-archivd, cerceti-
torii i poetii oraselor ait strins versurile popu-
lare cu miile, cu decimile de mii, pentru aal-
citui colectiuni insemnate cum sunt, buniori,
Colectiunea Alecsandri, Colectiunea Pann, Colectiu-
nea Marienescu, Colectiunen G. Dem. Teodorescu,
Colectiunea larnik-Birsan, Colectiunea Bibicescu.
Din acestea vom lua modelele ce vom da cand,
la studiul fid-carui gen poetic, vom vorbi si de
poesia populard, de versurile pe cari poetul Ita-
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lie, Giuseppe Giusti, le numea cu deosebiti drep-
tate i divini versi popolareschi.

SECTIUNEA ANTAIA

POESTFALTIRTOCA

CAP. L
Notiuni generale.

§ 1. Definitiune. Poesia lirici este espresinnea
cea mai ideald, cea mai inalti si cea mai li-
berd a inspiratiunei poetului. Prin poesia lirica,
ori-ce cugetare si ori-ce simtimént castigi po-
dobele cele mai mandre.

Poesia liricd s'a numit ast-fel dupi numele
instrumentului de musica, lira, cu care poetul,
in timpii de aur ai poesiei grece, insotia versu-
rile séle cari eraii nesce adevérate canturi.

In timpurile primitive, nimic nu era mai strins.
legat de cat musica cu poesia. Lirasi harpa eraii
sitele nedespiirtite ale poetului, si «in copiliria
»lumei, in léganul civilisatiunilor, émenii, spune
» Vico, erali nesce poeti sublimi».

Atunci, entusiasmul aprindea sufletul si inima
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omului cu ud putere de care adi cu greti ne ddm
séma; lirismul era continuii, cici poesia lirica
mai pote fi definitd si «espresiunea simtiménte -
lor cu entusiasmy.

Poetul cinta; musicantul era poet si poetul

musicant. |
Mai tiardit, cind poetul nu se mai insotia sin-

. > b - ¢ . ’ - v
gur cu lira in dicerea versurilor séle, totusi a-

ceste versuri eraii facute conform cerintelor mu-
sicali ale cadentei, ale numérului.

Décii asti-di, in metrica liricei grece si in me-
trica liricei latine, mai esistd Ore-cari indoeli cu
privire la constitutiunea versurilor si combiné-
rilor de piciore, causa este mai cu séma n»si-
curanta in care ne. aflim, noi modernii, cind
voim a hotiri meésura si timpurile musicale pe
cari poetul grec, in liricele séle, le avea in de-
aprope bigare de sémi la facerea versurilor.

Lirica a fost forma primi a. intregei poesil,
cici, la’nceput, poesiele, fid lirice propritt dise,
fia epice, fia didactice si filosofice, tote cu lira
se insotiat. 3 ' :

In urmad, cercul liricei s’a restrins din ce in
ce mai mult, péné cind a ajuns a nu mai co-
prinde intr'énsul de cét ceia-ce véduram ca for-
mézi adi obiectul genului liric, si-aname canta-
rea emotiunilor, pasiunilor si simtiméntelor ce
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poetul simte in el prin el insusi séit prin obi-
ectele externe. ]

Dumnedeii, natura, omul cu ceia-ce ei inspira
poetului pentra el insusi, adici in mod subiec-
tiv, sunt, impreuni cu simtiméntele proprie poe-
tului, materia canturilor lirice.

CAP. II.
Qda.

'S 1. Definitiune. Notiuni generale.—Oda este
forma obicinuita a poesiei lirice, fii ci poetul
- canta emotiunile séle proprie, fia ci Dumnedei,
natura séi omul inspira lira sa. ) .

La Greci si la Romani, oda,—de la cuvéntul
grecesc o3, cintec,—era sinonim cu poesia lirica.
- Nu pumai atat : la Grecl, 01‘i-ce,_poesiéi ce se
putea cinta era odd. Ode’erait imnurile religi-
6se séu eroice ale lui Pindar, ode ¢énsé erail si
canturile poetei Sappho si ale poetului Anacreon.
Tot ce se insotia eu lira era odd.

‘La Greci gi la Romani, oda era 'mpértiti in
trei parti cari erat elementele ei constitutive :
strofa, antistrofd si. epodi.

Pentru a'ntelege in ce sens Grecii si, dupi ei,
\Bomanii dati aceste numiri diferitelor parti ale
odei, sé ne aducem aminte antiill ci oda se canta
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la Greci si la Romani, si al doilea ci ea se canta
-de un cor de biarbati séii de femei, dupid anu-

‘mite Jegi musicale si cu diferite migciri pe scend,

-cind odele ficeall Jarte din vre-ua tragedia. -
Se numia strofd partea aceia a odel pe care

corul o spunea, moduland-o pe uil meloped incéta -

si usord, cand se aflajntr’uid parte a scenef. Din
acéstia parte miscandu-se si strabiténd scena 'n
cadenti, corul ajungea in partea opusi unde di-
cea antistrofa, ér de acolo, intorcéndu-se, el’se o-
pria in midlocul scenei, inaintea tymelului, adica
inaintea altarului lui Bacchus, pentru a dice e-
poda.

Aceste trei parti se completaii tina pe alta,
pentru a forma acel tot perfect si artistic care
se numia la Greci ui odi. Pindar si Oratiii, imi-
tatorul Ini Pindar, at arétat lamurit aceste trei
“divisiuni ale odei in strofd, antistrofi si epoda.

La moderni, strofa persisti, dér fird regule
fixe, pentru ci adi strofa nu este ficuti de cat
prin esceptiune pentru musici. De altmintreli,
chiar déci este ficuta ca sé fia cantatd, oda nu
mai are cele trei divisiuni clasice.

Ceia-ce,. si astadi ca si'n vechime, oda trebue
sé aibi, este entusiasmul, avéntul inspiratiunei,
miiretia stilului. Poetul in odd trebue sé atingi
~culmile.

I




Boileau dice ci oda :

Elevant jusqu'au ciel son vol ambitieux,
Entretient dans ses'vers commerce avec les dieux,.

¥
si mai la vale :

- -

Son style impétueux souvent marche au hasard.
’ 5 2]
Chez elle un beau désordre est un effet de I'art.

Deci, poetul liric are o libertate netérmuriti,
de care énsé nu se pote servi de cat cu artd in
subiectele ce cantd.

Dupi ‘natura subiectelor ce cinti, oda iea di--
ferite numiri: a)oda sacrd, b) oda ervicd, c) oda
moraid séi “filosofica, d) oda elegiacd, e) epitala-
mul, f) doina, g)eantecul, h) oda usérd, i) odele
de un ordin secundar cari primesé deosebite nu-
niri. SEES

5 a) Oda sacri.
Oda sacrd, numitd anci si imn, cantec religios.
si colind, este oda care canti divinitatea, laudele-
si binefacerile ei.

Dam ca model de odasacrd unul din psalmii
in versuri din Psaltirea mitropolitului Dosofteiti =

_ Limbile sé salte
- Cu géandiri inalte ;
Sé strige 'n taria
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Glas de bucuria ;

Laudind pe Domnul,

Sé cante tot omul :

"Domnul este tare,

Este’'mpérat mare. (Psal. 46, Edit. Bianu)

Tu ce, intre om si tine,
Punte de sperante faci,
Si cu mangaieri divine
Daruiesci pe cei siraci,

Fa unirea si domnései,
Pune cumpéna la legi;
Fa din vita romanésca
Fala omenirii 'ntregi. (Piun: Rugiciune)

Imnurile religidse ale Greeilor, ale Romanilor
si ale altor popore, dupa cum vom vedé la isto-
ricul poesiei lirice, parti din odele lui Pindar
(cele olympice) in cari se gasesc invocatiuni la
divinitate, sunt de asemenea modele de ode sacre.

Imnul compus de Oratiti, sub numele de Cxr-
men Seculare, in onérea lni Apolon, a Dianei si
a Latonei, la serbarea Jocurilor seculare, la Ro-
ma, in timpul lui August, este cea mai cunos-
cuta oda. sacra din literatura latina.

Citam primelé doué versuri dintr’ua alta oda
religiésa a lui Oratit, intitalatd in Dianam el
Apollinem (1, 17):
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Dianam, tenerae, dicite, virgines;
Intonsum, pueri, dicite Cynthivm.

Din Imnurile orfice, traduse de poetul frances,
Leconte de Lisle, dim urmitorele versuri-can-
‘tate in ondrea lui Helios-Apolon :

Radieuse Splendeur, qui naquis la premiére !
Inévitable Archer, Titan, Porte-Lumiére,

Tueur du vieux Python dans le Marais impur,
Entends-nous, exauce-nous, Oeil ardent de I'azur

b ie i)lu‘s l;ea;1 (.ies. Dieu:.\' e.n ;;[ui' C(;lll(; 1’.Ikl;6r;
Entends-nous, kithariste armé du plectre d’or!
Ditirambul este ué varietate de odd sacri.. La
‘inceput, ori-ce odd care se fiacea lui Bacchus
lua acest nume, si se deosebia de cele-l-alte ode
inchinate deilor printr'un entusiasm inflicirat,
prin espresiuni forte indrisnete, printr’un fel de
desordine care domnia in tote partile odei si a
versificatiunei ei.
Mai tarditi, ditirambul nu fu cintat numai in
-onorea lui Bacchus, ci si in aceia a tuturor deilor.
Modernii aii cantat in forma ditirambici tot
felul de subiecte, buniora: gloria, maiestatea ju-
stitief, nemurirea sufletului.
Unul din ditiram‘bele cele mai cunoscute in
literatura romani este Cdntecul Gintei Latine de
V. Alecsandri.
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In Francia, Delille, Chénier (Joseph) si Casi--
mir Delavigne ail facut ditirambe; in Italia, poe-
tul toscan, Francesco Redi, a cintat in ditirambe
entusiaste Vinurile Toscanei, cum tot in forma
ditirambici a cantat lancu Vicarescu vinurile
romane :

¥
Béir vin, béu de Drigasani,
De Siarata, de Sitesci,
D’0Odobesci, béi de Cotnari,
Béi, bétt vinuri romanesci.

Peanul (z4v) este iérigi ua odd sacrd, inchi-
nati énsit lui Apolon si Dianei. Cu Peanul Gre-
cii multimiaii acestor doué deitati de ajutorele-
ce le dail séu aveall sé le dea.

Cand Peanul, in loc de a fi adresat Iul Apo-
lon ¢i Dianei, era inchinat lui Marte, el deve-
nia mai mult ua odi eroici de cit ud odd sa-
cri. Mai tardid, Peanul fu adresat de Greci tu-
turor divinitatilor, chiar sicelor infernale.

Colindele sunt odele sacre ale poporului ro-
man. Ele se canti de obiceiit in noptea de 23

spre 24 Decembre ale fiacarui an; prin esten--
siune, ele se mai canta siin séra de 31 Decem-

bre spre 1 lanuarit.

In colindul roman se laudi divinitatea séi sfin--
tii si se chiamd asupra 6menilor binefacerile ce-
rulul.



Buniora :

Se aveti vaci cu lapte
Si-la vérd bucate

Cate petre Ja fintana,
Atitea dle cu smantini :

Cati cirbuni in cuptor
Atatia gonitori*in obor ;

Cita iarba pe hotar
Atdtea vite in cosar

Cite paie pe casit '
Atatia galbeni pe masi,

versurj cari reamintesc betr.mele versuri ale stri-
mosilor nostri :

Gaudium et Jaetitia
Sit in hac domo;
Tot filii,
Tot porecelli,
Tot agni.

Sunt si colinde lumesei cari nu intra in ge-
nul liric, ci in cel epic.

Citim printre colindele maj cunoscute: pe cele
urmitore : colindul Craciunului, colindul lui Chris-
“tos, colindul Floriloy dalbe, colmd de téneér, co-
lindul Sfantului Ion ete. ete.

Dam aci i parte din colindul Floriloy dalbe ;

dupa fid-care vers se repeta in ntm nello cuvin-
tele : florile dalbe :




Sculati, sculati, boeri mari,
Florile dalbe,

Sculati voi, Roméani plugari,

Ca pe cer s'a avétat

Un lucéfer de ’mperat,

Stea comata, stralucitd,

Pentru fericiri meniti.

Eti lumea ci’nfloresce,

Piaméntul intineresce.

Cant’ prin lunca turturele,

La feréstra turturele

Si-un porumb frumos, leit,

Despre apus a venit. (Colec{. G. Dem Teodorescu)

N .

Imnurile omerice, imnurile lui Callimach, can-
tul lui Moise dupi trecerea Marei-Rosii (Biblia),
imnurile  bisericei catolice, «Aecatistul Maicei
Domnului» si «Plingerea Feciérei» in biserica
ortodoxd sunt iérasi ode sacre.

b) Oda eroici.

Oda eroici celebrézi pe semi-del, pe eroi, pe
omenii cei mari, geniele bine-ficétore ale ome-
nirei, precum si faptele cele insemnate, eveni-
mentele cele gloridse, cari at ridicat si ridica
sus de tot numele unui popor séit unui ero.

Mai totdéuna oda eroici are ud parte a sa care
{ine mai mult de oda sacra, si-anume partea a-

:
&
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ceia in care eroul cAntat séu peetul care canta:
multimesc Dumnedeirei pentru ajutorul ce a dat
séit va da intreprinderei lor. Acéstd parte a odei
eroice, cu invocatiunea siruga catre divinitate,
este unul din isvorele cele mai bogate ‘ale inspi--
ratiunei poetului liric.

Asa, buniori, in oda eroicé, numitd Sfatuiri
si rugdciuni si facutd in anul redesteptirei na-
tionale, in 1821, marele logofét Iancu Vécirescu
a dis pe langd altele si urmatorele adresandu-
se divinitatii:

Tu, ce-ai ales din Pescari

Pe ai Legei sfetnici mari,
Si-ai inaltat din ciobani
Pe-ai nostri strimosi Romanl,
Tu, Domne, tu poti, tu scii
Sé-aréti ¢’al lor suntem fii.
Némul nostru ’ti hirdzim

Si tie ti’l insfintim.

sA:

Maied Pré-curatd, ti-ad’aminte césul

Cand plingea’n gridind blandul {éi Isus :
Biciul, spinil, crucea cand ii friaser’ pasul,
Cind muria’n Golgotha intre hoti répus,
Astfel plinge astidi Téra mea slavitd,
Astfel réstignitd vedi-o ca talhar.

Sfanta-i umbrd insisi este otrivitd

De suflarea dstor lifte din Fanar. -
Suflete dospite in strdvechi palate,
Putregaiti din trunchiul vechinlui Byzant,



Ne-ai sidit in suflet patimi necurate,
Ne-alt smerit mandria cu-al rusinef lant

(Pdun: Tudor Viadimirescu).

Oda eroici se gésesce la tote popérele atat in
literatura scrisd cat%si in literatura nescrisi, a-
dica in cea populari. -

Inainte de odele lui Pindar (epinicia) in Gre-
cia si de acelea ale lui Oratiti la Roma, Grecii
si Romanii mai avuseseri ode eroice in litera-
turile lor primitive.

Acelasi lucru avem de observat la Italiani,
Francesi, Espanioli, Germani si Englesi.—In se¢-
colul nostru, odele eroice cele mai cunoscute
sunt a se cduta in poesiele italiane si'n poesiele
francese. I Cinque maggio, odd eroici a lui Al
Manzoni, facuti la mértea lui Napoleon I (5 Mai
1821) si Lui (Napoleon I) de Victor Hugo sunt
admirabile modele de entusiasti si splendidé in-
spiratiune. De odele eroice ale poetilor Koerner,
Arndt, Rueckert, Uhland, Heine, Germania re-
sund anca.

La noi, inainte de aavé pe Destépti-te, Ro-
mdne ! de A. Muresianu, Odd lo Mihai Vitézul
de V. Alecsandri, Mircea la wmdndstirea Cozia
de Gr. Alecsandrescu, literatura romani putea
numéra in tesaurul sét de literaturd populari
pe Movila lui Burcel (colect. Alecsandri) Stefi-

A ) 7



niti-Vodd, Radu Calomfirescu, Miul Cobiul, To-
ma Alimos. (colect. G. Dem. Teodorescu) carl,
tote, in modul cel mai poetic, canti faptele eroi-
lor istorici séil legendari ai poporului roman.

¢) Oda morald séli filosofici.

Oda morali séi filosoficd ne aréti intr'un stil
inalt si impodobit eternele adevéruri ale mora-
lei si filosofiel. Ea supune mintel si admiratiu-
nei nostre problemele vietel umane, si’si cauti
inspiratiunea in sciintd, in legile natarei pe cari
le descopere, in marile doctrine morale, sociale
si metafisice cariati renoit fondul ideielor in se-
colul nostru (Guyau).

Ua dati cu oda religiosd, cu imnurile sacre,
ga niscut si oda morala séi filosofici. In pri-
mul stadiit al judecitei umane, cand vechil fi-
losofi ai Grecilor instrunari’n versuri primele a-
devéruri zept ghoewz, despre naturd si despre armo-
nia Kosmului (lamei), ei ficeal ode morale séu
filosofice a ciror frumusete nici péné astadi nu
a fost intrecuta.
~ Etd, buniéré, cum Heraclit incepea espunerea
sistemului séu filosofic:

«Eiti sunt ca Sibilele cari, firi a suride, cu-
»vintézi prin inspiratiune divini. In reslatirea
»véeurilor, glasul meit va prerésuna de adeve-

\
|
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»ruri dumnedeesci. Eii cint armonia ascunsi a
»naturel, (appovin swayic)....»

Acestea’s pumele probe de ode morale si fi- -

losofice. :

Scim cd ‘'mpreund cu Heraclit, alti striavechi
filosofi ai Greciei, ca Thales din Milet, Xenofan
din Colofon, Parmenide din Elea, alt cintat tot
in versuri teoriele lor =z vhszec.

Mai in urma, vor canta in ode morale si ﬁ-
losofice Pindar la Greei si Oratitt la Romani,—
acesta din urméa énsé nu cu acelasi entusiasm
si cu aceiasi céldura ca cel d’antdit, despre care
insugi Oratiit dice cu laudd si cu admiratiune :

Fervet, immensusque ruit profando
Pindarus ore . .

Modele de ode morale si . filosofice giasim mai
tarditt in Francia, in liricele lui J. B. Rousseau,
in ale lui Lamartine si Victor Hugo; Klopstock,
Goethe, Schiller ofer frumdse inspiratiuni ll[‘lCO
de felul acesta in literatura germana. X

Citim din odele morale séu filosofice ale hte-
raturei romdne : Anul 4840 de Gr. Alecsandre-
seu ; Pruncul si Bétranul si La Schiller ambele
de I. Heliade-Rédulescu; Sila de Cesar Boliac ;
Ciamesa Fericitului de C. A. Rosetti; Cerseforul
de M. Zamfirescu ; Impérat si Proletar si Glosa,
de Eminescu.

e S = Xy, et

i o= N
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d) Oda elegiacd

Elegia este un cantec de durere, de jale si de
mihnire, cand pasionat si puternic, cind supus
si blajin. '

Intr'una din cele mai frumodse ale séle elegii,
facuti la mortea lui Tibul, poetul Ovidit dice:

Flebilis, indignos, Elegeia, solve capillos!

ér mai tardit, in a sa Art Pocétique, Boileau a
spus, dupa Oviditi, caracterul Elegiei :

5

La plaintive ¢légie, en longs habits de deuil,
Sait, les cheveux épars, gémir sur un cercueil.

Totusi, elegia, atit de mult cultivati de Grect
si de Romani, nu cintd numai jalea, .de si, dupa
pirerea unora, chiar numele séi, venind de la
¢ (vai!) si ko (dicy ar insemna: imi spun ja-
lea, mé vaiet.

Elegia a cantat si veselia si ori-ee altd pasiune
mare séii ‘mici a inimei. Versurile elegiace la
Greci si la Romani, adica distichurile, compuse
dintr'un esametru si un pentametru, eralt intre-
buintate chiar si'n imnurile résboinice. Callinus
si Tyrteli, poetl eroicl ai Greciei, aii cantat in
versuri elegiace.

Oratiit ne spune ci'ntr’adevér, in versuri ele-



giace, s'au cantat antdiit lamentele, bocetele, dér
ca, mai tardiii, elegia a cantat si fericita veselii.

Versibus 1mpariter junctis querimonia primum,
Post etiam inclusa est voti sententia compos.
\

Nu se scie cu siguranti cine a inventat ele-
gia si versul elegiac. Tot Oratiii dice :

Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
Grammatiei certant et adhuc sub judice lis est.

Totusi, critica moderni citézi aumele poetilor
Mimnerm, Callinus si Archilochiti ca inventato-
ril poesiel elegiace.

La moderni, elegia a rémas ceia ce Oratii
spune ci efa la origine, si ceia ce Ovidiii ne-o

arétd in cele maji multe din elegiele séle, in Tris-
tele si'n_ Ponticele ce suspina la Constanta in Do-
brogea. Cu alte cuvinte, la moderni, elegia este
intr’adevér cintec de jale.

In secolii trecuti, modernii nu at cultivat mult
acest fel de poesid lirica. Tocmai in secolul nos-
tru, cu aparitiunea scélelor romantice in Fran-
cia si Germania, cinturile elegiace s’ati audit mai
des.

In literatura romana, elegia este cunoscutﬁ a-
tat in poesia nescrisii cAt si in cea scrisi.

In poesia nescrisd, adica in cea populari, doi-

e e e
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- nele ca Strain si Singur, Privighetérea prinsi,
Dor de téra din Ciantecele de dor ale Colectiunet
(i. Dem. Teodorescu pot fi considerate ca duiose
si poetice elegil.

In poesia scrisda, anca din secolul XVIII, unind
studini marilor poeti lirici ai Greciei antice Cal-
linus, Sappho, Anacreon, cu acela al poesielor
_populare, cei trei Viacaresci, Iendchitd cu fiii séi,
Alecu si Nicolae, cultivara elegia cu deosebiti
fericire. At devenit populare, Turturica de Ieni-
chiti Vicirescu, Rabdii, inimd, cadt potide.Alecu
Vicarescu si resturi din perdutele dér mult fru-
mosele poesii ale lui Nicolae Viacarescu.

Din poetii urmatori si contimporani, pe langa
Iancu Vicdrescu, Bolintinénu (Ud féta ténera pe
patul mortei), Alecsandri (Dedicafia), Sihlénu (E-
legia) si altii at dat elegiei literare dreptul de
mare ‘ncetifenire in poesia romini.

Tot ca ode elegiace vom cita neniele, (hrenele
si bocetele. '

Neniele (neniae) de la numele deitei Nenia, e-
rail cantirile funebre ale vechilor Romani; in
ele se invoca divinitatea sise enumera calititile
mortului.

Threnele (3piyoc) eratt acelasi lucru la Grecl.
Aedul, poetul sacru, incenjurat de femeile cari-
plingeait si se jaliat, conjura pe deia primisu-
fletul mortului in campiele Elisee.
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Bocetele sunt cintecele de jale cu cari, la morte
si la parastase, femeile, rude ale mortului, pling
pe cel perdat. ¥

Cant a lumei rea viétd
Ce se rupe ca ua ati,

dic ele plangénd si povestindu-si “durerea pre-
cum si bunétitile celui mort. ;

Astfel se face in Corsica de femeile numlte
voceratrice, in Macedonia si'n Albania de mirio-
loge, si'n Romania unde avem colectiuni insem-
nate de bocele, cunoscute sub numele de versuri
la morti in Transilvania.

Esemplua:

Mare vént mi te-a batut,
La pamént te-a doborit
Cur fata la resarit;
De-acum tu m’al pérasit.
Unde mi te pornesci?
Unde cilstoresci ?
Dragii mamei copilasi,
Fara tatd, nici salasi,

In straini sunteti rémasi.

e). Epitalamul.

Epitalamul séii oratia de nuntd este ud odd séi
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un cantec nuptial, ficut in onérea tinerilor ci-
satoriti, séii cu ocasiunea unei cununii, per le
nozze, pentru nuntd, cum dic Italianii.

Din timpurile stravechi, Grecii avurd, pe lan-
gi cele-l-alte imnuri, si Hymeneul in care se in-
vocatl divinititile cele blande, Venerea si Gra-
tiele, si pe care nuntasii I cAntaii cu lira, la lu-
mina faclelor, si'ncoronati cu flori.

Sappho si Stesichor aii compus la Greci cele
mai frumoésé epitalame. Theocrit, in Idilele séle,
are un epitalam in ondrea regelui Menelati si
sotiei séle, necredinciésa Elena.

Catul este poetul care, la Romani, a compus
asemenea ode in cari, de obiceill, se invoei deul
Hymenei. A

In epitalamul numit: In A’upttaa J ulzae el Man-
lii (Carm LXI), Catul dice :

O Hymenae, Hymen,

Hymen, o Hymen:ee,
Cinge tempora florihus*
Suaveolentis amaraci.

Tot astfel, in Carmen Nuptiale si in traduc-
tiunea ficutd dupd poetii Alexandrini si numiti
Nunta Thetidei cu Pelei, Catul ne di esemple de
frumése epitalamuri. .

In literatura ebraici, Cantarea Ccmtarzlor,_ disa
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" pe harpd de regele Solomon, este considerati ca
unul din epitalamurile cele mai livice. si mai en-
‘tusiaste din cite se cunosc.

In Francia, Ronsard, Malherbe, Scarron, Ber-
nis, in Italia Marini, ait compus asemenea ode.
~ Epitalamul in literatura néstrd populara iea
numele de Orafic de nuntd. S8 citézi in diferite
colecliuni Cdntecul Miresei, in deosebite variante,
Cantecul Sderei i Nunésca. Ludm din colectia
-d-lui G. Dem. Te.odorescﬁ pe urmitorea :

Foia verde busuioc,

Mai sculati voiniei la joc,
V’ajunge de cind méncati, -
Mai sculati de mai/jucati.
Féia verde busuioc

Sedl’, nune mare la joc,
Sé vé dea Domnul noroc ;
lea’ti finisorul de mand

Si cu fina d'impreund,
‘Si'nvértiti ud hora buni
Sé vajungd ud septimind.

‘Citdm anci dintr’ud Oratid de nuntd urmato-
rele versuri:

Ténérul nostru ’mpérat
De d’minéta s’a sculat,
Fata alba si-a spalat,
Chica négra-a pieptinat,
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Cu straie noi s’a 'mbrécat,
Murgul si-I'a inselat,

Cu trimbita a sunat,

Mare dste-a ridicat

In multe dintr’aceste oratfii de nuntd, pe lingé
laude si urdri, poetul glumef mai adauge din
cind in eand si versuri satirice si muscitore,
pentru a face sé petréci nuntasii in séma unora.

In literatura scrisd, putem considera ca epi-
talam psalmul 44 din Psaltirea lui Dosofteiil, in
care, intre altele, citim & urmitorea parte:

. . . - « e ‘- . . - @ A
Veni-vor cu daruri fiid de scumpiate,
Si le vor aduce sé’ti fia la nunta,
Se’ti faci veselid cu dénsa mai multa.

Uita-ti-vel parintii petrecénd in slava,
Cati vel vedé fetil fard de zabava.

v o9

Peste tota téra boerl’i vel pune.
Si sfantul téti nume tuluror vor spune.

f) Doina.

Doina este un fel de odd proprid poesiei po-
pulare romine; ea este prima formi a strive-
chel poesil populare, pe care Romanii, venind cu
Traian in Dacia, o audiria resunind in nestri-
biatutele paduri ale Carpatilor.



AW

" Doind este un cuvént de origine dacici, dice
. Hasdeu (Din Istoria Limbei Romdne) si insem-
na la’nceput lege, intocmai dupi cum, la stra-
mosii nostri Romani, cuvéntul carmen, ce’nsemna
la inceput cintee, ajunse a fi formuld juridicay.

In doind se cantd simtiméntele cele mahnite,
jalea inimei, iubirea cei nemdngdiatd, cugetarile
poetului cand el se afli, cum spune ud doind :

Singur cu crangul
Si trist cu dorul.

In doini se vede:

Cat se bate, cat suspind
Ui inima de dor plina.

In doini Romanul aude:
Fréméte de dor

Sapoi blande sopte
Ce-i goptesc din nor.

Doina are multd aseménare cu elegia din poe-

sia serisd, dér slivirea naturei, cantecul voini-

ciei si al hotdririlor eroice o fac in multe sé se-

deosebésci de acest fel de oda, de elegid. Can-
temir spune in Descriptio Moldaviae ci Doina ar
fi fost numele deulni Marte la poporul dacic.

In nici unul din diferitele feluri de poesid po-
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pulard romanda, poetii necunoscuti ai poporului
nu all reugita cinta natura si simtiméntele ini-
mei mai bine, mai frumos si mai poetic decat
in doina.

In mai tote Doinele ce cundscem -se observi
ci, intre glasul poetului si incomparabila frumu-
setd a naturei, firmecatorul concert ce audim in
sénul_ei, esistd ua armoniia complet. ’

Dam ca esemplu de acésta armonia intre poet
si naturd mult cunoscuta doini :

Unde aud cueul cintind
Si mierlita suerdnd,

Nu meé scit om pe pimént.
Et dic cuculul sé taca,

El se pune pé altd craca
Si tot clntd de mé séeir;
Er mai jos, pe ud rdamurea,
Canta si wd turturea
Tristd cu inima rea.
Cucui canta de pornire,
Turturéua de jilire -

Si-al meii suflet de peive.

Sinceritatea si-spontaneitatea simtiméntelor,
“esprimate in limba cea mai poetica, le gésim in
~doine.

Doina cantid tote emotiunile si tote pasiunile.

De la jalea cea mal blandd si mai supusi, si
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péné la blestemul cel mai puternic i ingrozitor,
Doina trece cu ua admirabilda gradatiune.
Inima, natura si patria (mosia) sunt subiec-
tele cantate pe notele cele mai variate in Doi-
ne,—aceste mdrgiritare de mare pret ale lite--
raturei nostre. ;
V. Alecsandri dicea cu dor si dulcétd:

Frunda’n codru cit invid,
Doina di¢ de voinicid:
Cade frunda jos in vale,
Eit cint doina cea de jale.
Doina die, doina suspin,
Tot cu doina mé mai tin;
Doina cint, doina soptesc,
Tot cu doina vietuese.

Multe din doine sunt cintece cagi Horele, du-
pi cum vom vedé mail la vale.

Versificatiunea doinelor e usdrd, intr’aripata,
in cele mai multe simetricd. Rima nu e bogatd,
dér cadenta si ritmul versului sunt perfecte. Cele
ce nemuritorul Moliére a dis despre poesia po-
pulard a Franciei, si anume:

La rime n'est pas riche et le style en est vieux.
Mais ne voyez-vous pas que cela vaut bien mieux

Que ces colifichets dont le bon sens murmure
Et que la passion parle I toute prre,

se p6te in tocmal dice si despre poesia populari

e Y g
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a Romanilor. Stilul e poetic si de uid avutid nea-
sémuitda. Cuvintele intrebuintate de poet in doi-
ni capétd, prin fericita si nimerita infratire, noué
podébe si noué viéti.

Doinele pot da poetilor de astidi multe invé-
tdminte si pretiose indicatiuni in ménuirea fra-
sei poetice, in mestesngurile versificatiunei si'n
poesia cuvintelor.

Mai mult de cit. cu ori-ce, literatura romani
cu doinele pote sé se mandrésed. ]

Constantin Negruzz cu drept cuvint a dis:

De cand eram dnci mie,
Doina sciti si doina dic;
Caci Romauul ecat triesce,
Tot cu Doina se mandresce.

Sunt putini poetii de astadi cariat sciut se’st
aproprieze pe deplin lira necunoscutilor poeti po-
pulari de odini6ri. '

Dintre cei mai fericiti citiim pe Emmesou care,
in poesia intitulatd Doina dice la fine, in mé-
sura si'n rostul poetului popular:

Stefane, Miria Ta,

Tu la Putna nu mai sla;
Las’ Archimandritului
Totd grija schitului,
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Lasa grija sfintilor
In séma parintilor
Clopotele s¢ le tragd
Diua ’ntrégd, néptea ntréga,
Dér s'a'ndura Dumnedet
Ca s&’ti mantui némul téi.
Tu te’'naltd din mormént
Sé te-aud din corn sunand
Si. Moldova adunand.
De-i suna din corn ud-datd
Ai sé-aduni Moldova tota ;
De-i suna de doué ori
Iti vin codri’n ajutor;

~ De-1 suna a treia ord
Toti dusmanii or si pérd
Din hotarda in hotard;—
Indragi-i-ar ciorile
Si spanduratorile !

g} Cantecul.

Cdntecul este ua odi care nu are un carac-
ter fix si invariabil. -

Dupd natura subiectului séii, cantecul pote fi
patriotie, politic, rézboinic, filosofic, satiric, ero-
tic sentimental séit bacchic. Cu alte cuvinte, un
ditiramb, ud odd eroici, un madrigal, ui elegid,
ud poesii pastorala pot fi considerate drept cén-
tece.

Cantecul a esistat in toti timpil si la tote po-
porele., : ’
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Erodot afirmi cd, la Ebrel si Egipteni, acest
"fel de odd se afla in gura poporului: Egiptenii:
‘| numiati maneros.

Sub numele de peane si nomor, Grecii mai a-
veail cintece patriotice. Cantecele compuse de
Tyrteii eraii cintece réshoinice si'ndemnitore, ca
patrioticul nostru :

- Aidem, frati, infr'ud unire,
Téra nostrd e'n peire.

Cantecele de ospete erait mai tardii numite-
scholii, ca’n poesia ndéstra populard: -

Toérna vin,
Peste pelin,
Sé'nec chin
Sé'nec suspin.

¢

1, tot in poesia populard :

{72}
(383

Batd’l véntul si seninul
P8l de tot sémeénd inul,
Si nu sddesce la vild,
* Domnul mila sé-i trimita.
(Colect. G. Den;. Teodorescu).
Er, in poesia scrisi :
Déir! imi place cupa plind
Cand ziresc printre cristal
Picitura ‘purpuring...... :
(G. Creténu).
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Rémasese din timpurile legendare si se canta -

la Greci urmitorele cantece séii imnuri: la cu-
lesul viilor, Linus si Ialemos ; la seceratul grau-

Ini veselul Lytierses ; pe cialdurile cele mari ale

verei, melancolicul Skephros ; la ospete si petre-
ceri, sgomotosul Comos; in fine, cantecul Bor-
mos, cintat de Maryandini .pe térmii Mirei-Ne-
gre, unde mai tardit, forte tarditi, Getii vor in-
tona cantecele lor de veselia si de résboii, can-
tece barbare la audul cirora galesul Ovidiii 4n-
tiid se va’'ngrozi, dér pe cari, pe urmi, le va
invéta si le va intocmi in versuri getice, dupa
cum ne spune el insusi:

Ah! pudet et Getico scripsi sermone libellum,
Structaque sunt nostris barbara verba modis.
Et placui, gratare mihi, coepique poetae
Inter inhumanos nomen habere Getas
(Pont. 1V, 13)

Latinii avard cantecul sub téte formele séle.
Citam Cantecul triumfal.
Popérele barbare, celtice, germane, tracice, a-

veall de asomenea cantecele lor patriotice. ero-

tice si vesele.
Multe din faimdsele lieder ale Ini Goethe, Koer-
ner, Birger si Heine se cinta si adi in Germa-

nia de popor. Se numesc balade (cu un alt co- -
prins de cat baladele néstre) céntecele Scotiani-

8




lor. La poporele scandinave sunt estrase din Sagas
parti cari se canta. .

Cele mai multe din poesiele bulgare si serbe
sunt cAntece. La aceste doué popore ca si la noi
musica a conservat intrégd poesia.

Poporul care, prin simtiméntele lui de cava-
leréscii galanterid, prin gustul plicerilor si vioi-
ciunea spiritului, era din fire adus a cultiva mai
mult Cintecul, este poporul frances. De la Vil-
lon, care diceadespre Francesi in versurile séle
ca sunt:

Si bien chantants, si bien parlants,
Si plaisants en faits et en dits,

si péné la Béranger, toti poetii Franciel ai ficut
cantece, —des chansons.

La noi, ui doind, ud ord, ui balada pot fi cin- .
tate ; deci sunt céntece. In genul cintecelor ce
citaram la Grecii cei vechi, noi am avut si p’a-
locurea avem si acum Cdntecul Paparudelor- care
se cantid in vreme de secetd, si Canfecul de se-
cerat care se mai aude prin Transilvania (Gaster).

Clasa cea mai insemnati a cantecelor popu-
lare este aceia care incepe cu Foie verde, IFrunzi
verde séit Frundulitd de...... de ori-ce flore, de
ori-ce,pom, ba chiar de ori-ce lucru, fiinti séu
simtimént,



Vicirescii, Conache, Cretzénu, Alecsandri at
ficut ode de felul acesta adici, in diferite note,
<dntece eroice, bacchice, satirice séu sentimentale.

k) Oda uséri.

Odd usord séi sglobii (ode badine) este aceia
care cianta subiectele gratiose, vesele, usére, sce-
nele miscitore si- gingase. Fa mai pérti si nu-
mele de odd anacreonticd.

Anacreon, unul din represintantii cei mai de-
sévarsiti ai poesiel lirice eoliane, a ridicat acest
fel de oda la perfectiune., De aceia, i sa dat
chiar numele s&i.

Oda anacreontici astfel cum o intelegeaii Gre-
cil, nu se mai cultivi adi. Asa numitul psoc al
Greceilor, Francesif 'att inlocuit cu la chanson,
«€r Germanii cu renumitele lor lieder, cari canta
tot felul de pasiuni si emotiuni, de la simtirea
cea mai duidsi si mai induiogitore a inimei, pini
la bucuria cea mai sgomotési si mai comunica-
tivd a ospetelor.

Ca ode ugdre séit sglobii, poesia romani are ho-
rele, cantecile de légin si cintecele de joc.

Horele sunt odele séii cantecele vesele, espre-
siunea bucuriei, a fericirei, a glumelor, intr'un
cuvint, in odele usire ale poesiei populare ro-
mane, in hore, intrit tot ce poetii necunoscuti ai

.
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poporului romén at cantat in césuri de multi-
mire a inimel. Fs :

Horele sunt bacchice, erotice, sentimentale st
satirice. :

Cantecele de légan sunt ode usore pline de iu-
bire si de duiosid, cum bunioéri :

‘Haida! liuli, nani, nani,
Liuliti, liulit, puiu mami,
Vino, -rata,
De-l resfatd,
Si tu, curca,
De mi-1 curca,
: Si tu, somn, -
De mi-} adormi,
Si tu, pesce, e
De mi-] cresce,

mai poetici de cat urmitorul caatec de légim
din Provenca (Francia): :

Nen, nen, petitow, -

La mama es al cantou,
Lou papa es a Rivel,
'Ti poartard un agnel
Sus la punto del coutel.

Cantecele de joc, érasi ode sglobii, ale caror
cuvinte se dic de dantuitori cand joca. Versu-

‘rile sut instrunate pe bitaia jocului.

Esemplu
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Crape-mi sura opincuti ! :
Sé vnéscd afund paméntul! R

S6il:
- Asa joca tinerii, 3

Cand inflorese viginii,

Cand se coc semintele! N

séi i

f Paserica cu opinci! : ‘ %

Si la drépta cate cinci. =

séit

ks

Vioricd si ud laleal
Dati-i drumul la drépta!

In literatura scrisi, oda anacreontici a fost cu
deosebit talent cultivati de cei trei Vacdresci,
imitatori fericiti ai lui Anacreon si ai poetilor
populari romani.

~ Cine nu cundsce frumosa si gingasa ldela es-
primati de Tenichifi Vicidrescu in mult cunos-
<cutele versuri: ‘ s '

: - Intr'ud grading,
: Ling'ud tulpind -
£ : Zarii va {lore ca ud lumind ;
S’o rup se stricd,
s S’o las mi-e fricd
' Ca vine altul si mi-o ridica.

Conache, Sihlénu, Nicoleanu, Deparatianu au
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in colectiunea versurilor lor reusite buciti de
ode usore. '

i) Ode de ordin secundar.

1). Sonetul este ud mici poesid compusa tot-
déuna din 14 versuri, impirtite in patru strofe,
din cari primele doué¢ sunt de cate 4 versuri
fid-care, ér -ultimele doué de cite trei versari
fia-care.

Rimele la primele doué strofe pot fi pentru
fid-care séu impdrechiate séu incrucisale, séiim-
britisate. La cele doué ultime strofe, de cate trei
versuri fii-care, rimele sunt pentru primele doué
versuri imparechiate, ér versul 3 din -primul ter-
tet riméza cu versul 3 din-secundul fertet, adica
cu versul final al sonetului.

Nu se scie dacd sonetul a fost inventat pen-
tru prima ord de trubadurii Provencei séii de
Petrarca, marele poet al Italiei. Multi cred ci
Pier delle Vigne, poet si om de stat italian, can-
celar al impératalui Frederic II (1197—1249),
este inventatorul sonetului.
~ In nici uil altd odd de gen secundar, frumu-
seta subiectului, concisiunea desvoltirilor si pro-
prietatea termenilor nuse cer cu mai multa sta-
ruinti ca in sonet.
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Drept résplati a tuturor acestor greatdti ce
trebue sé’nvingi poetul, Boileau a dis:
Un sonnet sans défaut vaut seul un long poeme.

Sonetele cari sunt «fird defect» se numérd pe
degete. Din sutimele de mii (560,000) de sonete
ce a produs Italia, vro cate-va din sonetele lui
Petrarca si sonetul lui Dante inchinat Beatricel
sunt considerate drept cap-d’opere.

In Francia, se citéza sonetul lui Arvers A une
inconnue si acela al lui Soulary Les deux cor-
teges.

2). Trioletul este ua mici- poesid compusi din
8 versuri din cari primul vers se repetd dup’al
treilea, si tot primul impreund cu secundul se
repetd dup’al séselea. ;

3). Rondeau séu rondel este ua micda poemi
de 13 versuri, impirtite in doué stante de cate
5 versuri, separate printr'un tertet. La finele t r»
tetului si secundei stante se repeta vorbele pri-
mului vers din prima stanta.

4). Madrigalul este éragi ui mici com- ositillﬂe‘
poeticit in care se afli coprinse in 1 utme e
surl ui ideid ingenidsa séil un cor
simtire galantd.

Canarul, Florex de Ienachlh
(revrea, Trandafirul de Alecu ™
dele de asfel de poesid.

phment ui. .

Jacarescuw

Vicarescu, La ué -
sunt mo=
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5). Acrostichul este érisi ui poesid usora ale
carei versuri sunt combinate ast-fel in cit, din
initialele fid-ciiror cuvinte incepétore in vers, sé

se facd un nume de personi séit de lucru,

Poetul Costache Conache este unul din cei mai
mesteri poeti in acrostichuri ai poesiei romane.

6). Balada, de la cuvintul italian ballare (a
danta) este ud mici poema ce se canti ca ui ro-
manti si este compusi din trei cuplete, fia-care
de 8, 10 séit 12 versuri. Balada ast-fel in;elésa
—dupi cum o intelegeati si poetii Franciei, Vil-
lon si Marot,—nu etot una cu balada Scotiani-
lor, Grecilor, Sérbilor, Albanesilor si a ndstra,
a Romanilor.

Acésta face parte din poesia epici, ca si fai-
mosele romanceros ale Espaniolilor. :

CAP. III
Istoricul Poesiei Lirice.

~ § 1. La popoérele asiatice.—La fia-care popor
gisim urme de poesia lirici ancd din timpurile
legendare ale vietei lui. Cdnlecul s’a niscut ua

“datd cu omul, citci cintecul este espresiunea sim-

timéntului. Cu cit mai multe erail sim{iméntele
ce ficeail’ s8 tresarfi in bucurid si'n spaima, in
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fericire si’'n durere inima omului, cu atat mai
multe erail cantecele cari sburaii de pe buzele lui.

Imnul citre Dumnedeire, oda caré este espre-
siunea unor simtiménte  individuale de un ordin
mai ‘nalt, cdnfecul propriii dis, sunt cele trei for-

me- ale poesiei lirice cari, la tote popérele, s’ait

nascut in léganul civilisatiunei lor.
Pe lingd notiunile istorice ce am dat la stu-

diul particular al fia-cirei speta de poesii lirica,

vom mail adauge in linie generale si cele ce ur-
mézi, :

In Orient, in bétranele literaturi ale Indiei,
poesia ni se infitiséza cu imnele si cu odele can-
tate in ondrea deilor si eroilor pe cari ii vedem
enumerati, cu vitejiele si firea” lor, in Mahabha-
rata si in Ramayana, marile epopeie ale estre-
mului Orient civilisat.. Un alt fel de poesii lirice,
de naturd erotica, bacchica séii ditirambicd, nu-
mite gazel, se numéra cu miile atat in literatura
sanscrita edt si in literatura comuna a Indiei.

In Arabia, in colectiunile de poesii lirice, nu-
mite diwan si intr’'ui anume colectiune, numita
Moallakat, livismul poetilor exalta Dumnedeirea,

" natura si pe om. In Arabia, femeile erati poete.

Ele plangeati pe résboinicii ~caduti in batalii, i
plangerile lor se preschimbaii cu timpul in elegii

admirabile, de una poesia atat de profunda, in



cit némuri intregi se sculag pentru a résbuna
pe mortul pe care’l plingeat muma, sofia séiv
sora. Plata singelui era cerutd cu accente sfé-
siitore. Poetele-amazone cantait pe mort si luat
parte la lupta prin care il résbunaii.

Gazelele si diwanurile Persiei sunt licentiose,
dér in schimb, la natiunea cea mal lirici a A-
siei, la Ebrei, gisim Psalmii, (antecele religidse,
Profetiele, Lamentatiunile stralucind in Biblid de
un lirism neintrecut de cele-l-alte popore ale bé-
tranului continent asiatic. Prin proportiunea ar-
tistici a coprinsului, prin energia si mandreta
inspiratiunei, prin frumusetile formei, lirica e-
braicit nu gisesce de cat in Girecia imnele, o-
dele si canturile cu cari sé pota fi comparata.

In Africa, nu avem de citat de cat Egiptul
care ne di imnele religiose, cantate in ondrea
lui Isis si altor dei egipteni.

§ 2. La Greci.—Civilisatiunea elina, in com-
pleta ei desivérsire, se percurge printr’ud gale-
rii de cap-d’opere, incepénd cu lirica cea mat
frumosi si sfirsind cu sistemele filosofice pe cari
si adi se rézimi mintea omenéscid in cercetarea
adevérului. In Grecia, gisim modelele perfecte
ale poesiel lirice. Cantecele periodel preistorice,
asanumitele linot, peane, HOMOI, Iaynienee si threne
pregatesc admirabil epoch splendidei eflorescent
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a geniului liric la Greci. Eolianii Terpandru, Al-
cell, Sappho si Arion se iét la intrecere cu Do-
rianii Alemann, Stesichor si Ibycus, sicu lonia-
nii Anacreon gi Simonide.

De cand cu acei poeti legendari Orfeii, Linus,
Museil gi Olympos cari 1égi prin imnele si cAn-
tecele lor civilisatiunea grécit cu aceia a Traciei
si a Asiei-Minore, si prin urmare cu a Indiei,
isvorul nesecabil al omenirei primitive, —de a-
tunci poetul grec era un personagiii sacru, un
invétator, un wvates, prevestitor inspirat. Pentru

- fi-care popor, poetul era, cum dice Eminescu :

Preot desteptirii séle, semnelor vremei profet ;
st cum Oratii ne spune despre Orfeii:

Silvestres homines sacer interpresque deorum
Caedibus et victu foedo deterruit Orpheus,
Dictus ob hoc lenire tigres rabidosque leones.

De la 776 si péné la 479 inainte de Christ,
lirica grécd atinge culmi necunoscute altor po-
pore. In cortegiul superb al liricilor acestei pe-
ribde merge’n frunte, stipin al tuturor, Pindar,
espresiunea cea mai completi a poetului liric din
téte timpurile si de la tote popoérele.

Dupé aceste lumini cari strilucesc intr’una a-
prope trei sccole in tite térile locuite de Elini,

f
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Airica dispare pentru a face loc poesiel drama-
tice. Corurile tragedielor si comedielor grece co-
“prind ancii ode'de mandrd frumusete, dér lirica
propritt (isi si independentd de.ori-ce alt-fel de
poesid, ancetat pentru totdéuna. Lira lui Pin-
dar cu cordele sonore s'a sfirimat pentruvecii.

Istoria literaturei eline ne vorbesce de epcea
~~decadentei si de aparitiunea Crestinismului, cand
litica se mai arétd iérisi cu cate-va licdriri ne-
sigure pe cerul intunecat. al'civil_is'at..iunei grece.

Cand potopul barbar derimi colosul greco-ro-
man, ceia-ce mai rémisese din vechia liricd gré-
cii se pistra de popor. Din aceste gloriése ré- .
misite si din goptele jalnice ale inimei, poporul
grec, ingenuchiat de Turci si de alte popore, al-
citui, in reslitirea vécurilor moderne, poesia po-
pulard pe care, firesce, astadi invétatii cari stu-
diéza Grecia moderni si contimporana, o pretu-
esc mai mult de cat poesia scrisd a poetilor de
acum. :

§ 3. La Romani:—Inainte de introducerea ar-
telor si sciintelor eline, nu gisim la Roma nici
ui poesia liricd. Cantul fratilor Arvali, cantul
Saliilor, vro cate-va imnuri si formule religiose
védesc catde putin erail porniti spre poesii stri-
mosil nostri pe carl, mal tardiu, Virgilit, ii va
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mangdiia de inferioritatea lor dicéndu-le (Eneida,

VI, v. 847—854):

Excudent alii spirantia mollius aera

(Credo equidem), vivos ducent de marmore valtus.
Orabunt causas melius coelique meatus
Describent radio et surgentia sidera dicent :

Tu regere imperio populos, Romane, memento,
Hae tibi erunt artes, pacique imponere morem,
Parcere subjectis et debellare superbos.

Dupii ce énsé Grecia invinsd invinge pe fio-
rosul séit invingétor si artele introduce in sél-
baticul Latii,

Graecia capta lerum victorem cepit et artes
Intulit agresti Latio. .

~poesia lirici néscu la Roma prin imitatiune.

~ Catul, Tibal, Propertiit si, mai mult de cat
toti, Oratiit sunt poetil cari ail ridicat mai sus
de cat ori-cine -altul talentul imitatiunei mteh-
gente,—am puté dice: originale. :

Ca tote genurile de poesii si ca tite artele
frumose,- poesia liricid a trait decila Roma prin
imitatiune.

Tot ca lirica gréed, cu’nceputul crebtlmsmu-
lui, lirica latina reinviézi Ore-cum mlmnele Te-
hglobe, cum va reinvia cu aceiasi viéta slabd si
de conventlune in poesiele invétatilor din tlmpul
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Renascerel, in Francia, Italia, Germania si pre-
tutindeni pe unde clasicitatea greco-latind va fi
in timp de un secol si mai bine la inalte ono-
ruri, :

§ 4. La popérele moderne.—Popore tinere si
barbare derimi imperial greco-roman. Pe rui-
nele colosului de odiniérd se’ncepe clidirea sta-
telor moderne. Europa primesce ud noud viéta.
In primele timpuri ale evului-mediti, tot ceia ce
forma capitalul civilisatiunel clasice dispare pen-
tru cati-va vreme. Poporele barbare aii liricalor
nesupusi nici unei influente striine.

Scaldii Scandinaviei, ca odiniéra rapsodii ci-
clului omeric, cAntd in liricele colectiunei nu-
miti Edda poetici pe deil Walhalei — Olympul
Nordului — pe eroii legendelor nationale. In a-
céstit colectiune se giisesc Cidntecele eroice ale Da-
nemarcei, odele si elegiele populare ale Suediel
si Islandei. )

Mai ’naintea Scaldilor, dnca din timpul domi-
natiunei romane in Galia nordica si'n Germania,
Tacit vorbesce de cintul réshoinic al Germani-
lor, cantec de entusiasm, numit barrit (de la bae-
ren, a striga), pe carl blondii si pletosil fii ai
lui Arminiii il intonait cind se asvérlial in iu-
rusul luptelor. Dupi victoria, bardul, poetul po-
porului, canta vitejiele neamului si invoca pe



«lei. Tot pe bardii cAntireti il gasim la Francii
cari supusera Galia nordica. Ei modulaii pe har-
pe, la curtile regilor, cantilenele lirice din cari
.s’a pistrat Cantul i Ludovic (Ludwigslied).

Celtii din peninsula armoricana si cei cari po-
spulari in Anglia téra Galilor §i provinciele Sco-
tiei aveait de asemenea bogate cantece de resbel,
.de pace, de bucurii casnice, cari se conservara
din generatiune in generatiune prin traditiunea
orala, incantind poporul cu povestile bardilor
nemuritori ca Ossian si Fingal, péné cind aceste
«canturi furd strinse si publicate.

In evul-medit vedem apardnd in Kuropa ud
lirica mai bogatd si tot originald. Slabd si rard
este influenta greco-romani in cantecele lirice
de deosebite feluri ale (rubadurilor si truverilor
Franciei, ale Germanilor minnesaenger si meis-
tersaenger, ale trovatorilor italiani din Sicilia dn-
tdill si apoi din intréga Italid. Intr’aceste poesii
lirice ca si'n baladele Angliei si Scotiei, poporul
se arétd ast-fel cum era. De aci, marea insem-
nitate a acestor poesii cari, cu timpul, trecuri
in randul poesielor populare.

In Espama poesia este lirica si eroicéd in Ro-
manceros, ér in colectiunile numite Cancioneros
se oglindesc forte bine virtutile cavaleresci ale
nobililor Castilani.




128 °

Lirica religiosi se desvoltd atat in limba- la-
tina cat si'n cantarile compuse in limba vorbita
a fid-carui popor.: ;

Sceptrul poesiei lirice medievale apartine an-
tain Provencalilor. Mai tardid, in secolul XIV,
dupi ce Pier delle Vigne inventase, dice-se, SO-
netul si Ciullo d’Alcamo la conzone, Dante, Pe-
trarca si Boccacio fac ca [talia sé devina foca-
rul sciintei poetice, la patrie du gai scavoir.

Dér lirica devine din ce in ce mai eruditi ;
libera inspiratiune a poetului se sitnte din ce in
ce mai tércuitd in limitele artel; cu'ncetul an-
taili si apoi cu neinduplecatd putere renasce cla-
sicitatea greco-romani; influenta el se impune
tuturor literaturelor europene. Ceia ce geniul fid-
carni popor produsese péneé aCum, ode, balade,
cantece, legende, cad in domeniul poesiel po-
pulare. ‘

Poetii eruditi se adapd la isvorul muselor gre-
ce si latine. Poesia invétata a Angliei, a Italiei
si a Germaniei se desvolta in dauna literaturei
nationale. Ronsard, strinepotul in’ a opta spita,
dice-se, al banului Mirdcine, Ronsard si pleiada
de poeti lirici ai Franciei nici nu vor sé scid
de geniul national al poporului.- Mandria poetu-
lui este de a se incorona cu mirtul din Paphos
si cu laurul din Delfi. El dice fluviului Loire:
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Si quelque pélerin arrive
Auprés de ta parlante rive,
Di luy & haute vois
Que ma Muse premicre
Aporta la lumiére _
De Gréce en Vendosmois (editia din 1609),

ér cititorilor poesielor séle, Ronsard le spune pe

fata

Les Francois qui mes vers liront,
S'ils ne sont et Grecs et Romains,
Au lieu de ce livre ils n’auront

Qu’un pesant faix entre les mains.

Pretutindeni, in secolul XVI si'n secolul X VII
domnesce fard contest respectul, mai mult anci:
adoratiunea clasicismului. Secolul XVIII prepari
emanciparea, ér secolul nostru vede, anci de la
inceputul séu, résarind din noti la tote poporele
ui bogati §i stralucitd poesia lirica.

Germania are ca precursori pe Haller si pe
Klopstock din secolul frecut, apoi pe Herder,
Goethe, Schiller si pe inflaciratii lirici ce cita-
ram vorbind de cantecele germane, de poeticele
lieder. In Francia, dupi ce Lamartine da ué noud
viéti poesiei lirice, Victor Hugo si scola roman-
tica inalta pe culmile celui mai ardinte entusiasm
inspiratiunea originali a poetului liric. ‘In An-
glia, Lakistit romantici si Byron, in Danemarca

; 9
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Oehlenschlaeger, in Italia Manzoni si tot. roman-
ticii, se reintore la acele vechi poesii populare
si’ntr’énsele citesc mal bine trecutul si soptele ini-
mei nationale.-

In Serbia, Bulgaria si'n Rusia, de la ‘nceput
¢i péné’n dilele nostre, poesia populard a cantat
simtiméntele natiunei.

§ 5. La Roméani. — In partea antaitt vorbind
despre poesia in genere si in partea a treia, la
studiul special al Doinei, am spus cd lirica ro-
mani se perde in noptea timpurilor ca si la ce-
le-l-alte popore. ‘ :

Agatirsii aveait in versuri legile lor.

Getii, ne spune Ovidit, cantati, in limba lor
aspra si nemladiosd, cantarl réshoinice in felul
carora poetul Sulmonel comﬁusese si el in limba
getica.

Nawmn didici geticé sarmaticeque loqui,

dice Ovidiil intr'una din Pontice (ML, 2):

Doina este mai vechia de cit dominatiunea
romani in Dacia. Geniul poporului daco-roman
este mai poetic de cat acela al Latinilor; proba
acestui adevér se gisesce in bogatele nostre co-
lectiuni populare, unde lirica in special se arétd,
dupii cum védurdm, cu tote spetele si subspe-
tele séle.
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Sunt cantece, dupa cum vom vedé la Epici
cad sunt poeme si balade, cari, prin ele insesi,
ne arétd ui vechime de sute si sute de ani.

Printr'ua minune de conservare, tote aceste
cintece s'all pastrat cu sfintenié. Intr’énsele, poe-
tii- literaturei scrise din secolii trecuti ati gisit

cele mai frumoése ale lor inspiratiuni, precum si
‘poddbele cele mai mandre ale formei.

In secolul trecut si la’nceputul secolului nos-
tru, poesia lirici scrisi a devenit nationali nu-

mal atunci cand s’a inspirat din lirica poporu-

lui. Tot ce s’a ficut numai si numai sub influ-
enta elenismului decidut al scolelor grece din
Tasi si din Bueuresci, nu a primit de cat viéta
slabd si imprumutati a unor vremelnice influ-
ente. bkt

Céand renascerea literarid a’nceput in Romania,
curentele predomnitére din térile luminate, ale
Apusului si-Centrului Europei s’aii arétat cind
mai intense, cind maidomodle si in lirica néstra.

Clasicismul si romantismul aii avat adeptii lor
si'n lirica scrisi romani.
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SECTIUNEA A DOUA

POESIA EPICA.

2 CAP. L
Epopela.
§ 1. Definitiune, divisiuni si lamuriri. — Nu-

mim epopeid séit poemd epicd (de la cuvintele
grecesci oo fac, 1 xoc .vers) povestirea. in ver-
suri a unei actiuni eroice.

Acésti definitiune o datorim lui Voltaire.

Inaintea sa, Oratiii restringea cercul epopeiei
la actiunile eroice ale regilor si marilor capi-
fani si la singerosele résboie. El dice in a sa
Arld poetici :

Res gestae regumque ducumque, et tristia bella,
Quo scribi possent numero monstravit Homerus.

Ardtand intinderea férte mare a subiectului
epic, in comparatiune cu intinderea mult mai
restrinsd a subiectului tragic, Boileau (Art Poc-
tique) introduce un noti element in definitiunea
epopeiel si dice:
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D’un air encore plus grand la poésie épique,
Dans le vaste récit d’une longue action,
Se soutient par la fable et vit de fiction.

Marmontel infine cere ca actiunea sé fii in
epopeid din cele interesante si memorabile.
La Greci, epopeia era ori-ce poesii disi séi

povestita ér nu cintati ; de aci, marea divisiune :

facutd in tote poesiele Grecilor: poesii cantate
séu lirice, ca pénr, \1 poesii neca’mtate sél epice,
T Eu’)" 2

Critica moderni imparte epopeiele in doué
mari clase: epopeia naturali care absérbe tot
in coprinsul ei, cintece nationale, codicele re-
ligi6se, analele, invétiturile morale si practice
ale unui popor ; si epopeia artificiali séii epo-
peia de imitatiune, ficuti de poetii de geniil
dintr’unul din episidele epopeiei naturale,

Se va lua buniéra din epopeia naturali a Ro-
ménilor, din bogatele nostre ednturi wvechi, séi
legende si balade istorice, povestiri in versuri,
si se va face de un poet ui epopeii artificiald
asupra unuia din eroii cantecelor populare Ast-
fel se intelege divisiunea epopeiei in naturali
si artificiald. Prima e spontaned, nasce in mid-
locul poporului; cea de a doua e fructul inspi-
ratiunei artistice, realisat conform prescriptiu-
nilor ce studidam mai la vale.




Independent énsé de acésta divisiune, in ori-
ce epopeid, omul si pasiunile séle trebue sé o-
cupe locul cel d’intait si cel mai insemnat.

Ori-ce poemi epicd in care un delt séli ud
intrégi religiune forméza subiectul ¢ér nu acce-
soriele ; ori-ce poemi epicd in care nu omul si
pasiunile séle aleiituese fondul tabelului, ci mi-
raculosul despre care vom vorbi indatd si care
nu trebue s8 fit de cat un simplu accident, nu
indeplinesce conditiunea esentiali a epopeiei,
nu esfe epopeid. «Décd, dice Chateaubriond in
sle Génie du Christianisme (vol. 1, pag. 240),
»Omer si Virgilii ar fi pus scenele de actiune
»ale epopeielor lor in Olymp, ei nuar fi .reusit
»eu tot geniul lor, sé sustind péne la sfirsital

" »poemelor, interesul uman, interesul dramatic,
ycare este viéta actiunel.»

De alta parter énsé, décd epopeia, in subiectul
stii wman, trebue sé cante pasiunile bune séi rele
ale omului, aceste pasiuni bune séu rele vor fi
tote cu proportiuni grandidse.

Totul trebue sé fii mare in epopeii.

Eroul epopeiei pote sé nu fia perfect in ac-
tiunile séle, dér péné si cu defectele ce are, el
trebue sé se inalte mai presus de cei-l-alti mu-
ritorl.

Virgiliti dice de eroul séi:
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Vertitur arma tenens et toto vertice supra est.

Toto vertice supra esse este in tot si'n tote
calitatea principald a subiectului epic, a erou-
lui epic.

Tot in acésta privinti a mdrirei, a proporti-
unilor grandidse, Boileau dice in asa Art Poélique:

Voulez-vous longtemps plaire et jamais ne lasser ?
Faites choix d’un héros propre a m’intéresser :
En valeur éclatant, en vertu magnifique

Qu’en lui, jusqu’ awx défauts, tout se montre héroique.

Aceste defecte epiceséii eroice, precum si per-
sonagiele rele cari se introduc in epopeid, sunt
menite a face sé reiési pe fondul tabelului si'n
accesoriele lui cu atat mai mult frumus etéa si
stralucirea virtutilor, interesul ce ne inspird pa-
siunile nobile, granddrea eroului epic.

.

§ 2. Subiectul epopeiei. — Subiectul epopeiei,
ca si proportiunile in care el va fi desvoltat,
este omul cu tote pasiunile séle, proprie a des-
tepta in mintea si'n inima cititorilor admirati-
unea, iubirea, mila, ura si spaima.

Actiunea eroicd, prin care isi iea fiinta su-
biectul si ale cérei intriga, peripetii si desno-
damént se ’ntind asupra intregei lucriri, nu va
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fi epicii, nu va puté servi drept subiect de e-
popeid, de cAt numai atunci cand prin sévér-
sirea sa reald, ea va fi ficut epocid in viéta po-
porelor, va fi sguduit puternic mintea si imagi-
natiunea lor, va fi hotirit efectiv. sorta si viito-
rul lor.

Inainte de epopeia artificiald ce voesce sé faca
poetul, poporul sé fi cantat in poemele lui na-
turale parti séii totul din subiectul ales de poet;
legenda sé se fi nascut asupra faptului princi-
pal, care alciituesce miedul actiunei. Prestigiul,
faima s1 résunetul acestui fapt sé fi miscat si
sé fi infierbintat pentru vecid imaginatiunea po-
porului.

Cu alte cuvinte, epopeia de imitatiune séi
epopeia artificiald isi are isvorul séii in epopeia -
naturali. Acésta, dupi definitiunea lui Paulin
Paris, este «povestirea poeticd care precede tim-
ypurile in cari se scrie istoria.»

"Prin urmare, si dupé cei vechi si dupé cei
noui, subiectul epopeiei trebue luat din timpu-
rile strivechi ale istoriel.

Intr'adevér, trecutul bétrin gi intinsa depar-
tare, incertitudinea din punctul de vedere isto-
ric a faptelor ce va canta, miresc si mai mult
libertatea pe care poetul epic cati s'o aibd in
lucrarea sa.
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Istoria fiind povestirea fideld a unor fapte
reale, faptul istoric, in téte pértile i aménun-
tele lui, nu e propriii a fi cintat in epopeii cu
acea bogati fantasid, cu acele elemente ideale
si cu acele culori stralucitore pe cari le admi-
rdm in epopeid. Imaginatiunea poetului, in cin-
tarea unui fapt istoric, va fi tot-déuna tinuti
in friti, pe pamént si'n mésura vietei comune,
de datele istorice. Legendele nu si-ati locul in-
tr'un asemenea subiect. Ori de cite ori poetul
se va avénta in regiunile inalte cu eroul séi,
vocea severd a istoriei ii va dice prin gura fii-
céruia. din cititorii séi: lucrurile nu s’att petre-
cut astfel. .

Faptele céntate de Omer in Iliada si in Odisea,
faptul cantat de Virgiliii in Eneida apartin epo-
celor legendare, timpurilor stravechi asupra ci-
rora istoria nu are de cat notiuni imperfecte,
-1 despre felul cirora ea nu poéte face de cat
ipotese. Decl, pentru a cénta  asemenea fapte,
neférmuritd este libertatea poetului, libere sunt
avénturile imaginatiunei séle, de credut combi-
natiunile minunate ale inspiratiunei. -

Fi-va deci adevératd tesa acelora cari sustin
astadi cid epopeia nu mal este posibild si ci,
mai mult de cit pentru ori-care alt gen poetic,
pentru genul epic, pentru epopeid, cuvintele lui



Ernest Renan «la poésie est chose du passé» sunt
adevérate?

La acésti intrebare putem réspunde in linii
mari ca fid-care timp isi are partile-i epice; in
fii-care epoci gisim una séii mai multe epopeie.
Ore astidi seiinfe cu minunile el reale, dér de
ui grandore epicii in tocmai ca si minunile in-
chipuite ale celor vechi, dére sciinta nu va da
putere poetului ca sé se avénte pe bratele ei
in indltimile cerului, spre acele flammantia moe-
nie mundi cari ingrozeal pe cei vechi, st sé se
suii pe culmile inourate ale muntilor, si sé se co-
bore in afundimile pline de vietatiale mérilor ?

Dér, dupi cum unele ati fost in vremea lui O-
mer si'n vremea lui Virgiliti cerintele genului epic,
si intr'un fel s’at priceput puterile si pasiunile
omului, — tot ast-fel se vor hotiri nouele
cerinte ale genului epic, cand se va stabili-
deosebirea ce esistdi intre pasiunile omului
nostru si pasiunile omului omeric, infre mi-
raculosul zadarnic al poetilor bétrani si mi-
raculosul real al sciintei contimporane in mare
si continult progres. Cind formula iofratirei
intre Poesid si Sciinfd se va gési, atunci se
vor intemeia si nouele legi ale genului epic,
si nimic nu ne va mai opri a crede ci epopeia
~este tot atat de posibild in timpul nostru cat a
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fost si'n timpul IniOmer silui Virgilit. Profetia
lui Schiller se va realisa:

Und die Sonne Hommers, siehe, sie laechelt auch uns !

§ 3. Miraculosul. Felurile lui.—Unul din ele-
mentele absolut necesare epopeiei, astfel cum
clasicitatea o intelege, este ceia ce s’a numit mi-
raculosul, adicia intervenirea in actiunea epici
a unor puteri supranaturale.

Avénd in vedere proportiunile grandiose, adici -
epice, ale actiunei ce canti, precum si esce-
lenta aprope supraumana a eroului séi, poetul
a fost firesce adus a-l pune in contact cu deii,
sélt cu funfe inzestrate cu puleri magice séu, in
fine, cu fiinfe create de imaginatiunea si, dér
posedand si ele puteri sapranaturale.

Intrebuintarea acestui element suprauman in-
tr'ud actiune umana alciituesce miraculosul atat
in epopeia cat si'n tragedia celor antici.

Sé repetim énsé ca miraculosul nu este in
epopeid, ca si'n tragedii, decat un accesorii ;.
el nu péte constitui fondul tabelului, acesta re-
méne ocupat de om si de pasiunile lui.

Dupé chiar natura fiintelor supraumane ce
poetul aduce in epopeia sa, miraculosul este de-
mai multe feluri:

1). Miraculosul pdgan este acela intrebuintat
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«de Omer si de Vii‘giliﬁ. Religiunea naturalista,
antropomorfismul plismuise pe dei dupd chipul
si aseminarea omului. Pasiunile’ omului cu va-
riele lor urmiri fuseseri date deilor. Intre Fe-
bus-Apolon, deul luminei stralucitére, si un te-
nér pastor din insula Delos «cea infloriti cu
aur» nu este altd deosebire de cat ci cel d’an-
taiii, deul, este in pasiunile lui umane cu ua
putere supraumand ; el are atotputinta si a tot-
sciinta. Intre frumdsa si scanteiitorea Febe-Ar-
temide si ténéra feciora ateniand care-si sacri-
fici pletele pe altarul deitel, iérdsi nu esista
alti deosebire de cat aceia ce semnalarim in-
tre Apolon si pastorul din Delos.

Astfel fiind, pentrn Greci, nu era nimic mai
firesc decat ca deii si deitele lor sé iea parte
cu pasiune la tote certele si la- tote luptele. e-
roilor epici, in a céror inrudire cu Olympul
popérele eline credeait cu tirid. $i pentru ca
(jeii- si deitele aveai, ca si Omenii, afectiunile
si urele lor, de aci amestecul lor natural in ac-
tiunile epice.

In Omer, acest fel de miraculos se arétd in
cea mai deplini a lul forma. Pentru ce? Pen-
tru ci poetul crede cu sinceritatea si naivitatea
primitivi a poesiei in acest amestec minunat
al deilor cu Omenii. Credeall de asemenea in



it LRY

:
3

141

acelasi amestec al deiior cu Omenii cititorii séit
mai propriti, ascultitorii incanta{i cari ficeait
rotd imprejurul «sublimului orb» si, mai tardit,
imprejurul rapsodilor omerici, trubadurii tim-
purilor stravechi. :

Zeus, Pallas-Athene, Afrodita, Artemide, Ares,
Febus-Apolon, Poseidon si Era contribuesc in
perfecti mésurd la peripetiele Iiadei si Odiseiei
infrumusetand episidele, esplicand incidentele,—
dér totdéuna lasand pe prima linii a intere-
sului epic pe om si pasiunile luj.

Si omul de atunci eredea, pentru ci ficea
parte, cum dice Eminescu, dintr’ui

Lume ce gindea in basme si vorbea in poesii,

sl pentru ci poetul, instruniandu-si lira la pélele
Olympului séi in «récorésa Tempe,» sub ra-

dele stralucitore ale sérelui Eladei, canta ‘cu a-

devérata fericire, cu eterna bucurii, cu divina
tinerete a inimei luandu-si inspiratiunea’

Dinti’un cer cu alte stele, cu alle raiuri, cu alti dei.

Cu schimbarea timpurilor se schimbi si cre-
dintele Omenilor. Les dieux passent comme les

hommes, dice Renan (Souvenirs d’Enfance et de

Jeunesse). Deil lui Omer nu mai sunt deii lui

Virgiliti. Miraculosul piagin din Eneida nu mai

ol



este miraculosul pigin din Iliada; esistd dnca,
dér nu cu aceiasi credinti si cu aceiagi poesii.

De mai nainte, Lucretiit atacase Olympul gre-
co-roman si superstitiunile lui in miréta sa poe-
mi filosoficd, de Natura Rerum. Faimosul

Tantum relligio potuit suadere malorum

ficuse 8 cadi mai tote superstitiunile olimpice
atat de priinciose poesiei epice. Cu Virgilit, mi-
raculosul pagan se sfarsesce. Filosofia epicured
~dice omului cu nelegiuita-i nepasare:

Jouis et meurs : les dieux ne songent qu’a dormir.

*2) ‘Miraculosul magic. Lucanit, poetul roman
din timpul ‘lui Nerone, inventa un al doilea fel
de miraculos, ‘cel magic, in epopeia sa, Farsala.

Romanii nu mai credeail in amestecul deilor
cu 6menii, dér pentru ci omul trebue sé créda
in ceva, ei incepusera a se inchina la puterile
cari nasc din si prin descntece, farmece, vrij,
filtre si evocatiuni facute cu tenebrose machi-
natiuni.

- Acesta e miraculosul magic, de care Bolinti-
nénu s’a servit cu atita putere sipoesid in ba-
lada sa Mihnea si Baba.

3) Miraculosul crestin a fost intrebuintat de
poetii crestini in epopeiele lor. Dante in Divina
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Comedia, Milton in Paradisul perdut, Klopstok
in Messiada, ati intrebuintat dér cu un succes
contestat miraculosul crestin.

Chateaubriand s’a silit, in a sa’ lucrare Le
Génie du Christianisme, a demonstra ci mira-
culosul crestin pote servi poetului ca odiniori -
lui Omer si lui Virgilit miraculosul pigan.

Tesa acésta avusese de mai nainte contradic-
tori. Cu un secol inaintea lui - Chateaubriand,
Boileau sustinuse, in asa Arfd poeticd, cia in-
troduce pe Dumnedeii, pe toti sfintii in actiu-
vile, fid chiar epice, ale Gmenilor supusi gre-
selel, este in contra Frumosului, in contra po-
esief, in contra bunului simt.

Deil lui Omer si lni Virgilit luali parte cu
pasiune la actiunea epici. Inluptele omerice din
lliada, (cant. XX si XXI) Pallas-Athene (Miner-
va) se impotrivesce lui Ares (Marte) cu infer-
bintare. Deul résbhoiului o insulta dicéndu-i:
«Musci de cdine! pentru ce impingi pe dei la
»lupti? Indrisnéla ta e nesiturati si spiritul
»tél totdéuna violent.... Kr Athene, dandu-se
»indérét, apucd un bolovan negru, gloduros si

»mare si... lovi pe Ares la git si ’i franse pu-

»terile.. S'apoi rise Pallas-Athene si ’1 insulti
»trufasi cu vorbe repedi: Nesocotitule, care te
»lupti in contra’mj, nu scii tu ci et mé laud
»de afi mai puternicd de cit tine ?»....
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Junona omerici, Era cea négri la inimd, un
fel de Négi-rea ca in literatura nostra populara,
da in capul Artemidei (Dianei) cu tolba de si-
geti si apoi o trage de urechi... «Er Artemide
»sburd plangénd, intocmai ca ud porumbiti care,
sferindu-se de ulili, fuge in scorburile unei
»stinci.» :

Ast-fel sunt deii omerici.

Dumnedeirea crestini, idealul si perfectiunea
supremi, nu are pasiani, nu descinde in luptele
6menilor. - _ ;

4) Miraculosul filosofic consistd in actiunea de
a personifica idel abstracte, simboluri si fictiuni
si, ca fiinte, ale introduce in subiectul epopeiei.

Voltaire, in a sa poemi epicd La Henriade, a
intrebuintat acest fel de miraculos pe care, de
altmintreli, il gasim si’n Virgilit, buniéra cand
ne descrie intrarea Infernului (Eneid. cart. VI,
v, 273—279): A

Vestibulum ante ipsum primisque in faucibus Orci
Luctus et ultrices posuere cubilia Curae.
Pallentesque habitant Morbi, tristisque Senectus
Et Metus, et malesuada Fames ac turpis Egestas,
Terribiles visu formae, Letumque, Labosque ;
Tum consanguineus Leti Sopor et mala mentis

~ Gaudia mortiferumque adverso in limine Bellum.

Dintre cele patru feluri de miraculos ce am.
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enumerat pené aci, cel maislab din punetul de
vedere poetic, este miraculosul filosofic.

De altmintreli, nasce pentru epopeid ui sli-
biciune tot atit de mare si cu cele-l-alte feluri
de miraculos, cind poetul le intrebuintézi ast-
fel in cat amestecul deului séii deitei in actin-
nea epici sé semene intocmai cu acel deus e
machina, de_ care vorbesce Oratiii si pe care Eu-
ripide il scotea la ivéla in tragediele séle, ori
de cate ori incurcitura itelor intrigei ficea sé
se resimti trebuinta unui deii, care sé taie si
se sfirséscit cu a tot putinta lui acéstii incurci-
tura.

Poetul trebue sé useze de miraculos in mar-
ginele unei prudente si cumpétate probabilititi:

Nec deus intersit, nisi dignus vindice nodus.

CAP. 1I
Actiunea Epici.

§ 1. Divisiune. —Am definit epopeia ; povesti-
rea unel actiuni eroice, interesante si memora-
bile, =43

Acésta actiune catd a fi studiati din mai multe
puncte de vedere: =

a) din acela al calititilor actiunei epice;

10
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b) din acela al personelor ce iéi §i. pot lua
parte in epopeiii, cu alte cuvinte, din acela al
caracterelor ; :
¢) din acela al planului si
d) din acela al stilului.

§ 2. Calitagile actiunei epice.—In ceia ce pri-
vesce natura subiectului, calititile actiunei epice
sunt urmatorele: unitatea, intregimea, mdirirec i
interesul.

Unitalea este acea insusire a actiunel epice de
a fi una si aceiasi de la’nceputul si péné la sfir-
situl epopeiel; una si aceiasi este causa de cd-
petenid care continufi tinde calre acelasi scop.

Cand Omer incepe lliada cu

Mipyry Asige. ded, [ghyigden " Ayiiios,
si ciand Virgilii dice la'nceputul Eneidei :

Arma virumque cano Trojae qui primus ab oris
Italiam fato profugus Laviniaque venit
Titoradl o & sep il o /

vedem indatd care este unitatea actiunei epice
ce ait sé& cAnte poetil. A

«Mdnia lui Achilex — Sosirea si stabilirew lui
Enea in: Italia» sunt cele doué evenimente dsu-
pra carora se va concentra intréga atentiune a
cititorului. Tot ce nu isvoresce din aceste doué
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evenimente séit de dénsele nu se légi, nu tine
de actiune de cat in mod episodic.

Anca de la Aristotel, unitatea actinnei este
consideratd in epopeii ca ui reguli invariabili,
ca un canon fundamental. Ea este tot atit de
necesara epopeici cat si tragediei, cu care epo-
peia se asémini forte mult, asa ci dreptate a-
vea Aristotel de a o numi wudi tragedii povestiti.

Totusi, intre unitatea actiunei eplce sl unita-
“tea actlunel tragice esisti ui deosebire, care de-
curge din chiar natura ambelor genuri. Intr’a-
devér, pentrn tragedid, fiind dati si intinderea
ei si cerintele genului, poetul tragic nu are ace-
lasi libertate ca poetul epic. Cel d’antaiti strin-
ge tote peripetiele actiunei tragice in cinci acte,
cel d’al doilea pite s& se folosésci de 12 séi de
24, sélii de 36 de canturi. : o

Tragedia, dice Marmontel, nu e de cat un sin-
aur tabel ce infatisim spectatorului. Epopeia e
il seria de mai multe tabeluri, pe cari firul ac-
Icunet si memoria cititorului le lega intre dénsele.

Episidele, adici actlunlle incidentale cari se légi
mal mult séi mai putin cu actinnea prmupala
nu sunt permise de cit forte rar poetului ira-
gic. Semper ad (’umlnm festina, este indemnul
ce i se facemtr ana.

Din contri, poetul epxc ’dcatuesce cu episo-
dele una din cele mai frumdse podobe ale epo-
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peiei, cand scie a le alege si a le presinta ast-
fel in cAt ele sé nu jicnésca actiunea principala.
Cu privire la legitura ce trebue sé esiste in-
tre actiunea principald care di epopeiei unita-
tea, i episodele cari sunt accesoriele epice, Boi-
leau ne sfituesce cu dreptate precum urmeéza:

N'offrez point un sujet @’ incidents tlop chargé ;

Le seul courroux d’Achille, avec art ménageé;
emplit abondamment une lliade enticre.

Souvent trop d’abondance appauvrit la matiére.

Episédele deci sunt permise poetului epic sub
conditiunea esentiali de a le intrebuinta cu ui
pmdenta cumpitare, si de a le gisi loc in ac-
{iunea principald cu unsimt si na destoinicii ar-
Listica. -

Episodele pot fi de doué fel\m unele tin de‘
actiunea principala si esplica partile ei secun-
dave, altele nu tin de loc, siasupra acestora a-
tentiunea poetului trebue sé se oprésci mai cu
staruinta. ‘

In naratiunea epici, eplsodelp sunt ud fru-
musete cu atit mal mare cu cat poetul scie a
le orna cu tote darurile imaginatiunei séle. Ele
sunt in vasta si lunga ac(mne a epopeiei ca un
fel'de pliacute si binevenite —odihne pentru citi-
tor. Popularltatefx multora din poemele epice se
datoresce in mare parte episodelor. Cme nu
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cunosce din liada lui Omer, «Jalea Androma-
cel» si «dmorméntarea lui Patrocle 2» din Eneiea
lui Virgiliti «Calul Troiei» si «Prietinia ui Nisus
cu Euryale»? din Farsala lui Lucaniit «Trecerea
Rublconulm"» din La Gerusalemme liberata a lu1
Torquato Tasso, «Gridinele Armidei.»?

§ 2. Intregimea. — Intelegemn prin Intregime a-
cea calitate a acgiunéi dramatice de a forma un
tot estetic, de ua intindere completa, cu incepu-
tul, midlocu! si sfn'sltul sel plopnu si bme de-
terminat, ,

Epopeia intréga, in intelesul estetlc dl cuven-
tului, — are in inceputul séi enumerarea cause-
lor cari au provocat si condus acgiunéa, carac-
terisarea priind a personagielor, pi'evéstireu u-
nora din peripetiile cari vor urma.

In mzdlocul séu, epopela intréga (Jontme gre-
utatile ce se ridica in calea eroului, luptele séle
in contra acestor greutati, episodele cirora a-
ceste lupte dail nmascere, '

In sfarsitul séi, epopeia inéréga da cititorului

indeplinirea vointei eroului, atingerea scopului
pentru care s’a luptat intr’ un cu\ent desnodii-
méntul. '

In cat timp si in ce mésuri an sé se desfa-

sure inceputul, midlocul si sfarsitul epopeiei?
La acésta intrebare, un réspans hotarit nn

S N T R e
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se pote da. Iliada tine 48 de dile; Odisea, 58
de dile; Eneida, 6 ani. Cei cari aii voit sé dea
ori-cirei actiuni epice durata de un an (Ron-
sard : La Franciade) aii uitat ci poetul pote in-
tr'un singur vers sé p'ercu"rg:i ani intregi, sicu
ud intimplare de cate-va dile pote da mascere
la ui intinsi poemi epici. : "

%. Marirea. — Marirea séii granddrea alca-
tuesce a treia calitate a actiunei epice.

Am spus mai sus la subiectul epopeiei ca a-
cesta trebue sé fia memorabil, cu alte cuvinte,
subiectul epopeiei, atdt prin natura lui cdt si
prin podobele cu cari poetul il infrumusetéza,
trebue sé fia grandios, adicd miiret si capabit
a provoca in mintea néstra admiratiunea si tote
simtiméntele ce o urmézi.

Atat actiunea in ea insisi cat sieroul trebue
s6 se deosebéscid de ceia ce vedem ci se petrece
in tote dilele. Lvommentele la care eroul iea
parte, piedicele ce el invinge sunt si txebue sé&
fia de acelea cari pot indati atita smpmcntelt,
de cari vorbim mai sus. l

De aci, ecesuatea de a se aleﬂe sublectul e—
popeiei din vremuri pe cari istoria nu le cu-
nosce de cit in mod necomplet, pentru, ci asu-
pra unor aqt—fel de subiecte _imaginatiunea po-
etulm se pote esercita fird a fi jignitd de rea-



litate, si pentru ci intr’énsele wmiraculosul se
pote introduce cu ére-care verosimilitudine.

Alegénd subiectul nostru dintr’aceste timpuri
stravechi si fabuldse, ¢i arétindu-ni-se eroul in
cadrul maiestos si miret al epopeiei, noi nu ne
mai indoim

. . . . déca-asa Omeni infru adevér au stat,

cum dice Alecsandrescu in Umbra hii Mircea la
Cozia. '

Maiestatea si granddérea epopeiel atirni si de
insemnitatea eroilor cari animd actiunea epica.
Alt-fel ni se infatisazd cérta intre Agamemnon
si Achil, si altfel ni sar infitisa cérta intre doui
soldati necunoscuti.

Nasce énsé grandorea actiunei epice numai
din insemnatatea personagielor ?

Marmontel dice : «<independent de rangul si véda
»personagielor, granddrea actiunei epice nasce
»mai cu sémi din natura evenimentelor si din
»insemnétatea acestora. Evenimentele inalti pe
vom cand, in midlocul lor, omul isi pastréza
»intrégi vointa si profiti de evenimente.»

Cau privire la aménuntele cari nu sunt epice
si cari ar jicni grandorea si maiestatea: epopeiel,
Boileau ne sfituesce a le ignora si a nu imita
pe acel poet epic,




152

.« «. qui décrivant les mers

Et, peignant au milieu de leurs flots entr ’ouverts,
I’Hebreu sauvé du joug de ses injustes maitres,
Met, pour le voir passer, les poissonsaux lenétres.
§ 5. Interesul. — Actiunca epica trebue sé fia
memorabild st inferesantd.

Interesanti va fi actianea epica, cu alte cu-
vinte ori-ce cititor va simti inima ca-i salta la
citirea poemei, atunci cand pasiunile ce conduc
pe erou in luptele séle sunt de acelea carl a-
partin tuturor émenilor si tuturor timpurilor,—
cari posed frumusetea universald,—cari na sunt
pricepute numai de un popor séi de doue, ci
de tote poporele, si cari, in fine, nu trec ua
data cu epoca séit cu eroul ce cantd poetul, ci
sunt din acelea cari alcatuesc zestrea vecinica
a omenirei.

De altmintreli, in epopeia ca si'n ori-ce lu-
crare artistica, interesul nasce atit din natura
sabiectului cat si din modul cum poetul, artis-
tul, scie a’l tracta. Unitatea totului, inlantuirex
peripetielor, desvoltarea caracterelor si ceia ce
enumerariam mai sus, pastunile, din carl nasce
puterea emotiunilor pentru cititor, conlucréza a
da epopeiei iuteresul cel mai maresi a face din
poema poetului ceia ce Grecii numiall b ¥zmoc
Yoy oeorpnays un conductor al sufletelor. - '
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Ui astfel de epopeii satisface pe deplin precep-
tul lut Oratiti, care ne spune cu mare dreptate:

Non satis est pulchra esse poemata, dulcia sunto,
Et quocunque volent, animum auditoris agunto.

§ 6. Persdnele Epopeiei. — Omul si pasiunile
séle alcatuesc fondul ori-cirei epopeii. Cari sunt
deci pasiunile eari vor agita pe eroul epic si
vor forma caracterul séii propriii ?

Aceste pasiuni sunt de doué feluri: generale,
adici pasiuni de acelea pe carl ori-ce eroii pote
sé le aiba, si anume virtutea, vitejia, generosita-
tea, inlelepciunen ;—si speciale, adici pasiuni cari
sunt numal ale eroulul nostru si cari servesc a-i
defini complet personalitatea sa.

In tragedia, eroul are un cimp mirginit si'n
care nu se pote misca de cat supunéndu-se u-
neia si aceleiasi pasiuni. :

Intinderea epopeiei permite eroului epic sé se
aréte astfel eum este in firea omului de a fi:
schimbicios si nestatornic (ondoyant et divers, cum
4 dis Montaigne), cu avénturi de entusiasm, de
curagiit si de virtute, si'n urma cu defectele,
slabiciunile si vitiele séle.

In tite aceste stari, “eroul cat si cele-l-alte,
perséne ale epopeiei ni se vor aréta impreuna
cu pasiunile lor, in proportlumle cerute de gran-
dorea epica,
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Schimbiciunea si nestatornicia pasiunilor epice-
vor fi totdéuna pricinuite de ud causi oOre-care
de un simtimént, de un scop, deud intémplare.

Pentru a judeca drept jocul pasiunilor §i in-
fluenta moravurilor in schimbarea stirei inte-
lectuale séii pasionale a uneil perséne epice séit
tragice, se cere poetului ui addnci cunoscinti
a naturei omenesci.

Ca si pasiunile, moravurile persoénelor epice
sunt generale si speciale séti locale din punctul
de vedere al intinderef lor. Moravurile sunt bune,
decente, variate si logice din punctul de \edere
al calititel lor.

Dintre tote persérele epopeiei, una este aceia
asupra careia antdit atentiunea poetului si apoi
atentiunea cititorului se atinti mai cu deosebire.

Acesta este eroul.

Achile in lliada, Ulise in Odisea, «6re-cuam»
Enea in FKneida ali locul de frunte. Ei conduc
actiunea ; asupra lor poetul a grimadit tote da-
rurile geaiului séi. Fid-care dinacesti eroi toto
vertice supra. est in raport cu cele-l-alte perso-
nagie. In acest eroi, — Boilean ne-a spus deja—
totul, péné si defectele sunt stralucitore, mandre,
magnifice. Eroul trebue sé fii marimus chiar
si in minimis.

El este, dice Oratit :



Impiger, iracundus, inexorabilis, acer,
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis.

Dér totdéuna trebue s¢ réméana om !

Achille déplairait moins bouillant et moins prompt ;
Jaime a loi voir verser des pleurs pour un affront,.

dice Boileau. _ ;

Tote aceste calitati. epice ale eroului, precum
si calititile celor-l-alte personagie, poetul ni le
va aréta astfel in cdt ele sé ne apara, nu din
cuvintele poetului, ci din faptele si discursurile
personagielor.

Poetul nu face de cat a povesti reflectiunile-
lui; intrarea luiin actiuneaepici ar fi ui greséla.

Numérul personelor intr'uit epopeii nu este
hotirit de cat de insemnitatea side trebuintele
actiunei. Ele pot fi numerdse séii mai putine.

Am vorbit la Miraculos cu cati prudenti poe-
tul va face sé se eobhdre din cer pe pamént séit
s¢ se suid din lad pe pamént, in migdlocul per-.
sonagielor séle umane; deii si deitele, fiintele
alegorice si vedeniele magice.

§ 7. Forma, planul Epopeiei. — In planul epo--
peiel, adici in lineamentele generale in cari po-
tul ne aréti economia lucrirei séle, deosebim
mai dntailt inceputul séu cu alte cuvinte, propo--
sitiunea in care poetul isi espune subiectul.
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In acésta propositiune care nu este decit ti-
“tlul mai desvoltat al poemel, poetul ne ’'nfali-
sézi pe eroit si ne vorbesce in cite-va cuvinte
-de faptul care va forma miedul actiunei. ’

Propositiunea trebue sé fia nobila si simpla,
fari pretentiuni, fira a face fagadueli ce, pe
urmi, in desvoltarea poemei, nu va puté tine.

Oratit critici eu drept cuvént inceputurile
esagerate;

Nec si¢ incipies ut scriptor eyclicus olim :
«Fortunam Priami cantabo et nobile bellum».
Quid dignum tanto feret promissor hiatu ?
Parturiunt montes, nascetur ridiculus mus.

Er Boileau, cu aceiagi dreptate, ne dd urma-
torul consiliit, privitor ‘tot la 'nceputul poemei
epice : ‘

N’allez pas, dés I'abord, sur Pégase monté,

Crier a vos lecteurs d’une voix de tonnerre:

«Je chante le vainqueur des vainqueurs de la terre.»
Que produira l'auteur apres tous ces grands cris ?
La montagne en travail enfante une souris.

Dupi propositiune urmézi invocafiunea. Acésta
-este rugéciuned ce poetul adresézia Musei, séit
pentru ca ea s&’i spuna cele ce el are sé cante,
séii pentru ca ea sé 'l ajute in intreprinderea
'sa, séil pentru ca s& I dea inspiratiunea si se
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I faca a incepe si sfirsi cu bine gréua lui in-
treprindere. :

Omer pune inceputul si invocatiunez impre--
und si roga Musa ca ea sé cfmte

In lliada :

Miyw 20z, e, [lhqidden *Ayidiog,
(Mania canta, Musi, a lui Achile, fiul lui Pelett)

si tot ast-fel in Odisea :

“Avdpa por Eveme, Madsa, moldtpormoy, 8¢ pdha mokha
Mhdry oy, &zl Tpoine izpby wtokisdpoy Exepsey
(Pe eroul canta-mi’l, Musd, cel destoinie, care mult forte-
(Rétédci, dupi ce a Troiei sacré cetate dérima).

In Eneida, Virgiliti desparte inceputul de in-
vocatiune. '
In primul, poetul Jui August dice:

Arma virumque cano Trojae qui primus ab oris
Italiam fato profugus L'nmnque venit
ROTR e e g Al S0 G S

In a doua, in invocatiune, el rogi Musa, nu
ca Omer, a canta pentru el, ci a ’i spune nu~
mai causele:

Musa; mihi causas memora, quo numine laeso
Quidve dolens regina deum tot volvere casus,
Insignem pietate virum, tot adire laborem
kmpulepyUs bk Ul I nlis s i




Dante, in Divina Commedia, nu cere decat a-
jutorul lui Virgilit (cant. I):
O degli altri poeti onore ¢ lume,

Vagliami'l lungo studio €'l grande amore
Che m’han fatto eercar lo tuo volume;

st pe al Musel (cant. II):
O Muse, o alte ingegno, or m’aiutate.

Tasso, in (ierusalemme liberata, dupia propo-
sitiunea in care ne spune subiectul:

Canto I'armi pietose e il Capitano
Che il gran sepolcro libero di Cristo,

cere Musei, in invocatiune, numai a’l inspira

Musay itu: ehés ot it

Hai di stelle immortali aurea corons,

Tu spira al petto mio celesti ardori.

In La Henriade, Voltaire, dupa proposifiunea
inceputului :

Je chante ce héros qui régna sur la France
Et -par droit de conquéte, et par droit de naissance,

nici nu invécd pe Musi, ci numai Adevérul:

Descends du haut des ciéux, auguste Vérité,
Répands sur mes écrits ta force et ta clarté.
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In Mihaida, epopeii neterminati, I.-Heliade-
Rédulescu are ca inceput urmitérele versuri:

Cint armele romane si Cipitanul mare,

Ce 'nvinserd piganii si liberard téra:
—Spaiméntitore spaima !—lucira peste Istru,
Peste Carpati trecurd de glorid incinse,

cy “ - fu oA . " . ; /
Si toli Romanii intr’una unird sub un sceptru '
Ud acuila, ud lege, cum trebue sé fid.

€r ca invocatiune pe acestea :
Ua Musi 'mbarbatati ce'n Elicon n’ai nume,
Ce sorele Dreptitei te’ncinde, te inspira,
Eroica ta lira acordi cu Unire

Fa se’i and vibrarea a cordelor sonore,

(Intinse’n negrul singe tiranilor purpurii?).

Tu did semnalul, Musi, la prima mea cintare,

In peptul maii revérsi minia cea sacri; L)
Aprinde a mele versuri cu flacira-ti divina, ¥
Si voiut aprinde inimi, voiit destepta Romanul

Se te afinte’'n fatd, sé te cundscit bine.

In Negriada, poemd epicd d. Aron Densusianu L
dice in inceput:

Cant armele si Domnul, ce’'mpinsi d’a sortei mini
Din Fagarasi va datd sculindu-se ati plecat

Si strabaténd Carpatii, la Dunirea bétrina

A Daciei domnia din nou a 'ntemeiat.

In invocatiunea Negriadei citim urmétorele:

o d
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Nemuritore dind, strivechia Olimpiana,

Tu ce ai lasat Ja Tibru cerescele-ti comori,
O dalba Cosinzénd, descinde si’'mi soptesce
Si vérsi’n al meit suflet tot focul téu divin.

Dupi invocatiune, poetul incepe naratiunea ac-
tinnei epice.

Acésti naratiune pote fi de doué feluri:

a) décd poetul urmézi sirul intémplirilor ast-
fel cum ele s’aii petrecut de la’nceputul si péné
la sfarsitul actiunei, atunci naratiunea e simpld.
—Omer in lliada si Torquato Tasso in Gerusa-
lemme liberata aitl intrebuintat naratiunea simpla

b) déci poetul incepe naratiunea sa, nu de la
inceputul actiunei, si nu urmézi ordinea crono-
logici in care evenimentele s'aii produs, ci de
ui datd introduce pe cititorul séii chiar in mid-
locul actiunei eroice,—insircinind mai curand
«éil mai tardiii pe eroii séii pe unul din perso-
_nagiele secundare ale Epopeiei sé povestésci fap-
tele la cari noi nuam asistat,~——atunci naratiu-
nea este compusd.

Ori cu naratiunea simpld, ori eu naratiunea
compusi, pentru frumuseta poemel epice lucrul
este tot una. Elocinta naratiunef, miretia tabe-
lurilor, interesul intrigei, contrastul caracterelor,.
lupta pasiunilor, adevérul si nobleta moravurilor
epice alcituesc adevérata frumuseta a epopeiei.
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¢ 8. Stilul Epopeiei.—Stilul e limba scrisi, ¢

caracterul dictiunei, este vestmintul cu care im-
bricim cugetirile mostre.

Prin urmare, déci am cerut actiunei epice,
drept principale calititi, granddrea si maiestatea,
acestea urmézi a fi si principalele calititi ale
stilului epic.

Stilul epic trebue sé fif deci maiestos, demn,
grandios, nobil, plin de colori strilucitore ; fi-
gurele epice sunt din cele mai frumése.

In Epica, mai mult de cat in ori-ce gen lite-
rar, seintrebuintézi acele cuvinte pe cari Omer
le numea cuvintele intr’aripate.

Tabelele cele pompése, séu rﬁérege, séi1 ingro-
zitore, trebuesc infatisate cititorului intr'un stil
care sé concorde cu natura lor,

Se reped cu cinci, cu dece, fot may multi, mai plini de ura;
Unii urcd, sunt ca tigrii ce s'asvérl’ pe préda lor ;
Luptd, strigd, urld ; sibii zingiinesc ingrozitor.
Pusei trisnesc, scrisnesc rinitii, crunte chinuri if torturi.
Mérte! morte! se aude resunind ca ui fanfari.
Pept la pept se siring, cu dintii se apucd si se rup;
Fird mild printre randuri plogul mortei ard, ard,
Arma cade peste armd, trupul cade peste trup.
(C. Pavelescu : Zopira).

Mai cu sémii in epopeid cati sé se aréte in
tota splenddrea lor acea elocinti patetici siacea
£
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cilduri entusiastd, cari faceail pe cel vechi. sé
crédi cu adevérat cd deul inspira pe poet, ci
Dumnedeirea ii soptesce rostul yersurilor séle.

Elocinta si cildura in stil nasc din interesul
si intriga actiunei epice. Déci poetul a reusit a
injgheba bine intriga si, prin natura subiectului
séi1, a provoca un interes din ceince crescénd,
aceste doud calitati esentiale stilului epic, elocinfo
si cdildura, vor urma pe aceiagi scarda ascenden-
ta, frumuseta epopeiel.

Totusi, e de observat cd, déci poetul remane
continuil in nota sublimului si grandiosului epic,
el pote fi acusat de monotonii.

Varietatea stilului, decurgénd din varietatea
actiunei epice, din-episode, incidente, discursuri,
descriptinni placute, e una din podobele cele mai
framose ale formei epice.

Boileau ne spune cu forte mare dreptate cd:

On peut étre & lafois et pompeux et plaisant,
Et je hais un sublime ennuyeux et pesant.

CAP. T
Istoricul Epopeiel.

§ 1. Vederi generale. — Anca din timpurile
cele mai bétrane, tote poporele ait avut nume-
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rose legende si traditiuni despre stramosii si de<-
pre eroii lor.

Spre mai usérd tinere-de-minte a legendelor
cari cintaii faptele eroice si gloria némului, s'a
adoptat pentru a lor naratiune forma versificati.

Ast-fel s’ali niscut epopeiele naturale la tote
poporele.

Mai frumdse si mai poetice la acelea al ci-
ror geniit vedea si a ciror inimi snntla ideia’
sensibila $i prin urmare incredintaii memonel
lot ceia celi se parea cit ese din cercul ordinar
al vietei,—epopeiele naturale nu primird de et
ua intindere forte mici si ud forma costelivi de
tot, la popérele caridin fire erait pornite numai
spre lucrurile reale si practice.

Am spus deja cd, la tote poporele, epopeiele
naturale in tot séii in parte s’att transmis din
generatiune in generatiune prin traditiunea orali.

$i astidi ca si'n trecut putem face observa-
tiunea urmitore: cu cat civilisatiunea se afli la
ud natiune intr'ud stare mai simpld, intr’ui ver-
sta mal ténérd, mai lipsitd de cultura si sciinta
ce ni le daii timpul si 'ncercirile, cu atit po-
porul simte pentru epopeiele séle naturale, pen-
tru legende, balade, basme, intr’un cuvint pen-
tru ori-ce povestire versificata, ud iubire mai
mare, mai respectudsi si mai stiruitére.

Acestei iubiri-si acestui respect pentra can-




A
turile strimosesci se datoresce la tote poporele
conservarea fideld a poesiel populare, si prin ur-
mare a epopeielor naturale, din episodele carora
poetii de geniii, in aurora civilisatiunilor litera-
re, aveail sé alciituésca epopeiele literare séii de
imitatiune. '

* Nascerea epopeiei de imitatiune séii epopeiei
artificiale din legendele si traditiunile populare
versificate sé pote urmari la mai tote poporele.

Vom semnala faptul numai la acele popore a
caror civilisatiune a strilucit mai mult in isto-
ria omenirei, Numai despre epopeiele acestora
vom vorbi in linie forte generale.

§ 2. La Indieni. La Persi. — Din legendele i
traditiunile privitore la luptele nestirsite ale ce-
lor cinei fif ai regelui Pandu in contra celor:
ui sutd de fii ai regelui care domnea la Has-
tinapur, orasul elefantilor, —din aceste legende
cari erait cunoscute in tétd India s’a alcdtuit
in 18 canturi Iliada Indiei, adici poema epica
numiti Mahabharata, al cirei autor se crede a
- fi fost Viaza. :

A doua poemii epici a Indiei, care tot din
legendele, credintele si miturile populare a nas-
cut, este Ramayana, operd a lal Valimiki care
canta cilétoriele, faptele si vitejiele lui Rama,

ful unui rege al Indiei si'n care Visnu, unul
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din cei trel dei ai Trinititei indiane (Brahma,
Siva, Visnu), sé incarnase pentru a séptea Ori.

Lungimea acestor poeme e colosald.

La Persi, poetul Firdussi a cantat intr'ui po-
emd de 120,000 de versury, numiti wah-Naieh,
legendele si istoria vechilor regi ai Persiel.

Tot la Persi, si-apoi la Arabi, la Turci sl
chiar Ia Indieni (dér in limba indiani, nu san-
seritd) se afli poeme eroice cantand pe Alexan-
dru-cel-Mare, si pe vechii eroi ai Indiei si ai
Arabiei.

Tote poporele orientale nu ai avat “nici ud
dati in compositiunile lor artistice de ori-ce
natura, simtiméntul proportiunilor, al mésurer,
al armoniel partilor, si de aceia \;edem, ‘la tote
aceste popore, poemele lor epice sieroice ajun-
génd, ca si edificiele regilor, la nesce mirimi
unice si fenomenale.

§ 3. La Greci. — Pentru a ne forma ui ideii
completi despre ce va s8 dici epopeii in a-
devé}“atul inteles artistic al cwvéniulul, si pen-
tru a gisi modele epice cari sé satisfacd tote
regulele ce cunésgem,'trebue sé le cautam in
acea téra, iubitdi de def si de muse, in care
dupia cam am mai spus, tote genurile literare
at fost cultivate cu gust si aduse péné la per-
fectiunea ce este dat spirituluf uman sé ajunga.

\
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In Grecia, in care tote frumoésele arte si-ail
avut frantasii lor, multimitid admirabilei limbt
eline,

Ce langage sonore, aux douceurs souveraines,

Le plus heau qui soit né sur des leyres humaines,

(André Chénier).
poesia, cu tote genurile ei, striluci mai presus
de cat la tote poporele. Grecii at dat lamei si
cele doué epopeie cari, in urmd, servird de mo-
del tuturor poetilor epici.

Aceste dous poeme epice ale ~Grecilor sunt
lliada si Odisea lui Omer.

In cea d’antait, in lliada, poetul canti ménia
lui Achile, fiul Tetidei si allui Peleti regele Ftio-
tidei; nenorocirile Grecilorla inconjurarea Troiei
in timpul cat Achile, supirat din causa raptu-
lui Briseidei, se retrisese in cortul séii, si'n fine -
resbunarea omorului lui Patrocle de catre Achile
care reintrd in lupti si ucide pe Ector, fiulIni
Priam si omoritorul Iui Patrocle. Poema este in
94 de “canturi. '

In Odisex, Omer cantd mletonele lui the
regele Itacei, care, dupi luarea Troiei, intorcén-
du-se in patln sa, ratici dece ani prin Medite-

: r‘tna bitut de vénturi prin tote pirtile, inainte

de a puté s8 ajungd in Itaca; la sotia sa Pe-
nelope sila fiul séit Telemac. Odisea ave tot
24 de canturi.
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Scrise in dialectul ionian, Iliada si Odisea se

disting : prima, prin simplicitatea planului, prin

mdretia epicd a conceptiunilor, prin sublimita-.

tea si bogatia imaginilor, prin frumusetea epi-
sodelor ; @ doua, prin -interesul din ce in ce
crescénd al situatiunilor si prin naivitatea ini-
mitabila a naratiunei. '

Omer este siremane principele poetilor epici,
ér Grecia antica, {éra in care epopeia a nascut

in tocmal ca Minerva din capul lui Joue, impo-:

dobitda cu tite mandretile ei. :

Frumusetea poesiei si celor-l-alte arte ale a-
cestei teri bine-cuvintate de Dei si de 6meni,
ait farmecat si inflicarat totdéuna pe poetii si
pe artistii tuturor timpurilor. Musset, in focul
inspiratiunel, afirma ci:

«

La lungué que parlait le coeur de Phidias '- ‘
Sera toujours vivante et toujours entendue; f
Les marhres lont apprise et ne I'oublieront pas ;

si-apol, in admiratiunea-i entusiasti, el esclami

cu spiendida poesia:

Gréce, 6 mére des arts, terre d’idolitrie,

De mes voeux insensés éternelle patrie,

T'élais né pour ces temps o les fleurs de ton front
Couronnaient dans les mers V'azur de 1'Hellespont !

§ 4. La Romani. — Oratiii a recunoscut cu sin-
ceritatea lul obicinuita, in Arta poeticd, (v. 323—
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324), superioritatea Grecilor asupra Romanilor
in studiul si'n cultul frumodselor arte:

Grais ingenium, Grais dedit ore rotundo
MAISRSIOQUL - 5 ke el s S

In epopeid, Romanii imitard pe Greci, indata
ce cunoscuri bogata lor literatura. Inainte, din
causa geniului lor practic si positiv, Latinii nu
fuseseri adoratori ai Muselor. Poema lui Naevius
asupra inceputului Romei si Analele lui Ennius,
cari tractézi acelasi subiect dér péné dupi al
~ doilea resbel punic, sunt singurele mostre de
poemi epicid ce a produs vechia literaturd lati-
nid. Si ancd, poemele lui Naevius si Ennius au
satisfac tote regulele epopeiei. Subiectul lor e is-
toric; imaginatiunea poetului nu péte sé'si iea
liber avéntul, ér miraculosul nu apare decat
pentru epoca legendard a fundirei Romei.

De aceia, chiar dinainte de aparitiunea FLne-
idei, aceste doué bétrine poeme nationale fuse-
serd uitate de Romani cari, de la Cicerone in-
coce, nu mai citeati de cat cap-d’operile litera-
turei eline.

Virgiliti este primul si unicul poet latin care
a sciut sé adune tote traditwunile si tote legen-
dele nationale ale poporului roman, tote fabu-
lele mitologice, respandite in poporul rege si,
avénd inaintea sa ca modele [lliada si Odisea
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Ini Omer pe cari le cunoscea perfect, sé faca
epopeia nationali a Romel lui August, Eneida.
Virgilitt este cel mai genial imitator al lui

‘Omer.

Eneida este numita astfel dupa Ewnea, fiul lui
Anchise si al Venerei. Dupé sfirmarea 'Troiei,
Enea, insotit de tovarasii séi, plécia spre Apus
si, multi vreme riticind pe Marea Mediterana
ca si Ulise, ajunse in fine in Italia, téra care
i-era hotiritd de oracolele deilor. Aci, dupe di-.
ferite lupte cu poporele autoctone, el rémane
biruitor, iér mestenitorii séi vor funda, dupa
multe greutdti si necurmate resbele,—caci

Tantae molis erat Romanam condere gentem !—

_Alba-Longa si Roma, Urbea-Eternia, Domna Lumei,

Eneida este scrisa in 12 cantury, din cari
primele sése sunt ficute dupa Odisea, si ulti-
mele sése sunt imitate dupa lliada.

Dupa Virgiliti, si alti poeti epiei latini se'n-
cercara, — fid cu subiecte nationale ca Lucan
in Farsala, ca Silius Italicus in Punica si ca
poetul Caninius Rufus in poema sa asupra lui

Trajan, (Plinit, E}Jistol, VIIL, 4: optime facis

quod bellum dacicum scribere paras), — fii cu
subiecte straine, ca Statitt in Thebaida si'n Achi-
leida, ca Valeriti-Flacu in Argonautica,—sé’ncer-
card sé mal inzestreze literatura latind si cu
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alte epopeie. Nici una énsédintr’acestea nu pote
sustine comparatiunea cu FEneida, care suscitd
in timpul lui August, ca si'n tot decursul evu-
lui mediti si al Renascerei, acelagi entusiasm
care 1‘eépir5. in versurile Iui Propertitt (Eleg. I11,
34, v. 65—66), scrise inaintea aparitiunei F-
neidei :

Cedite, Romani scriptores, cedite Graii :
Nescio uid majus nascitur Iliade.

§ 5. La Francesi. — Voltaire, autorul epopeiei
La Henriade, dicea ci «Le Francais Wa pas la
téte épiquer. Poemele nationale, a cdror sumd
formézi epopeia naturali a Franciei, védesc ne-
_dreptatea diselor lui Voltaire. Aceste poeme po-
vestesc, adeseori cu versuri de méndra frumu-
sete, vitejiele cavalerilor, viéta de castel a evu-
lui-mediti, laptele in contra necredinciogilor. Ele
sunt compuse de poetii-cavaleri, de truveri, de
trubaduri si de calugdri, cari, toti, aveat forte
putinid cunoscinta séi- nici chiar bénuiai ceva
despre anticitatea greco-romana.

De aceia, epopeia naturala a Franciei, ca si
aceia a Kspaniei si a Germaniei, este emina-
mente nationald.

Tote aceste epopeie se'mpart in trei cicluri,
dupi natura subiectelor ce cantd : ciclul carlo-
vingian coprinde poemele nationale cari canta pe
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Carol-cel-Mare si pe vitejii séi paladini; apot
cielul armorican séu brefon care canti legendele

celtice, legenda regelui Arthur, pe cavalerii de

la Table Ronde, sila Légende de Saint-Graal ; si
infine, ciclui troian séi antic care cuprinde poe-
mele cu subiect antie, (Ulise, Alexandru), trac-
tat énsé dupda vederile si moravurile cavalerilor
evului-mediti. ‘

Din téte aceste poeme medievale, aceia care
atrage mai mult atentiunea este La Chunson de
toland, poemd in 4200 versuri, ficuta, dice-se,

de un benedictin de la ménastirea de la Fécamps.

(Normandia) numit Thérould (Turoldus). Ea canti
espeditiunéa lui Carol-cel-Mare, I’Zmperor & la
barbe florie, in Espania, intércerea lui in Galia,
_ tradarea lui Ganelon care vinde regelui Marsil

pe vitézul paladin al lui Carol-cel-Mare, pe Ro-

Jland. Acésti poemd a servit mai pe urmia de
model. in Francia, in Italia si'n Espania poetilor
cari ail voit sé cante pe Roland sét pe alti vi-
teji cavaleri. '

A doua clasi de epopeie francese, epopeiele de

imitatiune, coprinde tot ce s’a seris in genule-
pic de la Renascere si péné in timpurile néstre,
adici de atunci de cand se cunoscu, sé studia
si sé cultivdi cu neobositi stiaruinti anticitatea
greco-latind si péné astadi.

Citim din aceste epopeie, ficute dupé mode-

/
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lul Eneidei lui Virgiliti, Franciada lui Ronsard;
in acéstd epopeid, poetul canta inceputul Fran-
ciei, poporul Francilor, sipe pirintele acestora,
pe legendarul Francus care, dicea Ronsard, ve-
nise de la Troia in Galia, ca si Enea in Italia.

Voltaire a ciutat sé'ntroduca in epopeia cla-
sicit Ore-cari schimbiri, buniorda miraculosul fi-
losofic. El a facut La- Henriade, in care céanta
luptelé si domnia lui Enric IV, regele Franciei,

In literatura romantici contimporand, citim
ca splendide episode epice poemele lui Victor
Hugo din La Légende des Siécles.

§ 6. La Espanioli. La Portugesi.—in Espania,
in numerosele Romanceros, carise asémeéna forte
cu baladele roméne si cu cele scotiane, se cian-
tatt ca si’n poemele ciclice ale Franciel, vitejiele
eroilor strimosescl. Epopeia nationald espanioli
este, ca si cea francesd,” cavalerésci si feudala.

Printre cele mai populare Romanceros, se ci-
tézi acela care canti faptele si gloria lui Don
Rodrigo de Bivar, séu Cid el Campeador, eroul
national al Espaniolilor. ‘

Dintre epopeiele de imitatiune sén literare ale
Espaniel;, aceia cari se bucura de mai multa
véda este Araucania lui Don Alonzo de Encilla,
in care acest poet al Ini Eilip II cantd luptele
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Americanilor de Sud in conftra Espaniolilor co-
tropitori. ‘

In Portugalia, Don Luis de Camoens a scris
epopeia nationali a Portugesilor. Ea porti nu-
mele de Lusiade (os Lusiadas), de la numele la-
“tin al Portugesilor (Lusi séil Lusitani). Intr’énsa
poetul canti gloria neamului séti, mirirea Por-
tugaliei si descoperirile lui Vasco de Gama in
Africa si in Indii.

§ 7. La Italiani. — Citim dér nu clasam pe
deplin in poemele epice Divina Comedia a lui
Danta Alighieri, de 6re-ce, prin modul cum po-
etul a’nteles economia acestui cap-d’operia al
gandirei omenesci, s’ar puté sustine ca Infernul,
Purgatoriul, Paradisul (cele trei parti ale poemei)
nu apartin in tot, prin forma si fondul lor, nici
unuia din genurile literare.

Roland, eroul ciclului carlovingian, a servit
si unora din poetii Italiei. Astfel, Boiardo Ta
cantat in epopeia numita Orlando innamorato,
ér Ariosto, cu neintrecutd fantasid, in Orlando
furioso. In aceste doué poeme, inspirate de ca-
valerismul feudal al evului-mediti, apare adese-
ori si elementul ccmic; de aceia, le vedem de
multe ori clasate printre poemele eroi-comice.

Cea mai insemnati ¢énsé din epopeiele italiane

este a lui Torquato Tasso, La Gerusalemme Li-
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berata, in care poetul cintid prima cruciatd, lup-
tele crestinilor in contra necredinciosilor si pe
Godefroy de Bouillon, primul rege al Ierusali-
mului séti, mai bine, primul baron al Stintului
Mormént. :

La Gerusalemime Liberata este cea mail fru-
moési dintre epopeiele cari s’aii scris sub in-
fluenta religiunei crestine.

§ 8. La Germani, — Germania, ca gl Francia,
este mai bogati in epopeie nationale, adicid na-
tionale si populare,- de cit in epopeie de imita-
tiune, séii artificiale, adica literare si scrise sub
influenta_clasicitatei greco-latine. ‘

Vorbind despre Germanii primitivi, Tacit di-
ce: carminibus antiquis celebrant originem gen-
Aisque conditoresque, si mal la vale: wuri in proe-
lia canunt. Eginhard, cronicarul lui Carol-cel-
Mare, ne vorbesce despre aceste cintece epice,
strinse la un loc dupd ordinele puternicului im-
pérat al Apusului, si dice: barbara et antiquis-
_sima carmina, quibus veterum regum ‘actus et bel-
da canebantur, scripsit memoriaeque mandavit.

Lasand la ui parte asa numitele Hildebrands-
lied, cantul lui Hildebrand, seris, dice-se, in
timpul lui Carol-cel-Mare, si Heldenbuch, cartea
vitejilor séit eroilor, colectiune de poeme epice,
moi citim epopeia nationald a Germaniei, Ihada
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germanid cum o numesc criticii, adica Das Nie-
belungenhied, in 39 de ecanturi, cari povestesc
luptele unui neam al Burgundilor, Niebelungi,
in contra lui Efzel (Atila) si infringerea acestul
neam de catre Huni, din causa rivalititii capi-
lor burgundi, Siegfried i Gunther.

Evenimentele cantate in acésti epopeid se pe-
trec in secolul V.

In das Niebelungenlied se vorbesce si despre
Roméni. Ina 22-a Aventurd, in care cAnti nunta
Kriemhildei cu Efzel in cetatea Vienel, enumeé-

rand invitatii veniti de prin alte téri, poetul dice

in strofa 4 :

Von Reussen und von Griechen ritt da manch stolzer Held;
Den Polen und Walachen schritt eben dnrch das Feld
Die Schaar der gulen Rosse, die sie mit Kraften ritten.
Sie zeugien sonder Scheuen ein jeder seiner Heimat Sitten;?)

€r in strofa 8, poetul adauge si mai esplicit:

Da war der Herzog Rawnung aus der. Walachen Land :

Mit siebenhundert Manen kam er vor sie gerannt;

Den wilden Voegeln aenlich sah man einher sie fahren ;

Auch Gibeche der Fuerst kam mit seinen stolzen Reiterschaaren,?)

1) De la Rusi si de la Greei venfa cilare cite un falnic erod ;—
Cu Poloni si cu Romdni pisea tocrat pe campii—Céta cailor de
soili, cildritd cu voinicid.—Fid-care, fird sfiéld, aréta moravurile
patriel séle. _

%) Aci era ducele Ramung (Roman?) din-téra Romanilor ; Cu
sépte sute de omeni el venise 'n grahi ;—Asemenea pisérilor sél-
batice se vedeal sosind ;—Si principele Ghibeche veni cu trufasele
séle cete de cildreti.




e

Diferitele bucati din cari se compune Das Nie-
belungenlied par a fi-fost strinse la un loc in
primii ani ai secolului XIII de mai multi  din
acel minnesaenger i meistersaenger, cum erai pa-
tunci Heinrich d’Ofterdingen, Wolfram d’Eschen-
bach si Conrad de Wilrtzburg.

Ui alti poemi nationala a Germaniel este asa
numita Gudrun pe care Germanii o numesc a
lor Odised  nationald, si'n care se cintd iérasi
luptele capilor germani, frumuseta si neferici-
rile fetei Gudrun, fiica lui Hettel, regele din He-
gelingen, si a Hildei sotia lul. Intre diferitele e-
pisode mitice din epopeia Gudrun si poemele
nostre fabulose, intre Fét-Frumos si regii Hagen,
Hettel si Herwig, aseméndrile se impun.

Nu mai mentionim canturile i poemele epice
pe cari minnesingerii le imprumutara de la truve-
rii si de la trubadurii francesi. Astadi si ele sunt
populare si imbogitesc si mal mult mandra epo-
peid paturali a Germaniei.

Se citézi, printre epopeiele literare ale Ger-
maniei, Messiada lui Klopstock, poemd epico-
religiosd, si a carei actiune se petrece pe pi-
mént si'n ceruri, mai mult in midlocul angeri-
lor si demonilor. Klopstock este mai mult liric
de cAt epic. Messiada canta patima Mantuitoru-
lui, in tocmai cum o cundscem din Noul-Tes-
tament.
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§ 9. La Englesi. La popoérele scandinave.—In
Anglia, ca poema nationali datind ancd din se-
colul VI-lea, se citézi Beowulf, ui colectiune de
poeme epice in cari se canti vitejiele diferitilor
capl si regi anglosaxoni. Baladele scotiane, po-
‘vestirile eroice ale Celtilor din téra de Walles
si din Irlanda sunt a se considera, impreuni cu
poema lui Beowulf, ca epopeia naturali a Kn-
gliterei.

Ca poemd artificiali. Anglia posede Paradisul
perdut a Iui John Milton, care cantd intr'énsa
crealiunea, caderea angerilor si isgonirea lui A-
dam din Paradis.

La popérele scandinave (Suedesy, Norvegiani
si Danesi) sunt colectiunile numite Edda, coprin-
dénd 40 de poeme distincte, privitére la Wal-
hala, paradisul scandinav, la ereii legendari si
istorict ai poporelor nordice, Sub titlul de Edda
poeticd, colectiunea a fost formati anci din se-
colul XI. Pe Iingé poemele mitologice, Edda ma!
coprinde si poeme istorice cari ail strinse legi-
turi cu epopeia Germaniei, Das Niebelungenlied.

Tot in Edda se coprind si povestile poetice,
numite Saga.

Tote aceste poeme eratt dise si cantate ca les
chansons de geste ale Franciei de cilre Scaldi,
poeti  ambulanti séit aciolati la curtea regilor,
intocmal precum eraii truverii si trubadurii in

12




Francia si minnesingerii in Germania, la curtea
baronilor feudali.

Dupa introducerea crestinismului, poporul a
transformat ui’ multime din legendele pagine
coprinse in' Edda siin Saga, siafacut dintr’én-
sele nisce poeme eroice cari, sub numele de Folk-
visor, alcituesc una din principalele bogatii ale
literaturei populare suedese.

§ La Romani.—Si la noi, ca la tote poporele,
gaslm poeme epice populare. si poeme epice
scrise séu literare.

Inainte de a se fi pomenit macar de litera-
tura scrisd, poporul roman canta’n frumdse na-
: ‘atlum epice si lirice pe eroii s8i legendari sipe

3r01.1 s6i istoriel. ?
St Mercurea, S-ta Joue, S-ta Vineri, Iléna
bosmzcm Muma Padurel Ielele Smeii, Uriasii,
Capeaunii si Balaurii cari, in puter] si monstruo-
sitate, se iét la 'ntrecere -cu cei din Gudrun $i
din- Niebelungenlied,—toti si tote ajuti séu pri-
gonesc in vitejiele lor fabulose pe eroil legen-
dari ai poporului, adici pe Feét-Firumos, Apolon
~al poporului roman, pe Piunasul Codrilor, voi-
nicul voinicilor, pe Brumdrel, Iovan lor govan gi
altii.

Miraculosul pigin si miraculosul crestin, com-
binate ‘mpreund, dait ui frumusete deosebita a-




TV e 5

cestor vechi cintece, cari nu sunt epopeie, in
clasicul inteles al cuvintului,'ci numai splendide-
episéde epice.

Ca si'n stravechiele poeme ale Greciel, in cin-
turile epice si mitologice ale Germaniei si Scan-
dinaviei, eroii legendari ai poporului romin ait
sé se lupte ca ajutorul fiintelor supranaturale
mai sus eitate in contra serpilor cu solzii de aur,
in contra cerbilor cari due in edrnele lor léginul -
Dinelor pré frumdse, in contra pasérilor mdias-
tre care cdintda de amelesc pe ascultafor, séit in
contra «altor-alea» cu ciocul de fer si cu aripele
de arama. Ei ail s8 tréci peste poduri de fer, pi-
zite de cdinii cu dintii de ofel, pentru a intra in
gradini cu mere de aur, unde vor omori cu si-
geti descintate de wmuwma lelelor valturii din lu-
mea cea-l-altd cari tin in ciocul lor :

4
-~

- Ori pétra zamfiralui,
Limpedimea cerului;
Ori piétra smarandulul.
Verdéta piméntului;
Ori pétra rubinulai,
Colecotirea sangelui.

Aceste cdntece vechi séu balade, cari cinti pe
eroii legendari, alcituesc in Epica romdnd clasa e
cantecelor vechi superstitiose, langid care cauta
sé alipim si cdntecele solure, acele cari poetisézi
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legenda sérelui si lunei (Apoline si Diana) con-
form credintei populare ci sorele, voind sé iea
de sotid pe sord-sa luna; acésta a preferit sé re-
mana feciéra, s’a aruncat in mare, a fost me-
tamorfosatd si améndnol meniti a se urmiri ne-
incetat, fira a se puté ajunge vr'o datd. (G. Dem.
Teodorescu). ;

A doua clasi este aceia in care se coprind
cantecele wvechi istorice. In acestea, poelil necu-
noscuti ai poporului nemuriaii vitejiele lui Mi-
haia Vitézul, Ion Huniadi, Calomfirescu, Buzes-
cii, Novicescii si minunile epicului Stefan al
Moldovel, la amintirea céarora, in strigite de ad-
miratiune si mandria nationald, poetul canta pe

Stefan, Stefan, Domnul mare,
In Sacéva cuibu ’si are,
Ca un soim voinic si tare.
Din Suceava cind el sare
Di si nopte de cilave,
Se bate ’n patru hotare.
Pe Tatari ii cidsipesce,
Pe Unguri ii parjolesce
Si pe Turel i risipesce 3
Er pe Lesi cu chica tare,
Ii avéntd in spandurare
Si'i-ingiugd ca sé are.
(Cantec din Bucovina).

Intr’aceste cantece, poetul nu face de cét forte
rar apel la miraculosul ce gisim in cantecele
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vechi cu subiect legendar. Cantecele”vechi isto-
rice, fiind mai mult povestiri, pot fi considerate
¢a poeme eroice, ér nu epice, de 6re-ce fanta-
sia si miraculosul nu-'si ati locul in desvoltarea
subiectulni. Poetul spune ce s’a petrécut in si-
rul mal mult séti mai putin respectat al eveni-
mentelor istorice. Ceia ce este epic in poema e-
roici este stilul care trebue sé fii tot atat de
grandios, de célorat gi de avat in imagini ca si
stilul epic.

Tot in Cintecele vechi istorice putem aseda si
pe Mesterul Manole, pe I)ob}i.sénul si alte balade
de felul acestora dous, precum si pe cele ficute
asupra diferitelor mari evenimente istorice, cari
att sguduit téra si s'at intipirit adanc in me-
moria poporului, cum sunt, din 1821, Cantecul
Pandurului si Cantecul Zaverii.

A treia clasa a epicei populare romane este
aceia a Cdantecelor haiducesci, Miul Cobiul, Badii,
Vidra, Toma Alimosi, Doicil, Tudorel, Gruia Gro-
zovanul, Bolboceanu, Ghiorghelasi si Jianul sunt
eroii baladelor haiducesci. Ca si ’n cele istorice
si ‘ntr’aceste balade haiducesci, poetul rar face -
apel la miraculos, dér totdéuna inzestrézi pe
Vitejii codrilor,

Spaima veneticilor

cu puteri. si eu ui bravuri aprope supranaturala.
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Tote aceste cintece au fost adunate si publi-
cate: inainte, ele se conservail in popor, trans-
miténdu-se din generatiune in generatiune prin
traditiunea orala.

«Ciintecele vechi, dise si bétranesci, pentru ca
«eelebrézi faptele si viéta generatiunilor de mai
«multi secoli in urma, coprind legende despre
«fortele si lucrurile din naturd; povestiri poe-
«tice despre personele, actiunile si monumen-
«tele istorice; balade romantice si descrierti
ccdlorate despre intreprinderile vitejilor si hai-
“«ducilor; in fine zugravirea -cu de améruntul
> «a datinelor practicate de stramosl in viéta lor
‘ «publica si privata.

«Mai tote apartin genulul epic, nu numal prin
«lungime, dér si prin eroil ce ne represinta,
«prin admiratiunea ce ne escitda catre dénsil,
«prin dialog, prin caractere, prin miraculos,
«prin peripetii, prin alternarea partilor vesele
«cu cele patetice:

«Ele sunt cantate la ospete si la festivitati
«insemnate, la cumetrii, la logodne, la sérba-
- «tori, cu deosebire la nuntl si’n special la masa
_ «cea mare de Duminecd séra. In acele ocasiuni
«mesenii sunt desfatati, nu atat de aria melo-

«didsi a cantecului séit de vocea dulce a can-
$ ctaretului, cat de fidelitatea memoriel lui, de
«talentul ce ar avé de a dice, adica: de arosti,

-
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«de a declama, de a modula ﬁnesfér§itele can-
«tece de la mogi-stramosi, constind fii-care din
«mal multe sute de versuri.

«Spre a ne forma ua ideii despre aedii vechi-
«lor Elini, despre Demodocul (!) lui Omer, des-
«pre cantirile intonate la solemnititile domes-
«tice,ale Romanilor, prin care, dupi mirturia
«bétranului Caton, se celebraii faptele striibu-
«nijor, trebue sé ‘ntalnim unul din acei liutari
«octogenarl a caror memorid incomparabili e
cun nemésurat deposit de cantece bétrane. Ei
«le iubesc mai mult de cat ori-ce alt pe lume,
«cacl au trait cu dénsele si printr’énsele, cici
«sunt unica lor fala. Cu cit naratiunea merge
<’painte cu atdt aria e nesocotiti si ldutarul,
«coprins de ua calduri interiord, da preponde-
«ranta versurilor declamate in cadenti. Ascul-
«tatorii, magnetisali de figura, de gesturile si
«de privirea-i' entusiastd, ’'n nemigcare, si cu
«gandul, se duc la acele locuri, la acele per-
«sone, la acele fapte, pe cari le descrie séu le

«povestesce lautarul.»
(G. Dem. Teodorescu).

Intre epica romana populari si cea scrisi séi

1y Demodocus (A'qgm’%?.oq), ciantiret, aed de care vorhesce O-
mer in Odisea si care incinta pe ospetii regelui Alcinous, cin-

tandu-le isprivile Grecilor la Troia. i
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literard, mai avem de notat ua clasi de poeme
epice cu un caracter particular. Intr’acésta co-
prindem acele poeme cari aii fost antai din
clasa celor scrise si apoi att devenit' populare.

Ficute intocmai dupid modul celor populare,
aceste poeme ail trecut cu 'nlesnire in gura po-
porului care le-a primit si adoptat.

Am observat si la lirica romana acest fapt
caracteristic. : :

Printre poemele epice scrise cari, cu timpul,
ait devenit populare, locul antait 'l 'ocupa Isto-
ria pré-frumosului Arghir si a pré-frumései Elena
naratiune epicé, in patru canturi. Subiectul este
alegoric: Arghir este Traian care, dupi ce bate
pe Daci, supune Ardealul personificat in Elena,
feciora cea miiastri cu pérul de aur. Autorul
acestei poeme este lon Barac (1772—1848) care,
pe langi Arghir, a mai scris Risipirea Ieruaalz-

 mului si Ratacirile lui Ulise dupa Odisea lui Omer-.

Din téte énsé cea mai populara este Arghir si
Elena.

Tot in felul acesta se mal pot cita si alte pc;-
eme de la finea secolului XVIL, si dela 'nce-
putul secolului nostru. Le gisim inregistrate in

-istoria literaturei romaéane.

In literatura scrisd, printre poemile epice, na-
ratiunile eroice si povestirile istorice versificate
citim urmitorele : Beldiman : Jalnica Tragodid ;
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Costache Negruzzi: Aprodul Purice, episod epic
din gloridsa istorid a lui Stefan-cel-Mare; V.,
Alexandri : Dumbrava Rogid si Sentinela, Romdna,
tot episide epice ; 1. Heliade Radulescu; Mihaida
(neterminata); D. Bolintineanu: Traianida (ne-
terminati); V. Bumbac : Dragosida; d.A. Desu-
sianu : Negriada.

CAP. V.

Poema eroi-comiecil.

§ Definitiune. Esemple. — Se numesce poesid
eroi-comicd aceia care, drept subiect, are ui ac-
tiune mica, neinsemnati, comund, adese-ori co-
mica, dér pe care poetul o tractézi dupd tote
regulele epopeiel, cu stilul, pompa si cu gran-
dorea epici.

- Dintr’acest contrast intre fond si formi, ele-
mentul comic devine in poemi si mai pronun-
tat, mai cu sémi déca poetul reusesce a potrivi
bine nobleta si podébele geniului epic, cu rea-
litatea vulgari a subiectului.

Sunt patru poemele eroi-comice cari pot fi
date ca modele :

a) Batracomyomachia, adici lupta bréscelor
cu gorecii, epopeid eroi-comici, (305 vers.) care
se atribue lui Omer ;

’
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b) La Secchin rapita (Ciutura rapitd) de Ales-
sandru Tassoni (1555-1635), poema eroi-comica,
povestind cum Modenesii- intrara cu d’a sila in
Bologna si rapira ciutura de la putuloragnlui,—
ceia ce dede nascere la réshoiul dintre aceste
doué cetiti, cintat de Tassoni in versuri eroi-
comice ;

¢) Le Lutrin (Tripodul) de Boileau, poema eroi-
comica in sése canturi. Subiectul acestei poeme
este un'tripod pe cari doui rivall eroi-comici,
un calugir siun cantiret, voesc, unul sé’l puna
altul s&'1 scota insi din bisericy La Sainte-Cha-
pelle din Paris ;

d) Siuwvita de peér vapita (The Rape of the lock)
de Alexandra Pope, poet engles (1688— 174Q
peemi eroi-comicid in care poetul canta cef‘i’.

niscuta intre doué familii din causa unel quv@é
de pér rapiti de un lord unel lady. ¢ Vhes

In literatura romAni ca poema  eroi- comici
avem Tiganiada sén Tabéra Tiganilor, scrisa la
inceputul acestui secol de Ién Budai-Delénu. Su-
biectul acestei poeme, tractat dupa tote 1egulele,_
epopeiei, este intr’armarea de catre Vlad-Voda a
némului tiginesc si tramiterea lui incontra Tur-
cilor. Poema are 12 canturi. Legea contrastolui
intre fond si formé este in cele mai multe can-
turk forte bine pazita.

Baniora, in invocafiune:
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Musd, lui Omer care odiniori
Cantasi a broscelor batalia,
Canta si mie, fii bunigora!
Ce se’ntémpla 'n mindra Muntenid,
Cand intrarma Vlad-Vodi cu sila
Vitéza lui Faraon prasila.

Spiritul satiric al autorului face ca din acest
contrast sé iésa observatiuni pline de sare:

O tu, hartia mult rabditore.
‘Care, pe spate’ti, cu void bun,
Tata inteleptia de sub sore

Cu nebunia porti de preuna,
Porta si aceste versuri a mele
Sifif inerediniata ci nu’s grele.

De semnalat este iérasi, din punctul de ve-
dere al eroi-comicului reusit, enumerarea ldielor
de Tigani cari pléca la batalia. Enumerarea os-
tirilor in liada, in Eneida si 'n  Henriada nu
este mai bogata de cat enumerarea cardurilor
de «ciurari, zlatari, caldarari, lingurari etc. ete.
comandati de vatafi ca Guliman, Parpangel, Cor-
codel”si alti viteji de frunte cari, plecand, cer
lui Vlad-Voda vro citi-va soldati s&’i pazésca de
hott péné cand vor ajunge sé se bata cu Tureii.

In"literatura ndstra populard poema eroi-co-

mica in intelesul literar al cuvéntului, nu gésim ;
dér avem ceia ce se numesce poemele joco-serie

e T
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sétt burlesci, adici povestiri in versuri de «Tota
viéta, si istetiile, si faptele cele de rissi minu-
nate» ale diferitilor eroi-comici populari.

In versuri si'n prosd citam pe a) Tilu Buh-
Ogylindd care a apartinut antaii literaturel scrise
s'apoi a devenit popular; b) Nastratin Hogea, laat
din gura poporului siversificat de Anton Pann:
¢). Vorbirea in versuri de glume intre Leonat be-
tivul, om din Langobarde, si intre Dorofala, mu-
erea sa, de Vasilie Aron (1803), devenit apoi
popular (dr. Gaster)._In versuri, si facuti cu
mult spirit si multe aménunte comice, citam
anci si mica poemi burlesca de 226 versuri,
intitulatd Pascele Tiganilor (colect. G. Dem. Teo-
dorescu). ’

Snovele de Anton Pann si cele de Ispirescu,
Anecdotele populare ale d-lui Sperantid (Ovreiul
_cilare, Tiganul calare) sunt iérasi mici poeme
burlesci si parodii, pline de haz gi de comic na-

tural si vesel.
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SECTIUNEA A TRELA

POESIA DRAMATICA

CAP. 1
Drama in genere

§ 1. Definifiune. Drama si Epopeia. — Coprin-
dem in genul dramatic tote compositiunile po-
etice, in cari se pune in acfiune, séit mai bine
in representatiune vidta omului, cu diferitele ei
situationi, caractere §i pasiuni, intocmai cum
acestea se desfisuri inte’un fapt real, séit se
pot desfisura intr’'un fapt imaginar.

Tote aceste compositiuni primesc numele ge-
neric de dramd, de la cavéntul greces dpapa
actiune (din verbul 34w, a lucra).

Drama, adica i"fepresentai,:iunea vietel in acti-
une, nu se mail servesce de descriptiuni 1 po-
vestiril In dramd, poetul nu ne mai spune el
ce fac eroii si cari sunt st vor fi vitejiele si ne-
norocirile lor, cum am védut ci se petrece 'n
epopeii.

In drami, sunt énsési personagiele in conti-
nua actiune; ele vorbesc si lucrézd ‘naintea spec-
tatorulul. : Yo




In epopei ascultim, in drama vedem.

In raport cu epopeia, drama nu este opera
unei arte aprope primitive.. Pentru drama, se
cere poetnlui mai multe si mai deosebite cu-
_noscinte despre om si pasiunile luj.

Intr’adevér, in drama, fia-care personagiii tre-
hue s&’si aiba individualitatea sa bine hotarita,
sé vorbésci, sé lucreze si sé se porte astfel cum,
de la inceput, caracterulsi pasiunile séle ii per-
mit in diferitele situativni in cari desfasurarea
subiectului ’l vor pune. ;

De aci, pentru poetul dramatic necesitatea
neinliturabila de a cunosce adanc tainele inimei
omenesti, 111 tote batiile si in tote salturile el.
~Numai _astfel, in personagiele ce el va crea,
spectatorul va gasi totdéuna pe ora, ér intere-
sul compositiunei poetice va merge continuil
c‘re\scénd.

§ 2. Divisiunea dramei.— Viéta omului in tote
situatiunile séle se presintd in doué feluri: e
veseld séu e (risid.

Drama fiind representativnea viegeiin actiune,
urméz;”t ca doué sé fia divisiunile dramei. Dupa
aceste doué moduri de a fi ale vietei, unul ¢rist
si altul wesel, coprindénd in ele tote nuantele
intermediare, drama pote fi ¢ristd, adica tragicd,
si veseld, adicd comicd.

o
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In primul cas, drama iea numele de tragedid ;
in al doilea, ea se numesce comedii. ;
Astfel era divisiunea la cei vechi.

- Tragedia, — de la cuvéntul grec tpaygdiz, cdn-
tul tapului, — este ua poemdi dramatica, care
escitd terérea séit mila si care se sfarsesce totdé-
una printr'un eveniment funest, numit eatastrof.

Comedia, — de la cuvéntul grec wopgsiz, can-
tul ospétului séit dupa altii, cantul satului—este
ua poemit dramatici in care se -represinti ua

actiume 'din viéta comuni si care zugriavesce cu

glume si cu spirit defectele si ridiculele ome-
~ nesel.

Cel vechi nu cunoscuri de cat aceste dous
forme bine distincte ale poemei dramatice. Mo-
dernii aii combinat tragedia cu comedia si aii
facut drama modernd, icéna mai mult séil mai
putin fidela a vietei ca téte fericirile si neferi-
cirile ei, '

e~

§ 3. Elementele poeniei dramatice.—In ori-ce ‘

‘poema dramatica distingem trei eletente :

a) actiunea, adica faptul séﬁ‘faptele' ce poetul
pune pe scena si cari alcatuesc subiectul poe-
mel dramatice ; '

b) personagiele, adici fiintele chiimate a do.
sévérsi actiunea ;- :
¢) stilul, adici modul de a ni se impartasi

/
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noué, spectatorilor, de ciitre personagiele poemei
dramatice, cum se va desévérsi actiunea.

Aceste trei elemente le vom gisi, bine'nteles,
in tragedii, si in drama modernd sét, cum o
numiait unii, in tragedia populard.

§ 4. Calitatile actiunei.—Pentru ori-ce poema
dramatici, comune sunt urmatorele calitati ale
actiunei :

1) Adevérul séii probabilitatea.—Ori-ce actiune
dramatici séi trebue sé fia adevérata, sé fiesis-
tat in realitate, séii s¢ fii astfel in cat specta-
torul 6 crédi ci este adevérati, ca a esistatin
realitate.

Prin urmare, poetul are libertatea de a in-
toemi actiunea astfel cum geniul séit crede ca
este mai bine si mai frumos din punctul de ve-
dere al artel. :

Sunt piti intr’ui actiune dramatici cari, din
diferite motive, nu sunt representabile.

Oratitt ne spune in a sa Artd poeticd (v. 185—
186) :

Ne pueros coram populo Medea trucidet,

Aut humana coram coquat exta nefarius Atreus.

Asemenea parti poetul le omite sétt se mul-
~ timesce a pune pe unul din personagiele poe-
mei s& ni le povestésci.
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Aut agitur res in scaenis, aut acta refertur,

dice tot poetul Oratiti.

Sunt de asemenea pirti forte _dramatice si per-
sonagie interesante si necesarie cari lipsesc ac-
tiunei. Poetul le adauge pe lingi cele reale, ne-
Jicnind @énsé nici adevérul, nici probabilitatea.

Intr'acésti privintd, Oratiii ne spune :

Si quid mexpertum scaenae committis et audes
Personam formare novam, servetur ad imum
Qualis ab incepto processerit, et Slbl constet.

r Boileau :

D’un nouveau personnage inventez-vous Iidée ?
Qu’en tout avec soi-méme il se montre @’ accord,
Et qu’il soit jusqu’au bout tel qu’on I'a vu tl’aboul

Adeséori, actiunea este in intregimea el ima-
ginati de poet. Ca adevér istoric nu gisim in-
ti'énsa de cat numele personagielor, séii chiar
numai pe al eroului. Totul in casul acesta apar-
tine poetuluf.

Pentru ca acéstii actiune, pe deplin imagina-
ta, sé satisfaci regulelor artei, ea trebue sé fig :

a) probabili, cu alte cuvinte, privind desfisu-
rarea actiunei, spectatorul sé gisésci el insusi
motive cari sé’l convingi ci actiunea a esxstat
in realitate.

13
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Oratiti dice:
Ficta voluptatis causa sint proxima veris.
Er Boileau:

Jamais au spectatenr n’offrez rien d’incroyable
Le vrai peut quelque fois n'étre pas vraisemblable.

b) posibild, cind nimic nu este in dramd care
& ne faca a crede ci actiunea nu a putat esista;

c) mecesard, cand este presintati ast-fel incat,
din sirul faptelor, ne convingem ci ea nu putea
<6 nu esiste si mai cu séma sé nu esiste asa
cum ni-o arétid poetul.

9) Unitatea. A doua calitate a actiunei drama-
tice este unitatea, cu alte cuvinte, actiunea poe-
mei dramatice trebue sé formeze un tot complet,
cu inceputul, midlocul si sfarsitul séu desnoda-
méntul séi. s

Boileau dice cu privire la acésta calitate a ac-
tiunei dramatice:

Qu'en un lieu, qu’en un jour, un seul fait accompli
Tienne jusqua la fin le théatre rempli.

Deci, trei sunt partile unitatii ce se cer in
actiunea poemei dramatice :

a) un singur fapt ca subiect, adici unitatea de
acfiune propriit disi;
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b) un singur loe, adici wunitatea de loc ;

¢) ud singurd di, adici 24 de ore, formand
unitatea de timp.

Acésti 'i"egulé séit canon dramalic, numita re-
gula celor trei unitifi se gisesce in germine in
Poetica lui Aristotel, care stirue mai mult asu-
pra unititet de actiune si lasi poetului ui cum-
pétati libertate pentru unitatea de loc si pentru
unitatea de timp.

Clasicii francesi in secolele XVII si XVIII ait
dat fid-cirei din aceste trei unitati ua insemna-
tate egald, tircuind imaginatiunea poetului, cu
acelasi inflexibili severitate, intr’un singur loc,
intr'un timp de cel mult 24 de ore si pentru
un singur fapt. :

La cel vechi, regula celor doug unititi de loc
si de timp, se justifici pe deplin prin aceia cit
<horul se afli intr'una pe scend (maj propriu in
orchestrd), ceia ce precisa locul, si prin aceia
Ca nu erai repause intre diferitele parti ale ac-
liunei, ceia ce védia continuarea actiunei.

In secolul nostru, scola romantici st drama
modernd aii redat poetului libertatea, permitén-
du-i a nu se mai inchide, ca poetii clasici, in
unitatea de loc si in unitatea de timp. -

Ca si 'n vechime énsé, si astidi se recunosce
ud insemnétate de capetenia unititei de actiune,
be care Aristotel 0 numia in poema dramatici -
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unitatea de suflet, de ore-ce, dice el, (Poetica),
poema dramatici este ca ui fiintd vid, Cedy =

Unitatea de actiune cere ca tote pirtile poe-
mei sé concurga spre unul si acelasi sfarsit séi
desnoddmént; ca una sé fid tinta tuturor silin-
telor personagiulai principal ; ca unul sé fidpe-
ricolul care ameninti pe acest eroii al dramei;
ca tote episodele, admise in drami ca si in e-
popeid, sé complete una i aceiasi ideid care
este subiectul actiunei.

Tote aceste conditiuni se cer pentru ca unul
& fida interesul din ce in ce crescénd, pe care
drama datére este s&'l inspire spectatorului.

Totusi, cu privire la unitatea de loc si la u-
nitatea de timp, cati s& observim ci ele nici
astadi nu trebue sé fid nesocotite cu desévérsire.

Versurile lui Boileau: ‘

Un rimeur, sans péril, de 1a les Pyrénées,

Sur la scéne, en un jour, renferme des annees ;
La souvent le héros d'un spectacle grossier,
Enfant au premier acte, est barbon au dernier.

sunt si astidi de reamintit.

Atentiunea spectatorului nu trebue obositd. A-
devérul, probabilitatea precum si interesul ce
actiunea escitd in inima spectatorului, sunt pa-
gubite cand poetul plimbi personagiele séle in

multe locuri, depirtate forte unele de altele, st
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cand intre repausele dintre acte, nu sub ochii
spectatorului se petrec in timpuri de ani intregi
fapte forte insemnate, pe cari alte personagie,
in putine versuri, ni le vor spune la actul ur-
métor. ]

Segnius irritant animos demissa per aurem,
Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus.

3) Intocmirea, Actiunea poemei dramatice se
intocmesce din mai multe parti, dupd natura si
dupa modul desfisurarei subiectului.

Aceste parti se numesc acte, si intervalele de
timp cari le separa iéit numirea de repause, inter-
medie (entr’actes).

Numeérul actelor in tragediele clasice, grece,
romane si francese, este de cinci.

Neve minor, neu sit quinlo produclior actu,
Fabula quae posci vult et spectata reponi,

dice Oratiii in a sa Artd poetici (v. 189—190).
Forte rar tragedia putea sé aibi trei acte.

- Comedia pite avé cinci séi trei acte. Mai tar-
(i, péntru drama moderni, si pentru ceia ce
numim astddi comedia contimporand, numérul
actelor nu péte trece peste cinci, dér intr’acest
numeér $i numeérul unu, dep]iné. libertate este
lisatad poetului.

Fidi-care act isi are fotul séit complet si, dupi
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cum actiunea se 'ntocmesce 'n acte, tot ast-fel
si actele se intocmesc in scene, determinate prin
intrarea séil esirea personagielor si printr’un
pas inainte ce cestiunea face spre desnodamént.
Numérul scenelor nu este hotarit; el depinde
de natura actiunei, de cerintele subiectului.

Conditiunea esentiala a fid-cirel scene este a-
ceia de a preparasi justifica pe urmatorea. Ele
forméza lant, dupa cum peripetiele se légd intre
dénsele cu logica si probabilitate in vederea des-
nodaméntului.

Déci poema dramatici este tragedid si are
cinci acte, actiunea se desfasurd de obiceiit in
~modul urmétor: in primul act se espune su-
biectul, se hotarasce bine personagiele si se sta-
bilesce in linii mari problema care va fi desle-
gati in desnodamént prin catastrofa finald ;—al
doilea act injghébi intriga arétandu-ne primele in-
cidente séui peripetii si impunénd actiunei pri-
‘mul pas ’nainte; — in al treilea acl, actiunea |
merge ‘nainte, interesnl spectatorulai cresce, e-
roul este amenintat, se prevéd nenorociri, inci-
dentele devin din ce in cemai numeroése;— I
al patrulea act ni se infitisézd eroul in midlo-
cul unor peripetii durerdse séi teribile; — al
cincilea act ne aduce catastrofa finald, actiunea
se sfirsesce, eroul piere séil se nenorocesce pen-

tru vecia. ‘
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Cand poema dramatici este numai in trei acte
primul espune subiectul si injghébd actiunea:
al doilea contine tiote peripetiele; al treilea pro-
vocda desnodiméntul si deslégia problema.
Espositiunea subiectului,—parte insemnati pen-
tru ci ea 'ntroduce pe spectator in lumea ce
poetal voesce sé’i aréte — espositiunea subiec-
tului se face in actul antaitt mai cu sémi de
personagiele principale, pentru ca atentiunea
spectatorului sé fia pe deplin atrasid asupra-i.
Espositiunea trebue sé fia clard, interesantd si
completi, dér astfel alcatuita in cat spectatorul
sé nu pota ghici incidentele ce vor urma, si cu
atdt mai putin desnodidméntul séi catastrofa fi-
nala. ' '

§ 5. Personagiele. — Al doilea element al po-
emei dramatice sunt personagiele, adici fiintele
cari vor trdi, sub ochii spectatorului, viéta ce le
da poetul pentru a desévérsi actiunea poemei.

In acelasi timp, ele conduc actiunea, si pentru.

a conduce-o bine, li se cer urmitorele calititi:
a) s& fid adeverate sét verosimile,—intelegem
aci adevérul si veresimilitudinea din punctul de

vedere al artei. Casgi pentru actiunen dramei, si

aci poetul péte inventa, pite crea un personagiii
prin imaginatiune (personam formare novam),
Destul ca ea sé fia probabild, posibili si necesard.

NI
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b) sé escite prin modul lor de a fisi de a lu-
cra (agere) interesul spectatorilor, adicd mila si
terérea pentru tragedid, simpatia séii antipatia,
gluma, risul séii dispretul pentru comediia. Cu
ciat personagiul va fi mai uman, mai natural,
prin urmare mai sémén noué insi-ne, cu atat in-
teresul nostru va fi mai mare.

Cu drept Chremes din Eautontimorowmenos
(comedia Iui Terentit) dice : Homo sum : humani
nihil a me alienum puto (act. I, sc. I, v. 77).

¢) sé nu se contradica personagiul in desfi-
surarea actiunei; sé fid unul siacelasi in varie-
tatea pasiunilor ce va resimti.

d) moravurile si caracterile séle sé fia con-
forme rolulul ce este chiiimat a juca, precum sn
simpatiel séii antipatiei ce trebue sé inspire.

Dupd insemnitatea ce ati, personagiele luaii
in drama gréca si continua ali seda si adi nu-
mele de protagonist (primul rol, eroul), de dev-
teragonist (al doilea rol), de tritagonist (al treilea
rol, de obiceili al confidentului). Bine inteles ci
asupra protagonistului se concentri cea mai
mare parte din interesul spectatorului cici el,
protagonistul, procura spectatorului cele mai
puternice emotiuni.

§ 6. Stilul. — Stilul poemei dramatice cati sé
d
fii in raport cu natura subiectului: demn, no-
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bil, méret in tragedii: usor, glumet, familiar,
dér fara trivialitate, in comedis.

Personagiele poemel, pentru a esplica actiu-
nea ce se desfisuri pe scend, intrebuintézi dia-
logul, conditiune esentiala a ori-cirei poeme dra-
matice. Doué séii mai multe personagie condu-
cénd dialogul adici vorbirea, spectatorul vede,
aude si'ntelege cari sunt simtiméntele si pasiu-
nile ce se misci si triesc pe scend. :
~ Ori-ce dialog trebue sé tini de actiune, sé o
lamurésci, sé o Zagravescd, sé o faci a ‘nainta
spre desnoddmént. Replicele in dialog, adici res-
punsurile date de primul la intrebirile, propu-
nerile séi gandurile secundului, vor fi cu atat
mal vii, vor escita cu atat mai mult atentiunea
sl interesul spectatorului cu cat ele vor esi mai
natural si mai adevérat din chiar mersul actiunei.

Se péte énsé intémpla ca, in momente - de
mari séi violente pasiuni, de durerése incerti-
tudini, personagiul interpelat sé nu réspundit
direct la intrebarea ce i se pune, cisé dea curs
pasiunei séle, respundénd nu interlocutorului,
dér situatiunei in care se gasesce, gandirilor cari
I chinuesc,

Cand pe sceni se afli numai un singur per-
sonagili care se judeci singur in fata censeiin-
tel séle si, in prada unor pasiuni defelul celor
de sus, isi spune sie-si  (si spectatorilor) cele
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mai tainice ale séle ganduri, vorbirea lui iea
numele de monolog. ‘

La Greci si la Romani, monologul era forte
des intrebuintat si adeseori era forte lung. La
moderni, poetul dramatic cauté totdéuna sé’l facd
forte scurt, de dre-ce printr'un monolog lung
situatinnea pierde intru cat-va din naturalul si
adevérul séil, iér mersul actiunei dramatice lin-
cezesce forte.

Totusi, gasim si'n teatrul modern cite-va mo-
nologuri férte lungi, in cari énsé¢ frumuseta
gandirilor si a versurilor scusi lungimea. Citdm
dintr’énsele: monologul lui August in Cinna,
tragediii de Corneilie; stantele lui Don Rodrigue
din Le Cid, tragedia de Corneille; monologut
lui Hamlet, din Hamlet al lui Shakespeare ; mo-
nologul ‘lui Carol-Quintul din Hernani al lui
Yictor Hugo. :

CAP. IL
Tragedia in special

§ 1. Definitiune. Mila si Terérea, — Tragedia
este representatiunea unei actiuni eroice si ne-
norocite.

Subiectul tragediei iea numirea de fabuld; el
pote fi istoric séu imaginat de poet.
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Ceia-ce alcituesce viéta tragediei sunt emo-
tiunile ce ea destépti in sufletul nostru prin mila
séit prin terdrea cs ne nspira.

Terdrea, dice Aristotel, este simtiméntul pu-
ternic ce avem ecand, in fata unei nenorociri
de altii suferiti; ne gandim ci si noi putem de-
veni mai curénd séii mai tardit victimele unei
asemenea nenorociri,

Simtim nila, dice acelasi autor, eand vedem
pe un om suferind ud nenorocire nedrépti, ne-
demni de dénsul si nemeritati.

Prin urmare simtibilitatea omulugi este prin-
cipiul din’ care isi iea Viéfid tragedia cu tote
formele ei; pateticul, adici elocinta induiosati
si induiogitore, este resortul ef de ciapetenia.
Téma de pasiunile funeste, spaima de crimele
cele mari, iubirea sublimelor virtuti, sunt sco-
pul catre care tragedia tintesce.

Este de altmintreli, in firea omului ca el s&
privésci cu interes, cu emotiune, cu pasiune,
nenorocirile unuia séi mai multora din semenii
séi, si in fata acestor nenorociri, el sé¢ simta,
cu atat mai adanc mily séu terorea, cu cat el
insusi este, péte numai de ui cam datia, mai
departe de aceste nenorociri.

Acest simtimént firesc al omulul, Lucretiii,
poetul cel mai inspirat al Romei, I'a arétat forte.

/
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bine in faimésele versuri cu cari incepe a V™
carte a poemei séle didactice De Natura Rerum:

Suave, mari magno, turbantibus aequora ventis,

E terra magnum alterius spectlare laborem ;

Non quia vexari quemquam est jucunda voluptas,
Sed quibus ipse malis careas quia cernere suave est.’

Pentru ca mila si terdrea sé agite sufletele
spectatorilor, poetul dramatic trebue: '

a) sé ne aréte pe semenii nostri in primejdii
s1 nenorociri cu atit mai mari, cu caAt mai inalti
va fi positiunea erouluisi celor-l-alte personagie ;

b) sé ne inspiiménte printr’aceste primejdii
si sé ne’'nduiogeze printr’aceste nenorociri ;

c) sé caute ca subiectul sé aiba calitatile ce
se cer pentru ori-ce poemd dramaticd; sé poséda,
décd nu e istoric adicd adevérat, tote aparentele
adevérului; sé fia probabil, posibil si necesar,
pentru ca spectatorul sé se simti cu adevérat
miscat in fata desfasurarei actiunei.

§ 2. Tragedia patetica. Tragedia morala. —
Nenorocirile tragice cad asupra eroului din poe-
mé séu printr’ud vointd superiord, prin Destin
ori prin Fatalitate, ori prin mania urui deti a-
nume,—cum era la cei vechi,—séii prin énsési
pasiunile omului,—cum este in tragedia moderni,

Cu alte cuvinte, in primul cas, eroul sufere
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printr’ud causi strdind, este victima unor dei
crunti si resbunitori; ér in al doilea cas, eroul
sufere prin el eénsusi, adicd este victima pasiu-
nilor séle.

Tragedia la cei moderni este mai moralisitore, -
de 6re-ce aréti spectatorului cu probele cele
mai elocinte gi mai induiogatére cat de réi este
pentru om a’si nimici singur vointa, lasandu-gi
neinfrénate pasiunile.

La cei vechi, tragedia era mai pateticd, de
Ore-ce interesul spectatorului, mila si terérea lui
eral escitate in gradul cel maf inalt, cind el se
uita cum un eroit, de altmintrelf bun si gene-
ros, sufere din causa unor fiinte superiére, pe
atat de crunte pe cat de neresponsabile.

Tragedia se numesce patelicd atunci cand, la
catastrofd, adici in desnodimént, actiunea se
sfirsesce prin nenorocirea eroului. Tragedia iea
numele de morali cand, prin desnoddméntul ey,
aréti spectatorului trium ful virtutei si pedepsi-
rea crimei. -

Tragedia patetici a fost cultivati de cei vechi.
Scim cat de puternici era la Greci credinta in
"Avayuy, In sOrtd, in fatalitate. Ea ficea totul; o-
mul era ud jucdria, in manele ef si’n ménele
tuturor deilor Olympului. '

Intr’ud tragedia de felul acesta, Oedipe, Vol-
taire pune in gura lui Oedip, eroul pcemei, ur-
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mitorele versuri cari ne aréti cum, in tragedia
patetici, vointa eroului nu avea nici ud parte in
desfasurarea actiunei:

Un dieu, plusfort que moi, m’entrainait vers le crime;
Sous mes pas fugitifs ii creusait un abime,

Et jétais, malgré moi, dans mon aveuglement,

D’un pouvoir inconnu l'esclave et I'instrument.
Impitoyables dieux! mes crimes sont les votres,

Et vous m'en punissez . . . . . . .(V.sc. 4).

Tragedia morala este 'n deosebi a celor mo-
derni cari, gomnind deitatile si miraculosul din
tragedid, ati lasat pe om in luptd numai cu pa-
siunile séle, dusmanii tot atat de cumpliti si de
tragici ca si deii gi deitele antropomorfismului
arec.

La cel moderni énsé, gisim adese-ori combi-
nate aceste doué elemente tragice: fatalitatea si
pasiunile omului. Depinde de geniul poetului
tragic a 'nfriti bine si estetic aceste doué ele-
mente, pentru ca eroul, victimi a deilor si a
proprielor, séle pasiuni, se destepte in inima nos-
tra un indoit interes. -

Tragedia morala este de preferit celel patetice
prin aceia ca:

a) este mai fecundd in subiectele séle; ea pune
in miscare, combinindu-le pe ua intinsd clavia-
turi, tote pasiunile cari pot agita inima omului;
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b) este mai universali. Namai Greeii, si dupé
el prin imitatiune, péné la ua vreme, Romanii,
credura cd deii se amesteci in viéta omului la
ori-ce ocasiune. De aceia. pentru el, tragedia pa-
tetici era mai intelési. Mai tardit, cu alte tim-
puri si la alte popére, acésti credintd dispiru.
Pasiunile énsé apartin tuturor timpurilor si tu-
turor natiunilor; .

¢) este mai moralisitére, din punctul de ve-
dere al invétimintelor ce di spectatorului, Aré-
tind pe erott ca victimi a fatalitatii, tragedia
pateticd spunea spectatorului sé se aglepte la ori-
ce in viétd din partea deilor patimasi, in contra
carora omul nu putea sé lupte. De aci, fatalis-
mul. Tragedia morali, din contra, ne spune ci
avem vointd, ci acéstd vointd ni-e liberi si ca

putem sitrebue sé luptam in contra pasiunilor : -

e

Tu ne cede malis, sed contra audentior ito !

§ 3. Moravuri, caractere tragice.—Cu privire
la moravurile si la caracterile tragice, adici la
pornirile, la inclinatiunile sufletesci ale eroului,
astfel cum le are séi cum poetul i le da, este
de notat ci ele nu jécd un rol de cipetenia in
tragedia patetica. ®

Intr'adevér, de vreme ce Destinul conduce ac-
tiunea ér nu personagiele, este destul poetului
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pentru a escita mila sé facd pe eroti bun si ge-
neros, si ‘n colo nimic altceva.

In tragedia morald, in care omul isi face sin-
gur sérta prin vointa si faptele séle, caracterile
si moravurile all insemnitatea ce li se cuvine.
Ele sunt in general vorbind, de doué feluri: u-
nele cari menite sunt a destepta admiratiunea
si iubirea spectatorului, altele ura lul.

Subiectul tragediei fiind eroic si nenorocit,
se cere ca personagiele cari 'l desévérsesc pe
scend sé fid intr’ud inalta positiune, pentru ca
mésura nenorocirilor lor sé pard si mai mare
in ochit spectatorilor.

Se mai cere, dér nu cu aceiagi stiruinta, ca
timpul in care se petrece actiunea sé fid cat
mal mult depirtat de presinte. Major e longinquo
reverenlia.

§ 4. Stilul tragic.—Stilul tragic trebue sé
aibd drept calitati principale nobleta, grandérea,
puterea, fard énsé a cadé in declamatiuni.

Projicit ampullas et sesquipedalia verba,

dice Oratitt in Arta poetici (v. 97), si firda a
uita caracterul personagielor cari vorbesc.

De multe ori énsé, simplicitatea péte intrain
stilul tragic, fard ca nobleta lui firésca sé fid
jicnitd intru ceva:
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Et tragicus plerumque dolet sermone pedesiri,

ne spune tot Oratii. -

Tragedia a fost scrisa in versurt Anci de cand
a aparuat in Grecia. Ca ori-ce poemd_ dramatici,
tragedia fiind represintatiunea vietel in actiune,
ud intrebare firésci nasce intr’acésti privinti :
ore atit eroii cel memuritori cat si téranii cei
umili vorbesc in versuri in viéta lor?

Réspunsul ce se pote da acestel intrebéri ’l
gasim in istoricul tragedief $i 'n cerintele es-
teticei teatrale.

Tragedia a niiscut din lirica Dionysiacelor, dupa
cum vom vedé mai tarditi. In versuri erai lau-
dele Ini Bacchus, in versuri scriseri si primii
poeti dramatiei, Pratinas, Phrynicus, Cherilus
sl dupi ei, Thespis, Eschyl, Sophocle SlEurlpld

De altmintrelea, versurile chorului contmmnd,.

a fi hrlce prin analogia se impunea celor dous
si mai tarditt celor trei pereonaﬂle tragice a le
réspunde, in cadenfd si 'n mésurd, cu asa nu-
mita declamatiune teatrali, care di mai multi
podébd vorbirei. '
In fine, versul frumos si sonor este totdéuna
ascultat cu mai multi plicere de cat prosa cea
mai ornatd. Musica versului, cu variasa armo-
nid, resund mai bine de cit musica prosei.

14
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CAP. III
Drama propritt ¢isd

§ 1. Definitiune. Coprinsul. — Drama propriii
disi este represintatiunea unel actiuni din viéta
comuna, ¢

DPrama propriit disi se distinge de tragedid
si de comedid prin aceia ci ea amestecd la un
loc elementele si uneia si alteia din aceste doué
forme prime ale dramei, arétindu-ne viéta u-
mani atit cu partea ei veseld cit si cu partea
of tristi. Prin urmare, drama propriii disi pote
provoca lacrimele ca tragedia, dér si risul ca
comedia.

Personagiele ei pot apartine ori-cirei clase a
societatel.

Amorul, ura, gelosia, ambitiunea, résbunarea
si tot atitea pasiuni de cari inima omului este
dilnic chinuita spre bine séi spre réi, pot da
poetului subiecte ale ciror frumuseti si elocintd
<6 fis tot atat de mari,— si pote mai patetice
si mai induiogitore — de cat subiectele tragice,
in cari cépitanii legendari si pdstorii poporelor
sunt principalele personagie. )

Déca grandérea, nobleta si puterea nu strai-
lucesc in drama propriit disi, —si nu trebue
6 stralucésci, cici ea ar deveni atunci decla-
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matoriii.si esageratid, — in schimb, nataralul sim-
timéntelor umane, de ori-ce spectator bine cu-
noscute, adevérul elocinte si patetic al situatiu-
nilor si 'n fine vorbirea alési si de bun gust a
personagielor, sunt tot atitea elemente de suc-
Ces pentru drama propriii disa, icona cea mai
credinciosd a vielei omenesci, dupi cum a numit-o
Victor Hugo in celebra prefati a dramei séle
romantice, Olivier Cromaell.

S 2. Fasele dramei proprii dise. De la Greci
$i péné ’n vremurile ndstre, drama proprit disa
a trecut prin urmitorele fase :

a) Drama fu satiricd in timpul Grecilor, atunci
cand poetul ficea sé alterne in compositiunea
sa_dramatici cind tonul tragediei, cand tonul
comediei. Un singur model de drami satirici
ne-a mal rémas de la Elini. El se numesce Qi-
clopul si este ficut de Euripide in 709 versuri,
dupi Odysea lui Omer, cu personagie principa-
le: ciclopul Polifem, bétranul Silen sl uia mul-
time de Satiri risores et dicaces. Acest gen mixt,
drama satiricd, compus din tragedia si din co-
medii, a fost inventat, dice-se, de Arion, un

poet din scola lirici doriani, care, primul, in-

‘troduse satirii in corurile ditirambice ale lui Bac-

chus. Se mai spune ci Eschyl escela forte in'

drama satiricd ; nicl una énsé din compositiunile

-




- eschyliane de felul acesta nu ne-a mai rémas.
In privinta dramelor satirice, Oratiti ne spune
in a sa Artd poelicd (v. 220—221):

Carmine qui tragico vilem certavit ob hircum
Mox etiam agrestes Satyros nudavit...

Seneca-adauge ca, la Romani, drame satirice
se pot numi comediele praetextae si comediele
togatae in cari, figurand personagie patriciane,
poetul devine adesea serios si nu glumesce in-
tr'una, cum ficea in comediele paliatae. Despre
aceste comedil seridse, Seneca dice: habent ali-
quid severitatis, el sunt inler tragedias et comoedias
mediae. N

b) Sub numele de tragedii populard, de drame
larmoyant si de comdédie larmoyante, drama nis-
cu intFrancia in secolul XVIII. Ea fu aci ui
compositiune dramaticd in care dramaturgul
combind elementul tragic cu cel comic in situa-
tiunile cele mai naturale ale vietei, ast-fel cum
se petrec dilnic pe dinaintea ochilor nostri. La
* Chaussée, Diderot, Voltaire si Beaumarchais fura
promotorii acestui gen, de care mai tardit, dupa
evolutiunea scolei romantice, aveaii sé se folo-
séscd tot in Francia cu mai multi putere dra-
maturgi ca Dumas, Augier, Sardou, maestrii co-
mediei contimporane,

¢) Inainte énsé ca tragedia populard sé fi in-
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florit in Francia clasici a secolului XVIII, evul
mediii avusese in mistere germenul dramei, care
se prinse si rodi in Espania si'n Anglia, Dupa
cum vom vedé la istoricul poesief dramatice, nu
tragedia si comedia propriit dise fara cultivate
in Espania de Cervantes, Lope de Vega si Cal-
deron de la Barea, érin Anglia de Shakespeare
st predecesorii 61, ci drama proprii disd. Intreg
teatrul espaniol si intreg teatrul engles in pir-
tile lor originale, - alcatuese i tasd a dramei pro-
priii dise. : :

d) In®*fine, drama romanticd, isvoriti in Ger-
mania si'n Francia din teatrul espaniol si din
studiul entusiast al teatrului luj Shakespeare, este
ultima fasi a dramei propriit dise. In Germa-
nia, dupi ce Lessing, - influentat de teoriele lu
Diderot privitére la_tragedia populara, produse
in acest fel de drami urmitérele piese : Minna
de Barnhel, Emilia, Galotti st Natan Inteleptul,
Goethe si Schiller arborézii  stindardul adevéra-
tel scoli romantice. In Francia, Victor Hugo si
romanticii toti se ’'ntemeidzi pe  contrastul ce
esisti intre frumos si urit, intre nobil si trivial,

intre sublim si grotesc, si recunoscénd ca ade-
ver necontestat cd, in ori-ce eveniment al vie-
tei umane, trebue totdéuna ca elementu] comic
sé se amestice cu cel tragic,—ei dati cu drama

romantici ui noud viéti teatrului frances.
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In aceiasi prefatd din Cromuwell (Oct. 1827),
Victor Hugo -definesce drama romantici in mo-
dul urmitor:

«Ud oglindd in care se reflecti natura, dér
«nu ud oglindd plani si ordinard, ci ni oglinda
«de concentratiune care, in loc de a slabi prin
«1eflect1une radele ce primesce, le aduni, le
«condensa si dintr'ua slaba lumind face ui ade-
cvératda flacirar.

Acésta este drama romantici dupi cerintele
adevérului greal si dupi cerintele artei. Ea pote
fi de mai multe feluri dupid natura subictelor
ce tractézi: drami istorici, draméi mixta, (is-
- torid si imaginatiune), drami de inventiune, de
moravuri, de caractere, de intrigd, in fine, dra-
me judiciare.

§ 3. Forme secundare de tragedia si drami.—
Citdim printre cele mai insemnati pe urmito-
rele :

a). Opera, séu tragedia liricd, in care actiu-
nea in loc s€ fid disd este cdntatd si 'n care
puterile supranaturale si miraculosul jocd ade-
seori un rol tot atit de insemnat i de visibil
ca 'n epopeid.

b). Melodrama este tragedia populari, in care
“actiunea se desfisurd in prosi séii in vérsuri
parte dise, parte cantate. In acest fel de lucrare
dramaticd, poetul nu este tinut a observa de a-~
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prope-si a respecta cu stiruinti adevérul real
séit cel putin probabilitatea simtiméntelor si si-
tuatiunilor ce se véd in melodrama.

¢). Mimodrama este ui tragedii, fia populard,
fii eroicd, in care actiunea nu se esplici ci se
mimézd ; nu cuvintele, ci gesturile fac cunoscut
spectatorului subjectul mimodrame.

d). Tragediele cari se represinti fprin danturi
iéli numirea de balet.

CAP. VI
Comedia.

1. Definitiune. Principiul comediei. — Come-
dia este represintatiunea unei actiuni luate din

viéta comuni si infatisati spectatorului sub ua

forma veseld si proprid a escita risul.

Décé principiul tragediei, — una din formele
genului dramatic, — ’'am gisit in simtibilitatea
firei omenesci, tot ast-fel vom gdsi principiul co-

mediel, principium et fons, ratiunea de a fi a

comediei — ui altd forma a genului dramatic,—
tot intr'una din insusirile firei omenesci, si a-

nume in acea plicere cu care omul ficut este

a vedé péné si cele mai mici defecte ale seme-
nilor séi, si cu care el se grabesce a le cons-

tata si a ride de dénsele. Acésti plicere si a-
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césti stiruintd cari ne fac, dupi cuvintele din
Evangelit, s¢ vedem paiul din ochiul vecinulus,
ér birna din ochiul nostru nu, sunt principiul
comediei.

La Fontaine ne aréti sub ui formi pitorésca
sacest mare adevér, cand ne spune. intr'una din
Fabulele séle (I, 7):

Lynx envers nos pareils, et taupes envers nous,
Nousmous pardonnons tout, et rien aux autres hommes ;
Onse voit d’un autre il qu’on ne voit son prochain.

Cand vitiele si defectele semenilor mnostri nu
sunt atit de mari. pentru a puté sé ne mih-
nésci si sé ne inspire compitimire, nici atat de
revoltitore pentrn a provoca ura nostrd, séi
atdt de groznice in cit s8 ne inspidiménte; cu
alte cuvinte, cand in vitiele si defectele semeni-
lor nostri, nu sunt elemente tragice, zugravirea
lor cu colori vesele, glumete, spirituale si mai
cu s¢mid adevérate, face deosebitd plicere spec-
tatoralui care, dupia cum diserim mai sus, este
inzestrat de natura cu ui speciala aptitudine de
a intelege ridiculul la altii.

§ 2. Scopul, midlécele Comediei. — Scopul
moral al Comediei sta’n corectiuvea vitielor si
defectelor. Ridendo castigat” mores.

Risul, gluma si spiritul sunt midiécele, adici
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armele comediel, Térémul pe care ea I'a culti-
vat si 'l cultivi cu nesfarsiti varietate sunt 1o
ravurie omulai in parte si moravurile societi-
fel in general. S¢ notim cd, sub cuvantul de
moravuri, intelegem pornirile, inclinatiunile obici-
nuite ale omului, séit forma pe care obiceiul a
dat-o firei fia-caruia.

Comedia iea dintr’aceste moravuri pe cele mai,
cunoscute. A

Tote regulele generale ale poemei  dramatice
sunt, firesce, de aplicat si comediey,

Sé observam ci, in ceia ce privesce adeyérul

actiunei, comedia es ige acésta calitate si maj

mult de cit cele-l- altn forme ale poemei dra-
matice,

Caci, intr’adevér, de vreme. ce subiectul si
modul desfasuriirei sde sunt luate din v1etd
comund, fia-care spcctatm care urmaresce ac-
tiunea comediei este un judecitor al autoruluf i,

De-aci, in vederea multimire spectatorului
competinte de a judeca, nasce necesitatea, im-
periosi pentru autor, de a face astfel ca uni-
tatea de actiune, continuitatea si adevérul abso-
lut al caracterelor si al simtiméntelor, simpli-
citatea intrigei, naturalul in dialog si, mai cu
sémd, arta de a ascunde arta, sé se aréte de de-
plin in ori-ce comedii.

~
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Boileau dice cu drept cuvint [Art poélique,
1L, 359—360).

Que la nature soit donc votre étude unique,
Auteurs qui prétendez aux honneurs du comique

ér mai la vale adauge (ibid. III, 413—X414);

Aux dépens du bon sens gardez de plaisanter ;
Jamais de la nature il ne faut s’écarter.

Ba dnci, pentru cit adeseori natura produce
esceptiuni alat tragice c¢it si comice, lucruri
reale dér estraordinare, si pentru ci aceste re--
alitdti nu sunt verosimile, poetul nu trebue sé
alégi ca situatiuni si caractere ale comediei séle:
asemenea realitati forte rare. Am mai spus si
intr’alti parte ca cadevérul pote fi cite odatd,
«neverosimil ;

Le vrai peut quelques fois n’étre pas vraisemblable ;

ér spectatorul, in° asemenea casuri, indreptatit
este a dice: nu astfel se petrece in naturi.

Imitatiunea moravurilor, caracterelor si si-
tuatiunilor asemenea acelora pe cari le avem
inaintea nostri la fii-ce moment, trebue "sé
formeze stofa ori-cirei comedii. Pe acestea, spec-
tatorul le judeca cu mai multi inlesnire si la
vederea lor simte mai mulid plicere.
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Sgércenia, minciuna, gelozia ridiculd, sirete-
nia la unii si neghiobia la altii sunt caractere
cu desévérsire cunoscute de toti lumea pe cand
ua manid Ore-care, Ui pornire rardi, —cum ar fi
latinomania, séi mania sportivd, séi altele, — nu
este cunoscutd de tota lumea, se perde cu tim-
pul, este ud modi trecétore si partiali.

Astfel de manii partiale si trecétére nu pot
servi drept subiect la comedii durabile, séit chiar
déca un autor le pune pe sceni cu succes, a-
cest succes nu tine, ca si comedia énsisi, de
cat pentru un timp Ore-care sipentruun anume
fel de spectatori.

Din contra, Avarul, M’i.s*lmtropul, Ipocritul, Lin-
gusitorul, Invidiosul, Mdandrul, Risipitorul, Intri-
gantul,  Liudirosul, Timidul si altii, impreuna

“cu situatiunile la cari moravurile si caracterile
-acestora pot da nascere intr'ua comedii, sunt

subiecte cari ait fost, sunt si vor fi pricepute
in toti timpii si la, tote poporele.

-§ 3. Elementul comic; felurile lui. — Omul
compard moravurile séle en moravurile ce vede
pe scena gi le gasesce pe acestea comice, déci
intelege si judeca si pe cele de pe sceni tot atat
de bine cum intelege si judeci pe ale séle.

Pentru ca acéstd comparatiune din care nasce
comicul sé potd fi ficutd, trebue ca ambii el
termeai sé fid cunoscuti.



De aceia, comediele cari zugrivesec moravuri
sl situatiuni bine cunoscute in toti timpii si pre-
tutindeni, sunt pricepute si aplaudate totdéuna
si la tote poporele.

Avarul lui Plaut din Roma, Mincinosul lui
Lope de Vega din Madrid si Misantropul lui Mo-
licre din Paris ati fost si sant in Bucuresci si
pretutindeni. Ii cundscem acum si aci, cum alte
epoce i-alt cunoscut pretutindeni. ;

Ori-care dintr’aceste ridicule, defecte, vitie si
suctturi ale firei omenesci—fid cd sunt generale,
fii ca se presinta in mod particular, ca maniele
de cari vorbiam mai sus,—isi ai tote caracte-
rile lor cari variaza. cresc séu descrese la nu-
mér dupi vérsta omului.

Cu privire la aceste schimbiri dupi vérsti in
modul de a fi al defectelor si vitielor firei ome-
nesci, Oratii recomandi urmitorele (156—157):

Aetatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus et annis:

ér Boileau spune (III, 373—374) ci:

Le temps quichange tout, change aussi nos humeurs;
Chaque age a ses plaisirs, son esprit et ses moeurs.

Am dis cit din comparafiunea moravurilor si
situatiunilor nasce comicul,



El'p()te'ﬁ,; dupi scola francesd, de trei feluri:

a) Comicul nobil care zugravesce moravurile
celor mari, vitiele si defectele claselor inalte si
pe carl, adeseori, civilisatiunea le poleiesce sile
ascunde, si pentrn descoperirea ciirora se core
poetului uii deosebitd putere de obsery atiune st
de analisi.

; b) Comicul de midloc, séti comicul burghes care
zagravesce moravarile, vitiele, defectele si ridi-
culele acelora cari vor sé aréte, cari vor sé pard
cd sunt mai mult si mai sus de cit sunt in rea-
litate, si cari despretuesc pe semenii lor sisunt
plini de vanititile cele mai ridicule si de pre-
tentiunile cele mai absurde.

¢) Comicul popular, adici acela care Zugri-
vesce moravurile clagelor de jos ale poporului.

El este adesea tot atat de viii, de vesel si de co-
lorat ca siv cele-l-alte doud feluri de comic mai
inalt; ba anci, pentru ca gisim intr’énsul mai
multa sinceritate, plicerea nostrd este mai cu-
ratd, mal neamestecati cu acea amardciune pe

~care o simtim, fii chiar cat de putin, la vede-
rea unuai vitiii, unui defect, unui ridicul comic.

d) Comicul mixt este acela in care intrd tote
felurile de comic enumerate mai sus. Multe, cele
mal mulfe comedii aii felul acesta de comic.

-

§ 4. Diferitele feluri de comedii. — Divisiunea _
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comedielor o gidsim in chiar natura subiectelor
comice si 'n modul lor de a fi tractate.

Poetul pote deci face:

a) Comedid de caracter. Cand poetul iea un
vitit séit un defect in persona unui om si’l a-
rétd spectalorului zugravindu-l in tote manifes-
tatiunile si'n tote aménuntele lui, si cand tote
situatiunile subiectului sunt provocate pentru a
pune in mai deplind lumind acest vititt séu a-
cest defect,— atunci comedia iea numele de co-
medid de caracter. Ea este forma cea mai inalta
sl cea mai morald a comediei, dér in acelasi
timp si cea mai grea. Poetul trebue sé fid filo-
sof si observator, sé studieze péné in cutele lor
cele mai ascunse caracterile si moravurile, si
sé alégd de preferintd dintr’énsele pe acelea cari
sunt permanente in firea omenéscid si comune
tuturor omenilor. :

b) Comedia de moravuri este tabelul adevérat
sl spiritual al obiceiurilor, al felului vietel, al
ideilor si simtimintelor unei societdti, unei clase
séit corporatiuni. Comedia de wmoravuri repre-
sintd aceste obiceiuri séii cu colorisi aménunte
carl le asigurad ore-care durabilitate, séii cu co-
lorile ce sunt bine intelese numai in presinte
si numai de moda trecétore a timpului.

¢) Comedia de intrigd, in care caracterele per-
sonagielor jocid un rol secundar si sunt pentru
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poet cu totul pe a doua linii. Situatiunile co-
mice, incurciturile si piciliturile, precum siin-
geniositatea intrigei, pe cari vesela imaginatiune
a poetului le-a gisit, sunt menite a provoca ri-
sul. Acest fel de comedii nu aii alt scop decat
a amusa, forte putin a moralisa.

d) Comedia mirtd in care concurid, pentru a
provoca risul, atit comicul de caracter -cat si
comicul situatiunilor.

§ 5. Stilul Comediei, — Studiul comediei are
drept principale calitati: claritatea, simplicitatea,
vioiciunea si gluma.

El pote énsé in comediele de caracter sé se
finalte chiar péné la elocinta induiosdtore si pu-
ternic : '

Interdura tamen et vocem comaedia tollit.
Iratusque Chremes tumido delitigat ore,

dice Oratiti in a sa Arti poetica (93—94).
. Totusi, naturalul este calitatea cea mai preti-
0sa a stilului comic. Alcest, in Misantropul ne-
muritorului Moliére, se revolti cu drept cuvint
in contra stilului plin de figuri nepotrivite si de
si de vorbe umflate cu vént (act. I, sc. 2):

Ce style figuré, dont on fait vanité, -
Sort du bon caractére et de la vérité;
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Ce n’est que jeu de mots, qu’alfectation pure,
Et ce n’est point ainsi que parle la nature.

§ 6. Formele secundare ale Comediei. — Pe
langi cele patru feluri bine hotirite ale come-
diei, si anume pe lingd comediele de caracter,
de moravuri, de intrigi i mixtd, se mai pot
cita ea facénd parte tot din acest fel de poema
dramatici si urmatorele forme:

a) Farsa, comedid in care, prinesageratiunea
vitielor si ridiculului, autorul voesce cu ori-ce
pret sé provoce risul.
~b) Vodevilul, comedid in care, dupi dialoguri

in prosi, poetul pune la diferite momente ale
sitnatiunei pe personagiele séle sé cdnte in solo,
in duo, in cor.

¢) Opera-comicd, opereta, comedii in care su-
biectul este cantat si p’alocurea, rar énsé, vorbit.

d) Parodia este imitatiunea comicd si spiri-
tualid a unei piese seridse, fid tragedid, fid drama.

Se mai citéza ancid Proverbul, Revista, Feeriu
ete., tot ca forme secundare ale Comediei.

CAP. V.
Istoricul Dramei.

§ 1. Indiani, Chinesi, Persani. — Casi pentru
poesia epicd, vom face istoricul poesiel drama-
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tice la acele popore cari g'ati deosebit mai mult *
intracest gen, si vom sfarsi prin istoricul poesiei
5t dramatice, populare si literare, la Romani,
La Indiani, nu gasim deosebirea bine hotarita
intre tragedia si comedia, astfel cum o vom
vedé la poporele earopene. Cu cate-va secole in-
intea erei crestine, teatrul indian are numai drame
propriu disa, si mai cu séma din drama, spe-
cialitatea pe care adi o numim melodramda, Prosa
si versurile alterna in compositiunile dramatice
- ale Indiei. Aceste compositiuni erati facute peis-
tru a fi yepresintate la curlile regilor si, prin
urmare, structura lor, poetica lor cataii a fi
sipuse ceremonialului curtei, De-aci, melodya-
mele si feeriele eroice, en coruri sl spectacole
pompose. Poetii dramatici ai Indief nu laara
nici ua data din Viéla comuna subiectul druap;e-
lor lor; ei avea Mahabharaty st Ramayana cu
isvére nesecabile intocmai cum, mai tardit iu
Grecia, tragicii gasiati in Iliada st Odisea lui O-
IMEr pe eroii ce puneat pPe scena, 2
In liniele generale in cari schitam istoricul
poesiei dramatice, nu’ putem cita dintre poetir
dramatiel ai Indiei de cat pe Kalidasa, care traia
cu 50 de ani inaintea erei nostre s1 care este
autorul celebrei drame pastorale 1h sépte acte
numita Sacuntala, descriptiuni poetice impodo-
bite cu metaforele proprie intregei literaturi in-
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diane, tabeluri pline de varietate; ua proba ne-

indoi6si de cundscerea inimei omenesci, de ua

imaginatiune fecundd, de un spirit vit si vesel,

asa ci faimosul quatrain:

Willst du die Bliithe des frithen, die Friichte des spiteren Jahres,
Willst du was reizt und entziickt, willst du was sattigt und néhrt,

willst du den Himmel, die Erde mit Einem Namen begreifen ?
Nenn’ich, Sakontala, dich, und so ist alles gesagt ! )

a lui Goethe se afla justificat din punctul de ve-
dere al apreciatiunei poetice.

La Chinesi, teatrul are ud vechime si mai
mare de cat la Indiani. Antaiii, ei nu avurd de
cat danfuri si pantomime, pe urmi trecurd la
mistere, representatiuni religiose, despre care
vom vorbi mai la vale trecénd la popérele eu-
ropene.

Mai tArdili, buniéra sub dinastia Yuen (1279-
1368), dintr’aceste mistere niscu drama proprit
disa si inflori in modul cel mai strilucitor. Tea-
trul chines avu incd de atunci tote felurile de
drami ce noi cunéscem numai de cata-va vre-
me. Dramele istorice, judiciare, mitologice, dra-
mele, al caror element principal eraii supersti-
tiunile si miraculosul furd jucate pe featrele
chinese.

1) Vrel tu sé pricepi intr’un singur cuvént si flérea primﬁverei,
si rodele’ tomnei, si ceia ce miscd si‘'neintd, si ceia ce saturd si
hriinesce si cerul si piméntul ? Rostese numai numele t&ii, Sakon-
tala, si astfel totul este spus.
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Mai mult de catla Indiani, istoria literature-
lor ne spune ci Chinesii cunoscuri deosebirea
intre drama si comedii. Proba acestei afirma-
fiuni se giasesce in numerdsele comedii de in-
trigi, forte licentise, cari se afli siastidi 4ncé
in repertoriul teatrului chines.

La Persi an esistat misterele, dér istoria nu
ne spune déci dintr’aceste mistere a niscut si
drama. Sé notim ci aceste mistere ale Persilor

~séméni forte mult cu misterele popérelor cres-

tine.

§ 2. La Greci.—In Grecia, teatrul sl prin ur-
mare poesia dramatica a apirut pentru prima
ord din si la serbirile religidse cari se daii in
onérea lui Dionysios (Bacchus), deul vinului si
sgomotdselor veselii. ;

La Dionysiace se_canta de mai multi birbati
stravestiti in Founi, Pani si- Satiri, vd poesii li-
rico-religidsd, numitd ditirambul doric al lni A-
rion si versurile iambice ale Iui Archilochiti
(927), pe cind pe altaral deului (Yvpshn) se jert-
fia tapul (cpayoc), consacrat Ini Bacchus.

Dintr’aceste doué cuvinte tpayoc si ¢on s'a ficut
numele fragodiei cum diceait parintii nostri (Bel-
diman : Jalnica Tragodid), séu tragediei cum di-
cem noi. \ ;

Boileau, in a sa Arfd poeticd (III, 61—64) ne
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spune cu privire la nascerea tragediel urmato-
rele:

La tragédie, informe et grossiére en maissant.
N'était qu’un simple choeur, ot chacun en dansant
Et, du dieu des raisins entonnant les louanges,
S’efforcait d’atfiver de fertiles vendanges.

Mai la vale énsé, unde poetul frances dice ca:

La, le vin et la joie éveillant les esprits,
“‘Du plus habile chantre un bouc était le prix,

Boileau se’ngéla ca si Oratitt care ne da, tot in
acésta privinta, urmatérea afirmatiune:

Carmine qui tragico vilem certavit ob hircum.

Tapul nu era dat drept premilit invingétoru-
lui la serbarile dionysiate; el se jertfia pe alta-
rul deului, in timpul cind se cantait laudele Iui
Dionysos. 3

Intr’aceste laude ale ditiranrbului se enumérat
tote faptele sitote vitejiele deului, precum sie-
piséde din viéta lui. -

Nu Thespis, ci Epigene din Sicyonn fu- cel
d’antdit care adause, pe langa episddele privi-
tore la viéta lui Bacchus, siua actiune drama-
tica (Zpapa), in care se aflai coprinse si legende
straine de viéta lui Bacchus.

In primele timpuri, ditirambul §i iambele Iui
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Archilochiit erati, ca ori-ce compositiune lirici,
dise de cor ca ui meloped.

Faunii si Panii cintait partea seriosi a vietei
lui Dionysos, ér Satirii cei risores si dicaces, cum
T numesce Oratiti, cAntail partea comica, iro-
nica si batjocoritore, adici iambele lui Archi-
lochiti, &

In curand, dupi Epigene din Sicyona/, se des-
parti partea seriosi de partea comici, si ast-fel
Grecil. cu simtiméntul lor artistic de deosebire
st infrumusetare, avurd tragedia si comedia.

Comedia, partea veseld a Dionysiacelor, se cin-
ta in timpul ospétului (xapac), care urma dupi
serbarea religidsi. De acolo, numele ej - opo; Sl
7). ’

Aristotel énsé, in Poetici (cap. III) dice cé nu-
mele comediel insemnézi cantec de saf (nbpn si
9of), de dre-ce actorii comici, fiind esclugi prin-
tr'ud lege din orase, si'n deosebi din Athene,
cantaii licentidsele lor canturi prin satele Ati-
cel. — Prima origine a numelui comediei, din
nopoc (0Spét) si ¢ (cdntec) ne pare mai pro-
babila. ‘

Comedia primitivi consista Antaiii in interpe-
latiuni batjocoritore, in pacilituri si glume li-
bere, adresate de cei stravestiti in Satiri mul-
timel care venea s&i privésci.

Mai tardiii,—p6te in timpul Iui Susarion de
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la Megara—se adause un element mai dramatic
in comedii: acésta fu episodul, partea povesti-

tore si dramaticd, pusd intre doué buciti lirice,

cantate de cor.

In fine, comedia se deosebi cu desévérsire de
tragedid, cind se introduse intr’énsa parabase si
cordaz.

Parabasa era un fel de discurs preliminar, pe
care autorul comediei 'l ficea spectatorilor ‘na-

\inte de a se incepe represintatiunea poemei séle.

Intr'acest discurs, el spunea fira nicl un fréd

“multe lucruri, adeséori cu totul straine de su-

biectul comediei séle.

Cordax era un dant care se juca in tlmpul
represintatiunei de corul care sta continuit pe
scena. ; s

Thespis Atenianul introduce in tragedid, pe
langi cornl deja esistent, pe actorul care sé vor-
bésci singur si chruia corul s&'t reunnda Ast-
fel nascu dialogul.

Susarion de la Megara face acelagi lueru pen-
tra comedid ; el, nu Thespis, fu

... . .le premier qui, barbouillé de lie,
Promena par les bourgs cette heureuse folie, >
Et, d’acteurs mal ornés chargeant un tombereau,
Amusa les passants dun spectacle nouveau,

dupi cum spun mult cunoscutele versuri ale 1ni
Boileau (Art poétiq. III, 67—70). :
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Dupé Thespis, tragedia continud a propisi. Nu
0 vom urma in téte strilucitele ei manifesta-
tiuni de artd cu Eschyl, Sofocle si Euripide, dupi
ce dibuise dnca cu Phrynicus, Pratihas si Cherilus.

Scim din istoria literaturei eline ci teatrul
grec, dupa Eschyl, ajunge cu Sofocle si-Euripide
la completa sa desvoltare, ajutindu-se spre a-
césta cu tot ceia ce frumosele arte surori if dau
cu fritésca darnicia. Architectura, musica, sculp-
tara si ‘pictura, impreuna cu poesia, ficuri din
teatrele grece adevérate sanctuare ale Frumosu-
lui artistic.

Tragedia, cu mascile, coturnele si mecanis-
mul scenic forte perfectionat, atinse culmea des-
voltarei séle sub Sofocle.

Decadenta incepe a se simti cu Euripide.

Aceleasi progrese ce se constatd in istoricul tra-
gediel se véd si in-comedia.

Dupa Susarion de la Megara, altii lucrara pe
acest térém, mar cu deosebire la Atena si'n Sicilia.

In timpul résboiului peloponesiac si al anta-
letatii lui Pericle la Atena, infloria comedia ve-
chid cu Epicharm in Sicilia si cu Aristofan la
Atena. Libertatea acestor poeti comici de a vorbi
de faptele side Omenii dilei, chiar cei mai ono-
rati (Socrate) era nemarginita.

Sub domnia celor 30 de tirani la Atena, cho-
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rul comie, cu ironiele, batjocurile si grosolanele
séle insulte, amuti prin lege.

.« .+. Lex est accepta, chorusque
'lurplter obticuit, sublato jure noceudi,

ne spune Oratitt (Art. poet. v. 283—284).

In locul vechei comedii aparu asa numita co-
medid medid care zugravi, fird a mai face per-
sonalitati, moravurile generale. Representantul
ei cel mai fecund este Antifane.

Comedia noud, care atinge apogeul séil cu ge-
nialul Menandru, forte des imitat de Plautl si
de Terentiil, poetii comici ai Romei, zugrivesce
moravurile si caracterile generale ; inventi in-
triga care se continua logic d’a lungul come-
diei; devine mai morald,- mal cuviineiosé si ob-
serva mai filosofic pornirile omului. Ea nu mai
- ‘are colosalele Jicente ale comedielor' lul Aristo-
fane.

Geniul tragicilor si comicilor greci ridici fea-
trul la ud inaltime pe care rar popor a mai a-
tins-0 pe urma.

Despre acest geniti se pote dice ceia ce Boi-
lean a dis numai de Sofocle, ca adica el dede
teatrului grec

cette hauteur divine
Ou Jamﬁls n’atteignit la faiblesse latine. (A#t. poét. I v. 79-80).




§ 3. La Romani.——In tragedia Romanii- au
imitat, si aii imitat slab pe Greci.

Totdéuna, si'n timpurile prime ale relatiune-
lor lor cu Grecii si mai in urma cand intréga
civilisitiune elind domni la Roma, teatrul nu
merse departe. Romanilor le pliceaii mai mult
jocurile de cire (circenses) de cat descriptiunea
aménuntitd sét analisa artistic facutd a simti-
timéntelor si pasionilor unei tragedii, Un gladia-
tor era sigur ca va fi aplaudat mai mult de
cat un artist care ar fi jucat pe Agamemnon
séit pe Hecuba.

Oratiit dice in acésta privintd (Epist. I, 2, v.
182—186) :

Saepe etiam audacem fugat hoc tervetque poetam,
Quod numero plures, virtute et honore minores,
Indocti, stolidique et depugnare parati,

Si discordet eques,-media inter carmina poscunt,
Aut’ ursum, aut pugiles: his nam plebecula gaudet.

Liviti-Andronic, Naeviti, Enitt si, mai tardit,
Seneca si altii nu facura de cat a traduce si a
imita servil tragediele grece, fari ca represin-
tatiunea acestor piese sé schimbe intru ceva gus-
tul poporului roman.

Tragedia la Roma nu fu nici ud datd natio-
nala si patriotica, cum era la Greci, la Atenieni
buniéria, unde teatrul éra considerat ca ui in-
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stitutiune de stat religiosa, politici si moralisa-
tore. iy B :
Cu comedia, Romanii furd mai fericiti, de si
Quintilian dice «in comoedio maxime claudicanius
(Instit. orat. X, 1). Simburele comediei fu si la
ei, ca g la Greci, in serbarile religitse.

Corurile cari se cintai la Liberalia, serbirile -
lui Liber (Bacchus), mai tarditt = satirele si poe-
siele fescenine, si in fine comediele atellane, o-
bicinuisera din timpuri strivechi pe Romani cu
comedia.

Virgilitt dice in Georgice (II, 386 et seqq.):

Nec non Ausonii, Troia gens missa, coloni
Versibus incomptis ludunt risuque soluto
Oraque corticibus sumunt horrenda cavatis
Kt te, Bacche, vocant per .carmina laeta... =

Anci de atunci,— unele aduse din Sicilia, si
altele proprie ale Latinilor, — niscurd tipurile
comice, rémase mostenire popérelor- neolatine ;
astfel furd Maceus (bétranul cocosat), Manducus
(gdmanul), Sannio (paiata), cari si astidi triesc
dupd cum vom vedé in comedia populari a na-
tiunilor, fiice ale Romef.

Comedia clasicid incepe la Roma cu Plaut care
cu moravuri romane, imbracii personagie grece
- numai de nume. Terentiii imiti si mai frumos
pe Grect si di comedielor séle ua decenti ar-



tistici din cele mai alese gi un vestmént ade-
vérat literar.

Mimele §i pantomzmele avurd la Roma mai
totdéuna un succes si-mai mare de cit adevé-
rata comedii. Ele conveniai mai bine gemulul

si pornirilor firesci ale poporului roman.

§ 4. La Francesi.— Dintre tote poporele mo-
derne acela care a cultivat teatrul cu mai multa
staruinti si cu mai mare iubire, dnca din tim-
purile intunecate ale evului medii, este poporul
frances.

_ Si'n vechime, ca si'n dilele nostre, Francesii
aii fost si sunt poporul ciruia ’i-a placut tot-
déuna si forte mult represintatiunile teatrale.

Intr’acéstit privinti casi'n multe altele, ei se
aséménid cu Atenianii din timpul lui Pericle.

La Greci si la Remani, poema dramatica lua
nascere din cantecele serbirilor religidse, din
Dionysiacele grece si din Liberalia romane. La
poporele moderne, acelasi fapt se repetd intoc-

i. Treptele altarului si pe urma prispa bise-
ricei furd primele scene ele poemei dramatice
moderne, fii ci se'nficisa ca tragedia, ca co-
medii séit ca dramid propritt disd.

Acest fapt nu se observid numai la Francesi,
ci la tote poporele catolice si ortodoxe ale Eu-
ropei. 'L vom studia pe rind la fid-care natiune.




Prin urmare la serbitorile Craciunului, Bo-
botezei si Pascelor, nascerea, botezul si patimele
Mantuitorului fard represintate ca actiuni dra-
matice inaintea drept- credinciosilor, anci din
secolul IV, cand, dice-se, ¢u versuri luate din
tragicii greci S-tul Grigore din Nazianza com-
puse uid drami religiosa intitulati Patima Dom-
nului (Xpuchs zasyoy).

Credinta cea mare a poporului, traditinnile ce
se conservaii despre represintatiunile teatrului
~ grec st voman, poddbele cultului catolic ai ci-
rai sacerdoti se siliait si se silesc a vorbi cu a-
ceiasi elocinti si cu aceiasi maiestate atit min-
tel cat si ochilor, furii tot atatea elemente favo-
rabile si ajutitore nasceref teatrului modern

In biserica si prin religiune niscuri in Fran-
cia si pretutindeni les mystéres, les miracles si
les épitres. farcies (epistolae farcitae).

Misterele sunt actiuni dramatice luate, adici
estrase din Noul-Testament.

Miraculele sunt actiuni dramatice, luate si in-
tocmite din vietele sfintilor,

Epistolele farcitae alcatuese un fel de dialog
in limba latind si in limba romanici a Galie
meridionale, in si prin care se canti gloria u-
nui martir al religiunei crestine. :

In primele timpuri, misterele, miraculele si
aga numitele epistolae farcitae se cantai si se
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jucaii de clerici. Ele eraii eminaminte religiése.

Mai tardit, elementul profan se introduse in
compositiunea lor. Teatrul ficu un pas nainte.
Nu numai sfintii avurd roluri in mistere si'n
miracule, ci si alte pel.‘sc’me profane luara ua
parte din ce in ce mai covérgitore la intocmi-
rea acestor primitive poeme dramatice.

De Ore-ce, in asemenea dile de bucurid, ca
Nascerea Domnului si Invierea Domnului, émeni
erait vesell celebrand aceste fericite evenimente,
élementul vesel si, prin urmare, comic nu in-
tardia a se aréta in representatiunile profano--
religiose ale misterelor si miraculelor.

Asinal din Betleen, asinul lui.Balaam, Pilat,
Barabas si altii figarara alaturi de personagiele
pe cari biserica ii veneréza ca sfinti.

Cu vremea se danti 'n biserica, pentrn a se
aréta si mai bine sfintilor bucuria 6émenilor. Co-
ruri intregi de drept-credinciosi, ca odini6ri in
Saturnalele romane si'n Dionysiacele grece, ju-
catt in biserica si cantai rugaciani de felul a-
cesteia : ¢ LS :

Saint-Martial, priez pour nous,
Et nous, nous danserons pour vous.

Deci, elementul tragic si elementul comic e-
rait la ‘nceput amestecate in misterele si'n mi-
raculele vechiulul tegtru frances. Astfel nasce
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drama modernd, icona fideld a vietei omenescl,
care totdéuna ingini lacrémile cu risul sirisul
cu lacrémile.

Intr'un mister numit Le jeu de Saint-Nicolas,
dupd un frumos dialog intre éngerul Domnului
si piosii crestini din primele timpuri, urmézi
scene in cari cdrciumarul isi laudd cu multe
aménunte calitatile vinului séi.

‘La 1402, cu autorisatiunea regelui Carol VI,
se forma ud societate laica, numitd La Confrérie
de la Passion. Compusd din burgesi, acésti so-
cietate dramatici cladi teatru cu anumiti scena
si juci Patima Domnului in toti anii si la tote
serbitorile mari, péné in anul 1548 cand, prin-
tr'un edict al Parlamentului din Paris, i se in-
terdise representatiunea misterelor religiose. La
Confrérie de la Passion decade forte repede, si
misterele dispar din orase pentru a nu maitrai
de cat la téra,

i adi, in multe din orasele Franciei, Germa-
niei si Italiei, Anul noti, Criaciunul, Pascele si
Bobotéza fac se reapara stravechele mistere cari
se jucali in biserica. Chiar in dilele néstre, din
dece in dece ani, la Oberammergau in Bavaria,
un sat intreg jocd misterul Pasiunei in timp de
mai multe Duwminici. ’

In Francia, in locul societiatei numiti La Con-
frérie de la Puassion, venira Les. Clercs dela Ba-
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soche, ua societate compusi din studenti-in drept,

notari, advocati, grefieri si toti cei tineri cari

tineati prin functiunile lor de Tribunale si Par-
lamente.

/ Acésti noud societate pirisi subiectele religi-
_/fése si incepu a tracta subiectele alegorice. Ast-
- fel se néscurid les moralités.

~Les cleres de la Basoche despartird in mora-
lités partea seridsia de partea comici.

Partea comicia derivand din wmoralité di nas-
cere primului fel de comedid nationalid francesi,
numitd la farce, bunidri: ’Avccat Patelin.

Mai in urma, moralitatea se amesteci din noti
cu farsa si forméza un altfel de poemi drama-
ticd, numitd lo sotie. Intr’acesta predomini ele-
mentul satiric ; ea este iucatz”l de les Enfants sans
souci, societatea dramatici pe care regii Fran-
ciei o protegiard in diferite randuri din causa
servicielor ce les Enfonts sans souci le aduceail
in contra dusmanilor lor din afari si din nduntru,

Tote aceste forme primitive ale dramei erail
originale, eraii nationale. Ca si trubadurii si tru-
veril, liricii Franciei medievale, forte putini din’
poetil cari infocmiali poemele dramatice cunos-
ceall cava din anticitatea greco-romana,

In secolul XVI, spre fine, cu deplina renas-
cere a literaturelor vechi, cu entusiasmul lui
Ronsard si al Pleiadei lui pentra Atena si 'pen-
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tru Roma, poema dramatica francesi parisesce
calea nationala. Téte formele vechi ale dramei
francese remdin pe séma poporului. Clasele culie
incep a ignora si apoi a dispretui ceia_ce odati
placea stramosilor™ Jor, si ceia ce niscuse din
chiar geniul poporula, fird nici ua imitatinne
straina.

Plin de admiratiune numai pentru Greei si
pentru Romani, Boileau dice : (Art Poét. 111, v.
81—90) :

Chez nos dévots aienx le théalre abhorré

Fut longtemps dans la France un plaisir ignoré.

De pélervins, dit-on. une troupe grossiére

En public i Paris y monta la premiére;

Et, sottement zélée en sa simplicité,

Joua les Sainls, la Vierge, et Dieu, par piété,

Le savoir, & la fin, dissipant lignorance,

Fit voir de ce projet la dévote imprudence.

On chassa ces docteurs pi'échant sans mission ;

On vit renaitre Hector, Andromaque, liion.
\,Aplausele tote fura date antaiti traductiunilor
facute dupa teatrul grec siteatrul latin, pe urma
adaptatiuniler, si'n fine tragedielor si comedie-

lor, intocmite dupia modelele nemuritére ale
Grecilor, cu subiecte luate din istoria acestora .
i din istoria Romel.

Influenta Italiei si influenta Kspaniei durara
forte putin in teatrul frances, in raport cu in-
fluenta biseculara si despotica a anticitatil.

s



241

Jodelle, Garnier, Hardy furd primii autori
dramatici al Franciei. Viaud si Mairet, si dupi
el Rotrou, inteleg mai bine pe cei vechi, pe
Italiani si pe Espanioli.

Corneille, cu admirabilul séi Cid, gisesce a-
devérata cale a teatrului clasic gi literar. Cap-
d’operile acestui parinte al tragediei elasice si
acelea ale lui Racine se succed unul dupa altul.

- Cu tragediele Ini Voltaire incepe, antaiii abia

perceptibild, decadenta clasicismului in tragedi.
Urmasii lui grabesc acéstd decadenti prin lu-
crari mediocre. Grecii i Romanii devin banali.
Versul faimos

Qui nous délivrera des Grecs et des Romains 9!

esprime dorinta tuturor.

Ajunsi la estrem# slabiciune si la obositGre
repetitiuni in prima jumétate a secolului nostru,
tragedia cade si este inlocuitd de drama mo-
dernd séu de featrul romdntic, care readuce su-
biectele nationale si umane, si scapi scena de
acea reguld disi a celor frei unitdali, care sup-
sese mai bine de un secol si jumétate ui parte
mare din puterile fid-céirui poet dramatic.

Comedia fu in Francia mai fericiti de eat
tragedia. :
Déca, pentru citi-va vreme, ease ritici si’
16

sl
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perdu vremea in imitatiunea slugarnici séiine-
priceputd a lui Plaut gia lui Terenti#; si'n urmi
in aceia a comedielor italiane si espaniole, in
secolul XVII Corneille cu al séii Menteur si ne-
muritorul Moliére cu incomparabilele séle cap-
d’opere, o aduserid pentru totdéuna in calea e-
minaminte nationala a geniului frances.

Dupi Moliére, Regnard, Destouches, Le Sage,
Marivaux, Beaumarchais si altii asigurard come- *
diei francese ui glorid neperitore, si peniru cres-
cerea cireia si astidi nu putini poeti dramatici
contribuesc cu lucrarile lor.

§. 5. La Italiani.—In evul medit, teatrul {rii
in- Italia intocmai in aceleasi conditiuni ca’n
Francia. Clerul favorisi din téte puterile séle
represintatiunile religiose. ,

Sub numele de feste, devozioni, figure, esempi
81 rappresentaziond, ‘dramele religiése (i drami
devoti) pliceati credintei entusiaste a poporului
care, buniord, la Craciunty dupd ce canta ina-
intea altarului prefiacut in leslele Betleemului im-
preuni cu preotii imnul Nascerei pe latinesce :

Universa gens laetetur
It festinet et mundetur
A peccati macula!

Ecce venit ex Sion
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Qui castiget Babylon -

~ Et conculcet Gabaon

Et exterminet Amon
Eloi Eloison !

intona eu mal mult{ plicere impreuni cu preo-
tul care juca pe Maica Domnului «Cantecul dum-
nedeescului copil» in limba italiani:

Dormi, dermi, o bel bambin, «
Re divin,

Dormi, dormi, o fanto]m‘

Fa la nanna, o caro figlio,
Re del ciel,

Tanto bel, grazioso giglio.

Sl et AYORERE L 5 119 = 1

si'n urmi, ca’n Cantecele nistre de Stea:

Ecce, vengon i pastm‘

Che di cuor

Riconoscon’ ti Signor,

Fa la nanna, o mio conforto,
Che il erudel

Israel ti vuol per morto.

Elementul profan nu intirdia a se amesteca
intr’aceste drame in cari, antaii1, nu figurard, ca
si’n cele-l-alte téri catollce de cat sfintil,

In timpul Renascerei éns8, misterele, adici
dramele religidse si pidse ca Varlaam si losafat
de Palci, La Conversione di Santa Maria Mada-
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lena, la Morte d’Abele, Il sacrifizio d’Abramo si
la Passione rémasera numai ale poporului.

Si astidi, ele se mai represinti printr’unele
tinuturi ale Toscanei, la diferite epoce ale anului.

Pentru clasele culte ale poporului italian, dra-
ma nationald pieri cu desevérsire in timpul Re-
nascerei. Anticitatea greco-romana servi de mo-
del tuturor dramaturgilor. Merope, Ippolito, Me-
dea, Prometeo sunt tragediele cele mai nume-
rose ale teatrului italian: Déca vr'un poet are
curagiul de’a tracta un subiect fuat din istoria
nationali a Italiei, poema dramatici ce el face
cu acest subiect nu este de cat ua palidd si ser-
vild imitatiune a teatrului grec séit a teatrului
roman.

La sfarsitul secolului XVIII, tragedia pare a
cipéta noul puteri in Italia cu Vittorio Alfieri,
Vincenzo Monti, Ugo Foscolo si altii.

Alessandro Manzoni introduce drama roman-
ticd la 'nceputul secolului nostru.

Un altfel de poema dramatici inflorise in Ita-
lia, tot in timpul Renascerei. Acest fel fu drama
pastorald, in care se zugrdvia viétasi simtimén-
tele, mai téte de conventiune, ale péstorilor: era
un fel de eclogd pusi pe sceni. .

Angelo Poliziano cu al séit Orfeo, si 'n urma
Torquato Tasso cu Aminta precum si Giambat-
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tista Guarini cu Il Pastor fido sunt aulorii cari °
s'all distins mai mult in drama pastorald.

Comedia, mogtenita de la Romani, se’'mparte
de la 'nceput in doué clase bine distincte :

a) Comedia populard, numiti la commedia del-
larte, cu tipurile séle neschimbate si'n cari ve-
dem cu ’nlesnire vechiele tipuri ale comediei
populare latine ca Maccus (Pulcinella la Ttaliani),
Panniculus (Arlecchino), precum si alte tipuri
noue. :

b) Comedia literard, iérasi uia imitatiune mai
mult salt mai putin fericitd a comediei grece
sl romane. Se citézi printre cele mai bine fa-
cute, desi forte libere, aprépe obscene, La Ca-
landria a cardinalului Bibbiena si la Mandragora
a lui Machiavelli. De si convinsi ci altele sunt
timpurile si altele moravurile contimpuranilor,
totugi poetii comieci ai Italiel stiruniau a imita,
~spre marea pagubd a teatrului lor national.

In secolul XVIII nasce melodrama cu Metas-
tasio. Acest fel de poemi dramaticid fu férte a-
jutat de marii compositori musicalf ca Paisiello,
Cimarosa gi Piccini.

Comedia énsé reintri pe calea nationald, devine
contimporand si triumfd cu Carlo Goldoni si cu
Carlo Gozzi, doul din cei mai populari scriitori
comici ai Italiei.
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Astadi, teatrul se silesce in Italia a deveni e-
minamente national.

§ 6. La Espanioli. — Dintre tote poporele eu-
. ropene, Kspaniolii si Englesii avura de la in-
ceput si cultivard totdéuna teatrul lor original
sl national.

. Acest teatru ndéscu la mcepnt ca la tote po-
p()l‘PIe catolice, din serbarile religidse; dér, mai
tarditi, in timpul Renascerei, poporul espaniol
nu traduse nici nu imita decit forte rar anti-
. citatea clasica.

Din timpul Iui Juan de la Encina (1492), u-
nul din primii autori dramatici ai Espaniei, si
péné la martea lui Calderon de la Barca (1681),
poetii si dramaturgii espanioli tractari numat
sabiectele natlonale atdt in asa numitele aufos
adica acte sacramentale, cat i in dramele isto-
rice si dramele religiose, in las comedias devo-
fas, sim dramele eroice si cavaleresciale popo-
rulai. :

Michel Cervantes, cu vro cate-va comedil,—
‘Lope de Vega, cu elevii séi, Tirso da Molina
(autorul lui Don Juan, imitat de Moliére), Guil-
hen da Castro (dutorul lui Bl Cid, imitat de
Corneille) si Alarcon (autorul comediei La Ver-
dad sospechose, din care tot Corneille a facut
Le Menteur — si'n fine, cel mai mare din cei
trel magistri ai Teatruluwi espaniol, Calderon de

-
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la Barca, asigura teatrului espaniol ua gloria
neperitore.

In secolul XVIII, teatrul decade in Espania.
In secolul nostru s’au facut si se fac onorabile
silinte si pe acest térém al activitatii nationale.

§ 7. La Englesi. — De la’nceputul civilisatiu-
nei crestine in Anglia si péné la finea secolului
X VI, atunci chiar cand Shakespeare represinta
pe teatrul The Globe dramele séle, misterele
s moralititile, tocmai cum le-am védut jucate
in Francia, erali Ancd plicute poporului engles si
represintate’ pe diferite scene. ‘

Cu ele a 'nceput teatrul in Anglia, sidin ele
a esit drama originala si nationala, cu tdéte ma-
nifestatiunile el.

“Deosebindu-se énsé de teatrul frances si de
cel italian, teatrul engles nu pardsi acésta cale
pentru a lua, in timpul Renascerei si clasicis-
mului, calea de imitatiune mai mult séii mai
putin fericita, a poemei dramatice greco-romane.

Cei cari, ajutati de spiritul clasic al univer-
sititilor din Oxford si Cambridge, se ’ncercari
a da pe scena englesi covérsitore antdietate tea-
trului celor vechi, nu reusira de loc in intre-
prinderea lor.

— De si teatral lui Plaut silui Terentiii, teatrul
lui Sofocle si lui Euripide fura jucate pe scena
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englesi in secolul XVI si'n secolul XVII, acésta
nu ’mpedici pe Shakespeare, pe predecesoril si
succesorii séf sé continue a represinta inaintea
contimporanilor evenimentele istorice nationale
englese si sé zugrivésca pasiunile omului modern,

Cel d’antait, printre moderni, marele Shakes-
peare, geniul dramatic fara parechid al Engle-
silor si al Lumei intregi, védu ci evenimentele,
in viéta si deci pe scend, de pasiunile omului
sunt pricinuite.

Espaniolii Lope de Vega si Calderon de la
Barca fac drame si comedii de intriga, in cari
personagiele, cu pasiunile si moravurile lor,
sunt ca un fel de instrumente. Marlow si'ndata
dupéd dénsul Shakespeare arétard pe scend cum
pasiunile omului domini adeseori evenimentele.

Regula wunitdtilor clasice si tote piedicele cari
decurg dintr’énsa si cari vor stanjini tragedia
si comedia francesi, nu furd observate de loc
de poetii dramatici englesi.

Poporul cu tote clasele séle aproba si intelese
acéstd libertate Ce’§i acordati poetii.

De acefa, influentele striine furd slabe si tre-
cetore; geniul national remdne neatins si neal-
toit cu lucruri ce nu’i conveniail. Influenta Ita-
liei se vede in comediele gresite si pline de a-
fectatiune ale Ini John Lyly, autorul acelui mod
de vorbire si de scriere numit Fuphuismul, dupa
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romanul lui, Euphucs. Nici ud influentd straini
nu prinse ridacini; cidu influenta italiani cum
vor cadé dupd dénsa influenta francesi st influ-
enta spaniola.

In dramele reficute de Shakespeare, in dra-
mele istorice, luate de el din diferite eronice
sim fine in dramele la ale ciror personagie el
le di viéta eterni prin puternica sa imaginati-
une si prin geniala cunoscinti ce are de inima
omenésca, Othello, Hamlet, Macbeth, Lear, in
tole strilucesc frumuseti de cari multi vreme,
nu numai poporul, dér chiar si démenii literati
ai Angliel nu’si dederid bine séma.

Tocmai tardit, la sfarsitul secolului X VIII, eri-
tica germani ava meritul de a aréta lumej in-
tregi si chiar Englesilor mandrele frumuseti de
carl scanteiait poemele acestui fenomenal geniit
dramatic, care se numesce William Shakespeare.

Dupi Shakespeare, clasicul Johnson si poetul
Dryden cultivard teatrul dér firi sueces si ca-
tind a imita pe Corneille, pe Racine si pe Mo-
liere, magistrii teatrului frances.

§ 8. La Germani. — Istoricii literaturei ger-
mane spun ca teatrul german datézi din cele
mai vechi timpuri, dinainte de crestinism, —pote
chiar, dic dénsii, din epoca pe care Tacit o zu-
gravesce in Germania sa.
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Serbirile religiése ale vechilor Germani, deii
pe cari ei ii adoraii la inceputul primaverei,
la serbarea solstitinlui (Dus Sonnenwendfest) si
diferite alte serbari ale deilor si eroilor natio-
nali dederid nascere la represintatiuni dramatice.

Cand biserica crestina voi se 'nlocuiésci a-
ceste stravechi sérbatori si védu ca peste putinta
omendsci este a sterge cu desévérsire din me-
moria si firescele obiceiuri ale poporului aceste
credinte si aceste datine, clerul le crestini in
tocmai cum crestinase Germania; le dede ua
insemnare crestina si, nu numai ci nu mai de-
parta poporul de dénsele, dér chiar 'l ajuta a
le face mai frumose si mai adimenitére, multa-
mindu-se a le pune sub invocatiunea si sub pro-
tectiunea Fecidrei-mume, Mantuitorului st altor
sfintl. :

Asa, bunioré, serbirile ecuinoctiului de pri-
mavéri, inchinate deitei Ostara, din vechia re-
ligiune a Germanilor primitivi, devenira Oslern,
adica Pascele, Invierea Domnului, intocmai cum
serbirile solstitiului de iérna (das Fest der Win-
tersonnenwende) se prefacurd in sérbatorile Cra-
ciunului.

Indatd ce crestinismul se ’ntinse asupra Ger-
maniei, drama religiésia, avénd drept scena an-
tailt altarul si’apoi prispa bisericei, isi incepu
wiéta intocmai ca’n Francia.
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Aceleasi mistere, aceleasi moralitali, aceleasi
farse, lnate din vechiul si din noul Testament,
dér alcétuite i acomodate dupi gustul cel aspru
al Germanilor medievali,

Cand biserica se lisi de represintatiunile re-
ligiése si dramatice, un fel de Confrérie de la
Passion, ai carei membri eraii numiti joculato-
res séit homines vagi, continuara a juca in nem-
tesce si'n latinesce diferite mistere, intre cari
locul de ondre I'avu totdéuna ludus paschalis
siwe de passione Domini,

Acesti joculatores, erati pentru drami ceia ce
fusesera i maj erait anci pentru lirica si epica
germana die Minnesaenger si die Meistersaenger.
Ei, acesti joculatores, ficura ceva mai tardiu,
in secolul (XIII si XIV, cu ocasia Carnavalului,
farsele cari sunt primele comedil nationale ale
Germaniei (das Fastnachtspzel) Intr’acest fel de
poesia dramatica se distinsera in timpurile evu-
loi mediii, in prima jumétate a secolului XV,
Hans Rosenplut si Hans Folz. Farsele de carna-
val se jucatt mai cu sémi pe scenele de la
Niirnberg, Bamberg si Augsburg.

In Austria, ne spune d. Leger, sub dinastia
Babenberg, inainte de Habsburgi, teatrul era a-
prépe necunoscut. Nu se juca de cit un Oster-
spiel la manastirea S-tului Florian.

Astfel nidscn si astfel se desvolta teatrul emi- -
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namente nafional in Germania, péné cind Re-
nascerea 'l facu sé cadi de pe scenele cele mari
pe scenele modeste ale teatrelor populare. Re-
nascerea aduse cu dénsa imitatiunea antichitatii;
ér in a doua jumétate a secolului XVII, dupa
ororile resbelului de 30 de ani si pacea de West-
phalia, si 'n tot decursul primel jumétati a se-
colului XVIII domni despotic influenta francesi
in totd Germania. Autoril imitard in mod servil
tot ce venia din Francia.

Cu Dramaturgia (noué theorii asupra poemel
dramatice germane), cu Laocoon (principie de
criticd literara si estetica) si cu dramele séle
Minna de Boarnhelm, Ewmilia Galotti si Nathan
Inteleptul, Lessing scutura cel d’antait jugul u-
militor al imitatiunei francese si, cu tote ca
studiase afund pe tragicii Franciel si cunoscea
forte bine ideile Iui Diderot asupra dramei mo-.
derne, el sciu sé rémana original, s¢ nu ince-
teze de a fi german.

Fratii Schlegel fac cunoscut Germaniel pe ne-
muritorul Shakespeare. Studiandu-l pe acesta si
frumosa istorii medievali a Germaniei, Goethe
si Schiller pun primele base ale teatrului origi-
nal si national in Germania.

Pe acéstd cale ati mers si merg autorii dra-
matici din secolul nostru.

Paralel cu drama, a ‘nflorit in timpurile mo-
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derne si comedia, ast-fel cum o cere geniul po-
porului german.

§ 9. La Romani. — Dacia Traiand, in timpul
cind i se da numele de Dacia felix avea amfi-
teatre frumdse in Sarmizeghetusa [ Ulpia Traiona
Augusta) si in Parolissum (ali Mojgrad). Intr’én-
sele se luptait cu animalele gladiatorii, se daii
jocuri si se ficeait serbiri poporului.

La Sarmizeghetusa, (Gradiscea), in valea Ha-
tegului, se vede §i péné astidi ruinele amfitea-
trului in care, spune ui inscripﬁune, un copil
de 12 ani, caun mare artist, a desfitat pe spec-
tatori cu jocul si cintecile séle (saltavit, can-
tavit, jocis omnes oblectavit) ; ér la Parolissum,
spune ud alti inscriptiune, amfiteatrul (vetustate
dilapsum) a fost reparat la anul 158 d. Ch.

Representatu-s’aii si poeme dramatice? Sciinta
peéné astidi nu ne-a spus anci.

C& serbari si informe representatiuni drama-
lice avurd si popérele din Dacia ca tote popo-

rele europene inainte de crestinism, nimic nu

ne impedici a crede. ,
La anul 990, Teofilact, patriarcul Constanti-

nopolului, imitd pe catolici, instituind spectacule-

teatrale de un caracter eminamente. religios.
Causa acestui noti adaus in formele sl in pom-

pele religiunei ortodoxe fu aceiasi ca pretutin-




deni, si anume vointa clerului de a abate spi-
ritul poporului de la serbdrile pidgane, cari se
mai celebrait anci prin sate (pagi) cu datinele,
superstitiunile si credintele lor.

In ‘Dacia e probabil ci, ui dati cu religiunea
cresting, s’at introdus si serbarile teatralo-reli-
giése in forma lor rudimentard, ast-fel adica
cum cultura poporului le permitea.

Serbirile teatralo-religiose, permise, ba chiar
ordonate de Biserica, se 'ntrupard in Vieleim
(Betleem) si in Stea.

La’nceput, credem ci, intocmai casi misterele
Apusului catolic, ele nu furd de cat religiose.
si numai religiose. Mai tardii énsé, elementul
profan si, prin urmare, elementul comic se alipi
pe langia elementul religios.

Deci, avem in literatura dramaticd, populara
si forte vechii a Romanilor, Misterul Nascerei.
pe care’l represinta Vieleimul g1 Stéua, si mal
este in Transilvania, pe alocurea si Misterul Pa-
“timelor, adici cum este in Apus le mystére de
la. passion in Francia, ludus paschalis sive de
passione Domini in Germania, si cum era in se-
colul TV in Orient Xprothe masy Y de S-tul Grigorie
Nazianzul. In Transilvania, Misterul Palimelor iea
numele de Colindul Pastilor.

La Stea, in tite pirtile locuite de Romdni,
Nascerea este cintatd prin trei feluri de céntece:
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a) prin ‘cantece al edror subiect sunt perso-
nele si evenimentele biblice (Trei Crai, Cana (fa-
lilet, Versul Tui Adam);

b) prin cantece al ciaror subiect sunt psalmii
versificati (Dosofteiil, Psaltiria manuscrisi a lui
Corbea din 1725 si Pralea)

¢) prin céntece, pe cari d. dr. Gaster (Lite-
ratura populard romdnd) le numesce eshatologice,
si al ciror subiect sant mortea, iadul, raiul.

Partea religiosi la Vicleim, adicd la Irodi, cum
1 se dice in Moldova si'n Transilvania, este com-
pusd iérasi cu un episod din Misterul Nascerei 8
Personagiele cari o desévérsesc sunt urmitorele :
1) .drod Impérat; 2) Ofierul, ostas de 'ncredere
a lui Trod; 3) Trei crai de la Résirit ale ciror
nume sunt Baltazar, Melchior si Gaspar, dis in
popor Gasper, de unde tigan, cici craiul Gasper
era al «Araviei» si era arap, adici negru ti-
ciune cum crede poporul ; 4) Pruncul, copil de
12—14 ani, care prevestesce lui Irod puterea
$i gloria Mantuitorului, si de aceia este omorit
de cruntul impérat; 9) Cei doui Elini, ostasi
mercenari ai luf Irod, si cari ii tin pulpanele
mantiei séle imperiale,

Cintecele de lume pentru Steq si jocul pdipu-
silor, adici seene din viétd sociald, in cari figu-
réza tipuri férte aseménate cu acelea din come-
dia populard, la comedin dellarte Italiei, pen-
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tru Vicleim, alcdtuesc, impreund cu alte doué
personagie vii, Paiata Vicleimului (Arlechino in
[talia) si Mosul Vicleimului (Pulcinella in Italia,
Polichinelle in Francia si Paniculus la Latini),
partea comicd a acestui teatru primitiv dér in-
teresant in firea si’'n desvoltarea sa.

Irodii, adica Vicleimul moldovenesc in vari-
anta publicatd in Colectiunea de poesii populare
(r. Dem. Teodorescu, ai si alte personagie de cat
cele ce cundscem in Vicleimul muntenesc. Ci-
tam: Cei doui dngeri, in locul si atributiunile
celor doui Elini; un noil pe‘rsonagiﬁ numiti Gra-
iul irodese, un arap si un personagilt national
Ciobanul.

De altmintreli, numérul acestor personagie a
descrescut cu timpul. Acum 50 de ani, in Vi-
cleimul muntenesc, se aflaii si alte doué perso-
nagie, un Ginere si ui Mirésa cari\adi nu mai
sunt si cari personificaii pe S-tul Iosef si S-ta
Feciora-mama. | {3

Venirea magilor, povestirea lor, conversafiu-
nea lui Irod cu Pruncul, omorul acestuia, alci-
tuesc principalele parti ale Vicleimului din Mun-
tenia; [Irodii din Moldova alt mai multe pérti,
dér interesul dramatic este la dénsii mult mai
mic.

Indatd dupa represintatiunea religioso-drama-
ticd a Misterului Nascerei, incepe represintatiu-



SIS S e o Ry R A N Y i Sl g AL RS T s
‘ = } » - .*f L v“_ :
o UTTRAL  HRIVERSITARE

957 N R »

= Vg . 4
S =

nea. profand si comicd, numiti Jocul papusilor,
—S€0 licentios si peste mésurd de obscen ca
vechile versuri fescenine ale Romei, séii ceva
‘mai cumpétat in espresiuni si in joc.

Jocul papusilor se compune din 9 séti 10 sce-
ne (Varianta G. Dem. Teodorescu), in prosi si'n
versuri de diferite mésuri ca vechile saturae ale
Latinilor. Aceste scene, Imaginatiunea celui ce
joei péipu§e’le, pote sé le prelungéseca si sé le
schimbe ori-cat si_orf-cum va voi, intocmai ca
la teatrul de copii, le Guignol, din Francia si ca
la teatrul dei Pupazzi, (Pédpusele) din Italia.

Din - personagiele vii ale Vieletmului nuamai
Mosul si Paiata iéi parte la dialogul papusilor,

Papusile represinta tj puri comice, vechisi noug,
si biciuesc vitiile ‘din societatea fid-cirei epoce.

Personagiele acestei primitive comedii sunt-

Mos Ionica (bétranul glumet, siret si pacilici),
Féta Tui Mos Ionic (un fel de Colombing, ca acea
din teatrul popular al Italie'i); laurgiul, Braga-
qiul, Venetorul Ghindd, Ursarul, Ovreiul, Musca-
lul, Turcul, Popu, Dascdilul., Stan groparul, Baba
lui Mos' Ionici. '

Stéua nu are de cét elementul ef religios, can-
tirile corului, povestind Misterul Nascerei si alte
episode din vechiul sj noul Testament,

Cantecele de lume cari ke canti pe urmi la

£
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Stea, numai dupa cererile spectatorilor, alcitu-
esc partea profand a rcpresentatiunet.

Stéua cu pipusi este un Vicleim fara partea
religioso-dramatica a acestuia, dér cu papusi si
cantece de Stea inainte.

Cantecele de Stea, transmise in decurs de se-
coli numai prin traditiunea orald, au fost strin-
se, mai bine versificate, puse pe mestesugul mu-
sikiei si publicate de Anton Pann-in prima ju-
métate a secolului nostru.

Vicleimul, cu partea sa dramatico-religi6sa si
partea sa comicd a fost publicat pentru prima
ora de d. profesor G. Dem. Teodorescu, cu va-
rianta munténi si cu varianta moldovéna in a
sa Colectiune de poesii populare. :

Vicleimul si Stéua aveait mai ‘nainte ud deo-
sebitd insemnitate. Dascalii bisericilor, ca’n Fran-
cia les Clerces de la Basoche, erai actorii carl le
jucau si le céntaii impreund cu copii corurilor
bisericesci. Astadi, insemnatatea lor a descres-
cut forte; ele, cum dicea pentru sine, cu jale
adancd, Barbu liutarul, ele

. se duc, se pripadesc
Ca un cantec bétranesc.

Tot in teatrul popular se mai pite cita ca un
fel de primitive comedii Brezaia (cu ciocul de
barzi si alaturi de ea, un mos cu un cap de
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dovlée, reamintind pe karaghiosul din petrece-
rile Turcilor) si Joimarita (pe marginea Dunii-
rei), si tot ca primitive poeme dramatice sunt
a se considera unele oratii de nuntd, unele colinde
cantate in dialog precum si jocul Calusarilor (mai
cu séma cei moldovenesci). De adaus sunt anci
anumite petrecer! cari se fac tomna la culesul
villor, la tiiatul vitelor grase la zalhanale. Téte
acestea reamintesc in mod surprindétor Diony-
stacele Grecilor si Saturnalele Romanilor, si ai
un caracter dramatic popular forte bine hotarit.
Cu tote aceste varie forme ale teatrului po-
pular, la noi nu s’a 'ntémplat ca 'n Anglia si
ca ‘n Espania. Teatrul popular, Vicleimul, Stéua
etc. etc. au aii dat nascere teatrului national.
Nu cunéscem péné astidi in istoria romani a
secolilor trecuti nici ua urmi de teatru in in-
telesul 'nalt al cuvintului. Poeme dramatice,
compuse si scrise de poeti si apoijucate de ac-
tori, nu ai fost. Pehlivani si comedianti, adica
acrobati si prestidigitatori, ail fost pe la curtile
Domnilor, actori énsé nici unul. Cariera de artista
fost péné la'nceputul secolului nostru conside-
‘ratd ca infamd. Comitele de Langeron (Docum.
Hurmuzake, 111, 1, pag. 76) ne spune ca dupa
1800 in Moldova mare fu mirarea Iagenilor, cand
oficerii rusi dederi concerte si jueara ui tragedia.
Péné acum, cea mai vechii probi de poemd
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dramaticd, scrisd si jucatd, ni este dati de
Sulzer in Istoria sa. El ne spune cd, inainte de
1781, s’a jucat la ud nunti de Sasi, la Brasov,
ud comedid romanésci in cari personagiele eralt
un ginere, un cioban, ud mirési si nuntasi.

Cu cati-va ani ’nainte de secolul nostru, in-
rep traductiunile poemelor dramatice din gre-
cesce. In secolul nostru, trupe dramatice fran-
cese, germane si grecesci, atat in Iasi cat siin
Bucuresci, respindirda gustul representatiunilor
teatrale.

Slatinénu, Iancu Vicirescu, Asache, Beldiman,
Golescu (Dinicu), Eliadé, bétranul Costache,Ci-
ragiali, C. Negruzzi, Bolintinénu, V. Alecsan-
dri si artistul M. Millo, — unii traduserd séi
localisari, altii scriserd piese originale in tote
felurile genului dramatic.

Teatrul roman se afli dnci in vérsti de ‘nce-
patura.

SECTIUNEA A PATRA

POESIA DIDACTICA

CAP. I
Poema didactica
§ 1. Definitiune. — Dupi etimologia numelud
S )
séil, poesia didactica, de la cuvintul grec 2wdore

>
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_instruese, are drept tinti de capetenii a ne in-
strui, a aduce la cunoscinta ndstrd diferite ade-
véruri din lumea morali si din lumea fisici,
din domeniul artelor §i din domeniul sciintelor.
Intr’al doilea rand, poetul didactic se silesce
@ ne interesa, a ne misca prin modul séit de a
impodobi si de a presinta adevérurile acestea.
A instrui este datoria 'esengiala‘i; a delecta este
datoria secundari a poesiei didactice.
Domeniul artelor si domenjul sciintelor fiind
forte intinse, nenumérate sunt subiectele ce se
pot presenta poetuiui didactic. Bine ‘nteles énsé
¢d poetul nu va lua dintr'énsele decit pe acelea
¢e sunt._susceptibile a ‘mbrica vestméntul poe-
siel. Buniord, va lisa de ui parte binomul lui
Newton séi sciintele metafisice st abstracte, si
va preferi sé cﬁnte‘apicultura, caci in subiectul
acesta va gisi mai multe pirti poetice, decat
in cele-l-alte in cari nu va gisi nici una.
Ceia ce alcituesce esenta poesiei in genere,
fia lirica, fia epicd, fia dramatici, inspiratiunea,
entusiamul, caldura, aveénturile libere ale ima-
ginatiunei si fictiunile Impodobite nu se gisese
decat in parte in poesia didactici.
Poesia didactici isT are fiinta sa mai mult in
coloritul poetic ce dim adevérurilor sciintifice
Séit de rationamént, in episide, in descriptiuni
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frumose, in musica versului ce cati sé fia plﬁ--
cut si sonor. '

In episode, in descriptiuni, in putinele avén-
turf ce imaginatinnea poetului isi permite in
poema didacticd, acésta devine lirica séil epici.

Cine pote dice ca Laudele Italiei, episod din
(reorgicele lui Virgilii, nu sunt ua adevérata oda,
un ditiramb cu arta asedat intr'uia poema di-
dactica ?

Vom vedé cid poema didactici pote deveni si
dramatici intr’altele din felarile séle.

§ 2. Divisiunea poemei didactice. — Dupé na-
tura subiectului sédi, poema didactica pote fi de
mai multe feluri si anume:

a) filosoficd, cum este celebra poema a lui
Lucretitt De Natura - Rerum, in care sistemul
lui Epicur este espus in versuri de mandri tru-
musete, si'n care pentru prima Ora sciinta a
arétat cAt entusiasm ea pite sé aprindi in su-
fletul si in imaginatiunea unui puternic cuge-
tator.

Aducéndu’si: aminte de acest entusiasm al lui
Lucretit pentru maestatea problemelor naturei,
Virgilitt a esclamat in Georgice (II, 490) mult
cunoscutul vers:

i
i

Felix qui potuit rerum cognoscere causas!

b) morald sireligidsi, cum este poema lui Louis
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Ra\cine, intitulata la Religion si'n caré fiul ma- ¢
relui poet frances Jean Racine demonstri cu
judecata, nu zugravesce cu imaginatiunea fru-
muselile religiunei crestine. El insusi dice:

La raison dans mes vers conduit "homme 4 1a foi.

¢) agricold, cum este poema lui Esiod, poetul
grec care tral cu un secol dupia Omer. Acésti
poemi este intitulati *Egyo wat ‘Hypépar (Lucrarile
st dilele), are 826 de versurf si, dupd diferite
consideratiuni morale, incepe a enuméra cari
sant lucrarile ce omul trebue sé facd la  timpq
Episddele poetice ale poemei sunt descriptiunile
anotimpurilor, cu tabelele ce fid-care comporti.
Tot Esiod este autorul unei poeme religicse,
numita Theogonia (@soyoyix) in care enuméri pe
deii si deitele antropomorfismului grec ;

d) sciintifici, cum este poema lui Virgilii, (veor-
gicele, cap-d’opera poesiei/ didactice, péné adi
neintrecut. Ca datele sciintelor cunoscute in
timpul séii, cu bétrana esperientd a agriculturei
romane, marele poet canti in Georgice, in prima
carte cultura solului, in a doua arborii (in spe-
cial maslinul §i vita), in a treia vitele, in a pa-
tra mal cu séma albinele. In téte aceste canturi,
episddele cele mai mandre, descriptiunile cele
mai, bogate strilucesc in egald frumusete ;

) :

SRR

S
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s e) descriptivd, cum sunt cele mai multe din
poesiele si poemele poetului frances Delille, care
zugrivesce pentru plicerea de a zugrivi, fara
¢ aibi drept tintd nici instructiunea, nici emo-
tiunea cititorului. Delille, si altii ' de scola  lui
sunt poetii care aii ficut din poema descriptiva
ud spaimé pentru cititor ;

f) literard, cum, buniora, Ars poetica, séit mai
bine ad Pisones, De arte poetica liber, a lui O-
ratit si Art poétique a lui Boileau. Ambii ne
daii preceptele poeticei, pentru fii-care din ma-
rile genuri ce am percurs péné acum -

g) astronomici cum sunt poemele Fenomenele
(&)w_vo'!,!,eya) st Prognosticurile (Awsypsia) ale lui A-
ratus, poet grec din secolul Il a. C. In am-
bele, ni se spune tot ce anticitatea scia asapra
disparitiunei astrelor si semnelor de timp pre-
vestitore ;

h) gluméli, cam este poema numiti La Gas-
tronomie a poetului frances Berchoux. Glumind,
poetul dd cititorului consilie practice cum gl
ce sé manance.

Alatardm aci Epistola, ui compositiune poe-
tico-didacticd de ui intindere ore-care; intr'énsa
poetul desvolta un principitt séu filosofic, séii
literar, ua cestiune sociald, discusiunea unor
prejudeciti invechite si altele. V

Tonul acestei compositiuni este simplu, fami-
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liar, totdéuna limurit si, — daci natura subiec-
tului permite, — adeseori glumet si usor. Se
daii ca model in acest fel de poemé didactica
Epistolele lui Oratiti si Epistolele Tui Boileau.

s

§ 3. Calitatile poemei didactice. — Ori care
ar fi subiectul ce se tractézi, poema didactica
trebue sé aiba urmitorele calitati :

@) claritatea ; — ori-ce adevér nu trebue im-

bracat in euvinte de prisos. Oratitt ne spune cu
drept cuvint :

Quidquid praecipies, esto hrex», ut cito dicta
Percipiant animi dociles teneantque fideles.

Totusi e bine inteles ci precisiunea gi con-
cisiunea nu ne vor conduce la obscuritate; ciei,
iérasi dupd disa poetului Oratiti, adesea

Decipimur specie recti: brevis esse laboro,
Obscurus fio. .

¢) varietatea 5, — poetul isi 1mpod0be<ce subiec-
tul intocmai cum pictorul isi lucrézi tabelul ;
$1 el zugrivesce intrebuintind ui bogitia de cu-
lori cu atit mai mare cu cat episodele sunt mai
numerdse si mai hine aduse in desfasurarea su-

biectuluy. In acésti privintd, Gieorgicele lui Vir-

gilitt vor fi totdéuna citate ca neintrecut model.
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d) ordinea, séii cu alte cuvinte logica planu-
lui, dupi liniele ciruia poetul asédd suma ade-
vérurilor ce va aduce la cunoscinta néstri. Din
ordine masce pentru poema didacticid unifatea
necesard ori-cirei lucriri de arti.

. § 4. Stilul poemei didactice. — Stilul poemei
didactice trebue sé fia potrivit cu subiectul séi.
In genere, el este temperat, limurit, in episode
bogat si ‘mpodobit, Nici ni data énsé un stil,
asemenea stilului liric séit stilului epic, nu’si
péte avé locul intr'uid poemé didactici.

Virgilitt a hotirit definitiv limitele stilului di-
dactic, libertitile ce i se pot acorda, poddbele
la cari el are drept. Altul este stilul in Eneida
si altul in Georgicele lui Virgiliii.

§ 5. Istoricul poemei didactice. — Poesia di-
dactici s’a niiscut in acelagi timp cu poesia e-
picd si narativd. Dupd cum omul instruna in
versuri faptele eroilor pentru ale tine mai bine
minte, tot astfel firesce a fost adus s asede in
versuri adevérurile practice, morale, filosofice
de cari avea dilnic trebuinti. ;

In Grecia, forma prima a istoriei sia filosofie
fu poetica. Logografii rosteait in versuri sirul
istoric al evenimentelor, ér filosofii cei d’antait,
Theognis din  Megara si Pythagora din Sa-
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mos, instrunard pe mésura sprinteni a versu-
rilor esametre si pentametre, principiele siste-
melor filosofice ce profesaii. Ui multime din
primile tractate zspi gosswc furd tot in versuri.
Versurile auree (ypss ¥zv) ale lui Pythagora sunt
ad colectiune de adevéruri morale si filosofice.

Tot astfel s’a niiscut sl poesia gnomicd (de la
péur, sentinta, pirere, adevér), adicid nesce dis-
tichuri cari contin fii-care un adevér practic,
moral séi filosofic, si prin urmare didactic.

Poesia gnomici a fost cultivatd in Grecia, la
Roma si la tote popérele, moderne. La not, asa
numitele Gromovnice, Trepetnice, Zodii, Réta lui
Solomon alcituesc contingentul poesiei gnonice
populare. De la Solon si de la Phoeylide din
Milet si Theognis de la Megara si péné la Anton
Pann al nostru distichurile didactice ati inflorit
pretutindeni.

Dionisitt Caton dicea la Roma:

Segnitiem fugito, quae vitae ignavia fertur.
Nam quum animus languet, consumit inertia corpus;

S

B

Quum sis incautus, nec rem ratione gubernas,
Noli fortunam, quae non est, dicere caecam;

1 <

wif)

Exiguum munus quum dat tibi pauper amicus,
Accipito placide, plene et laudare memento.
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Er Anton Pann luase din gura poporului si
le orinduise‘in versuri urmatorele adevéruri:

E-anevoid s8 tai pom
Si sé cioplesci om.

si
Nu cere de la prost *nvét
Si de la bétran het.

si
Omul care este harnie
Totdéuna are praznic

si

Adi are; saturi dece,
Si mane flimand petrece. (Povestea Vorber)

Tot in poesia didacticd intrd si tote acele ne-
numeérate descintece, lécuri si formule, versifi-
cate ale Romanilor si ale Romanilor.

La Greci, dupd "Epyo wo ‘Hypépor $1 Osoyovia lui
Esiod, despre cari am vorbit, scola Alexandrini
a mai cultivat .poema didactici.

La Romani, -dupi Lucretiii, Virgiliti gi Oratiti
vénitorea, albinele, furtunele mirei aii mai fost
cantate si de alti poeti didactici,

La moderni, poesia didacticii propriti disa are
putini representanti. Cugetitorii aii preferit sé
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scrid in prosa adevérurile sciintelor si artelor.
Poema descriptivid a avut multi adepti in seco-
lul trecut in Francia si, prin imitatiune, in tote
térile in cari civilisatiunea francesi domnia ca
stapani, '

Secolul nostru a cultivat mai cu sémi poema
filosofici. In fata inaltelor probleme umane, in
fata falnicelor fenomene ale naturei, in fata in-
finitului, poetii tuturor térilor aii ciutat s& ri-
dice putin vélul tainelor adanei, si, cu splen-
dide fromuseti sé cante :

........ les sévéres pensées
Qui veulent étre lues ainsi qu'un théoréme,

Mai mult de cat cei-l-alti cugetitori, poetul de
geniltt «purtind intr’énsul un Prometei, creator,
rebel si martir (Carmen Sylva), a cautat s véda

_ dincolo de wisibil. Dorinti imposibili, dér ire-

sistibila !

Je ne puis!—malgré moi, l'infini me tourmente.
Je n’y saurais songer sans crainte et sans espoir ;
Et, quoiqu’on en ait dit, ma raison s’épouvante
De ne pas le comprendre et pourtant de le voir.
(Alf. de Musset),
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§ 1. Definitiune, Coprins. —Tot in poesia di-
dacticd mai sunt si alte compositinni al ciror
scop final, de si atins pe ciii deosebite, este tat
acela de a ne instrui.

Prin insemnitatea de care totdéuna s’a bucu-
- rat, locul de frunte printre aceste compositiuni
poetice 'are satira,

Satira,—de la cuvintul latin séi osc satura,
amestecaturd, este ua compositiune poeticad prin
care se zugriavesc cand vitiele si ridiculele ge-
nerale ale omenirei, cand vitiele si ridiculele u-
nei clase de Omeni séi chiar ale unui singur
individ. | ol

Aceste vitie siaceste ridicule satira, ca si co-
media, le gisesce in tot ce revolid consciintasi
in tot ce jicnesce bunul simt si bunul gust. Dupi
natura acestor vitie si dupid mediul in care ele
sunt in fiintd satira pote fi morald, politicd, li-
terard. :

Descriptiunea si biciuirea acestor vitie se pot
face séii cu aménunte vesele si spirituale, astfel
cum a fdcut Oratiii care dicea (Satir, cart. I, sat.1)

y . . ridentem dicere verum
Quid vetat ?
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sét cu manid, inflicirare si iperbole musecitore;
astfel cum a ficut Juvenal care dicea (Satir. I
v. 79).

;

Si natura negat, facit indignatio versum.

Cénd poetul satiric biciuesce vitiele omului in
genere séli ale societatei, fard a se opri asupra
niménui, satira sa iea numele de generald. Cand
énse, satira este portretul unui anume vitios, a-
tunci ea primesce numele de personali. |

De felul satirelor personale erait teribilele
iambe ale poetulul Archilochiii in contra Iui Ly- ]
camb din Patos. Violenta lor face pe Oratiit sé ¥
,; dici (Art poet. v. 79): R

it
|

R ——

Archilocum proprio rabies armavit iambo.

Mésura in atac si 'n descriptiune, spiritul si
sarea aticd, observatiunea via a ridiculelor, bu-
nul gust in desvoltarea subiectului si 'n fine,
intrebuintarea nemeriti si oportuni a cmusci-
torei iperbole» sunt conditiunile ce trebuesc in-
deplinite de poetul satiric.

[

§ 2. Istoricul Satirei. — Boileau dice cii ade- #
Vvérul, nu pentru a vorbi de réii, ci pentru a :
| se aréta, s’a intr’armat si cu boldul Satirei.

L’ardeur de se montrer et non pas de médire.
Arma la Vérité du vers de la Satire.




279

Vorbind de satira romané, Quintilian dice (In-
stibul. orat., X, 1): Satira quidem tota nostra est,
ér Oratiti mai naintea lui, vorbind de satirele
Ini Enitt dicea despre acesta ci este un Grae-
cis intacti carminis auctor (Sat. X, 10, v. 66),
—cu alte cuvinte, Grecii, afirmi Oratiti si Quin-
tilian, nu ait avat satiri. Totasi, iambele lui Ar-
chilochiti, compositiunile de satiri morali si ge-
nerali ale lui Simonide d’Amorgos, distichurile
satirice din poesia gnomici, ne aréti ca 51 Grecii
avura satira astfel cum le o suggerase geniul
lor mai artistic si mai delicat de cAt al Lati-
nilor.

Sapol, cine ar pulé tigidui ci cele mai vi-
rulente si mai puternice satire politice, si filo-
sofice, si sociale nu aii fost scrise si rostite la
Athena in.comediele lui Aristofane si ale pre-
decesorilor séi, Magnes, Crates si Cratinos, a-
tunci cand poetii comici se bucuratt de ud li-
bertate nemdrginiti in scrierile lor ?

La Roma, dupa satirele lui Naeviti forte mus-
citore, venird acelea lui Luciliti. Poefii satirei
nu pastratt nici ud meésurd in atacurile lor. Dupd
uid espresiune populard romanésci pe care Ora-
filt ne autorisi a intrebuinta-o: ei ficeaii totul
ceu ot si cu otet.» Acest ofet italic, de care
vorbesce Oratiti (italum acetum)-era forte tare.
Oratitt 'l mai indulci cu spirit si gluméti sare
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i aticd in cele doué cirti de satire ce avem de
la dénsul.” Juvenal ataci cu aceiagi furia ca si
. primif satirici romani. Boileau dice despre dénsul :

Juvénal, élevé dans les cris de I’école,
Poussa jusqui I'excés sa mordante hyperbole

x ;- 4 3 3
. Persitt fa moral, filosofic si mahnit.

f

¢ Perse, en ses vers obscurs, mais serrés et pressants.
L; Affecta d’enfermer moins de mots que de sens.

)

‘dice tot Boileau.
Popdrele moderne se deosebesc de cele vechi
~ prin aceia ci totdéuna, chiar si in timpurile
cele inflicérate, ele ali respectat in satire ui
limitd peste care nu trec nici ui dati.

| ~§ 3. La Roméni. — La Romani, spiritul satiric
. este 'n firea poporului. Poetii necunoscuti ai tim-
purilor bétrine, aceia cari ne-ail lisat comorile
: de lirism ale poesiel populare, se veseliaii ade-
sea cu snévele, glumele, pacdliturile, evangeliele
tiganesci, cimiliturile ce faceail pentru petrecerea
lor si a poporului. ;
Grecul, Turcul, Némtul, Bulgarul (Dedu-Tvan)
$1 mai cu deosebire Tiganul sunt eroii, nenoro- -
citi si pécaliti, ai acestor compositinni intepé- .
tore i sigalnice; ei sunt jucati, ei sufer tote

18
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glumele, ca il patito (patitul) din la Comedia
dell Arte a Italiei; pe spinarea lor se descarci

- tote necazurile si se zugrivesc tote ridiculele pe
cari Romanul, cu istefimea firésca a mintei lui,
le surprinde forte lesne si forte iute.... intr’altul.
~ Picali, Tandald, Pepelea suntla Romani eroii
totdéuna biruitori si picilici ai literaturei glu-
mete si safirice.

Din poelii romdni ai secolului nostru, acela
care a adunat, a studiat si asciutsé 'si asimi-
leze mai bine spiritul satiric al musel populare,
este firda indoiéla Anton Pann care in Povestec-
Vorbei, in Nasdrdviniele lui Nastratin Hogea si
in Sedétorea la térd are minunate bueciti sati-
rice srcise in nota populard.

Cu mai mult séi mai putin succes, satira
scrisd, fia politica, fia morald, fii literara, a
fost cultivata in Romdania de I. Heliade-Radu-
lescu (Mdcesul si Florile), Balicescu (Fa-mé, tata,
s€'ti sémen), Gr. Alexandrescu (Epistola cdlre Vol-

. taire), Bolintinénu (Nemesis), Eminescu si altii.

CAP. I

BB b kg,

§ 1. Definitiune, Coprins. Istoric. — Fabula este
. tot ud compositiune poetici apartinénd genului
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- didactic. Ea este ui poveste care ne inv étd un

adevér moral sub vélul sl prin ajutorul unei
fictiuni lesne de priceput.

Assache, unul din scriitorii romani care a
scris cate-va fabule, definesce acésti eompositi-
une poetico-didacticii in modul urméator : Fabula
este cnvéfdatura prin rostiri de adevéruri ascunse
«n cimiliturd.»
~ Cu alte cuvinte, se afli in Fabuli dou¢ ele-
mente :

a) unul real. care este adevérul moral si ins-
tructiv, si care iea numele de morala fabulei ;

b) altul fictiv, care este alegoria, adici poves-
tea injghebatd pentru a né amusa §l a ne pre-
sinta in mod viii si interesant adevérul moral.

Fedru, fabulistul roman, dicea de cartea Fa<
bulelor séle : "

Duplex libelli dos est; quod risum movet,
Et quod prudenti vitam consilio monet.

Fabula tine de satird prin aceia ci biciuesce
vitiele si ridiculele omului,

Décia vom lua, buniérd, din La Fontaine, ce-
lebrul fabulist al Franciei, fabula L’Ane ef le
Petit Chien (IV. 5) a cirei moralitate este -

Ne forcons point notre talent :
~Nous ne ferions rien avee crrace :

.
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Jamais un lourdaud, quoiqu’il fasse,
Ne saurait passer pour galant;

séii fabula La Forét et le Bicheron (XII, 16) a
cirei moralitate este:

Voila le train du rhonde et de ses sectateurs:
On s’y sert du bienfait contre le bienfaiteur ;

vom vedé ci ele sunt frumose tabeluri satirice.

Acelasi lucru observim in fabula Iui Gr. Ale-
xandrescu, Tiganul si purcelul, a cirei morali-
tate este : ;

Unii inteleg libertatea ca porcul cel tigianesc:
Altii, deprinsi cu robia, de ea greli se despartesc;

sétt in fabula lui A. Donici, a cirei moralitate
este:

Intre Oomeni iér sunt unii

Cu colti de lup ’nzestrati; 5

Ori in care parte a lumel
Ei vor fi tot ne’mpicati.

\

Fabula se’nrudesce si cu comedia prin aceia
cd pune in actiune dramatici animale gi fiinte
neinsutletite cari traiesc, se miscd, vorbesc ca si
cum ar fi 6ment.

Scena pe care se petrece actiunea fahulel este
in general lumea. Isvornl subiectelor ei este fi-
rea omului, cu tote pasiunile el bune si rele, si

x



din care nasce,‘r dupa cum a dis La Fontaine
(Fables V, 1):

Une ampie comédie, a cent actes \divers,
Et dont la scéne est T'univers,

Esop si Fedru, in anticitatea greco-romani si,
mai cu sémi, La Fontaine la cei moderni, sunt
parintil fabulei. Acest fel de compositiune poe-
tica 'l gidsim in léganul tuturor civilisatiunilor ;
tote poporele, incepénd cu acelea ale Indiei si
ale Chinel, ati avut fabule. .

La nol, si’n literatura populari si'n literatura
scrisd, vechid si noui, se gisesce wi sumi in-
semnata de fabule, fii sub numele de pilde, fia
sub acela de invéfaturi, fis, in fine, sub numele
modern de fabule. J

Printre scriitorii romani cari, fird a pretinde
la numele de fabulisti, ati scris intre altele si

“fabule in versuri, in secolul nostru si ceva mai
inainte, citim pe Anton Pann, Gr, Alexandresen,
Donici, Assache, G. Sion. ‘

~ Acestia ail imitat séit ail tradus cand pe Esop,
pe Fedru séii pe La Fontaine, cand pe Germanii
Lessing si Gellert, si pé Rusul Krylof.

5
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Epigrama

§ 1. Definitiune. Coprins. Istoric. — Epigrama
(tztypopus, inseriptiune) era’ mai antaid la Greei
ud inscriptiune de pus pe statuele deilor, pe mo-
numentele eroilor.

Buniord, distichul facut de poetul Simonide
d’Amorgos in memoria Spartiatilor morti la Ther-
mopyle:

«Straine, du-te de vestesce Lacedemonei ci noi
«ne odihnim aci, pentru ca ne-am supus legilor séle,»

si versurile lui Alecsandri®de la monastirea res-
taurata a Curtei-de-Argesi :

Tu ce telupti in lume cu crincena dur ere ;
Tu ce din umbra négra aspiri citre lumind,
In dst locasi de pétrd gédsi-vel mdingaiere.
Altarul pune rade-pe fruntea ce se’nchind,

eraill epigrame in intelesul vechitt al cuvintului.
Mai tarditi, si mai cu sémi la Romani si pe
urma la Francesi, epigrama nu mai fu decat ué
cugetare spirituald, satiricd, muscatore, espri-
matd vill in cate-va versuri.
_Martial, poetul roman care, dupa Catul, a scris
“epigrame, dice (Epigrammatum lib. V, 81):
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Semper pauper eris, si pauper es, Aemiliane;
Dantur opes nullis nune, nisi divitibus.

Gasim in operile lui J, B. Rousseau peacésta :

Huissier, qu’on fasse silence !

Dit en tenant audience \

Un président de Baugé ; Wl

C’est un bruit 4 téte fendre, : 5

Nous avons déja jugé K

_ Dix caunses sans les entendre.

La Monnoye dice:

Tu dis partout du mal de moi;

Je dis partout du bien de toi.

Mais, vois quel malheur est le notre,
On ne nous croit ni Pun ni Pautre.

Er Lamartine a scris urmitorea :

Un serpent mordit Auréle.

Que croyez-vous qu’il arriva ?
Qu’ Auréle mourat ? — Bagatelle ! Fev 'y
Ce fut le serpent qui creva. b

In limba roméani sunt epigrame destule, dér
nu putine dintr’énsele sunt cam tocite.

Vicirescu, Alexandrescu, Nicolénu att ficut
epigrame reusite.

Citim urmatérele ale unuia din poetii con-
timporani, d. A. C. Cuza:
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Te-ai indltat atat de sus,
Iubitul meti amic,

In ciat sé nu te miri ci’mi pari
De jos atat de mic.

Cand, pe drumul ratacirei,
Nu te poti opri pe tine,
Cum socoti ¢’ai pune capét
Riticirilor striine ?

«M’am lasat de poesid»

Spui la lume ne’ncetat:
Lumea spune cd de tine
Poesia s’a lasat.

In fine, se mai citézi, ca forme de compo-
sitiuni poetice cari apartin genului didactic: Isto-
ridora in versuri (Anton Pann: Povestea Vorbei),
apoi Inscriptiunea adici epigrama in sensul grec
al cuvintului si epitaful, inscriptiunea in versuri
pe morminte, cum era buniéra epitaful lui Ale-
xandru-cel-Mare, regele Macedoniei :

Sufficit huic tumulus, cui non suffecerat orbem.
CAP. V.
Poesia pastorali

‘§ 1. Definitiune. Coprins. Istoric. — Composi-
tiunile poetice in cari vedem zugrivite cu fru-
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mose versari viéta, moravurile si privelistele de
la téra, in plicuta sirivnita lor simplicitate, iéit
numele de poesid pastorald séi poesid bucolicd.

CGampurile cu florile, pidurile si colnicele,
hora si sedétorile sunt scenele pe cari se des-
fasurd gi se arétd actiunea si descriptiunea pis-
toruluj, fid cand ea nise da sub forma de eclogd,
fia cand ni se did sub forma de idila.

Ecloga séi bucolica (:xioyi, alegere, fobvrohoc,
vicar) coprinde ud mica actiune dramaticd cu
inceputul, peripetiele si desnodidméntul séii, con-
tinute in dialogul pe care eroii si eroinele ec-
logei, de obiceitt pdstori si pdstorite, I'alt intre
“déngii. Subiectul este totdéuna alcituit din es-
presiunea simtiméntelor, triste séu vesele, ale
locuitorilor de la téra.

Bunidrd, in prima eclogd din Bucolicele lui Vir-
giliti, avem ca eroi pe Melibeeus si -pe Tityrus,
pistori de prin pregiurul Mantovei, cari ’'ncep
dialogul eclogei in modul urmator :

Melibeus

Tityre, tu patulae recubans sub tegmine fagi
Silvestrem tenui Musam meditaris avena:
Nos patriae fines et dulcia linquimus arva ;
Nos patriam fugimus: tu, Tityre, lentus in umbra,
Formosam resonare doces Amaryllida silvas.

~

Tityrus

O Meliboee, deus nobis haec otia fecit,
Namque erit ille mihi semper deus : illius aram
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4 Saepe tener nostris ab ovilibus imbuet agnus,
Ille meas errare boves, ut cernis, et ipsum
Ludere, quae vellem, calamo permisit agresti.

Idila (si36)oy, tabel mic) se deosebesce de eclogi
prin aceia cd ea nu are actiune, c¢i contine nu-
mai descriptiunea unor simtiminte i unor pa-
siuni gingase, induiositore si plicute prin sim-

plicitatea si sinceritatea lor.
)

. ... Aimable en son air, mais humble dans soh style
Doit éclater sans pompe une élégante idylle,

ne spune Boileau in a sa Artd poetica (I, v.
5—6). ;

/

Son tour simple et naif n’a rien de fastueux
Et n’aime point I'éclat d’un vers présomptueux.

Atat scena ce pastorala zugriivesce cat si per-
sonele ce ea ne aréti in actiunea bucolicei séil
in descriptiunea idilei, trebue sé fid ud copid ar-
tisticas @ naturei; catd s8 ni se inficiseze ast-fel
incit, la citirea si simtirea lor, sé esclamim ca '

~poetul in Véra la téra :

Acolo e fericirea
Si iubirea
Timpului patriarecal ;
Viéta ce aci se ascunde
Curge 'n unde
Curge’n unde de cristal.



Déci ne inchipuim natura in mandreta sim

bogitia vérstel de aur, atunci cand, dupi spusa
lui Oviditt (Metamorphos. lib. 1, 2):

Mollia securae peragebant otia gentes

si

Ver erat aeternum, placidiiue tepentibus auris
Mulcebant zephyri natos sine semine flores.
Mox etiam fruges tellus inarata ferebat,

Nec renovatus ager gravidis canebat avistis:
Flumina jam lactis, jam flumina nectavis ibant,
Flavaque de viridi stillabant ilice mella ;

$i déci ne ’'nchipuim pe pistori cu simtimén-
tele epocei patriarcale, blandi, inocenti, cu ini-
ma ténéra, iubitére si fiard nici una din sirete-
niele omului din timpurile vérstei de fer, tabe-
lul ne va oferi ua scend mult mai plicutd si mai
poeticd de cit aceia ceam avé, déci am da pis-
torului ori sim{iméntul si pasiunile necumpétate
§1 Injosite ale unora din locuitorii campurilor,
ori simtiméntele si pasiunile complicate, subtile
si"adeséori inumane ale 6menilor de orase.
Déci ecloga i idila sunt menite a inspira lo-

cuitorilor de la orase.iubire si admiratiune pen-

tru viéta de térd, poesia pastorali nu trebue sé
fia ud copid falsa sél, ceia ce e si mai reu ua
copid fotografici a scenelor campenesci, ficuti
fard nici-un discernimént- artistic.
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In minunatele séle Pastele, V. Aleecsandri ne
di adevérata notd a poesiei pastorale,’ bucolica
si idilica, ce avem in literatura nostri.

Fid in Rodica:

Purtind cofita cu api rece

Pe ai séi umeri albi, rotundori,
Juna Rodicd voidsi trece

Pe lingd junii seménitori,

fid in Cinel-Cinel si alte pastele ale poetului, gi-
sim si sim{im ceia ce Boileau ne spune despre
poesia pastorali:

Il faut que sa douceur flatte, chatouille, éveille,
Et jamais de grands mots n’épouvante T'oreille,

asa cd, la citirea lor, esclamim din inimi:

O gratiose fidile !
In ce dile
In ce noptiati infiorit,”
D’asa odori minunate
Profumate.
Din fruntea lui Theocrit. (Deparatianu).

" Theocrit si ’naintea lui, dice-se, Diornos, furi
la Greci adevératii representanti ai poesiei pas-
‘torale. Poetil scolei Alexandrine saii incercat
si'ntr'acest gen, dér cuaceiasi eruditiune si cu a-
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celasi gust fals ce aii pus in téte compositiunile
lor poetice.

Theocrit ne arétd luptandu-se in versuri alter-
nante, — caci amant alterna Camenae, cum ne
spune Virgiliti, — pe pistorii cei mai simpatici
s1 mai adevérati al poesiei pastorale. Simple,
naive, avénd in tote aménuntele versurilor lor
parfumul «de sulfind si d’aglici,» si récordsa fru-
museti a dumbrivilor, idilele lui Theocrit re-
man ca model poetilor ce urmari.

Tot la Greci, Bion, Moschus si mai tardit
Calimach perdura nota intr’adevér pastorald, si
dederd nascere unor pistori prea invétati si prea
filosofi, unor pastorite prea cochete, unor des-
criptiuni de simtiménte si pasiuni cari nu se
gasesc de cat in rafinata civilisatiune a oraselor.

Cu totd perfectiunea descriptiunilor si gingi-
sia unora din simtiméntele ce poetul Greorgicelor
esprime, aceiasi invinovitire se pote adresa si
- pastorilor lui Virgilit din cele dece ale séle
Ecloge.

Cand Tityrus invitdi pe Melibeeus sé cineze
la el si s¢ maid in modesta lui coliba, dupi ce
citim prea frumodsele versuri

Hic tamen hane mecum poteras requiescere noctem
Fronde super viridi : sunt nobis mitia poma,"
~ Castaneae molles et pressi copia lactis ;
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Et jam summa procul villarum culmina fumant,
Majoresque cadunt altis de montibus umbrae,

siguri suntem ca vor continua conversatiunea lor
cea invétati sienumerarea unor simtiménte mai
presus de starea lor de umili pastori.

Déca Virgilia, in loc de a pune pe pastori
sé cante ca dénsul, ar fi cintat el ca pastorii,
eclogele séle nu ar fi avat parechii in tote lite-
raturile. Pe nimeni, intr’adevér, natura nu in-
zestrase si nu a mai inzestrat cu atatea daruri
proprie a zugravi frumusetele cimpenesti, cu
cate inzestrase pe Virgilii, Preferind énsé a
vorbi el prin gura pastorilor ce punea in acti-
une, acestia nu pot avé naivitatea si simplicita-
tea rleimpodobitd cu lucruri striine, si sunt mai
mult de la orage de cat de la téra.

Dupa Virgiliti, poesia pastorali decade la Ro-
mani cu Calpurniii, Nemesian si Ausonit. Pis-
torii acestora nu mai sunt pastori.

In timpurile moderne, la mai tote popdrele,
poetii s’aii incercat a face poesii pastorale. Rar
énsé silintele at fost incoronate cu sucees, cict
~rar pastorii lor se pot numi cu adevérat péstori.

Dramele pastorale ale lui Tasso si Guarini in
Italia, romantele pastorale din Espania, ca Diona
lui Montemayor si Galatea lui Cervantes, pre-
cum si romantele pastorale ale Franciei provo-



~e,

-

card un potop de idile si de ecloge, tote énsé

" zugrivind cadmpurile si pe pistori dupé placerea

fantasiel  oragenesci. |
Pastoralele d-nei Deshouli¢res, in Francia, bu-
nidra mult cunoscuta

Sur les prés fleuris
Qu’arrose la Seine,
Cherchez qui vous méne,
Mes chéres brebis,

sunt impanglicate si spilcuite numai cu lucruri
de tirg.

La Germani, dupi renascerea cecolului XVIIi,
Gessner si pe urma Geoethe al seris idile mo-
rale si filosofice.

La Roméni, in multe din doinele colectiunilor
populare si ‘ntr’unele balade sé gisesc pirti spo-
radice de poesia pastorald, fia idilicd, fia bucolici.
Ore vorbirea ce Baciul din Miorifaare cu oita sa
«birsanid»-au este fot atat de gingasi si indu-
iogatore prin nota ef tristd, cat si acelea ale
pastorilor lui Thederit si lui Virgilin?

Dintre poetii nostrii moderni, V. Alecsandri,
Bolintinénu, Deparatianu ai seris poesii pastorale.
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