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PREFATA

Cartea de fajd este rodul unor indelungt cercetiri asupra
viefit §i operei lui Goethe, care mi-au insofit activilatea
stuinfificd §i academicd aproape un pdirar de veac. Voiu
infdfisa in doud volume destinul gt infdptuirile spirituale
ale celut mai dinamic suflet si ale celet mat cuprinzdtoare
minft din cite s'au intdlnit in istoria culturii umane.

Intdiul volum va cuprinde, afard de introducere, viaja
st opera lui Goethe pdnd la plecarea in Italia, cdnd se
inchete de fapt epoca sa de formapie sufleteascd st spiri-
tuald. Volumul al doilea va urmdri maturitatea §i batrd-
nefea activé a poetulut pind la moartea sa. Poate cd intro-
ducerea a luat proporjit prea largi faid de structura i
dimensiunile intregului devenind in cele din urmd un capitol
de sine statdtor. Ea era totugi necesard, odatd ce orice
tentativd noud de a scrie o monografie a lui Goethe punea
pe aulor aproape la fiecare pas in contact cu opera uriagd
a biografilor, comentatorilor §i imitatorilor. Aceastd cer-
cetare asupra pdtrunderii lui Goethe in literatura uni-
versald oferd atdt autorulut, cdt gi publicului cetitor putinja
unel confruntiri cu ceea ce s’a scris pind astdzi despre poet.

Din aceastd confruntare se poate insd trage invdjdmadntul
surprinzdtor, ci desi s'au scris mii §i mii de cirfi despre
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Goethe, el poate oferi — mai ales unui cercetéitor stréin —
priejul unei noui viziuni a viefii si operei sale. Poate
fiinded s'a scris atdt despre Goethe, biografia sa a cipdtat
ceva schematic §i stereotip, iar opera sa, covdrgiti de ba-
lastul nesfdrgit al metodei genetice, sau de bunul plac al
metodei psthologice, a devenit doar un preteat pentru cer-
cetdtori, in loc si fie esenfialul.

De aceea lucrarea de fati, incearcd din nou, dupd atdatea
altele, sa schiteze vieaja lui Goethe, si-i télmiceascd exi-
stenfa §i sd descopere in opera lui esenta vitald g artisticd
a genvului sdu. Ddnd la o parte tot ce s'a scris atdt de diferit
st de interesant despre poet st scrisul sdu, m’am reintors la
izvoare, care dupd o atdt de lungd peregrinare istorico-
filologicd imi apdreau deodati proaspete in esenfialul lor.
Cdct nenumdratele izpoare pe care le-au adunat cercetdtorii
pun la indemdna biografului si criticului contemporan un
Goethe deosebit de cel creat i pdstrat in compendiile si
monografiile ultimelor decenii. Ele deschid ochiului lacom
al modernului perspective, pe care lucrdrile de sintezd de
Pénd acum nau stivt decdt si le intrevadd. Am dat de
aceea izporului direct insemndtatea pe care el o meritd si
m’am bucurat si descopir in documentul autentic punctele
de reper ale cercetirii mele.

Bibliografia folositi pentru aceastd carte lasd, asa dar,
locul intdiu izvoarelor directe, a ciror atentd
dat putinfa si addncesc atdt personalitatea m
« cameleonicd » a lui Goethe,
priveste mater

folosire mi-a
ultilaterald gu
cdt i uriasa sa operd. In ce
walul bibliografic propriu zis, am utilizat
numai ceea ce mi s'g parut esenfial si hotdrdtor, indru-
méndu-mé in deosebi dupd schita bibliograficd a profesorulut
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Iulius Petersen, — acestuia i aduc aici muljumiri
colegiale pentru multe sfaturt i indrumdri — addogind
insd tot ce-am gdsit inedit st autentic s inldturdnd totce
fusese intrecut de rezultatele cercetdrilor mai nout.

Dar aceastd carte, cu toate ci a finut tot timpul seama
de cerinfele unet opere cu caracter stiinfific, ravnind si se
aseze aldturt de lucrdrile asemdndtoare din Occident, este
totusi o carte pentru toatd lumea, o carte care se vrea cititd
usor si infeleasd lesne. Ea se indreaptd fireste in rdndul
intdi, cdtre publicul romdnesc, ciruia doreste sd-i ddruiascd
o imagine adevdratd si luminoasd a aceluia care n’a jucat
un rol epocal numai in culture {drii sale, ci s’a impus
si ca un factor hotdritor al culturii universale. Poate cd
straddania mea nwa fost zddarnicd si poate cd gindul meu
va fi infeles de cei cdrora eu le aduc acest prinos entuziast
al unet munci care nu se cere alifel rasplatitd, decdt dacd
isbuteste sd atingd felul urmdrit cu dragoste si incredere.

15 Octomsrie 1937.
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Nu s’a scris inca pénd astiizi o carte amanuntitd si
completa despre chipul cum a evoluat imaginea lui
Goethe in literatura si istoriografia literarda germani
si despre felul cum aceastd imagine s’a oglindit in
spiritualitatea europeana!). Urmarind insd numai in
chip sumar aceastd evolutie esti suprins ce salturi se
fac dela o epoca la alta si ce felurit apare Goethe in
interpretarea contemporanilor, a romanticilor, a Germa-
niei june, a Naturalismului, a Expresionismului sau a
ultimei generatii de poeli poporanisti si nationalisti. Iar
dacd strabati calea ficutda de stiinfa literard germani
in cercetarea vietli si operei lui Goethe, patrunzi in-
tr’un imens labirint care duce fie la un templu de ad-
miratie si de slavd fard rezerva, fie la o imensa biblio-
tecd de fige critice §i informative, din care e greu si
desprinzi chipul autentic al aceluia care a fost Goethe.

Nu mai putin variat si contradictoriu e aspectul ce
ni-l infifiseaza literatura si critica striini in decursul
unui veac de contact cu Goethe. Poate c& tocmai aceasti
confruntare a pontifului din Weimar cu literaturile stra-
ine, in care opera lui a lasat urme variate si inegale, ar
contura si mai clar personalitatea unicad a poetului.
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Proteic n’a fost Goethe numai ca om si ca scriitor,
ci si prin multilateralitatea imaginilor pe care lumea si
le-a faurit despre el. Incd dela intdia sa aparitie in
viaa literara a Germaniei el e vazut sub mai multe
aspecte. Pentru tineretul literar Goethe e geniul care
rupe cu traditia, e revolutionarul care calcd in picioare
regulele clasice, e mai presus de toate autorul senza-
tional al lui Goetz si Werther. Aproape intreg tineretul
din acea vreme s’a pus sub comanda poetului gi l-a re-
cunoscut drept conducitor spiritual. Mai mult inca,
galagia enormd pe care noua generatie a ficut-o din
capul locului in jurul lui Goethe a inraurit in buna parte
si atitudinea generatiilor literare mai vechi fata de tani-
rul i rasvratitul poet. Astfel cercul poetilor din Gottingen,
al caror distant conducitor spiritual era Klopstock, a
Privit cu un interes crescAnd manifestarile literare pline
de inedit senzafional ale lui Goethe. Era de sigur natural
ca unele cercuri literare ortodoxe sa aibe faja de noul
venit o atitudine hotirit negativa. Astfel Goetz a fost
socotit de citre unii « un monstru » $i n’a indignat numai
pe frantuzitul Frederic II, care vedea in aceasts drami
0 ¢desgustatoare imitatie a lui Shakespeare,» ci §i pe
reformatorul Lessing, arbitrul epocei in materie de lite-
raturd dramaticd 2). Pentru cercurile rafionaliste Goethe
era un original, poate chiar un snob literar, care stia
sd inspire admiraie si teami totodati. Cic; poetul a
provocat dela inceput sentimente mixte. La unii a
starnit revoltd si teamd, la altii entuziasm si admiratie,
personalitatea lui preocupand cu aceeasi caldura i infri-
gurare cercurile traditionaliste ca $i pe cele revolutionare
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ale intelectualititii germane. Daca urmérim in misura

~posibilitatilor corespondenia personalitafilor literare si
filosofice ale epocei de transifie din jurul anilor
1770—1780, observam ca lumea de atunci suferia de o
adevirata « Goethemanie » 3).

Ai impresia ci apiruse deodati in mijlocul literelor
germane un Messia al poeziei, de care unii se temeau
si-1 condamnau ca pe un uzurpator, iar altii il slaviau
ca pe un liberator §i ca pe un creator de noui valori spi-
rituale. Asistim de asemenea si la surprinzitoare capitu-
liri sau convertiri ale unor spirite care la inceput au
fost refractare farmecului personal goethean §i impe-
tuositatii operei sale. Astfel un adversar al poetului ca
Johann Georg Jacobi, capituleazi repede cind se apropie
de el si cand recunoaste in Goethe « pe unul dintre oa-
menii cei mai extraordinari, plin de geniu inalt, cu o
fantezie arzitoare, cu simfire adancd si toane schimbi-
toare » 4). Tot asa 5i Wieland, care aparinea unei directii
literare pe care o condamnase Sturm-und-Drang-ul lui
Goethe, nu s’a putut sfii si nu prefuiasci talentul poe-
tului, chiar §i atunci cand acesta l-a lovit atat de crud
prin pamfletul publicat pe neasteptate. Iar Bodmer cind
a cunoscut pe Goethe, i-a marturisit ci-1 « asteptase de
saptezeci si sapte de aniy B

Se pare astfel ci in tinere

e Goethe a fost un cuceritor
st un « charmeur » si ¢ adversarii sii literari, indats
ce-l cunosteau mai de aproape, erau castigati de inteli-
genia sa scanteietoare §i exuberantj si de farmecul care
se desprindea din intreaga sa fiintd. Cu atat maj ex-
plicabila e puterea de fascinatie pe care a avut-o el asupra



16 GOETHE

tovardgsilor sai de generatie. De data aceasta omu!
si poetul se intregeau si, contopiti in una si aceeasi
fiinfa vrajitoreasca, adunau in jurul ei tot ce avea
Germania noud in acea vreme mai ales. Tineretu!
acesta n’a exaltat numai admiratia pentru poet, l-a i
urmat ca pe o rara pildd. Mania dramelor istorice cava‘le-
resti, care impreuns cu drama burgheza a pus stipénire
pe dramaturgia germani dela sfarsitul veacului al opt-
sprezecelea si care trece prin epoca romantici, ajungéﬂd
pand in vremurile realismului 1 naturalismului, isi are
originea in fresca revolutionard, pe care Goethe a creat-o
cu al siu Goetz 9).

Un succes mai categoric, fiindea era un succes de.
zarvd internd si unul de scandal european, a fost al lul
Werther. Fireste ci tocmai aceasts glorie germani, deV(j'
nitd brusc glorie europeand, a impresionat lumea germand.
De data aceasta insi desacordul intre cele dous gentg
rajii a fost si mai vadit. Mai intaiu fiinded in cazul lu%
Werther Goethe putea fi atacat de ortodocsii literaljl
pentru imoralitate. Apoi deoarece subiectul romanululZ
fiind de cea mai acuta actualitate, nu starnia numal
sensibilitatea eticd a unui Lessing, dar si a unor pastori
moralisti ca Goetze. Daca Goelz a provocat imitafi,
Werther a creat o moda universald, dela fracul al-
bastru si pani la sentimentalismul exceslv si lacrimogen
al stilului epistolar si al convorbirilor particulare si la
acel Wertherfieber care a semanat nenorociri in atétea
familii i a sfasiat atAtea existene. lar daca Werther
Provocase in Germania o sumedenie de imitatii, de ope-
rete s1 de drame muzicale, in strainitate el reabilitase
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geniul poetic. german printr’o neagteptata opera literara
spontand, vie si actuala 7).

Plecarea Iui Goethe la  Weimar a desvaluit deodata
un alt Goethe. Surprinderea lua proportiile unei enorme
senzajil, Poetul revolutionar, care rivaliza cu Shakes-
peare, care batjocorea in mici pamflete gloriile consa-
crate $i al cirui roman de dragoste il aruncase in mijlocul ~
dojanelor critice si al barfelilor generale, era deodaty
chemat la curtea unui prin} si numit ministru la vérsta
de doudzeci si sase de ani, cand altii de seama lui s’ar
fi mulfumit cu un post de bibliotecar sau de preparator
intr’o familie nobili. Ce risturnare de valori pentru
reprezentaniii vechei generatii, ce recunoastere si incura-
jare pentru tovarisii de nisbatii literare ai lui Goethe !
Klopstock, Lessing, Bodmer si Voss aflari cu legitima
mirare si invidie dar si cu o rejinuti satisfactie insciu-
narea lui Goethe ca ministru de stat la o curte domneasca.
Wieland, . care s’ar fi putut opune acestel numiri, ca
unul care a fost educatorul tanzruluj prin} Karl August
de Saxa-Weimar si care fusese si victima unui pamflet
goethean, se lisa repede cucerit de farmecul acestei in-
draznete personalitai, cireia nimeni s nimic nu-i stetea
in cale si pe care, odata sosit la Weimar, acelasi Wieland
il primi cu brajele deschise 8). Puterea de fascinatie a
lui Goethe este la Weimar Incercatd de toti, iar Wie-
land are dreptate cind scrie lui Merck intr’un stil diti-
rambic « & Goethe aduce vremea rea si vremea buni » 2)
Impresia pe care o face Goethe aici este aceeasi ca si
Pretutindeni pe unde a trecut: extraordinara. Péni i

Schiller recunoaste prestigiul lui Goethe, «al ciruj nume

SUUTEey
repveied OMszzoTaRd
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mal{i oameni il rostesc cu un fel de admiratie » §i explicd
efectul pe care il face poetal in toate cercurile societatil,
prin aceea «ci tot ce este el este intreg s1 ci poate
fi ca Tuliu Cesar mai mulii in acelasi timp » 19). Dar Wei-
marul pune intre Goethe si opinia public literari ger-
mand un hotar. Repede este el uitat de admiratori si
alfi scriitori mai tineri, ca Schiller, cuceresc favoarea
publicului si o glorie tot atit de sgomotoasd, ca aceea
asupra céreia se lasase valul uitdrii 11), Cei dintdi zece
ani petrecufi la Weimar, in timpul cirora Goethe s'a
impar{it intre pedanteria sentimentald a doamnei von
Stein, petrecerile si zidirniciile dinastice ale lui Karl
August si diferitele slujbe administrative pe care le-a
ocupat, au indbusit elanurile creatoare ale poetului. Iphi-
genia, pe care o scrisese intdiu in proza §i care i1 luminase
drumul spre Italia clasicd, nu trecuse din cercul nobil
si amical al Weimarului in cercurile mai largi ale 1n-
telectualitatii. Ce era deci mai firesc ca Goethe si fie
uitat ca poet? Oare Weimarul insusi nu ficuse in parte
din el un simplu poet de curte, intorcandu-l din dru-
mul desvoltirii sale firesti inapoi spre clasicismul fran-
cez, pentru care mai ales ducele Karl August avea o
adevaratd slabiciune.

Fenomenul italian s1 intoarcerea sa la Weimar, unde
aduce un bogat bagaj literar, din care poetul avea si-si
culeagd motive de inspiratie si indemnuri poetice mulii
ani dupa ce Italia devenise pentru el doar o simpla
amintire, au insemnat pentru el reluarea indeletnicirilor
sale poetice. Dela 17 August 1786, cAnd Géschen pu-
blicd anunful privitor la editarea operelor lui Goethe
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in opt volume si pana la 1794, cand apar alte doua
volume suplimentare, poetul oferd in fiecare an publi-
cului si cercurilor literare o noua dovadi a hirniciei
sale poetice. Cine urmiregte cu atentie corespondenta
literard a epocei si recensiile publicate in periodicele
vremil, isi poate da seama lesne ce interes sgomotos
si crescdnd au provocat pe rand scrierile luj Goethe.
Daca la Weimar Iphigenia, Tasso, Wilhelm Meister
si Hermann §i Dorothea stirnesc nedumerire, fiindea
nu sunt intelese, in cercurile literare ele provoaca discufii
contradictorii §i aprecieri diametral opuse, ceea ce
contribuie la cimentarea pozitiei literare pe care o ocupa
Goethe cu tot mai multd autoritate in lumea poetica
germana.

Cu epoca noua a romanticilor, Goethe iese din
cadrul epocei controversate a debutului si se confrunti
cu o generafie a cirei spiritualitate o fecundase el in-
susi si avea s’o indrumeze péna térziu de tot. Fari in-
doiala ci romantica germani se leagd printr’o linie
dreapta de Sturm und Drang, care poate fi socotit doar
¢a o prefaid a celei dintai 12), Goethe, desi nu mai era
reprezentantul genialitatii anarhice din intaia sa tinerete
si trecuse prin epoca «educativa » a primilor ani de
Weimar si a cilatoriei in Italia, era socotit totusi de
Primii romantici ca un mare inaintag al lor, ca adevi-
ratul lor pirinte sufletese. Corespondenta cu Goethe a
acestor tineri inflacaraii de poezie este cea mai buni
marturisire a contactului cald si direct cu poetul dela
Weimar si a faptului ci acesta devenise centrul preo-
cupdrilor spirituale 13). Ceea ce trebue insa cu deosebire
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relevat este faptul ci, pe de o parte Goethe a contribuit
enorm la formarea romantismului si a fost un indreptar
pentru tinerii romantici, pe de altd parte romanticii au
fixat pentru intdia oard rolul de artist creator al lui
Goethe, lasdnd ca mostenire urmasilor literari o imagine
goetheand, pe care nici propriile lor atacuri din vremea
convertirii la catolicism n’au putut-o intuneca 14).

Ce au vizut tinerii romantici in Goethe? Fira indoiala
un poet, un artist de mare proportie, o personalitate
covarsitoare si integrald. Mai putin i-a fermecat omul.
Dupi zece ani de sedere la Weimar i dupa célatoria in
Italia, Goethe devenise un 1zolat §i un distant. Atitu-
dinea lui supira totdeauna printr’o solemnitate rece §i
prin rezerva stipanitd a omului inchis ermetic intr’o lume
proprie. Romanticii l-au admirat de departe, nu l-au
iubit insd ca om. Hélderlin spune, de pilda, ci a pasit
pragul casei lui Goethe cu «emotie», iar lui Hegel ii
scrie ci a intdlnit alaturi «de multd maretie si foarte
multd omenie » 15). Dar Jean Paul vorbeste dimpotriva
de indiferenta poetului fata de toatda lumea si ci numal
o discutie asupra artei si a poeziei il putea incalzi gi-l
putea face sa devie din nou «cu totul Goethe » 19).

Tinerii care invataserd, ca Novalis, si citeasci din
Goetz ca dintr’un abecedar si pentru care fiecare gest
si fiecare cuvant al poetului trezia un indemn sau cipata
valoarea unei pilde, erau surpringi cAnd ficeau cuno-
stinta ministrului oarecum solemn §i pedant dela Wei-
mar. Niciunul dintre romantici nu s’a putut apropia
mai mult de Goethe, iar unii dintre ei, ca Heinrich von
Kleist, si-au sfardmat existenta, viizand ci talentul lor
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nu intalnise recunoasterea deplind a maestrului catre
care il indrumasera iluziile si visurile. o
Este adevirat c¢i o bunad parte dintre primii roman-
tici se strinsese in apropierea lui Goethe, la Jena, intre
1799 si 1800; repede insd tinerii acestia parasiserd ve-
cinitatea lui Goethe si odatd cu aceasta si o bund parte
‘din admiratia lor inifiala. Numai A. W. Schlegel isbuti
si pastreze legituri normale cu poetul pand foarte
tarziu, iar Ludwig Tieck stiu §i el si nu supere pe au-
toritarul dictator literar, in clipa in care tovardsii sl
de poezie il supirau atdt de addnc cu predilecfia lor
exageratd pentru catolicism si Evul Mediu. Karoline Boh-
mer, mai tarziu sotia lui A. W. Schlegel, poate fi socotita
pe drept cuvant inijiatoarea cultului lui Goethe in Ger-
mania si propagandista cea mai hotdrdtd §i entusiastd
a operei acestuia, intr’o epocd in care poetul fusese
aproape uitat. Karoline a initiat de asemeni pe Fried-
rich Schlegel in opera lui Goethe si tot ea a deschis si
celorlal{i romantici drumul spre tainele spiritului lui
Goethe. Fata de atmosfera simpatica lui Goethe din casa
acestel remarcabile personalitdfi feminine, nu poate sur-
prinde entuziasmul cu care Friedrich Schlegel intdmpina
pe autorul Iphigeniei incd in paginile revistel Deutsch-
land in anul 1796, cAnd numeste poezia 1zolatului dela
Weimar « aurora artei adevéarate g1 a frumusetii pure » 7).
Cei doi frati Schlegel, doctrinarii scolii romantice, au
pus dela inceput in centrul preocupdrilor lor literare pe
Goethe, aga cum acesta se infafisa prin opera sa si chiar
aga cum apirea el acum in plind evolutie clasicista.
Revista Das Athenium, care apare intre anii 1798 s
'/5 4"&,

=
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1800, este deodatd stribatutd de spiritul lui Goethe.
Friedrich Schlegel il numeste acolo pe Goethe « reprezen-
tantul spiritului poetic pe pamant», ii pretuieste in
deosebi universalitatea, iar in studiul siu despre poezie,
el studiazd aminuntit caracterul universal si progresiv
al operei lui Goethe, compardndu-l cu Cervantes si cu
Shakespeare. Chiar si in clasicismul lui Goethe, Fried-
rich Schlegel vede modernism, cici socoteste pe poet
indltat la o culme artistics, «care pentru intiia oard
cuprinde toatd poezia celor vechi §i celor moderni» si
poartd in ea ¢saménta unei eterne progresivititi»'8).
Constatarile acestea Schlegel le inchinase romanului
Wilhelm Meisters Lehrjahre, carte esentiali, pilda literard
nesfarsita si punct de plecare al tuturor romanticilor %).
Nu numai Friedrich Schlegel, dar si fratele saiu Wilhelm
Schlegel, Novalis, Tieck, Dorothea Schlegel si Schelling
pretuesc pe Wilhelm Meister ca o adevarata biblie
literara 2°). Novalis, de pilda, il invigase pe de rost si-l
prefuise intdiu ca o carte excepfionald, pentru ca mai
tarziu si planuiascid o revenire ostild, care si anuleze
aprecierile lui Friedrich Schlegel din Athengum.

Socotind romanul ca‘cea mai superioard forma lite-
rard, in orice caz ca o forma prin excelentd romantici,
poetii romantici au continuat romanul artistic st evo-
lutiv, avand ca punct de plecare Wilhelm Meister.

Dar romanticii, cu toati admiratia lor pentru Geethe,
au avut fatd de el o atitudine destul de neatirnati,
chiar si in epoca in care ei recunosteau in Goethe un
adevirat conducitor literar. August Wilhelm Schlegel,
care a scris o recenzie entuziasti despre .Hermann §i
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Dorothea si care, cu toate dificultatile desacordului ideo-
logic de mai tArziu, a pastrat pana la sfarsit legaturi
normale cu Goethe, a stiut sa-i vadad defectele si si-l
judece cu deplind libertate de spirit i mal cu seamd a
inteles si aduci, in felul cum l-a judecat pe poet, un
punct de vedere-isteric *). Aceleasi rezerve le face No-
valis g1 le va face Friedrich Schlegel, care mai tarziu se
va nipusti cu violentd asupra «pdginului» Goethe.
Dar ceea ce trebue retinut din-legaturile romanticilor cu
Goethe, este acel cult al poetului care si-a avut originea
in exaltarea trecitoare a tinerilor romantici, care, in
frunte cu entuziasta Karoline si cu fratii Schlegel, au
afirmat pentru intdia oarid semnificajia exceptionala a
* personalitatii artistice goetheene. Chiar daci romanticii
si-au potolit elanul si entuziasmul, cultul lui Goethe
-initiat de el a fost slujit cu credin{a pana la moarte de
Racheél Levin, sotia lui Varnhagen von. Ense, care a
trait toatd viata invaluitd de spiritul poetului, in acel
Berlin in care salonul ei a fost pand tarziu un templu
al acestui cult?). Si dacd romanticii, prin convertirea
lor la catolicism, au devenit in bund parte refractari
evolutiei clasice a lui Goethe, -asta nu inseamna insa
ca nu li se datoreste lor cristalizarea imaginei lui Goethe,
asa cum s’a pistrat ea pAnd in zilele noastre 28). Dintre
scriitorii preromantici, Jean Paul Richter face totul ca
s& se apropie de Goethe, dar nu reugeste. In 1796 si
1798 Jean Paul viziteazd pe Goethe, dar silintele sale
de a-i cuceri intimitatea si increderea sunt zadarnice.
Mai tarziu, cind Bérne si Menzel incearca si opuie
gloriei goetheene, pe cea a lui Jean Paul, acesta desi
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atacat de Goethe, n’a scris un singur rdnd necrutitor
impotriva lui Goethe, cum au facut-o primii romantici,
¢l s’a strecurat cu abilitate printre diferitele curente
literare, pastrdndu-si intreaga sa prefuire pentru pon-
tiful din Weimar 24),

De altfel, in clipa in care se ricesc legiturile lui Goethe
cu intdia generatie de romantici, se leagd prietenia sa
cu unii din poetii celei de a doua generatii, careia fi
aparfin protejatii sii Achim von Arnim si Clemens
Brentano. Membrii acestei generatii erau foarte tineri fata
de Goethe, care pisea acum spre batranete. Unii dintre
ei, ca frafii Brentano, erau copiii iubitei de odinioard Maxe
Brentano. Originari din Frankfurt, un drum se deschidea
prin Frau Rat Goethe dela tinerii incepatori literari la
gloriosul inaintas din Weimar. De aceea, cind apare
intdiul volum din culegerea de poezii populare (Des
Knaben Wunderhorn), dedicatia de pe frontispiciu se
indreapta citre Goethe, care la randul siu salutd meri-
toria operd a celor doi tineri intr’o lungi recenzie incar-
catd cu bizare calificative, pe care Friedrich Schlegel
le-a parodiat cu umor si malitiozitate. Brentano si Arnim
au privit totdeauna spre Goethe cu respectul cuvenit
unui parinte sufletesc. .

Dar Goethe l-a sprijinit si pe Zacharias Werner, cu
care s’a intrecut in arta sonetului la Jena si ciruia i-a
reprezentat pe scena teatrului din Weimar cateva drame;
iar un E. T.'A. Hoffman, desi n’a fost socotit de Goethe
decdt ca un caz patologic, a cetit cu entuziasm- acele
opere ale poetului, cu care se simtea inrudit sufleteste.
De altfel generaia mai noua de romantici, careia le



IMAGINEA LUI GOETHE IN LITERATURA UNIVERSALA 20

apartine Eichendorff, are fatid de Goethe ouat.itudim?
eclectici, apreciind acele laturi ale personalitdtii si operel
sale, cu care avea reale afinitafi. Eichendorff, de pilda,
a fost in tineretea sa un mare admirator al lui G(?eth(?,
pe care l-a pretuit ca poet liric §i ca romancier, mnspi-
rdndu-se peniru romanele sale din acelagi Wilhelm
Meister, care a inrAurit atdt pe romantici. Aceasta nu
l-a impiedicat insd sa-si revizuiasci parerile si in a sa
Geschichte der poetischen Literatur in Deutschland
s& ironizeze chiar pe acela care odinioara fi fusese o
pildd unicad. Alfi scriitori ca Lenau, bunaoard, gasesc
_intr’o singurd operd goetheand, in Faust, nu numai
o realizare, dar 1 un punct de plecare pentru o opera
proprie, cum a fost acel Faust de esentd liricd, pe
care l-a scris poetul, patru ani dupd moartea lui Goethe.
Fireste ca Goethe, ca foarte mulii poefi de altfel, a
devenit mai repede popular prin atacurile al ciror obiect
a fost si prin scandalurile pe care opera si atitudinile
sale le-au provocat, decit prin valoarea scrisului sau.
Imaginea pe care lumea gi-a fiurit-o treptat despre
Goethe s’a niscut din atmosfera contradictorie creati
de succesele inregistrate si din atacurile pe care poetul
le-a suferit din partea adversarilor. Incetul cu incetul
Goethe a crescut astfel deasupra admiratorilor si detrac-
torilor sai. Este foarte interesant de urmirit acest proces
de formajie a mitului goethean. Poate c& mitul acesta
s’a putut fauri atat de repede si de lesne tocmai datorita
izoldrii lui Goethe la Weimar, care devenise in ultimii
ani ai vie{ii sale un cuib de taine si de povesti. Poate,
cd romanticii au reactionat intr’un tirziu impotriva lui
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Goethe §i din cauza acestei izoldri, a indiferentei reci
$i a protectiei lipsitd de cdldurd pe care pontifiul literar
din Weimar le-a acordat-o cu o sgércenie calculata.

La inceputul veacului al nouasprezecelea romanticii
se departeazi de Goethe. Pe de o parte trecerea unora
dintre ei la catolicism, pe de alti parte abuzul din ce
in ce mai mare ce-lficeau de fantezie, al cirei « desfriu »
ducea la lichidarea formelor traditionale poetice, au
contribuit nu numai ca ei sia judece cu asprime clasi-
cismul lui Goethe, dar chiar si-l atace pe poet, invi-
nuindu-l de paghnism, cum au ficut-o cand Goethe a
publicat studiul siu despre Winckelmann. Pe rand ro-.
manticii incep si rupd sigeti impotriva lui Goethe 25).
Astfel Novalis i5i revizueste piarerea despre Wilhelm
Meister, atacind realismul acestuia, care stia in calea
poeziei adevirate si a fanteziei pururi creatoare. Chiar
si Tieck, a cirui admiratie pentru Goethe n’a cunoscut
mult timp rezerve, in a carui operdi se oglindesc Werther
si Wilhelm Meister si mai tarziu dupd moartea poetulut
a retipdrit cea mai veche carte de cAntece a acestuia,
il atacd acum 2%). Tieck critici pasiunea lui Goethe pentru
antichitate, socotind-o « o superstitie arbitrard sigoalan??).
Cel mai violent dintre toti e insd in atacurile sale Frie-
drich Schlegel, care ajatat de ura sotiel sale Dorothea,
devine din admiratorul entuziast al lui Goethe procu-
rorul sdau necrutitor,

Sub influenta Dorotheei, care ataci fara scrupul pe
acela in care vizuse un zeu literar, Friedrich Schlegel
.merge pana acolo in micsorarea valorii lui Goethe; incat
- se sfieste si afirme c& operei acestuia i-ar lipsi un
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«punct central », Catolicismul recent al lui Fr. Schlegel
intrd in ceartd cu piganismul antic al lui Goethe, iar
poeziei atdt de clare si simetrice a lui Goethe, in care
domin# un realism sinatos si limpede, Schlegel i preferd
acum proza sentimentald si inegala a lui Tieck. De altfel
acesta e scriitorul pe care romanticii incearcd acum si-l
opuie cu toatd hotirirea lui Goethe, fira a putea insd
anula nici influenfa covarsitoare, pe care acesta a avut-o
asupra lor si mai ales asupra lui Tieck, rivalul si emulul
sau totodatid. Numai August Wilhelm Schlegel, cu toate
rezervele sale critice, ii poartd credintid si de onomastica
poetului in 1826 ii dedicé inflacérate si banale versuri
juvenile. Intre sotii Dorothea si Friedrich Schlegel pe
de o parte, si intre Goethe §i cercul siu clasicist pe de
alta, neintelegerile si dugminiile vor merge crescand
pani in 1817, cind un manifest semnat de Goethe in
colaborare cu prietenul siu Meyer §i publicat in caietul
al doilea din Kunst und Altertum, va ataca noua ¢arta
germani religios-poetici » §i va respinge astfel pe ro-
manticii indrigostiti de catolicism si Evul Media. Heine
are, poate, dreptate cdnd spune cu o rautdcioasd ironie
c& Goethe a fost lipsit de recunostintd fatd de herolzii
sai «fratii Schlegel ». Cele cAteva sigeti pe care le rupe
Friedrich Schlegel impotriva fostului sau patron literar
sunt de fapt nevitamatoare §i dacd n’ar fi fost conver-
tirea la catolicism pe care protestantul Goethe nu i-a
putut-o ierta niciodatd, Friedrich Schlegel ar fi putut
sa pastreze legdturi corecte cu dictatorul literar dela
Weimar, care si el in prieteniile pe care le legase cu cea
de a doua generatie de romantici dovedise ci intelegea
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arta medievald, poezia populard si elementele specifice
rasei ale vechei poezii germane.

Trebue neaparat remarcat un lucru. Toatd aceastd
batalie literard s’a mentinut in cadrul revistelor si gru-
périlor literare. Goethe nu pitrunsese in marele public,
decat prin cele cateva opere de tinerete, care ii provo-
caserd o sgomotoasd popularitate. Atacuri noui, venind
din alte cercuri dect cele literare, aveau si produci o
enorma valva in jurul poetului. Acestea sunt atacurile
cercurilor protestante, nationaliste §i liberale care ve-
deau in ministrul ducelui de Saxa-Weimar, daci nu
chiar un dusman al poporului, in orice caz un hotarit
adversar al migcirii nationaliste si liberale.

Fard indoiala ci datoritd acestor atacuri fizionomia
morald a poetului a suferit modificiri temporare si auto-
ritatea sa etica a oscilat necontenit. Ele n’au putut insd
impiedeca cresterea tot mai organici §i mai adénci a
cultului Goethe. Poate ca Goethe insusi a contribuit prin
atitudinea sa refinutd si prin refuzul de a se declara ex-
ponentul unuia sau altuia dintre curentele care se in-
crucisau si se rézboiau, la formarea acelui cult, pe care
nicio campanie sau revizuire nu l-a putut sfirdma.

Nu putin a contribuit la rispandirea acestui cult §1
rolul cultural tot mai inalt, pe care Goethe reusi sd-l dea
Weimarului. In jurul curfii din Weimar se gaseau ia
sfarsitul veacului alaturi de Goethe oameni ca Wieland,
Herder si Schiller; iar universitatea din Jena devenise
una dintre cele mai reputate din Germania, Nu mai vor-
besc de toyi zeii minori, cari roiau in jurul poetului §i de
legaturile sale cu invajatii, seriitorii §i artistii din
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intreaga Germanie, legituri care ficeau din el un punct
central al culturii germane si un element de atractie
pentru intelectualitatea europeand. Fireste c& autoritatea
lui Goethe a crescut gi mai mult in clipa in care el si-a
asociat pe Schiller si alaturi de acesta a dus in 1796 marea
batalie a Xentilor, prin care s’a netezit drumul clasi-
cismului si s’au lichidat séciielile unor inamici care
indrasneau prea mult. De sigur ca tovirésia cu Schiller
a fost si un act politic din partea lui Goethe, care isi
aldtura chiar pe acel scriitor de care se deosebea mai
fundamental si pe care anumite cercuri i-l scoteau in
cale ca pe un stralucit rival. Dar Goethe dupa ce rein-
trase cu noua serie de opere complete in arena literard
a actualititii, avea nevoie in izolarea sa de un tovaras,
iar in noua lui activitate creatoare de un stimulent si de
un control. Georg Brandes are dreptate cdnd spune cd
marele public nu a infeles aceastd unici prietenie lite-
rard a lui Goethe cu Schiller. Si nu trebue uitat apoi c&
aparitia lor solidara in bitilia Xeniilor a reusit s impue
Weimarul ca o cetate a bunului gust §i a obiectivitatii
literare 28). Prietenia aceasta a cimentat nu numai gloria
mai tAnird a lui Schiller, dar a dat prestigiului lui Goethe
o forma definitivd. Indrumirile si indemnurile reciproce
au deschis fireste in opera fieciruia din ei noui posibilitai
de realizare, iar publicatiile pe care le-au redactat au
devenit organe hotaritoare de control literar ale lumii
literare si artistice.

Dar la cresterea prestlglulul si renumelui literar al Tui -
Goethe au contribuit si alte imprejurari. Opera lui nu
4’2 bucurat totdeauna de succes. Lucririle sale dramatice,
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desi jucate uneori dincolo de hotarele Germaniei, au
avut in patrie o soartd vitregd, care a luat citeodatd
proportiile unei adevirate catastrofe ca in cazul dramei
Gross-Cophta, care ajungind la Viena la a treia repre-
zentatie a fost alungati de pe scend si inlocuitd cu un
alt spectacol, dupa cererea publicului din sali. Iar in ce
priveste celelalte opere literare ale sale, ele au avut un
rdsunet restrans si s’au bucurat de o primire inegala.
Goethe insd nu s’a impus prin valoarea reald a operelor
sale, care erau fie prea putin intelese, fie prea izolate de
marele public. Trebue sa recunoastem ci ceea ce a inaltat
din ce in ce mai sus pe soclul gloriei pe poet au fost doud
elemente oarecum laturalnice: intdiu ambianta, atmos-
fera plina de nesfarsite resonante, pe care i-au creat-o
diferitele imprejuriri si evenimente la care a participat,
apoi continuitatea creajiunii sale literare si stiintifice,
izvordnd ca o consecinta fatald dintr’o viaid care mal
bine de trei sferturi de veac a imbritisat cele mai hoti-
ritoare clipe ale Europei moderne. S’ar putea de sigur
scrie o intreagd carte, bogatd in aminunte ciudate si
senzationale, despre chipul cum s’au format si au evoluat
prestigiul si gloria lui Goethe. Aici insa nu poate fi vorba
de asa ceva. Ci se poate incerca doar fixarea cAtorva
momente caracteristice si cAtorva etape ale uriasei glorii
goetheene, care nu si-a incheiat inca ofensiva de-a-lungul
si de-a-latul Universului.

Ceea ce a creat inainte de toate acea atmosfera de
venerajle in jurul lui Goethe au fost prieteniile nume-
roase, venite din toate colfurile lumii, spre a sluji un om
in care mul{i vedeau un mare conducitor spiritual,
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prietenii care constituiau o adevaratd « confrerie de
admiratori », cum atat de bine a sesisat situatia doamna
de Staél inca in 1804 2). In jurul lui Goethe se formase
cu timpul un adevérat stat-major, cu ramificatiuni in-
semnate si in afara de Weimar, care ajuta pe poet in
activitatea sa publicistica, dar mai ales lua parte cu
adénca veneratie la popularizarea operei si figurei sale
spirituale. Mulii dintre acesti discipoli goetheeni erau
personalitati literare de ména a doua, exemplare me-
diocre ale culturii germane, care cdutau si se foloseasca
de prestigiul poetului spre a iesi din anonimat. Dar
poaté ci tocmai datoritdi mediocritafii acolifilor sai,
poetul a putut domni ca un tiran, ceea ce l-a facut pe
Heine si afirme ci Goethe s’a sprijinit in literatura pe
«tiers états» 3). Goethe nu s’a desinteresat insd de loc
de public. Dimpotrivd, dupd epoca intaiei tinmerefi in
decursul careia publicul lui Goethe era format din tine-
retul entuziast al Sturm-und-Drangului, Goethe s’a mul-
fumit o vreme cu cercul din ce in ce mai larg si mai
variat al curtii din Weimar, pentru ca din cand in cand,
sa-si lirgeascd cadrul siu de influentd personald prin
publicatiile periodice pe care le redacta 31). Fireste . cd
la cresterea prestigiului lui Goethe a contribuit intr’o
mare miasurd ecoul pe care opera lui Goethe l-a avut
peste hotare, numeroasele traduceri franceze §i engleze,
reprezentatiile teatrale care au avut loc la Paris si curio-
zitatea enormd pe care ministrul-poet o stirnea pretu-
tindeni in strainitate. Opinia publicd germand a avut
deodatd doi Goethe: unul aga cum il cunostea lumea
germani si altul cum era vazut de lumea literard striind.
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Fara indoiala cd acesta din urmd@ a reusit si modifice
rezervele cu care era intdmpinat in patrie cel dintal
De sigur ca legaturile lui Goethe cu striinitatea au luat
proportii si din cauza imprejurarilor internajionale, care
au facut din micul Weimar un loc de trecere si de
intalnire pentru regi, generali, si diplomati, iar din
Goethe un rar punct de atractie al acelora care vedeau
in poet, ca si insusi Napoleon, numai pe neuitatul autor
al lui Werther. Mai ales cartea doamnei de Staél a facut
o reclama deosebitd lui Goethe, intelectualitatea striind
obisnuindu-se s& vada in el pe prototipul culturii ger-
mane. Fraza celebra a doamnei de Staél ci « Goethe ar
putea reprezenta literatura germani intreagi » devenise
o formula de orientare spirituald a striinilor care vizitau
Germania D).

Razboaiele napoleoniene au adus multi lume laWeimar.
Iar odatd Goethe descoperit de striini, el a ramas pand
la sfarsitul vietii sale centrul de atracfie al Weimarului.
Numarul de strdini cari l-au vizitat in ultimii doudzeci
de ani ai viefii sale este imens, iar impresia pe care
aceste vizite o fac in cercurile intelectuale germane este
de sigur covérgitoare. Fiindci atdt musafirii, cat ¢l
oamenii de stiin{a si scriitorii striini cari sunt in cores-
pondentd cu Goethe au facut numele acestuia cunoscut
s1 1-au dat o strilucire din ce in ce mai impresionanta.
Astfel chiar in clipa in care atacurile adversarilor sai din
launtru se intefesc el avea in striinitate plenipotentiari
spirituali de talia lui Carlyle, Victor Cousin, Ochlen-
schléger si alti multi, cari toti laolaltd pun bazele acelei
internationale goetheene, care dainuieste inca si astazi.
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Goethe scria in 1812: « Die Nationen gehen jetzt in der
Welt so durcheinander, dass man Cosmopolit wird, ohne
seine Wohnung zu veréndern ». Fireste ca ceea ce atunci
era o intAdmplare datoritda complicatiilor si razboaielor
europene, astizi a ajuns o realitate imediatd, care a
transformat aforistica formula de « Weltliteratur » in-
tr'un loc comun. .
Poate ca ceea ce ficea ca strainii sd fie cucerifl de
Goethe era si prestigiul plin de farmec si de autoritate
al personalitafii sale. Daca in timpul primei sale tinerefi
Goethe stipanea prin genialitatea sa vijelioasa, fixand
in mintea celor care-]l cunosteau imaginea unei fiinte
exceplionale, in calea cireia se deschideau orizonturi ne-
bénuite, in epoca maturitijii si batranetii sale el sur-
prindea prin vioiciunea cuget#rii, iar atunci cand oamenii
cari il apropiau ii inspirau incredere, printr’o neobis-
nuitid veselie si simplicitate de gesturi. Aceastd bogitie
de viatad si de spirit, impreunatd cu o rard naturalefd
in contactul cu oamenii, a fost relevati bunzoara de
Benjamin Constant, Victor Cousin si altii. Fireste ca
atunci cind vizitele il plictiseau — i il plictiseau mai
cu seami tinerii seriitori germani si oamenii indiscrefi —
Goethe se purta mandru si supirator, cum s’a intamplat
de pilda cu Grillparzer i cu doamna de Staél.
Multilateralitatea relajiunilor sale si varietatea impre-
siilor pe care le producea, se datorau si faptului ca Goethe
reprezenta pe adevaratul om al Renagterii, fiind poate
cel mai stralucit reprezentant al omului totalitar si
- universal si 1mbrdylsand cu spiritul siu lacom de a sti
toate domeniile artei §i aproape toate domeniile stiinfei.
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Daca urmireste cineva activitatea lui Goethe dupi rein-

toarcerea sa din Italia, raméne uluit in cite domenil

deosebite si chiar contradictorii se manifesta spiritul sau,
,preocupand in acelasi timp lumea politicd, cea literard .
si artistici si cea stiinjificd a Germaniei®). Dar tocmal

aceastd multilateralitate de ocupatii, de creatfii si de

relajii omenesti i-a creat treptat o popularitate si o

glorie nemai intalnitd pand atunci si de atunci incoace.

Astfel a crescut el deodatd uriag deasupra contempo-

ranilor sdi, iar atacurile adversarilor, oricit de nume-

roase au fost, nu l-au putut rapune.

Heinrich Heine face in Die Romantische Schule unele
foarte juste observafii asupra inamicilor lui Goethe,
remarcind inutilitatea si lipsa de efect a atacurilor.
Mai ales fiindci aceste atacuri veneau din partea unor
oameni lipsiti de autoritate intelectuala desi aparjineau
unor puternice cercuri ostile poetului. Astfel falsii Wan-
derjahre, pe care ii tipareste pastoral protestant Joh. Fr.
Wilhelm Pustkuchen in 1821, reusesc datoritd identitafil
titlului cu cel utilizat de Goethe pentru Wilkelm Meisters
Wanderjahre, care apare mai térziu, si produci intéiu
prin anonimatul lor confuzie, pe urma prin critica agre-
siva ficutd imoralitd{ii lui Goethe si prin elogierea idea-
lismului lui Schiller, 0 enorma valvi s%). Din aceleasi
cercuri ortodoxe vin si atacurile lui Franz de Paula,
Ritter von Spaun, care protesteazi impotriva laudelor
doamnei Sta&l si numeste pe Faust o «diaree de
idei nemistuite». Nu mai pufin grav si perfid a fost
atacul lui Végler si Kochy, care, doi ani dupa Pustku-
chen, au alcatuit pamfletul Goethe ca om sl ca scriitor



IMAGINEA LUI GOETHE IN LITERATURA UNIVERSALA 35

avind ca bazi un articol ostil din The Edinburgh
Review i incare Goethe este judecat cu cea mai mare
asprlme Aceloragi cercuri ortodoxe moraliste aparfin si
cei doi profesori, Martin Span si Schiitz, cel dintéi ne-
gind pand si valoarea literara a poeziilor lui Goethe,
celalalt insistind in cartea sa Goethe und Pustkuchen
asupra valorii deosebite a falsilor Wanderjahre faid de
cei autentici al lui Goethe. Fireste ca toate aceste
atacuri, pornite din cercuri ortodoxe moraliste si apar-
tinand in deosebi Germaniei de Nord, au turbarat ima-
ginea ce gi-o facea lumea germand despre poetul dela
Weimar, care era astfel bagatelizat de pamflete si in-
laturat, el marele burghez, din biblioteca puritanilor si
pedagogilor germani.

Mult mai hotiritoare sunt insi atacurile unor critici
independenti, in fruntea cdrora trebue pusa critica pe
care o face criticul si istoricul literar Wolfgang Menzel
tn a sa Deutsche Literatur. Menzel aparfinea acelei
conceplii care socotea literatura ca un apostolat social
si national si nicidecum ca o indeletnicire esteticd par-
ticulara. El nu reprezinta numal rigorismul moral ca
atatia alfi adversari ai lui Goethe ci §i un anumit opor-
tunism politic, care il concepea pe scriitor in funciie
de inalte idealuri sociale. Dar atacurile lui Menzel, care
sunt foarte violente, nu se reduc numai la o simpld
critica de fond si de atitudine, sau la una a formei si a
msu§1rllor poetice. El i recunoagte lui Goethe talentul
dar i contestd genlul Pentru intdia oard in chip meto-
dic si documentat i se neaga lui Goethe ¢« originalitatea »,
fund tnvinuit ci ar fi fost toatd viata un rob al

8¢
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curentelor la ordinea zilei si al modelor trecitoare. Daca
Clavigo si Wilkelm Meister sunt pentru Menzel opere
deadreptul imorale, Tasso e « profesiunea de credintdy
a curteanului; iar dacd Faust si Wilkelm Meuister pot
fi socotite totusi opere originale, e fiindci in ele Goethe
s’a copiat pe sine 35). Atacurile lui Menzel au fost exa-
gerate §1 nedrepte. Ele au apdrut astfel g1 unor repre-
zentanti ai Germaniei June, ca Heine, care in studiul
sdu g¢ Hcoala Romantica», a aparat pe poet impoll‘iVCT
invinuirilor nedrepte si a exageririlor pitimage ale 111}
Menzel. Goethe nu s’a sinchisit prea mult de aceste atacurl
si a trecut asupra lor cu un suras de dispref §i cu sage-
tile sprintene ale unei epigrame.

In ce priveste atitudinea Germaniei June faja de Goetllle
nu este chiar atdt de negativa pe cit se pare la intdia
privire. Astfel chiar §i concetdfeanul siu Ludwig Borne
nu vede in Goethe numai un tiran al literelor germane §1
un reprezentant al acelui indiferentism social si nﬂtio‘.
nal pe care-l condamna noua generatie germanﬁ, ci sl
un poet de mare prestigiu. Dar tocmai fiindca prefuia
geniul poetic al lui Goethe, de aceea se suparase foarte
pe atitudinea politici a poetului, in care vedea cea mal
tipica forma a reactiunii. Bérne era evreu, originar din
straifundurile ghetoului din Frankfurt. Era firesc ca el
s imbratiseze liberalismul revolufionar care trecuse
Rinul din Franta §i pe care Goethe il respingea cu ©
hotarit sinceritate. Bérne nu putea intelege cum Goethe
se indeletnicea cu colectii mineralogice in clipa in care Ger-
manil singerau pentru pistrarea neatarnrii lor politice.
Deci Borne nu ataca pe poet si pe artist, ca Menzel,
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¢i pe omul de stat neintelegator al noilor vremuri si
care nu se sfiise si se rosteascd impotriva libertatii
presei 36). Egoismul superb al lui Goethe supara toata
aceastd generatie, care ar fi dorit ca patriarhul dela
Weimar si fie pe de o parte alaturi de nouii luptatori
nationalisti, pe de alta sd sprijine pe cei slabi si obiditi ¥).
Nu e deci de mirare ci Goethe e uneori pentru Bérne,
ca si pentru mulfi alti intelectuali ai epocel «un pedant
las», «omul cel mai mic» §i «o slugi supusi prinjilor».

De. altfel ostilitatea lui Menzel fata de Goethe a fost
imp#rtagita de reprezentantii Germaniei June numai
in chip trecitor. Astfel Karl Gutzkow, elev si colaborator
al lui Menzel, nu l-a privit la inceput pe Goethe cu ochi
buni, numindu-l «un suflet sec si lipsit de viatd». Dar
dupi moartea lui, si dupd ce petrece un timp in inchi-
soarea dela Mannheim, Gutzkow revine asupra pérerii
sale de alta datd, modificAndu-giin bund parte punctul
siu de vedere privitor la Goethe %). In cartea sa Despre
Goethe la intretderea a doud veacuri Gutzkow devine unul
dintre cei mai pasionafi apariatori ai poetului, demascand
pe tofi cei ce cautd sa darame ¢ obiectivitatea gloriei sale ».
El se intreabi cu indignare «Ce-ar trebui s& zica Anglia
si Franta — care stiu cine ne face cinste de treizeci de
ani — despre tara noastrd, daca cineva le-ar ardta ca fa-
natismul lui Menzel a mers atat de departe, incat sa
vrea si scrie o istorie a literaturii germane fara Goethe» ).
El vestejeste pe detractorii poetului care «a fost facut
raspunzitor si confundat cu toate caracterele poeziilor
sale » si-1 apara de tnvinuirile de imoralitate. « Un geniu »
si un prea ¢ mare artisty ca Goethe nu poate fi cu atdta
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usurin{d dardmat. « Au venit — spune Gutzkow — ne-
numirafi pitici, cari din maénicile hainei acestui uriag
si-au tdiat haine intregi» Cartea aceasta nu e numai 0
dreaptd apérare ci e si unul din rarele si interesantele
comentarii si interpretdri ce s’au facut in acea epoca
unui poet atat de gresit si incomplet inteles.

O evolutie aseminitoare se observi la Heinrich Heine.
$i el a fost la inceput impotriva lui Goethe. Dar tot
pentru cauze politice si nu literare. De altfel atitudinea
lui Heine, asa cum reiese din Scoala Romanticd i din
articolul asupra lui Menzel, aratid foarte limpede ci el
nu a admis atacurile violente ale acestuia i ale altora
impotriva lui Goethe. Un om de finetea intelectuald a lul
Heine nu putea s& confunde atacurile impotriva omulut
cu aprecierea care se cuvenea poetului. Caracterizarea
epocei de dominatie culturald a lui Goethe, ca o ade-
varatd « Kaiserzeit », nu este de loc exageratd si supra-
prefuirea lui Schiller in dauna lui Goethe apare la Heine
ca o foarte precisd dovada a ascutitului siu spirit critic
si a chipului cum stie si patrunda in tainele personalitafil
goetheene. Iar critica adusé poetului pentru felul cum
diruia protectia sa numai scriitorilor mediocri, neglijand
sau chiar prigonind pe cei cari reprezentau o valoare excep-
fionald, nu este numai o spirituals butads ci corespunde
unei realitati lesne controlabilia. De altfel Heine stie s
tie o masurd obiectivd atunci cAnd judecd si caracteri-
zeaza cu aceeasl vervi plin& de ironie atat pe detractoril,
cat §i pe apologistii lui Goethe. Poate ci atitudinea,
cand mégulitoare, cAnd ironica a lui Heine fai;a de
Goethe a avut ca scop provocarea unei apropieri intre
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cei doi mari lirici, apropiere care nu s’a produs insa
niciodata, cu toate incercarile repetate ale lui Heine de
a-l convinge, prin scrisori admirative, in care ii cerea
voie «sa-i sarute mainile», de insemnatatea unei prie-
tenii literare intre ei, Germania Jund de altfel, nu a atacat
decat prea pufin pe poet, dar cu foarte mare severitate
pe omul de stat §i pe carturarul, care se pusese deacurme-
zisul desvoltarii normale a Germanilor. Sentimentul pe
care l-a avut aceastd generafie fata de Goethe a fost
acela al unui ¢ dépit amoureux », pe care il resimt indra-
gostitii nenorocifi, cari isi vid dragostea si admiratia
respinse. Totusi critica si atitudinea Germanier June au
avut repercusiuni asupra imaginei lui Goethe aga cum
&’a fixat ea in cercurile literare si in opinia publica ger-
mani dup# moartea lui. Cateva decenii mai tarziu figura
Jui Goethe este intunecatd de critica inca vie a genera-
tiei liberale si nationaliste dela 1830, iar un istoric literar
ca Gervinus a reeditat, dandu-le o formulare definitivi,
o parte din criteriile politice §i morale care au stat la
temelia atacurilor protestante, liberale si nafionaliste de
odinioara.

Treptat-treptat se face in jurul lui Goethe tot mai
multa lumina. Cultul personalitéfii sale se menfine viu,
iar pe la sfarsitul veacului al noudsprezecelea ia dimen-
siunile neasteptate ale unei adevirate religii goetheene.
Atacurile i ditirambii merg paralel, se contrazic §i se
intregesc, stimuleaza si paralizeaza totodatd intelegerea
exceptionalului poet si gAnditor. Marele public, cum era si
firesc, il uitd o bund bucatd de vreme. Cartile sale sunt
foarte putin cetite, iar dramele §i poemele sale dramatice
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sunt alungate de pe scenele de teatru de un repertoriu
popular, in care abia dacd isi gaseste loc Schiller. De
altfel Goethe n’a fost niciodatd si nu este nici astizi un
poet cetit de largile cercuri populare. El a fost si, mai
cu seamd, a rimas pentru vulg un scriitor invitat i
admirat in scoald, un poet ale cdrui sentinfe si proverbe
¢ bine ca cineva si le rosteasci la anumite prilejuri,
iar pentru o mick §i pioasd confrerie de poeti, savanfi
si cetitori el este uriasul plin de neprevizut, care, ori de
cite ori te apropii de el, apare mai nou si mai neagteptat.

La 1849, cind se implinesc o suté de ani dela nagterea
lui Goethe, opinia publici trece cu indiferentd asuprd
acestel aniversdri, care nu reusise si trezeasci lumea
intelectuald din neastdmpérul politic in care fusese cu-
prinsd. Abia cind operele postume ale lui Goethe incep
si fie date publicitifii si cand scrisorile trimise de el
odinioard Charlottei von Stein ridica valul de pe
ceea ce se credea ci a fost o inimi de piatrd si o minte
de filistin, imaginea poetului este iarasi impinsi in planul
intaiu, dar i eliberata de fardul dugmaniei i al adulatiel.

Weimarul insusi, care la inceput fusese numai un
simplu loc de preumblare pentru satisfacerea unei foarte
explicabile curiozitid{i, devine cu timpul un adevarat
indreptar al culturii germane, o cetate a cultului lul
Goethe, un col} de reculegere pentru poetii care-gi cautau
incd forma de realizare. Unii, ca Grillparzer, care avu-
seserd prilejul s se ospiteze la masa lui Goethe, vor fi
urmirifi o viat intreagd de imaginea poetului ca de 0
otrdvitd ' vraji. Un Immermann, de pilda, va descrie
mai tarziu cu mult sim{ al detaliului, dar §i cu caldurd
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pioas, casa poetului de pe Frauenplan. Altii ca Hofmann
von Fallersleben sau ca muzicianul i compozitorul Liszt,
vor incerca si reinvie in a doua jumatate a veaculul al
nousisprezecelea faima Weimarului cultural, crednd acea
asociafie, cireia temporar i-a aparfinut si Richard
Wagner si care purta denumirea de Neu-Weimar,
grupindu-se in jurul marelui- duce de Saxa-Weimar,
demn urmag cultural al stramosilor sal.

Epigonismul Goethean igi va urma drumul lui obse-
dant de-a-lungul intregii epoce moderne. Un Karl Immer-
mann de pilda, cu toatd {ntinsa lui activitate poetica,
e azi recunoscut ca un epigon al lui Goethe. Admirafia
lui pentru marele sdu inaintag n’a cunoscut margini, iar
reminiscentele sunt vadite in cea mai mare parte a ro-
manelor sale, pana la Epigonii, dupad cum s’a silit s@
dovedeasca intr’o cercetare mai noud Franz Thewrssen.
Dacs, de pildd o paraleld intre Werther si Papierfenster
cines Eremiten este foarte comodd, nu mai putin bate la
ochi inraurirea romanului Die W ahlperswandtschaften in
Noul Pygmalion, iar in Epigonit aproape tuturor
personagiilor li se pot gisi modele in Wilhelm Meisters
Lehrjahre *). Romanul acesta isi va pastra, de altfel, multa
vreme rolul sau de unitate de mésurd pentru scriitorii
germani moderni, tnraurirea lui dominanta puténd fi
urmarita in acel «Bildungsroman», chiar pand in zilele
noastre. Si la un scriitor mai de sine statator ca Eduard
Morike, Wilhelm Meister are un rol decisiv, céci un
roman ca Maler Nolten, nu se poate elibera de tehnica
lui Goethe, de care se va {ine seama in epoca germand
pana la largile fresce epice ale lui Thomas Mann. Eduard
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Mérike, cum remarcd un cercetitor contemporan, Hein-
rich Ilgenstein, nu are numai afinitati decisive cu Goethe,
ceea ce se vede mai ales in lirica sa, dar nu se poate pani
la capit elibera de reminescentele de epigon al lui Goethe,
reminiscente care reapar mereu in opera sa 41).

Aceasta zeificare a lui Goethe si aceastd ditirambic#
slavire a oragului turingian, in care poetul gi-a petrecut
aproape toatd vieata, iau forme de vadita exaltare in ver-
surile pe care Paul Heyse le inchind in anul 1885 casel
lui Goethe din Weimar.

Intre anul aniversar al nasterii sale si intre anul 1885
cand se intemeiazi Goethe-Gesellschaft 1la Weimar, ima-
ginea lui Goethe, atat cea vazutd de poeti cat si cea
creatd de invatafi, este lipsitd de unitate. Alaturi de
marile exaltdri admirative, care ridici pe poet pe soclul
unei zeificiri spirituale unice si alituri de dusminia
patimasd a filistinilor cari il resping fiindei nu sunt in
stare sd-1 addnceascd si sa-l inteleagi, isi fac loc intele-
gerea meseriagilor literari si tentativa harnici a istorio-
grafiei si criticei literare de a-i limuri valoarea si sem-
nificatia simbolici.

Astfel de pilda un Franz Grillparzer, care nu s’a lisat
dus de valurile demagogiei literare ale Germaniei June
§i care a avut nalvitatea si creadi ci ar putea chiar
completa prima parte din Faust, are fatd de poet o ati-
tudine personald si criticd, desi intr’o anumiti privintd
plind de intelegere. El nu pretueste, de pilda, pe dra-
maturgul Goethe, precum respinge, in deplin acord cu
Gervinus, operele de batranete ca Wanderjahre si Faust 11,
care pentru el « nu sunt poezie ». Dar cat de find si justd

¥
1




IMAGINEA LUI GOETHE IN LITERATURA UNIVERSALA 43

e observajia pe care o face el cand afirma in anul 1837
c& «nu se poate spune ce ar fi fost Goethe, daci ar fi
putut riméne la varsta de treizeci de ani poet i ar fi
devenit ministru la saizeci de ani, in loc s& fie ca acum
cazul contrar ».

Pe de altd parte Hebbel, care nu a fost numal un
mare dramaturg si un poet de talent, dar 5i un cugetator
foarte ascutit §i un critic plin de o foarte larga intelegere
pentru tot ce este poezie si artd, a fost un admirator
aproape integral al poetului. Hebbel s’a apropiat treptat
de Goethe si opera lui, dar l-a cetit cu rabdare g1 incor-
data atentie, ajungind in cele din urmi s stdpaneasca
pe deplin aceastd operd vastd a Weimareanului. « Tage-
buchurile » sale sunt pline de note caracteristice asupra
lui Goethe si opereisale. El stie si treacd cu vederea sca-
derile si defectele de caracter, din care al{ii facusera
adevirate capete de acuzare. Astfel Hebbel scuzd in-
tr’un distih pe Goethe ci l-a nedreptafit pe Heinrich
von Kleist, precum intr'un alt distih el justifici mania
pontifului dela Weimar de a consacra mediocritafi lite-
rare si stiintifice. Hebbel priveste pe Goethe sub specie
aeternitatis §i poate cé este intdiul mare scriitor german
care vede in plismuitorul lui « Faust» o fiinfa ¢ supra-
omeneasci », un geniu a cirul putere creatoare poate
produce in focul ei mistuitor multi sgurd. Hebbel pre-
tueste cu deosebire universalismul lui Goethe §i vede in
el tipul ideal al poetului. Chiar daci Goethe da esteti-
cului o mai mare insemnatate decat eticului, el e pentru
Hebbel « un Shakespeare mai clar », iar Faust e « piatra
fundamentald a unei noui mari drame #)». Toatd viata
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Hebbel a fost urmérit de spiritul lui Goethe, a carui
operd nu avea nicio taind pentru el, dandu-i prilejul
unor nenumirate aprecieri critice. Iar dacd el nu se
incAnta pentru Stella §i pentru operele de batraneie ale
poetului, in schimb. infelege s& deosebeascia cu atata
agerime in analiza lui Tasso, eticul de estetic, precum
prime§te indemnuri si {nrduriri — ca cea a lui Hermann
§i Dorothea in Mamd §i copil — pentru operele sale
din vasta operd goetheand, Hebbel recunoagte ceea ce-l
desparte de Goethe. E intii «m’geleverea pentru frumu-
setea disonantelor »43). Apoi e o mai mare rigiditate eticd,
fad de supletea morald a lui Goethe. Intr'un sonet inti-
tulat « Goethe », Hebbel formuleazi lapidar, entuziast $1
totu§1 cu o cuviincioasi masurd puterea creatoare «su-
praomeneasca » a acestul ¢ mare egmst » care a infruntat
pe «lasii moralisti » cu imperativul sacru al artei. Deci
Hebbel are marea insusive de a nu-gi lisa intunecatd
judecata criticd, nici entuziasmul cuvenit unui geniu, de
miruntele ¥mprejuriri si stdngécii ale aceluia in care
traiau mai mal{i oameni, ce se contopeau insa tofiintr’o
uriasd si proteicd personalitate.

Acestei libertati de atitudine si discerniméntului sau
congenial cu spiritul marelui siu inaintas, ii datoresie
Hebbel puterea de intelegere si prejuire a lui Goethe.
E destul si ne amintim cum caracterizeaza Hebbel pe
Goethe, atunci cind ia parte in 1853 la reprezentarea
primei par{i din Faust, socotindu-l « un mare maestrt
-care a.inviat din morfi Evul Mediu» si recunoscand
in poetul Margaretei un autentic autor popular, spre 2
ne da seama cdt de adinc patrunsese el in opera lui
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Goethe si cum stiuse si calce in picioare prejudecafile
liberalilor si ale moralistilor si sa refacd imaginea cari-
caturizati a unui geniu neinteles.

Incetul cu incetul Goethe devine astfel centrul poeziei
germane. Se poate spune fird a exagera ca fiecare ge-
neratie, fiecare curent, fiecare poet descopere un alt
Goethe si di o interpretare feluritd operei sale. El devine
cu timpul un punct de reper si o unitate de masura.
In orice caz el raméne pentru orice debut literar un
punct de plecare, un mijloc de orientare si chiar un
ideal de atins. Dela jumiatatea veacului al noudspreze-
celea Goethe aparfine tuturor scriitorilor, el este obiectul
continuu de cercetare a invatatilor si chiar curentele
si miscérile politice iau atitudine fajd cu dansul.

Realismul vede incd un Goethe integral, acceptandu-l
in totalitatea lui, fard insd a-l imbrafisa cu entuziasm
prea infierbantat si gilagios. Astfel in 1849 cu prilejul
acelei foarte potolite aniversiri a nagterii poetului,
Gustav Freytag, care poate fi socotit ca cel mai tipic
exponent al realismului, a scris in Der Grenzbote un articol
foarte rezervat, dar in care cere in sfargit o carte despre
viata lui Goethe, dar «o carte fara diplomatie si fard
crutare ». Realistii se opresc poate mai cu atentie la
Goethe clasicul, la acel Goethe care impresiona prin
lipsa lui de subiectivism, prin masurd si prin contactul
siu cu o realitate curititi de romantismul intdiei tine-
reti. Fati de Goethe ca om si ca personalitate realigtii
aratda o anumiti rezervd. Preocupafi de frimantarile
viefil contemporane, sau de lumea multicolord a trecu-
tului, ei nu s’au oprit prea mult la complexitatea atat
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de variatid a poetului. Poate c& tocmai datoritd indife-
rentismului scriitorilor realigti s’au putut produce ata-
curi violente fmpotriva lui Goethe in penultimul deceniu
al veacului al noudsprezecelea. Pentru scriitorii realigti
Goethe era mai presus de toate autorul romanelor evo-
lutive si problematice §i mai ales al lui Wilhelm Meisters
Lehrjahre. Forma romanului evolutiv este adoptatd de
seriitorii postromantici si realisti. Influenta acestui roman
poate fi urmirita dela Maler Nolten al lui Morike si dela
romanele lui Immermann, Ieremias Gotthelf, G(.u,tfrled
Keller si Friedrich Spielhagen si pani la romanele
evolutive ale lui Thomas Mann. Mai mult incd, in-
fluenta cea mai hotéritoare a lui Goethe in literatura
germana contemporand pare si fie in domeniul roma-
nului. Cele trei forme tipice si deosebite de roman create
de Goethe in Werther, Wilkelm Meister si Wahlverwandt-
schaften, se continud pani fin zilele noastre, romancierii
germani pastrand tiparul creat de inaintasul lor si va-
riind doar continutul sufletesc, atitudinea etic si stilul.

In epoca propriu zisi a realismului, nu intilnim o
intarire a cultului lui Goethe, ci, mai curdnd, un numar
de incercari izolate, dar convergente de a revizui valoarea
excepiionald si unicid acordatd in chip cu totul unanim
poetului.

E adevarat ci doud uriase personalitati ca Richard
Wagner §i Friedrich Nietzsche s’au socotit doar nigte
depirtati emuli ai lui Goethe. Wagner a avut, de pilda,
un sentiment de nimicnicie fatd de Goethe, ravnind sd
scrie chiar un Faust simfonic 4). Nietzsche pe de altéd
— parte, l-a agezat pe Goethe totdeauna printre marii
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creatori de artd inaltd si senind si i-a prefuit in deosebi
proza, a carei inrdurire se poate vedea in Nagterea Tra-
gedici. Pentru Wagner, Goethe a fost toatd viata un
indreptar. Dela vérsta de saisprezece ani, cind tanarul
ceteste cu nespusd plicere Toanele Indrdgostitului, si
pand ce pitrunde in adancurile lui Faust, pe care-l
socoate o operd de artd neinteleasd, ca «dramele lui Sha-
kespeare si tragediile antice », Wagner a triit si scris sub
vraja lui Goethe 45). Mai ales pentru Faust admirajia lui
Wagner nu cunoaste margini, numind-o cea mai germana
dintre toate dramele, iar in ce priveste partea a doua
din Faust, el o socoate «piesa teatrald din lume cu cea
mai mare putere scenicid si plasticitate » 4). Cultul lui
Wagner pentru Goethe a mers pina acolo incat cénd a
plinuit Bayreuth-ul, el s’a gindit si-1 facd intai la
Weimar #7). Dupd Hebbel, Wagner este al doilea mare
creator german modern, in evolutia ciruia Goethe a
jucat pas cu pas un rol hotéritor.

Cultul lui Goethe a luat propor{ii mai mari §i a prins
radscini mai adanci abia ca o reactiune la atacurile im-
potriva poetului care se intefesc intre 1880 si 1885.
Intr’adevir in anul 1882 Emil du Bois-Reymond tine o
senzationald prelegere cu prilejul instalarii sale ca rector
al Universitagii din Berlin, care poartd §i provocatorul
titlu Goethe und kein Ende %®). Du Bois-Reymond ataca
universalismul lui Goethe si cu autoritatea lui stiin{ifica
recunoscutd, contestd priceperea poetului in domeniul
stiintelor naturale, numind operele stiintifice ale acestuia
«jucaria nascuti moartd a unui diletant autodidact ».
Nu mai putin violente sunt atacurile lui Sebastian
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Brunner in ale sale Bausteine zur Literaturgeschichie, care
apar cam la aceeasi epocd si revizuirea pe care o face
operei lui Goethe Alexander Baumgartner, pastor iezuit,
care in monografia sa reia §i precizeaza cu argumente
stiintifice atacurile duse odinioard impotriva lui Goethe
de protestanfi si ortodocsi 4°).

In acest moment de criza ia fiin{a la Weimar Socie-
tatea Goethe (Die Goethe-Gesellschaft) o asociafie care
are in grija ei cultul lui Goethe, printr’o restabilire a
adevirului in jurul omului si creatorului spiritual Goethe,
asociatie la care participa laolalta mecenati, nobili, admi-
ratori de pretutindeni si oameni de stiinta doritori si- s1
inchine munca, autoritatea §i competenta §t1m1;1f1c(1 cer-
cetirii am#nuniite a viefii §i operei poetului. Dela
aceastd datd, « Societatea-Goethe» devine mijlocul de
reabilitare si stimulare a goetheanismului. Cincizeci de
ani de existentd ai « Societatii-Goethe» se confundd cu
jumitate de veac de cercetare stiintifica §i reconstituire
filologicd a vietii si evolutiel spirituale a marelui poet.
Imaginea omulai, poetului si savantului se fixeaza de
acum in colo cu precizie. Cercetdtorii vor putea adénci
viata si opera poetului, nu le vor putea insi profana.
Iar poetii si diferitele curente literare vor putea gisi
fiecare pe un Goethe al lor propriu, care le va fi indreptar
sau mijloc de confruntare. In epoca realista Goethe
trece iar pe primul plan al interesului cercurilor intelec-
tuale, datoritda mai ales contributiei specialistilor, care
iau parte la infiptuirea operei pe care Weimarul re-
niscut o incepe odati cu aparitia in 1887 a primelor
sase volume din marea editie a operelor lui Goethe datd
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la iveala sub indemnul si cu sprijinul arhiducesei Sophie
de Saxa-Weimar %),

De acum incolo curentele literare care se succed ver-
tiginos timp de o jumitate de veac in literatura germana
vor lua atitudine fatd de Goethe, descoperind un Goethe
congenial, sau lovind cu violentd dar zadarnici patima
intr’un zeu, care nu poate fi risturnat de pe soclu. Evo-
lutia dela realism la naturalism se va face prin aceasti
trecere dela Goethe luat ca totalitate — latura sub care
e vazut el de scriitorii realisti, —la Goethe revolutio-
narul literar, aspect sub care le place naturalistilor sa
pretuiasca si admire pe inaintasul lor 5). Astfel incad la
inceputurile naturalismului, in 1878, cAnd apare revista
Deutsche Monatsbliiter, Heinrich Hart, in articolul siu
Lume noud, pretuieste in deosebi pe tdnirul Goethe din
« Sturm und Drang», fiindca in opera acestuia « chiuiau
spiritele descatusate ale poporului, iar omenirea isi re-
gasia limba ». O apreciere aseménatoare asupra lui Goethe
o fac si mai tarziu naturalistii, cdnd in culegerea de arti-
cole batiioase a lui Heinrich si Julius Hart, Kritische
Waffengiinge, ei cer scriitorilor sa-si aleaga drept calduza
nu pe autorul Iphigeniei, ci pe tanirul revolutionar dela
Frankfurt. Naturalismul din Goetz si vigoarea autentic
a titanului poet nu puteau decat si incante pe tinerii, cari
ca i acesta incercau sa revolutioneze literatura germana.
Naturalistii se opresc apoi cu atentie si cu intelegere la
romanele de complicata analizd psihologica ale poetului
cum sunt de pilda Wahlverwandtschaften, roman ale carui
urme vor putea fi urmirite, alaturi de cele pe care le
imprima Wilhelm Meister, pana la realistii decadenti ca



50 GOETHE

Thomas Mann, opere pe care ei le socotesc foarte mo-
derne si apropiate de spiritul actualitiii. Printre revo-
lutionarii literari dela sfargitul veacului trecut erau uni
cari negau cu totul valoarea personalitifii i operei lul
Goethe. O astfel de atitudine de fronda se intalneste d'e
pilda la Arno Holz, care in a sa Revolution der Lyrik
a atacat pe Goethe, contestdnd valoarea poeziei sale,
in deosebi a liricei, pe care aproape o socoteste ca un
¢ cantec demodat de flagnetd ».

Scriitorii acegtia simt cum ii apasi wmbra lui Goethe
§i cautd si smulga de pe fata marelui lor inaintag, masca
unui olimpianism pe care il socotesc o simpla atitudine
artificiald. Frank Wedekind, de pildi, care a refuzat
orice idee preconceputi si orice glorle prestabilitd, perla
sub unghiul caricatural al viziunei sale despre lume si
pe Goethe. Pe Wedekind, ca si pe al{i scriitori contem-

porani, ii supara faptul c& Goethe devenise un loc comun

al vechiului burghez german.

Cum foarte just remarci Franz Servaes, Goethe
armonicul si echilibratul, Goethe pedagogul si filistinul
este punctul de pornire §i oarecum autorul moral al ge-

era‘giilor mai noui de filistini germani %), Acestia au
vazut s1 vid un Goethe dupa chipul 1 aseminarea lor,
un Goethe infelept si sublim, a cirui imoralitate neputaﬂd
fi cu totul inldturatd din imaginea lui spirituald, este
talmicita amabil §i scuzati ca o slibiciune inerentd
genialita{ii prea puternice.

In aceastd privinta reactiunea poetilor a fost diferita.
Arno Holz s’a nipustit cu o totald negare asupra acelaia
care pentru el devenise unitatea de misuri a mediocritafil

|
3
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literare germane si a acelei lirice epigonice care ind-
busea izbucnirea spre libertatea de creafie a talen-
telor autentice. Wedekind, care ura locul comun si pe .
burghezul german, cu toate cd nu odatd a ironizat in
operele sale obisnuitele sentin{e goetheene, §i cu toate
ca in Franziska a incercat s creeze o caricaturd a lui
Faust, nu se poate totusi elibera de obsesia plina de
nelinigte pe care i-o provoacid Goethe. Hugo von Hof-
mannsthal, il iubeste pe Goethe, insd pe un Goethe al
intimititii sale spirituale, nu pe cel din compendii si
carti de scoala. Pentru Hofmannsthal, ca si pentru al{i
poetl neoclasici §i impresionisti, Goethe e un artist al
cuvantului §i demonicul duhovnic al sufletului omenesc,
biciuit de patimi nemirturisite. Modernismul german,
fie cel al naturalistilor, fie al impresionistilor, fie chiar
al expresionistilor, smulge masca olimpica de pe fata
torturata a poetulul §i gaseste indaratul acesteia pe ca-
maradul de suferin{a si pe congenialul creator de arta
literard. Unii scriitori, ca naturaligti, vad, in tanarul
Goethe, autor al revolutionarului Goetz, un modern;
al{ii, ca impresionigtii §i decadentii, vid in poetul lui
Tasso un modern congenial, cum e cazul lui Hoi-
mannsthal, care a scris poate cele mai delicate pagini
interpretative asupra acestei poeme §i care a dat toatd
intelegerea artei unice a cuvéntului pe care a stipanit-o
Goethe cu atatea infinite resurse stilistice 58). Iar atuneci
cAnd Hofmannsthal se opreste mai indelung la ciclurile
din West-ostlicher ~Divan, el scrie paginele cele mai
inflacirate i mai intelegatoare totodatd despre aceastd
carte rara pe care el o numeste ¢o biblie». El, care

4
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e de obiceiu atdt de sobru si de scump cu cpitetele
numeste cartea aceasta «insondabild », «inalta» si « dum-
nezeiascd » 5). Tatd deci ci impresionistul si estetul Hof-
mannsthal giseste in lirica de batrdnete a lui Goethe
prototipul poeziei lirice pure.

Seriitorii epigonici si impresionigti au gravitat tem-
porar in jurul lui Goethe. Dacii un Liliencron, de pilda,
s’a oprit in trecere la problema Goethe, in schimb Otto
Tulius Bierbaum a fost pururi in legdtura cu opera
acestuia, din care a cules totdeauna pagini caracteristice
pentru acel Goethe-Kalender al carui redactor a fost. lar
daca un Ludwig Fulda a vizut in Goethe un injelept si
un fel de judecator suprem cu care infelegem sa ne
confruntam, al{i scriitori ca acel vesnic revolujionar
- Tohannes Schlaf saluti ca ceva nou modernismul lui
Wilhelm Meister, pe cAnd un spirit mai complex ca al lui
Paul Ernst a remarcat pe drept cuvént inegalitated
calitativd a operei lui Goethe si influena mai adanca
pe care a avut-o el asupra lumii germane, biografia sa
covarsind prin atractie opera 55).

In sfarsit al{i poefi ca Richard Dehmel vad moder-
nismul lui Goethe in omenescul siu, indaté ce se smulge de
pe fruntea inflacaratd de ganduri si de patimi a genilﬂui
falsa perucd a olimpianului §i burghezului incércat de
demnitati publice. Mai mult inci, un Dehmel §i un
Stefan George pitrund adinc in tragismul acestel exi-
stenfe unice si descopar sub confesiunea artistica purifi-
catoare de patimi, sbuciumul unei inimi pururi ranite
$i chinul unui spirit care nu-si afla potolire.
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Ceea ce cultul lui Goethe reugise si statorniceasca
dupé cateva decenii de cercetiri goetheene si de propa-
gandd admirativa, devine acum o piedica pentru injele-
gerea si apropierea poetului. Ceea ce trebuia sa fie o
consacrare, devenise pentru curiozitatea tineretului li-
terar imaginea artificialda a unui Goethe banalizat de
cargile didactice si de cercurile ortodoxe universitare.

De aceea scriitorii, si dupi ei o parte din public, cauta
un alt Goethe indaratul imaginei celui oficializat. In pri-
vinta aceasta mirturisirea lui Dehmel este caracteristica.
« Imaginea inteleptului domn consilier intim — spune
Dehmel, — a olimpianului armonic, pe care a pregitit-o
onestitatea pedagogicd a celor mai multi dintre profe-
sorii nogtri de literatura, in faja mea se cufunda
intr’o ceaa de suferinfe, patimi §i indoieli, din care
nu un geniu olimpic, c¢i dimpotrivi — dimpotriva, pentru
a pastra forma comparatici antice —unul titanic, in-
cearca si limpezeascd si si inalte un cosmos» ). De
altfel Dehmel poate fi pe drept cuvant asemuit cu
Goethe, cum de altfel s’a si facut, din cauza caracterului
elementar al poeziei sale, care izvordgte nemijlocit din
prea plinul unui temperament covarsit de vieatd si de
simyire 57). Acolo unde Goethe isi deslantue sufletul se
tntrevede o drama sfasietoare si te dogoreste desnadejdea
omului pe care vrea si-l1 doboare. Ca si Dehmel, multi
alti poeti contemporani descopar imaginea unui Goethe
uman si tragic, atunci cénd isi fac singuri drum spre
sufletul sau. De aceea Dehmel protesteaza fmpotriva
conceptiei profesorale a unui Goethe olimpic §i incearca
reabilitarea unui Goethe cu doud suflete antagonice, in
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necontenitd §i tragici luptd cu sine insusi. De altfel §i
Stefan George, care atunci cind a alcituit antologiile
sale clasice, a adunat din lirica lui Goethe numai acele
poezii in care poetul se infafisa ca un maestru al cu-
vantului unic si al poeziei pure, a vizut in ingeleptul
literar dela Weimar nu numai un indragostit al verbului
intr’aripat si al imaginei plastice, dar si un om intreg
care s’a daruit cu aceeagi patimd bucuriilor creafiei poe-
tice, ca si suferintelor unei vie{i traite integral ). Poate
ca Stefan George exagereazi cand spune ci vulgul nu
poate decat manji gloria poetului cu o admirajie zgomo-
toasd si lipsita de intelegere. In orice caz Stefan George
are dreptate cdnd deosebeste intre un Goethe iubit in
taind de rarii inifiati si un Goethe ridicat in slava de
larma unei maltimi banale §i profanatoare prin incapa-
citatea ei de patrundere filosofica si artistica ).
Chiar si un poet atat de personal ca Rainer Maria
Rilke, care prin chipul cum s’a diruit intreg suferinfei
se deosebeste radical de Goethe, are totusi afinitati or-
ganice cu inaintagal siu dela Weimar. Rilke a privit la
inceput pe Goethe cu ostilitate si opera sa a fost creatd
in alte regiuni spirituale decat acele in care a crescut st
trait opera lui Goethe. Dar si el cind il descopere tarziu,
gaseste mai ales in operele autobiografice ale lui Goethe
cdrdri noui spre sufletul acestuia. Poate ci mai lesne
s’au putut stabili afinitdti intre Rilke, ganditorul filosofic,
si Goethe naturalistul, anumite asemuiri putandu-se face
intre o cugetare si alta, firi ca o inrdurire directd s
se poatd stabili intre cei doi mari lirici, Goethe fiind, cum
s’a spus, un suflet care tindea cu spiritul siu faustic
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tot spre alte trairi si realizari, Rilke mentindndu-se in
existenta prezentd, in care descoperea toate talcurile
vietii si dumnezeirii ). :

Fireste ci nu tofi scriitorii vad fin Goethe acelasi
fnaintas unic, care le-ar putea lumina calea ca o pilda.
stralucitoare. Foarte mul{i, cupringi de valmasagul am-
bigiilor si luptelor literare, trec pe langa el ca pe langd
un scriitor lichidat de manualele gcolare, bun de a figura
fara a fi cetit in bibliotecele prifuite. Modernismul si
actualitatea fac pe scriitori si creadd cd nu e numai un
drept al genialitatii lor revolufionare, dar chiar o da-
torie faja de viitorul scrisului german, de a rupe orice
legaturd cu tradifia. Nu e deci nicio mirare c¢i in 1899
apare lucrarea lui Rudolf Huch, Mehr Goethe, prin
care acest scriitor mijlociu ataca fard crutare decaden-
tismul berlinez.

Intr’adevar sfarsitul de veac giseste lumea literara
complet desorientatid. Dar Goethe, pretuit de unii sau
respins de alii, este totusi o unitate de masura, punct
de plecare pentru diferitele categorii de seriitori. Astfel
de pilda reacfiunea tmpotriva falsului modernism se duce
in buna parte in numele lui Goethe. Carticica spirituald
si plind de verva a lui Rudolf Huch nu trebue privitd
ca o manifestare criticd sporadicd, ci ca un semnal de
lupta, ca o tentativd de purificare a vietii literare. In
clipa cind Nietzsche devenia un scriitor la modd si cénd
fiecare scriitor se visa un nou Zarathustra, Huch ataca
aceasta manie a supraoamenilor si ¢falsul patetism»
nietzschean in care el vede o primejdie pentru desvol-
tarea spiritului poetic al veacului. De aceea Huch opune
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lui Nietzsche, lui Maeterlinck §i altor « modernisti» pe
Goethe, dar pe un Goethe clasic si armonic, nu pe cel
al lui Werther, carte primejdioasi a cérei « confiscare §i
ardere o cere el pand la un numair restrins de exemplare,
care vor fi lasate sub supravegherea bibliotecarilor » ®%).
Iar Wilhelm Bélsche, care aparfine aceleasi generatii
ca si Huch, incercind si fixeze pe Goethe in cadrul
veacului al douiizecilea, e de parere ci tocmai caracterul
mai larg al cercetérilor goetheene a ficut pe poet si nu
fie un mit, ci si pastreze imaginea din ce in ce mai veri-
dicd a unui om care s’a voit demascat de posteritate.
Dar dacd pe de o parte goethemania a lipsit pe poet
de farmecul misterului, pe de alta ea a crescut valoarea
a tot ce este uman in el, reveland la nesfarsit in fiecare
clipa a evolutiei sale un Goethe pururi nou si deci puténd
aparea ca o realizare a spiritului modern chiar si celor
mai deosebite dintre generafii si chiar celor mai perso-
nali dintre scriitori 82),

Cam la aceeasi epoci de sfarsit de veac apar si schitele

‘critice ale lui Franz Servaes si Alfred Biese. Cel dintai

1a atitudine fatd de metoda rutinara a biografilor §i
fata de falsificarea imaginei autentice a lui Goethe. El
nu vrea pur si simplu orice fel de Goethe, ci un Goethe
luat ca o problema si ca un intreg «si scutit de moralis-
mul filistinilor ». Deci Goethe trebue « inteles si adancit ».
Iar dacd fi precizim cele dous laturi ale personalitatil
sale, care sunt dous forfe contradictorii, «chemarea
faust'icii» st «demonia amabilitatii» care duce la acea
tendinta educativi a personalitatii, atunci Goethe apare
in contradictie cu omul modern, la care tendinta faustica,
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tragismul personalitdfii in conflict cu lumea, se opune
cu totul conceptiel omului armonic al lui Goethe. Servaes
considera asa dar pe Goethe ca un model ciruia sufletul
modern nu i se poate adapta ®3). Conferinta lui Alfred
Biese, banala si fara relief, e interesanta fiindca infatiseaza
la aceeasi epoca punctul de vedere filistin. Prin el vorbeste
«der deutsche Philister», care nu e insi striin de fenome-
nologia literard, care constatd revenirea ciclicdk a lui
Goethe in actualitate. Si.el opune pe Nietzsche lui
Goethe, socotind modernismul ceva «frivol si imoral »
iar claritatea lui Goethe ca binefacatoare pentru literatura
nou# ®4). El vede insd, ca un autentic profesor, in Goethe
o necesitate pedagogici a timpului, «un eliberator» de
care contemporaneitatea si viitorul au neapiratd nevoie.
La discufia in jurul actualitiyii sau perimarii lui Goethe
ia parte si Hermann Bahr, care stabileste just ca tocmai
ridicarea in slava a lui Goethe olimpicul a contribuit la
pulverizarea popularitatii sale %). El respinge deci pe
olimpianul consacrat de germanisti, preferind un Goethe
inegal si bantuit de patimi, un Goethe mai pufin potrivit
pentru manualele pegagogice, dar mai la el acasd in
inimile oamenilor care-si tréiesc viaia cu adevarat. De
aceea Bahr crede ci abia acum Goethe a fost descoperit
de noua generatie si ca poeti ca Hauptmann i Hartleben
nu sunt de loc striini de sufletul marelui weimarian.
Un Hauptmann, de pilda, cum remarca Oskar Walzel,
nu e deloc prea departe de revolujionarul Goethe din
Sturm und Drang, cu dramele sale realiste si mai ales
cu acel viguros si stufos Florian Geyer, care nu e
decat o reintoarcere la lumea lui Goetz %). De altfel
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in capitolul intitulat Goethe totalul, Bahr vede foarte
infelegitor evolutia imaginei goetheene din generatie
in generafie, asa cum ea apare si mai hotarit daca-l
urmirim oglindindu-se din deceniu in deceniu in
mintile noilor revolujionari literari. Nu se va putea
de aceea niciodatd vorbi de un singur Goethe. « Came=
leonismul » sdu apare mereu cu fiecare noud confruntare
literard. Eduard Spranger nu are, cred, dreptate cand
afirmi ci lumea lui Goethe e complet diferiti de a
noastrii, chiar daci generatia de scriitori postexpresio-
pisti nu mai vad in el un model i un punct de plecare 87).

Fireste c& in cei cincizeci de ani (1885—1935) de
cind, sub imboldul si sprijinul « Societafii Goethe
reconstituirea viefil lui Goethe §i cercetarea amanuntitd
si plind de pietate a operei sale, au luat largli proporiil,
cultul lui Goethe a avut momente de flux si de reflux *).
Daci de pilda intre 1905 si 1915 Goethe std in centrul
preocuparilor spirituale, fie prin admiratia necondifionatd
aunor poefi ca Dehmel, Hofmannsthal si George, fie prin
patrunderea lui in masele populare — in timpul marelui
razboiu el nu lipseste nici din ranita soldatului — i fie
in sfarsit prin cercetérile stiintifice care duc la lucrarile
lui Gundolf si Georg Simmel, dupd rizboiu expresio-
nistii au in bund parte o atitudine negativd faid de
marele lor inaintas, pentru ca mai tirziu gloria lui
s& reinvie cu o noud inflicirare care va cuprinde intreagd
lume spirituald in anul jubiliar 1932.

Seriitorii din epoca expresionismului, cari nu totl trebue
cupringi in aceeasi caracterizare decadentd, cum 2 fa-
cut-o Albert Soergel, au o atitudine diferitd faja de
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Goethe ). Expresionistii propriu zisi au vazut de pildd
in Goethe pe prototipul burghezului german, pe care
ei incercau si-1 demaste spre a descoperi pe noul om.
Goethe li era mult prea ordonat si mult prea legat de
formele sociale, pentru a indrdzni s& caute indaratul
acestora acea autenticitate umani pe care o descoperise
Dehmel si George. Rizvrititii impotriva burgheziel nu
puteau decat si rastoarne de pe soclu chipul acelul mare
burghez, care, dupa conceptia lui Thomas Mann, a fost
Goethe. In aceastd privin{a carticica lui Carl Stern-
heim Tasso oder die Kunst des Juste Milieu poate fi soco-
tita ca o foarte talentatd tentativd de a caricaturiza
fizionomia eticd si spirituald a lui Goethe si de a lovi
tn cultul acestuia, care in cursul anului 1915 luase astfel
de proporiii, incat Sternheim vede in cele «gsapte cartl
despre Goethe care ii cad pe masa » simptomul cel mai
alarmant al goethemaniei 7). Burghezul Goethe, luat ca
unitate de masurd pentru intreaga burghezie germana
dela veacul al 18-lea pana azi si pentru acel «juste
milieu » pe care il satirizeaza si-l eritica Sternheim, este
ceeace expresionistii au socotit o pilda multiplicata la
infinit care trebue demascati si un simbol care trebue
lichidat. In concepfia ¢bunei cuviinte» din Tasso, in
care Hofmannsthal crezuse ci descoperise stapénirea no-
bila si plind de pudoare a unei sfagietoare tragedil laun-
trice, Sternheim vede numai acea potolitd si banald
tranzacfie a omalui covarsit de formele sociale, fatd de
care capituleazd. Sternheim nu opune lui Tasso nici pe
Prinz von Homburg de Kleist, nici pe Judith de Hebbel,
ci doar pe Zarathusira lui Nietzsche, aparijie trecétoare
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in cultura germand, alungata repede ca un monstru ina-
daptabil, de strambaturile burghezilor pururi invingatori.

Fara indoialda ca fintreaga conceplie expresionistd
despre viata si despre arta era in ('ontmdl(tm cu con-
ceptia lui Goethe de a renunfa la chemirile vietii prin
autoeducare §1 prin formarea personalitajii in lupta
intre viati si demonul care domind destinul omului.
Goethe credea in umanitate. Expresionistii vizuserd na-
ruirea umanititii in marele macel al razboiului mondial
si erau acum in cdutarea noului om, care avea sa- -1 inlo-
cuiasci pe cel dizolvat in crancena incercare razboinicd.
Einu puteau avea nicio lntelegere pentru obiectivarea lui
Goethe §1 pentru grecltatea sa, fiindca in ei domina
anarhia si fiindea viziunea lor era exterioard, nu laun-
trica si legata de naturd ca a lui Goethe. Expreslomstu
vad natura ca ceva striin de ei, pe cAnd Goethe se simte
integrat in ea 7!). Hermann Bahr, care printre cei dintdia
diferentiat lumea goetheana de cea expresionista, constatd
¢i ceea ce domind pe expresionisti este frica de viatd
si de lume, pe cAnd Goethe, cum remarcd Oskar Walzel,
se inal{id peste aceastd teamd de a infrunta lumea 7).
Fata de Goethe si Schiller cari erau oameni educatfi
esteticeste, expresionistii erau oameni ce se complaceau
in desarmonie, fiindcid ei vedeau lumea desarmonic si
nicidecum cosmic. De aceea poate cd Walzel nu exage-
reazd cAnd socoate c& insusi « confinutul de simiire
al artei contemporane contrazice sentimentul viefii 12
Goethe» 7 ). Iar in incheere, constatind la expreslonlstl
o adanc# inrudire cu barocul, de care Goethe se eliberase
repede, crede c el ar fi fost cu totul striin de aceastd
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arta haotica si strabatutd de strigite §i extaze ¢si ar fi
vazut in ea ceva patologic» 74). De altfel 5i al{i cercetdtori,
ca Franz Servaes, au vizut disproporfia intre modernisti
si Goethe in incapacitatea celor dintéi de a ‘trai gi simii
cosmic.

Cu toate aceste deosebiri de conceptiie si de tempera-
ment, tineretul revolutionar al expresionistilor recunoaste
pe tanarul Goethe, in care vede un sfaramator de idei si
un antiburghez. Mulii dintre scriitorii acestei generatil
nu sunt lipsi{i de un contact foarte asiduu cu poetul s
e poate un lucru firesc ca acesti tineri, a caror poezie se
reduce uneori la strigatul liric sau la extazul dramatic,
<& vada in poetul ritmurilor libere si al stilului simfonic
din Faust pe un mare inaintas al lor. Franz Werfel in
Spiegelmensch nu face altceva decét si modernizeze dua-
lismul faustic. Heinrich Mann incearca, de pilda, o apro-
piere intre Voltaire si Goethe, iar Rudolf Pannwitz se
extaziazd inaintea batranului Goethe %), Paul Ernst dim-
potrivi crede ci artistul modern nu poate fi lipsit de
preocupiri etice §i de aceea trebue sa urmeze pilda auto-
educatorului Goethe. Iar in al siu Torso des Lebens
vede in Goethe pe unul din invatitorii sii. Spre deo-
sebire de acesti scriitori cari tofi iau atitudine personala,
in buna parte binevoitoare dar eclectica, fatd de Goethe,
grupul lui Herwarth Walden de la «Sturm» se apropie
de punctul de vedere negativ al expresionigtilor extre-
misti, socotind intreaga operd goetheand, prin caracterul
ei subiectiv, opera «neartistici» a unui obsedat de
propriul sdu eu i nicidecum expresia unui mare caracter
poetic.
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Sunt totugi scriitori contemporani care au incercat o
lamurire obiectivi a lui Goethe. Thomas Mann de pildigs
s'a striduit si facd o alaturare ciudata a lui Goethe cu
Tolstoi, descoperind la amandoi aceleasi trasituri dis-
tinctive: subiectivismul autobiografic si tendinja peda-
gogica ). Thomas Mann, el insugi un mare poet hurgh?zz
degi zugriveste in romanele sale decadenta burghezwvl
germane, a stiut si scoatd in vileag acea latura burghe.za
a personalitatii si operei lui Goethe, pe care expresio-
nigtii au judecat-o cu atdta asprime 7). Desigar 'cé luat
in totalitatea lui, Goethe, in care cum foarte just re-
marcd Thomas Mann, «se armonizeaza in chipul cel el
fericit demonia cu urbanitatea », reprezinti prototlpl_ll
burghezului eliberat si stipan pe sine si deci se 'infé’p'l'
seazd in multe laturi ale personalitatii sale ca expresia
cea mal triumfitoare a burgheziei moderne. De altfel
problema aceasta, care fixeaza pe Goethe in cadrul evo-
lutiei burgheziei moderne §i a rolului pe care el I-a
avut si-l are in spiritualitatea umani, este mai mult
ca niciodatd actuald si fixeazi tot mai clar imagiﬂea
unui Goethe totahtar, in care fortele demonice si ira-
tionale sunt stipanite de echilibrul dictatorial al bunei
cuviinfe burgheze si al vietil trdite cu eroism liuntric,
dar fira gloria senzationald a eroismului romantic ).

Tot mai mult se situeazd Goethe in aten’pa pubhculul
sl a intelectualitatii germane si tot mai mult el devine
o pildd, pe care unii, ca Gerhart Hauptmann sperd s "0
poatd urmari in desvoltarea lor oarescum asemanatoare,
in timpul unei lungi cariere literare si in varietatea unel
opere din care nu lipsesc atatea analogii cu evolufia
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poeticd a weimarianului 7). S’a mers pand la 0 anumitd
zeificare a poetului, care in anul centenarului mortii sale
a luat proportiile unei omagieri unice in istoria culturii®?).
Lucrul acesta a dus chiar la reacfiuni care au incercat
si refaci imaginea umanid a poetului, coborindu-l din
nou din inal{imea zeilor pe pamant ®).

De altfel national-socialismul, care admite individua-
lismul numai intru cat el se pune la dispozitia colectivi-
tatii, a avut o atitudine potolitd fafd de titanul dela
Weimar. Unii reprezentanii ai acestei discipline morale
au chutat si-l coboare pe Goethe sub valoarea lui
Schiller si sa reediteze acuzatiile de odinioard ale natio-
nalistilor, care vézusera in Goethe un suflet refractar
la idealul nagional german, un adept al internationalismu-
lui spiritual, care céuta sa se ridice deasupra oportu-
nismului patriotic §i nafional.

De curdnd insd s’a incercat o incadrare a lui Goethe
in ideologia natfional-socialisti. Prin aceasta atacurile
pornite din anumite direc{il impotriva poetului au fost
tnabusite. S’a dovedit astfel inca odati multilateralitatea
si proteismul lui Goethe i putinta oricarui curent ideo-
logic §i literar de a descoperi in poet un model. In-
tr’adevar scriitorii poporanisti de astizi, care pun mai
presus de individualitatea anarhici a creatorului colecti-
vitatea nafionald, a cérei expresie trebue sa fie poetul
in orice clipa, vid in Goethe o uriagd sforfare de a-si
creste individualitatea pana la inchegarea totalitara a
fiintei sale morale si spirituale. Ei nu vad in el ceea ce
in buni parte a vazut istoria literard rutinatd, adica un
«invifat si unliterat » #2). Einu vid niciun ¢ Weltbiirger »,
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el un « German » autentic si un eliberator al sufletului
german », asa precum insusi poetul s’a socotit, si pildﬁ
unui om care a tins la forma totalitard a personalitdfu
$i si-a pus toate puterile in slujba unei opere care apar-
fine inainte de toate colectivitatii nationale 3%). Fireste
ca scriitorii nationalisti si populisti se vor opri cu deo-
sebitd pietate in fata autorului lui Goetz, care a stiut
sd slaveascd in aceastd drama curat. germani puterile
ascunse si perpetue ale poporului.

11

Dupa o sut# cincizeci de ani de continue confruntéri
cu omul si cu opera lui Goethe, nu se poate spune ca
astiizi existda o imagine unitard a poetului. In lumea
scriitorilor germani s’a putut vedea sub cate aspecte
este privit si judecat Goethe si cit de cameleonic eyd
_ lueazi el dela o epocd la alta. Varietatea acestor in-
terpretari este insd tocmai ceea ce di lui Goethe viata .
si-i intinereste mereu nemurirea. Poetul nu si-ar pastra
0 actualitate atat de vie, dacd nu s’ar adapta fiecdrel
noui actualitati, dacd nu ar fi contemporan cu fiecare nou
poet si nou curent literar. De aceea si studiul lui Goethe
este pentru omul de stiin}{a care nu e un simplu arhivar,
dar care are citusi de putin simjul artei si sensul gén-
dirii filosofice, o nesfarsita inlantuire de surprize, ce-i dau
putinia unor revizuiri citeodati senzationale.

Dacid imaginea spirituala a lui Goethe a variat la
diferitele curente si generatii literare i va mai evolua
si de azi incolo, dupd cum fiecare cautd si descopere
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in Goethe un tovaras si un model, in istoriografia lite-
rard Goethe si-a fixat fizionomia in funciie de materia-
lul utilizat de cercetatori i de metoda folositd pentru
judecarea lui si uneori de anumite idel preconcepute si
rutinare #). Dar §i aici trebue sa deosebim trei epoci
diferite. Prima este cea care dureazi pana la 1885,
adica pana la intemeerea « Societajii Goethe» si odata
cu aceasta pand in ziua in care vastul material docu-
mentar incepe si fie clasat, tiparit si utilizat. Lucrarile
care apar in Germania in aceastd epocd pot fi socotite
numai ca niste tentative harnice §i eroice de a fixa
chipul fizic s intelectual al lui Goethe. Cea de a doua
epoca ar putea fi numiti epoca marilor monografii, care
se caznesc si creeze un Goethe unitar, oarescum inter-
mediar al tuturor curentelor si interpretarilor, dar punind
accentul pe Goethe clasicul si olimpicul. Aceastd epoca
se incheie odatid cu anii razboiului. In sfarsit cea de a
trela etapd, in care ne gisim astdzi, este cea a desa-
varsirii cercetarilor filologice de detaliu §i a regisirii unui
Goethe autentic sub mistile interesante sau numai in-
selitoare, cu care l-au impodobit aceia cari vedeau in
poetul si cugetatorul dela Weimar mai mult un semizeu,
decAt un om bantuit de patimi si totodatd purificat
prin renuntari.

Cel dintéi filolog goethean a fost Goethe insusi. Grija
cu care si-a notat intdmplarile, interesul cu care si-a
tiparit operele, pastrdndu-le variantele si intreg mate-
rialul pregatitor, egocentrismul obsedant cu care a dat
inca din viafi casei sale destinafia unui muzeu docu-
mentar, fac din Goethe un adevirat pirinte al filologiei

5
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goetheene. Toatd aceasti mogtenire nu a putut fi insd
valorificatd, decat in ziua in care stiinta i-a daruit pu-
terea el de discernamént si clasificare §i cind arhidut
cesa Sophie von Sachsen-Weimar a luat sub ingrijirea el
intregul bagaj documentar goethean creind Arhiw%
Goethe-Schiller. Sub auspiciile §i cu sprijinul acestel
principese s’a publicat ¢ marea ediie din Weimar» a
operelor lui Goethe. In legaturi cu Societatea Goethe,
iar apoi ca o expresic a activitifii ei stiinifice, au
apirut cele treizeci si sapte de volume ale Goethe-Jahr-
buchului, care in 1914 este inlocuit cu Jahrbuch del:
Goethe-Gesellschaft, din care au apirut pani azi douﬁze(.:l
si unu de volume, spre a face loc in 1936 unei pub'll'
catii trimestriale, Goethe, cu acelasi caracter strict
stiinfific, dar cu o mai largd imprastiere in public. Pe
langa aceasta activitate, a cirei temeinicie si insemn_é‘
tate pentru filologia goetheani nu pot fi puse in discufie,
«Societatea Goethe» a mai publicat dela 1885, anul
intemeierei ei, §i pindt azi patruzeci si opt de volume
privind toate numai probleme in legiturd ‘cu vieata §l
opera lai Goethe si cuprinzind mai eu seami un bogat
material documentar. Dar nu numai la atit s’a redus actis
vitatea filologica inchinatd 111 Goethe. Societatile similare

din Frankfurt si Viena si-au dat si ele contributia lor

de cercetari si culegeri documentare, iar revistele §tiin-
fifice literare, si nenumiratele lucrari speciale tipdrite
de profesori si diletanti specializati au ficut ca literatura
din jurul lui Goethe si ia proportii inspaiméntatoare
si sd devie uneori pentru cercetitor o piedicd in drumul
spre lamurirea deplind a poetului.

.lj
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Din valméasagul acestei opere mirunte si uneori mes-
chine se desprind lucririle caracteristice, biografiile,
monografiile si cercetirile care au fincercat sa fixeze
fizionomia umana si spirituala a lui Goethe in cadrul
istoriei literare germane 85). In primii ani dupi moartea
lui Goethe au inceput sa apara nenumirate culegeri de
scrisori, amintiri, convorbiri si anecdote privitoare la
viaja si creajia poetului, al ciror inceput il fac atat
de semnificativele si totugi atit de disputatele convor-
biri ale lui Eckermann ). Aceste publicatii au fost ur-
mate de un minunchiu bogat de lucrari documentare,
dintre care cea mai copioasi si mai interesanti este a lui
Friedrich Wilhelm Riemer, care timp de nou# ani a
locuit in casa lui Goethe, ca preparator al lui August
- Goethe %7). Drumul spre studiile obiective si sintetice,
biografii §i monografii, duce prin aceste lucriri, in buna
parte gresit si tendentios informate. O adevirati goethe-
manie se deslanfue in primii ani dupi moartea poetului,
mai ales in cercurile apropiate ale acestuia, manie care
merge paralel cuatacurile diferitelor tabere inamice. Este
deci lucru firesc ca si istoria literard din aceastd epoci de
transitie sd fie inrduritd de admirafia excesivi a goe-
theenilor convingi, fie de conceptiile politice, morale si
nationale ale vremii. Astfel de pildi in stufoasa sa
istorie literard, Die Deutsche Literatur, Wolfgang Menzel
se gaseste cu totul sub influenta inimicitiilor provocate
de atitudinea etica si politici a lui Goethe, asa ca jude-
cata sa este lipsiti de obiectivitatea care se cere unei
lucriri, fie §i cu un foarte vag caracter stiintific. Mult
mai multd linigte in judecatd si potolire in ton aduce



68 GOETHE

G. G. Gervinus ), Si acesta apariine aceleasi mentas
litagi liberale, etice si nationaliste ca gi Menzel. 5i el nu
poate judeca pe Goethe, decat in legituri cu atitudinea =
lui politica. El reproseaza de pildi poetului ci n’a avut 5
sensul istoric al vremii, c& a fost mult prea impari;ial. 4
fatda de evenimente si ci a fost prea artist #). L’ar fl
dorit pe Goethe « poet national » si crede ci dupd mani-
festdrile sale din tinerete si de batranefe ar fi putut
ajunge, daca ar fi voit. Fara indoiald ci Gervinus, cd
toate ideile lui preconcepute, face un pas inainte in addn-
cirea poetului, daci nu e chiar printre cei dintii care sa
fi incercat a-l intelege, inainte si-I judece i si-l valorificej-_

Patru decenii mai tdrziu, apare Istoria literaturts
germane in veacul al optsprezecelea a lui Hermann
Hettner %). Cu toate rezervele sale, Hettner situeaza just
pe Goethe in cadrul culturii germane, accentuand de-
monismul sdu creator si « puritatea sa eticd ». El apard
pe poet de multe atacuri, admiria cu exclusivitate pe
Faust si chiar daca pretuieste pe Clavigo mai mult decat =
pe Goelz, are aprecieri pline de intelegere pentru cla:
sicismul goethean, pentru viata sa inchinati artel ?1
cugetarii, pentru surprinzitoarea sa maltilateralitate spl-
rituald. Capitolele lui Hettner despre Goethe constitue
pentru epoca in care au fost scrise o echilibrata genezé
a viefil §i operei poetului.

Pe la jumi#tatea veacului al noudsprezecelea apar in-
thiele incercéri biografice. Daca lucrarea lui Karl Rosen:
kranz, Goethe st operile sale, poate fi cetitd cu interess
pentru incercarea de reabilitare a lui Goethe fai de
atacurile cu caracter politic si etic ce-1 fuseserd aduse,
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studii ca ale lui August Spiess si Iohann Wilhelm Scha-
fer pot fi socotite doar ca tentative laudabile de a :
_defriga un teritoriu plin de miracini §i de obstacole ).
Lipsita de viati si avind aspectul unei simple sta-
tistici de date biografice, este schita lui Goedeke; iar
cele patru volume de material biografic adunat de Hein-
rich Viehoff nu reugesc si se inchege intr’un tot si sd
realizeze o imagine precisi si veridicd a poetului %2).
Prima monografie reusitd si care isi pastreazd si
astazi frigezimea este a lui Hermann Grimm, care a
reusit in cadrul unor prelegeri universitare si desprindd
din materialul redus care i-a stat la indeména o imagine
luminoasé si umand a lui Goethe. Cartea traieste si astazi
prin cildura stilului, prin evocarile plastice §i prin unele
observatii si constatéri critice, pe care nici descoperirile
si cercetarile filologice de mai tirziu nu le-au anulat %),
Un moment hotéritor in filologia goetheand repre-
zinta schita sumard, dar deschizitoare de orizonturi noui
si pline de adéncime, a filozofului Wilhelm Dilthey *4).
Acest eseu deschide calea spre sintezele de mai téarziu
ale lui Friedrich Gundolf si Georg Simmel i da orientari
noui biografilor si monografilor contemporani. Dilthey
pune toatd greutatea pe interpretarea psihologica a poe-
tului si operei sale §i mai ales pe rolul pe care il joacd
in opera lui Goethe desavérsita armonie intre trdirea
poetica si fantezia creatoare, care amindoud isi gisesc
expresie in «formularea poeticd», in ceea ce numegte
el «Gestalt ». Dilthey si-a pastrat influenta pana in zilele
noastre si metoda lui este aplicatd cu anumite modi-
ficari si accentudri i astazi.
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Biografiile §i monografiille se {in lan{ timp de doud
decenii, dibuind drumul spre marea monografie epocala.
Metoda filologico-istorici este tot mai mult pusi la con-
tributie, materialul bibliografic tot mai mult largit si
addncit, geneza operei lui Goethe ficutd cu o tot mai
minutioasd patrundere stiinifici. Daca incercarea lui
Heinrich Diintzer, nu reugeste si inchege o expunere
unitard §i personald, cu atdt mai putin isbutesc Gustav
von Loeper si Adolf Schéll, in lucrérile lor care nu sunt
duse pana la capat ?%). Abia Alexandru Baumgartner rea-
lizeaza o vastd monografie a lui Goethe, revizuind multe
din parerile emise pana la el, judecAnd uneori pe poet cu
severitate si provocind astfel o adevirata rasmerid in
lumea goetheenilor. Poate ca aceastd lucrare plind de
inifiativd a fost pe nedrept si prea aspru judecatd, de
sigur insi ci cele o mie sase sute de pagine de text au
facut-o improprie unui public mai larg %). Nu va trece
insé decat un deceniu si doust monografii masive, scrise
cu foarte mult talent si folosind cu pricepere stiintifici
materialul adunat de filologi si istorici, vor face din Goethe
pentru intéia oard un scriitor popular. Cele doud mono-
grafii ale lui Richard M. Meyer si Albert Bielschowsky,
amindol evrei si deci cu fnsugiri native specifice
pentru a specula un subiect gras, sunt fira indoiala cele
dintéi lucréri unitare din care se desprinde imaginea vie
si limpede a poetului. Richard M. Meyer si-a scris cartea
dupd buna metodd a istoriei literare, reconstituind un
Goethe care evolueazi dela genialitatea Sturm und Drang-
ului la echilibrul clasicului si la cumintenia batranului
intelept, daringiduindu-si uneori interpretéri personale *7).
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Si Bielschowsky urmeazd cu scrupulozitate metoda
geneticd a istoriei literare, cireia ii adaogd insd plastice
evocari ale personalitaiii lui Goethe si ale epocelor si
mediului in mijlocul carora acesta a trait, completdnd
totul cu largi rezumate sl caracterizari ale operelor
sale 98), Lui Bielschowsky i s’a recunoscut de catre toatd
lumea patrundea psihologica, grija de a povesti opera in
chip curgitor si un stil limpede si colorat care toate la
un loc fac monografia aceasta foarte placutd la cetit si
utild pentru cunoagterea de ansamblu a lui Goethe.
Biografia lui Bielschowsky este, cum bine remarcéd Franz
Servaes, un « Hausbuch », o poveste bine scrisi a unul
Goethe in care forfele demonice sunt jarmurite de puterea
Jui de stapanire si resemnare ®°). Din cartea lui Biel-
schowsky se desprinde imaginea unui Goethe victorios, a
carui operd e expresia triumfald a unei viefl pe care
dupa lupte si zbuciume a dominat-o cu seninatate de
zew. Drumul lucririlor genetice este urmat si de alte bio-
grafii §i monografii, scrise dupa acelasi calapod, printre
care meritd si fie mentionate ca lucriri populare si totus
cu caracter stiintific monografiile lui Karl Heinemann,
Ludwig Geiger si Georg Witkowski 199). Drumul acesta
a fost urmat pini in zilele noastre, cand au aparut
cartea lui Georg Brandes si cea mai recenta a lui Philipp
Witkop 11). Georg Brandes desi nu se departeaza de
metoda geneticd si desi nu desprejuieste niciun detaliu
esential din vieata poetului si nimic ce-ar putea lamuri §i
caraeteriza opera, e preocupat in desebi de evolutia perso-
nalitatii lui Goethe. Cum spune singur, el a vrut_si facd
o «carte dintr'o bucatd», fard capitole si rubrici, §1 a
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reusit. Brandes nu are deci 0 anumita predilectic pentru
unele opere consacrate ale poetului, ci trateazi pe rand, cu
acelagi interes si in ordinea aparifiel lor improvisatiile,
fragmentele si operele carora poetul le-a dat o inchegare
definitiva. Utilizind aceastd metodd, imaginea lui Goe-
the, e mai aproape de adevarul istoric, decit cea piepta-
natd si mereu retusatd din monografiile populare. Fird
indoiala ca dintre marile monografii ale poetului, cea
mai variati, mai Iinteresanti sl mai vie este aceastd
carte plind de suflet si de inteligenta, in care Brandes
urmdreste accidentele si realizirile personalitatii lui Goe-
the, in mersul ei plin de refuliri si de renunfari, de
victorii si de impliniri exceptionale.

In randul biografiilor trebue pusa si viaja romaniati,
dar cu oaresicare pretentiunii stiingifice si literare,
alcatuita de Emil Ludwig. Acest foarte abil eseist a
incercat o reconstituire dinamici si colorati a vietii lui
Goethe, in care literatura proprie utilizeaza figura mare-
lui poet doar ca un pretext pentru o evocare, incircald
fireste de nenumirate citate, care impletite intr’un roman
plin de peripetii, dau intregului un vadit caracter de
autenticitate 192), Renuntind la date biografice si frag-
mentind totul in momentele esentiale ale trairilor
goethene, Ludwig creeazi un Goethe propriu, in care intri
foarte multe elemente de imaginatie personald, dar care
are totusi o infatisare mai umani s1 mai torturatd,
decat aceea pe care o prezintd masca clasica sub care
s’a shatut in taini o mare sfasiere sufleteasca. Ludwig
este fird indoiala cel dintii dintre biografii lui Goethe
are a pus accentul pe demonismul poetului, pe acel
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tragism pe care de obiceiu cercetitorii au stiut sa-1 zu-
graveascd farmurit de forta tmblanzitoare a intelepciunii
si resemnérii. Ludwiga descoperit problematica goetheana,
dar, lacom de efecte literare exterioare, a folosit pentru
scopurile sale de scriitor, care urmareste succesul s1 poate
chiar blufful, ceea ce trebuia sd insemne un drum nou
spre taina tragicd a vietl si operei lui Goethe. Ludwig
o’a voit si «dea un comentar la operele lui Goethe »
nici o simpla biografie, ci o imagine noua 2 poetului,
smulsd mai mult din viafa lui interioard, decat din cea
exterioard, ceea ce in parte el a si izbutit.

Biografiile si monografille aparute pind acum nu au
reusit insa si fixeze imaginea depling a lui Goethe, nicl
s& epuizeze intr’o interpretare meticuloasd si unica mate-
rialul filologic care de ani de zile a umplut biblioteci
intregi. Tentativa ficuta alta data de Dilthey, de a im-
pune o noud metodd de interpretare a lui Goethe, nu a
+amas fara urméri. Simpla manierd istorico-literara de a
povesti cronologic viaia si de a cerceta geneza operelor
lui Goethe ajunsese aproape de epuizare, faré si fi realizat
acea operd de mari proporfil mult asteptata si fard sa fi
smuls fardul unui mediocru pedantism de pe chipul fra-
mantat de lupte si renuntari al poetulul. Chiar si un isto-
ric literar ca Eduard Engel, incearcd in monografia sa
Goethe, Omul si Opera s se indepirteze de drumul
batatorit al predecesorilor 1%%). El da lucrarii  sale
o impartire proprie, fragmentand-o in zece carfi, care
corespund tot atator epoce caracteristice ale viefii st
operei lui Goethe. Si chiar daca Engel se conduce dupa
aceeasi metoda istorico-filologicé, urmata de monografigtil

»
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de pand acum, el se cizneste totusi si faci o demar-
catie intre operd si vieatd, dand operei o insemnitate cate-
gorica si reusind pe alocuri si patrundi miezul persona-
litati poetului. :

Cel dintdi care schimbia metoda de cercetare a lui
Goethe, fird insd a urma linia trasatd de Wilhelm Dilthey,
este Houston Stewart Chamberlain 194), Acesta n’a fost
un om de stin{d, ci un pasionat diletant, care de
aceea a si dat interpretarii lui Goethe o forma mai subiec-
tivil si deci suficient de impresionists, pentru a o lipsi de
caracterul ei strict stiinjific. In sase capitole, bine deo-
sebite, Chamberlain trateazi pe rand viata lui Gocth(f
— pe care o imparte in doudl epoci — personalitatea lui
complexa §1 totusi unitara, spre a da apoi aceeasi insem-
natate omului activ si practic, cercetitorului stiintific,
poetului §i inteleptului. Prin distinciia pe care el o face
intre diferitele laturi ale activitafii si personalitaii poe-
tului, Chamberlain a aruncat, cu tot diletentismul siu,
0 lumind noud asupra lui Goethe, care nu mai inte-
reseazi in cazul de fafa numai printr’o foarte copioasd
biografie §i printr’o opera imens#, ¢i prin multilaterali-
tatea fiintei sale spirituale. Foarte interesant s1 bine-
venit a fost de aceea, un an dupa aparifia cir{ii lui
Chamberlain, studiul filosofului Georg Simmel 195). Este
cea dintdi incercare de a realiza o sintezi a spiritualitdiil
lui Goethe. Pe Simmel nu I’a interesat nici Goethe omul,
nici Goethe poetul, ¢i numai «sensul spiritual al exis-
tentel sale » si al fenomenelor acesteia. El a incercat sa
defineascd ceea ce tot el numeste (ideea Goethe». In
opt capitole condensate §i sintetice Simmel patrunde in
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interiorul complicatei existente spirituale goetheene, isbu-
tind sd dea o noud talmaicire, de o perfecta unitate de
cugetare, unei vieli triite intens si unei puteri de creafie
unice prin vigoarea ei susfinutd si prin multilateralitatea
el ametiitoare. Pe Simmel il intereseazi mult mai mult
ganditorul decat artistul si omul, ciutdnd s& scoatd in
vileag ceea ce constitue esenta cugetdrii si triirii ideo-
logice goetheene. E o constructie solida, o interpretare
psihologicé clard si lipsita de exageridri, o asociafie de
concluzii sugestive, care pun fiinta spirituald a lui Goethe
intr’un nou relief. Un loc hotéritor in istoria monografiei
lui Goethe ocupi Friedrich Gundolf, cu al sdu Goethe 1%).
Gundolf, urmand d umul tras de Wilhelm Dilthey, n’a
incercat si n’a realizat o monografie sau o biografie. Pe
dansul elementele biografice nu-1 intereseaza decat intru
cat pot fi folosite spre a urmiri evolutia sufleteasca si
intelectuald a scriitorului. Nu-l intereseazid de asemeni
nici omul ca individ si nici poetul ca creator de arta, ci
personalitatea totald, intruchipata in aceea ce el numeste
«die Gestalt» (Forma). Cu alte cuvinte: Gundolf dife-
renfiazd din viata sufleteascd i din opera poetului acele
elemente care vor sluji apol constructiei sale psihologice,
care va tinde la precizarea fizionomiei sufletesti, etice
si spirituale a poetului. Pe cercetitor nu-l intereseaza asa
dar in cazul de fatd decat ceeace poate contribui la expli-
carea evolutiei psihice si spirituale a lui Goethe. Eroii
principali din opera poetului, Goetz, Werther, Egmont,
Faust, Wilhelm Meister etc. nu sunt decat diferite intra-
pari ale poetului, diferite etape ale evolutiei sale, nenu-
marate forme trecatoare pe care fizionomia proteicd a
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lui Goethe le primeste. Ereii acestia nu preocupi in sine
pe cercetédtor, ci sunt socotifi ca simboluri vii si caracte-
ristice ale framantarilor si personificarilor ideale prin
care a trecut poetul. Opera nu e considerati ca o creatie
evolutivd, ci ca o traire personald, ca o simpla purgatie,
céreia i se da semnificatie simbolica. Ea este forma tipici,
simbolica, uneori chiar alegorici a trairii sale poetice.

Gundolf a rupt cu metoda genetica a biografilor, cu
acel gen fragmentar de a reconstitui viata si opera poe-
tului. El incearcd o vasta interpretare personali a fiintei
totale, a cugetarii si a operei poetice goetheene. Cartea
sa stufoasd si plind de paradoxe este de fapt, cum spune
Harry Mayne, o biografie sufleteascd 107). Prin aceasta,
se urmareste linia continua de traire vitald si spirituala
a lui Goethe, elementele de expresie a acestei trairi ir{
spovedania primari a liricei, in simbolul personajelor si
in alegoriile marilor creatiuni poetice. Fireste ci sin-
teza lui Gundolf este o carte subiectiva prin aceea ca lasi,
cum constatd Mayne, ca personalitatea covarsitoare a
poetului si se oglindeascd in cea a autoruluil®®).
El nu explica opera lui Goethe, deci miscarea genetici a
elementelor constitutive materiale, ci o lamureste din
adancurile ei demonice si creatoare, cercetdnd in toate
esenfa purd goetheand, «fenomenul primar » goethean.

Fara indoiald ca procedeul acesta, care purcede dela
Dilthey, dar trece si prin metoda psiho-filosofica a lui
Georg Simmel, nu poate fi folosit de oricine, ci se cere
neapirat intrebuintat de o minte bogatd, de o fantezie
pururi proaspitd si de un talent literar remarcabil. Gun-
dolf le-a avut pe acestea intr'o masura extrem de larga,
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asa ci Goethe al siu este un vast conglomerat de de-
ductii psihologice si estetice, un ametitor mozaic de
observatii si nota{ii proprii, o nesfarsitd goana de chipuri
ale poetului, din care cu greu cetitorul poate extrage
fizionomia unicd si definitivd a poetului. Dar aceasta
carte fiind asadar o carte de talcuri, de deductii si gene-
raliziri, de formuliri ultime si de viziuni definitive, ea
cere cetitorului o oaresicare intimitate cu ceeace a fost
Goethe si opera sa si un anumit grad de maturitate spi-
rituala.

Urmand intru citva pilda lui Simmel si a lui Gundolf,
filosoful Eugen Kithnemann, a incercat si el o noua inter-
pretare a lui Goethe intr’o lucrare de propor{ii mai
largi 199). El studiaza pe Goethe in functie de evolutia lui
Faust, opera in care e simbolizatd evolufia poetului si
care-1 insoteste in tot timpul vietii i al desvoltarii sale
spirituale. Socotind Faust ca opera centrala a lui
Goethe, ca scopul final al existentei sale, Kithnemann a
urmirit in lucrarea sa intreaga evolujie psihologica st
intelectuald a poetului in legiturd cu diferitele etape
hotaritoare — dup# el sunt patru — pe care-le parcurge
Faust. Neputdnd despirti pe Faust de Goethe si pe
Goethe de Faust, el incearci si explice opera prin om
si omul prin opera si sd stabileasca desavarsita identitate
intre poet si personajul siu simbolic. Metoda aceasta are
evident desavantaje, dar are §i mari avantaje. Are avan-
tajul ca epuizeazi imensul si complicatul material faustic,
explicind pand in cele mai mérunte amanun{imi taina
unei opere, care e urmaritd pas cu pas in existenfa poe-
tului. Dar are si desavantajul unilateralitafii, fiindca
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socoteste toate celelalte opere ale poetului numai ca
momente pregititoare ale operei unice Faust.

Aproape in acelasi timp cu lucrarea lui Kithnemann
apare cartea lui August Hohenstein 119). E si aceasta o
operd de sintezi §i o incercare de a prinde si reda esen-
fialul din viata i creatia goetheani. E insd o lucrare
lipsita de acele constructii cerebrale, care socotesc viata
si opera poetului numai ca un pretext, ca o temi pentru
variatiuni literare §i critice. Hohenstein nu renunia la
elementele biografice, nici la caracterizarea operelor,
evitd insd detaliile cronologice, care ar turbura recon-
stituirea imaginei lui Goethe, in desvoltarea ei progresiva.

Precum se vede din preumblarea facutd prin litera-
tura privitoare la Goethe in Germania, nici materialul,
nici metodele aplicate la studiul lui Goethe nu au fost
epuizate. Dimpotriva, stiinfa literaturii e in cazul de fata
abia la inceputul ei. Dar Goethe insusi, cu cit e mai
adancit si mai améanuniit de cercetatori, cu atat apare
mai fragmentar si mai inedit. Capitolul Goethe e in isto-
riografia §i critica germana departe de a fi incheiat si
problema Goethe departe de a fi lichidata. Ca aga stau
lucrurile o arata gandul intelegator al arhiducesei Sophie
de a stimula §i ajuta realizarea unei mari biografii a
poetului si améanarea apoi a realizavii acestui plan urias
si de mari raspunderi. Ca problema Goethe e incd o pro-
blemé in devenire o aratd si planul Societdjii Goethe
care ani de zile s’a gandit la redactarea unei vaste biblio-
grafii a lui Goethe si la tiparirea unui catalog al biblio-
tecel lui Goethe, A imbritisa viata lui Goethe, fnseamna
a cuprinde in acelasi tot nu numai viata omeneasca



IMAGINEA LUI GOETHE IN LITERATURA UNIVERSALA i

a poetului ci si a nesfarsitului numar de oameni cu
a caror viati s’a incrucisat viaia lui Goethe. A realiza o
istorie desvoltat, genetic si criticd a operei lui Goethe
inseamnd a cerceta inainte de toate si, pe cat se poate,
a epuiza tot materialul care a putut fi pus la contri-
butia creatiunii goetheene. Cu cat pare mai ermetic
o sintezd a existentel si creajiunii goetheene, cu atdt nece-
sitatea unei amdnuntiri analitice se face mai dorita.
Fiindca cu cAt patrunzi mai adénc in existenfa si in
laboratorul literar al poetului, cu atat se largeste ori-
zontul vietii si operei sale. Oricat de unilaterala ar parea
de pilda la intdia privire metoda, istorico-filologica si
oricat s’ar risipi ea in detalii tehnice, in cazul lui Goethe
toate studiile si cercetarile partiale au darul de a des-
chide drumuri noui si neprevazute spre ceea ce este esen-
tial, autentic i necunoscut in spiritualitatea lui.

Si pe urma punctul de vedere pe care-l va adopta
monograful sau biograful modern, va trece cu siguranta
dincolo de ideile preconcepute ale germanistilor. Goethe
demonicul §i problematicul, Goethe bantuit de furiile
destinului launtric, sau micsorat de slabiciunile obisnuite
omenesti, trebue si aparain sfarsit fard fardul idealizant
al preamdritorilor din uriagul material documentar pe
care insugi poetul l-a pus la indemdna posteritatii.

111

Pentru cunoagterea si infelegerea lui Goethe nu e

deajuns numai urmérirea prefacerilor prin care a trecut
>

imaginea lui spirituald in Germania. Asa precum Goethe
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a fost universal in preocupirile sale stiintifice g iiterar.e
si a sorbit hrani noud pentru sufletul siu vegnic dornic
din atitea culturi striine, tot astfel si el a sporit liter:.a-
turile §1 cugetarea popoarelor cu multilaterala bogitie
a vietii sale sufletesti si a creatiei sale originalc: Goethe
nu aparfine numai Germaniei, ci intregei culturi umane.
S1 dacd imaginea lui, asa cum a fost treptat creatd dia
stiinta si lumea literard germani, este intr’o neincetatd
prefacere, cu atat mai vie, mai feluritd §i mai noud este ea
cand trece de-a-lungul si de-a-latul literaturilor europene.
O incursiune, fie cat de sumara — si in cazul de fafa .ea
na poate fi decat o grabitd trecere in revisti — in marile
literaturi universale va scoate in vileag un Goethe inteles
si pretuit felurit de popoarele care l-au infiat, un Goethe
cu fatete inedite, o personalitate spirituala si creatoare
rasfranta in lumina unor oglinzi noui, in care se intélnesct
cele mai deosebite lumini ale nenumiratelor culturi
nationale. : :
Goethe a inceput sa fie cunoscut in unele literaturi
europene aproape odatd cu aparifia sa in poezia ger-
mand. Fireste cd intdiu la megiesi si la natiunile marl,
avind civilizaii si culturi in plina formatie, ca francezii,
englezii si italienil. Apoi, uneori sl prin intermediu%
limbii franceze si engleze, patrunde el in literaturile mai
- marunte, ajungénd in anii din urma si-si intinda domnia
spiritului in toate cele patru colturi ale Universului. O
ramificatie uriase de traduceri §1 comentarii, de influ-
‘ente directe si indirecte se intinde astfel peste intreg
globul pamantesc, facind din Goethe, alaturi de Sha-.
kespeare, personalitatea poetici cea mai pretuitd si
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cercetatsa. Ceea ce poate in deoasebi interesa la o astfel
de cercetare nu e atdt mul{imea traducerilor si studiilor
interpretative, ct intensitatea cu care un poet is1 impune
personalitatea si opera intr’o culturd straind §i felul cum
el se oglindeste in spiritualitatea diferitdi a popoa-
relor.

In Franta veacului al optsprezecelea, pand la cartea
epocala si romanticd a d-nei de Stagl, literatura germana
era cunoscutd numai incidental, iar poetul cel mai pre-
tuit era de sigur Gessner, cu ideile sale atat de inrudite
cu spiritul clasicismului francez 11%). Cei dintéi poeti ger-
mani al ciror nume a avut rasunet in Franta sunt Goethe
si Schiller. Goethe este prefuit treptat, pe etape, ince-
pand cu Werther, care are parte atdt de popularitatea
succesului cat si de sgomotul polemicei si incheidnd cu
Faust si celelalte opere de batranete. De la moartea lui
Goethe si pana astdzi poetul a rimas permanent obiec-
tul de discutie si de analiza, de admiratie si de contes-
tatie, al cercurilor literare si stiintifice franceze, fard
insd a patrunde in masele mai largi de cetitori, fara a fi
fost popular. Poate c& acel spirit faustic si acel caracter
de sfasietoare desacorduri pe carele intalnim in Werther si
Faust au contribuit si la patrunderea lui Goethe in Frania
dar si la atitudinea de rezerva si lipsi de infelegere
deplini pe care Goethe a intdmpinat-o peste Rin. Cu toate
acestea studiul legiturilor culturii franceze cu Goethe
devine prin numérul mare al scriitorilor care au {inut
contactul cu el o uriasa incercare de literaturd compa-
ratii, pe care Fernand Baldensperger a isbutit la vremea
sa s’o infiptuiasca 12).
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Drumul lui Goethe in Franta constitue confruntarea
timp de un secol §i jumitate a celui mai reprezentativ
geniu german cu spiritualitatea franceza. E o confrun-
tare plind de peripefii care urmeaza drumul chinuit al
unui greu proces de apropriere. Semnificatia lui Goethe
pentru cultura franceza, dupi cum reiese din cele doua stu-
foase lucrari ale lui Baldenspeger, trebue ciutatd in
continuitatea prezenfei sale spirituale timp de un veac
si jumatate in viata intelectuala a poporului francez.
Urmirind evolutia lui Goethe in Franta, ea ne apare,
incepdnd cu anul 1778, cind se tipareste intdia tradu-
cere din Werther, ca o neincetati fecundare a culturii
franceze, fie prin opera sa uriagi, cunoscuta si infeleas
treptat, fie prin revelarea multiplei si complexei sale
personalitdti, care ajunge sa fie pe de-a’ntregul cercetatd
$i patrunsd abea la sfarsitul veacului trecut.

$1 in Franta distingem un Goethe vazut si prefuit de
poeli si un altul judecat de critici si istorici literari. $i
in patria lui Corneille Goethe are o primire inegald, plind
insd de variafii, cu suisuri si coborisuri, fizionomia lui
modificindu-se din generafie in generatie, intelegerea si
pretuirea scrisului siu evoluand dupi gustul si criteriile
de pretuire ale scolilor literare. Opera sa, de pilda, este
- cunoscutd prin salturi inegale trecAnd prin momente de
mare moda, sau prin clipe de nedreaptd contestare ; iar
omul e descoperit tdrziu si urmeazi apoi prefacerile
structurale in raport cu evolutia cunoasterii sale in Ger-
mania. Pentru intdia oard numele lui Goethe apare ca
autor al lui Clagigo in 1774, deci foarte timpuriu 112).
Opera literara care l-a ficut pe Goethe sa treaca granifa
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a fost Werther. Mai ales in Frantia rousseauistd, evo-
ludnd spre acel mal du siécle de care se plang roman-
ticii, Werther face o carierda plind de sgomot si de peri-
petii. Dela 1776 si pana la 1797 apar opsprezece tradu-
ceri 114), O serie de noui talmaciri il actualizeazi intre 1800
si 1804, iar d-na de Staél in cartea ei renumitd il recu-
noaste ca o operd capitald a spiritului german 15). Pana
la 1828 cand Faust si operele de bitranete trec pe planul
intaiu, Werther e aproape unica lucrare literara prin care
e cunoscut Goethe, dela cetitorul de rdnd si pana la
tanarul Napoleon, care-l ia cu sine in Egipt §i mai tarziu
in Rusia. Pe langi aceasta, inrdurirea prin imitatii,
adaptari si dramatiziri ia proportii nebdnuite, putan-
du-se inregistra in scurt timp numeroase romane wer-
theriene si treizeci si unu de dramatizari, cu si fird
muzicd. La toate aceste adaptari directe ale lui Werther
se adauga influena lui asupra unor scriitori ca Vigny,
Musset, Alphonse Karr, care ca niste romantici cu sensi-
bilitate mai pronuntatd aveau afinitati firesti cu senti-
mentalismul excesiv si fantastic al lui Werther. Dupa
generafia rousseauistd si preromanticd dela 1780, gene-
ratia romanticd dela inceputul veacului al noudspre-
zecelea nu putea vedea in Werther decat un frate de
ideal si de suferintd. Cu toate ci s’au ivit imprejurari
in care Werther a fost socotit ca o carte otravitoare
de moravuri, romanul acesta liric a fost totusi, mai bine
de cinzeci de ani, cartea de vizitd a lui Goethe in Franta,
eroul romanului fiind confundat cu poetul §i exemplifi-
candu-l. Cariera facutad de Goetz, Egmont si Clayigo, a
fost de scurtd duratd, dramele in proza ale poetului



84 v GOETHE

contribuind totusi in parte la lichidarea clasicismului
dramatic francez. Romantismul francez, afard de Wer-
ther si de balade, in care admira miraculosul si fantazia
poetului, nu s’a oprit decdt asupra lui Faust, care devine
intre 1828 si 1830 in Frania o carte populari. Faii de
Faust atitudinea scoalelor literare franceze este subiec-
tivd §i deci partinitoare. Romanticii il traduc si-l ad-
mird. Charles Nodier si Jean Jacques Ampére il pre-
fuesc cu deosebire, iar Gérard de Nerval, care prin
Goethe devine un propagandist al culturei franceze, cum
reese din cartea sa Loreley, prin traducerea sa in prozi,
foarte apreciatd de Goethe, il incetiteneste definitiv 116).
Versiunea in proza a lui Nerval, -atat de apreciatda de
Goethe pentru limpezimea ei, nu este decit o palida
redare a textului german, lucru de care insusi talmici-
torul si-a dat seama cind l-a numit pe Goethe «I'ini-
mitable 17). Popularizarea apartine insa tot teatrului si
mai ales dramei si feeriei muzicale. Dela prima repre-
zentajie insofitd de muzici, datda in 1827 la Théatre
Nouveautés din Paris, si pana la opera de mare succes
a lui Gounod, Faust si-a urmat destinul in Franta ca
lucrare feerici de fast spectaculos si de armonie muzi-
cald. In rastimpul unui veac Parisul a reprezentat zece
traduceri deosebite din Faust. Cea din urmi a fost cea
din 1925 cu prilejul spectacolului dela Odeon usy  Jar
cazna si lupta pentru infelegerea poemei a durat mai
bine de un veac, fara ca francezii si poatd admira si
prejui pe deplin stufoasa frescd ideologica si dramatici,
in care pand astdzi muli francezi vad «un program de
educafie a individului si a umanitatii 1%). Romanticii n’au
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patruns in adancurile cugetarii faustice, iar. clasicistii
vad in el o opera confuzd, tulbure, cu reflexii medievale.
Treptat-treptat se traduc si celelalte opere poetice ale
lui Goethe. Wilhelm Meister apare tdlmiacit complet in
1829 si daca n’a strabatut in marele public,ca Werther,
a finrdurit pe George Sand si pe Théophile Gautier,
ajungand pand la Education Sentimentale a lui Gustav
Flaubert 120). Goethe ca poet clasic e descoperit destul
de tarziu, abia dupd moartea sa si abia dupa ce critica
literara serioasd, in fruntea cireia trebue intdiu semna-
lat Sainte-Beuve, incepe s vada in el altceva, decat pe
svapaiatul autor al lui Werther sau pe «sumbrul» si
« medievalul » plasmuitor al lui Faust. Odatd cu infele-
gerea si adancirea filosofiei germane clasice si romantice,
se descopere si in Faust expresia autentici a aceluiasi
idealism si transcendentalism germanic, atadt de greu
accesibil spiritului limpede si clasic al francezului. Cla-
sicismul lui Goethe e remarcat de Sainte-Beuve, de pilda,
cu elogii, insi pAna tArziu critica francezi, pana la Amiel i
pani la Taine, nu face dreptate Iphigeniei, pe care Taine
a numit-o totusi « cea mai purd capodoperad a artei mo-
derne » 121). Abia parnasienii, printre care irebue numit
tntdiu  Leconte de Lisle, au recunoscut puritatea
clasica si arhitectura de admirabil echilibru a operelor
de maturitate ale lui Goethe, care ficeau cu buni drep-
tate pe meoclasicii francezi si-1 puie alaturi de poefii
antichitagii. Tarziu de tot, intre 1860 si 1870, isi deschide
cu greutate drum in cultura francezd Faust II, a carel
adancime, bogatie de idei 5i multilateralitate de stiluri
incep si fie infelese si gustate. Rizhoiul dela 1870 si



86 GOETHE

anil care il urmeazd opresc in loc ramificarea operei lui
Goethe in Franta. Curdnd insa, datoritd unor noui ira-
duceri i prin retipirirea tdlmécirilor mai vechi, traieste el
0 noud §i entuziastd tinerefe, iar Faust II este actuali-
zat prin traducerea lui Sabatier, din 1893 122), Curentele
si modele literare isi afirmd si in Franta capricioasele
lor predilectii §i respingeri fai de un poet pe care critica
literard, odata descoperindu-l, il va cerceta si caracteriza
in felurite chipuri. Ceea ce intereseazi in expunerea de
fatd nu e atdt mulfimea lucrarilor critice cu privire la
Goethe, cit mai ales prisma prin care poetul si omul
Goethe au fost judecati de criticii si istoricii literari
francezi. :

Poetul propriu zis, a fost cunoscut tarziu in adevi-
rata lui lumina. Unii goetheeni francezi ca Victor Cousin,
Ampére, pictorul David si altii fusesera la Weimar, iar
doamna de Stagl creionase in cartea ei profilul psiho-
logic al poetului si incercase o caracterizare unitard a
operel sale. Numai cand autobiografia, corespondenta
si_convorbirile cu Eckermann au fost cunoscute prin
traduceri fragmentare sau totale, critica franceza st
cercarile literare au prins a vedea in Goethe altceva decat
un curtean olimpic, sau un egoist a cirui vieatd e o in-
genunchiere de suflete. Imaginea totals a lui Goethe se
desprinde si in Franta ca si in Germania cu greu din
multilateralitatea imaginilor contradictorii. Asa dupd cum
opera sa a patruns prin diferite etape si s’a impus raz-
boindu-se cu scolile literare si deseori cu neintele-
gerea publicului, tot asa i personalitatea sa a intAmpinat
interpretari diferite, dupa cum informatia autentici
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asupra vietii si evolutiei sale spirituale i5i ficea loc in
cercurile intelectuale. In Franta a domnit totdeauna
o strdnsa legiturd intre criticd si poezie. De aceea nu
se poate face o demarcatie atat de hotaritoare intre Li-
teraturd si stiinfa literaturii, ca in Germania. Goethe a
fost in Franfa, cum remarcd cu pitrundere Baldensper-
ger, multd vreme inteles gresit. Chiar spirite ascufite s1
oameni in deobste informati, ca- Edgar Quinet, J. J.
Ampére, Lamenais si Sainte-Beuve, au vizut in el fie
an ¢suflet sec si neutru» fatd de loviturile vieti,
fie un juisor care pastreazd cu sénge rece un perfect
echilibru sufletesc. Abia mai tarziu Sainte-Beuve isi da
seam# de simfirea sfisietoare care se acsunde sub masea
olimpicd a poetului, cAnd ceteste scrisorile, autobio-
grafia, si mai ales convorbirile cu Eckermann. Nicéerl
memoriile lui Eckermann nu au avut o mai mare inrdu-
rire asupra interpretérii si pretuirii lui Goethe ca in
Franta, unde imaginea lui umani a primit retusdri ra-
dicale, iar cea spirituald si-a sporit mult prestigiul. Abia
dupa 1860 Goethe incepe sa fie cunoscut si de catre
francezi in toata multilaterala desfasurare a persona-
litatii sale. Sainte-Beuve, Lamartine, Flaubert, Paul de
St. Victor, Théophile Gautier, Renan, pentru a nu numi
decat pe cei mai alesi dintre conducatcrii spiritualitaii
galice, poeti si critici laolaltd, recunosc in Goethe un
geniu unic. De altfel intdlnirea operei lui Goethe cu atafia
poeti francezi chiar dacid n’a dus la o reusitd traducere
tn versuri a lui Faust, au prilejuit atitea traduceri reu-
site in versuri ale céntecelor si baladelor, dintre care
unele traduse de Charles Nodier si Théophile Gautier
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si-au gasit intr’adevar interpreti congeniali. In clipa mortil
lui Goethe, reputatia lui era stabilitd in Frania, chiar
dacd imaginea lui nu era destul de clari si de intreaga.
Stirea mortii poetului a pricinuit la Paris si in cercurile
literare franceze emotia adanca pe care o aduce orice
mare si rar doliu. Astfel se cristalizeazi si in Franfa o
imagine mai bogati, mai variati §i mai aproape de adevir
a poetului care odaté revelat lumii intelectuale de imensul
material bio-bibliografic, inceteazi si fie numai autorul
catorva romane si drame sensationale, ci devine un
creator urias si uman, insi cosmopolit prin largimea con-
cepliei sale de viatd si prin variatia si bogatia ideilor,
lar prin autenticitatea operei sale «un fondator al na-
{iunii germane » precum il numeste filologul foarte meti-
culos, care e Gaston Paris.

Dar la aceasta precizare a imaginei lui Goethe in Frania
si la incetdfenirea sa intr’o culturd care printr’atatea
laturi avea dreptul sa fie refractari universalismului
de esen{d atit de personala al poetului au contibuit
in bund parte si cercetirile uneori meticuloase si adancite
ale criticilor si istoricilor literari francezi, care merg
mand in méni cu stiinta germani. In nicio fara nu s’au pu-
blicat atatea lucrari temeinice de ansamblu §i de detali
despre Goethe ca in Franta. O imensa bibliografie dove-
degte cat de intens si de continuu s’a indeletnicit critica
francezi cu poetul german, activitate care mai ales dupi
rizboiul dela 1870 ia proportii neasteptate si inexplicabile.
Unii dintre acestl cercetitori ca Saint-Marc Girardin,
Bachat, Mézitres si Ad. Bossert

» confruntd si explica opera
prin viati,

dupé metoda genetica atat de pretuita -in
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Germania 12%). Celebra biografie engleza a lui Lewes
este si ea oferiti in traducere publicului francez ).
Urmeaza apoi o serie de lucréri critice speciale de o insem-
nitate cu totul deosebitd, din mijlocul carora se desprind
luminoase cartea lui Ernest Lichtenberger despre poeziile
lirice - 5i a lui Paul Stapfer despre capodoperele clasice
ale lui Goethe, amandoud trecand dincolo de a doua
edifie, ceeace lamureste chipul neasteptat in care ele
au satisfacut curiozitatea publicului francez?).

Cu cercetarile acestea se trece dela diletantismul
ocazional al poetilor, sau dela simplele interpretari tre-
citoare ale istoricilor literari nespecialisti, la contributia
autorizatd a germanistilor, care va creste cu timpul i
va culmina in participarea atat de activa a filologilor si
criticilor francezi la produciia comemorativd a anului
jubiliar 1932 126),

Egoismul lui Goethe este poate singura sa laturd su-
fleteasca care stirneste si in Franfa o intensd discuijie.
El insa contribue la definitiva cunoastere a poetului,
caci discutia contradictorie care s’a stérnit in jurul ace--
stei chestiuni a facut pe francezi si descopere ceeace a
fost esenfial si cu totul personal in asa zisul egoism a
lui Goethe: autoeducarea sa si organizarea evolutivd a
individualismului siu12?). Cearta in jurul acestei ultime
probleme psihologice goetheene ce mai ramasese de li-
murit se incheie cu polemica dintre Eduard Rod si Emile
Faguet, cel dintdi atacind olimpianismul lui Goethe,
care pentru el nu e decat o alta forma ipocritd si camu-
flata a egoismului §i a vietii sale mediocru traita, cel de
al doilea aparandu-l si justificandu-l, prin aceea ¢a
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diferenyiazi strilucirea operei de faptele diverse ale coti-
dianului biografic %), Astfel intregit Goethe intrd in
noul veac, in care se mai bucurd de o renastere in anii
din prejma razboiului mondial, pentru a trece din nou
in umbrd si a reapare cu prilejul festivititilor jubiliare
din anul 1932, spre a fi din nou o for{a spirituald vie i a
rodi mai departe in opera scriitorilor francezi, ca un copac
pe care nu-l doboarad vremea.

Este insa oare Goethe, dupi o atat de lungd infiltrare,
uneori plind de piedici si lipsita de intelegere, pe deplin
cunoscut in Franta? Iatd o intrebare la care se poate
raspunde greu. Ca orice clasic el este mai mult studiat
decat cetit, dar ca orice personalitate exceptionala el
are apostolii, devotatii, admiratorii si detractorii sai.
Pentru marele public el nu existi totusi decdt prin viaja
romanfata a lui Emil Ludwig si prin monografia lui
Gundolf traduse de curand in limba francezi 129)
O biografie cu reale insusiri $1 de proportii acceptabile
nu existd. Schifa lui Carré nu reuseste sa treaca dincolo
de locul comun si de forma gazetireascd a unei simple
vieti ilustre 180). Mult mai semnificative sunt lucririle
germanistilor, dintre care unii ca P. Loiseau se situeazi
prin eruditia lor sigurd si miraculoasi alturi de larga
fresca a lui Baldensperger 1), Nici pentru scriitori
contemporani francezi Goethe nu este un striin. Pentru
mulii dintre ei el poate fi socotit un punct cardinal
dupi care se orienteazi. In aceastd privintd André Gide
a recunoscut singur, cu fncintare §1 cu un gest de pietate
aproape filiald, tot ceea ce-i datoreazi lui Goethe 80)
Cee-a ce este deosebit de interesant in cazul lai Gide nu e
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numai legitura sa puternicd §i aproape neintrerupta cu
Goethe, “ci conceptia sa foarte actuald despre poetul
german, in care el nu vede ca atatia alfii un german rece
si grav, ci un spirit bantuit de forfe launtrice demonice.
De altfel o injelegere cu totul independenté a lui Goethe
si deosebita chiar de a celor mai inteligeni cercetatori
germani o au scriitorii francezi contemporani de valoare.
Maurice Barrés si Anatole France vid in Faust nu numai
0 operd capitald a lui Goethe, dar i dau si o interpretare
cu totul personald si independentd. Maurice Barrés a
iubit pe Goethe alsacianul, a vizut in el o putere uriaga
de rezisten{d la «febre» si « desordine » §i a recunoscut
ci Hermann st Dorothes a fost punct de plecare pentru
Baudouche 133), André Suarés pe de altd parte inal{d
pe Goethe atdt de sus deasupra lui Schiller, incat il nu-
meste pe acesta din urma un filistin, pe cind poetul Ima
Faust e pentru el o fun'ga « mireatd », a carel mireie
consti in a se creea pe sine insusi §i in a se ridica mereu
tot mai mult pe un plan superior. Pentru Suarés Goethe e
«un mare europeany, ¢eternul student», care ¢studiazi pen-
tru a exista» 134), Tar un scriitor de mai putina strilucire ca
Denis Saurat scrie ci din plasmuirile lui Goethe se des-
prinde azi «un fel de suflet nemuritor » chiar dacé opera lui
este astizi moarti. Goethe continud astfel s fie prezent in
literatura si in critica francezi. El e pentru Franta, un
bun cAstigat care e mereu actualizat prin traduceri noui
si opere critice de valoare, iar opiniile asupra multor
dintre operele sale revizuite. Aparitia unor traduceri
proaspete din Werther, fac pe Henri de Regnier §i pe
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Marcel Prévost si vada in aceast# carte, unul « o formida-
bila plictiseald », celalalt « cazul limitad a unei cirti depri-
mante si caste ». Pe de alta parte traducerile din Faust
si Wilkelm Meister ale lui Henri Lichtenberger, insotite
de prefete documentate, aruncd o lumind noud asupra
lui Goethe infatisdndu-l lumii literare in haina primenita
franceza. Dar ceea ce in deosebi incetdfeneste pe Goethe
in Franta si-l face oarecum autohton sunt traducerile noul
ale Scrisorilor citre d-na Stein, a lui Dichtung und Wahr-
heit, a Conporbirilor cu Soret, si a celor cu Eckermann®s).
Prin aceastd tot mai bogatd literaturd goetheand
cultura francezd si-l insugeste pe cugetdtorul si poetul
german in intregime. De aceea semnificatia lui Goethe
pentru Franta mi se pare alta decit aceea a unei simple
curiozitdti literare satisficute, sau a unor discutii in
contradictoriu intre estefi si istorici literari. Ea trebue
gasita in faptul ca la urma urmelor Goethe apare pentru
francezi ca esentialul creator al germanismului, ceea ce-l
face si devina in clipele de catastrofica criza intre Ger-
mania si Franta ca o punte care duce dela mintea si
inima unui popor la celalalt. Asa s’a intdmplat dupi
rézboiul dela 1870, asa s’a intAmplat dupé razboiul mon-
dial si asa se petrece si astazi, cAnd ambasadorul Frantei
la Berlin nu e altul decat Frangois Poncet, autorul unui
studiu despre Afinitdfile elective 136), Acesta a fost
destinul lui Wolfgang Goethe in Franta. Dupa infil-
tréri treptate si fard batalii sgomotoase literare, Goethe
este acum prototipul si purtitorul de cuvAnt al germa-
nismului la un popor cu care a avut o viata intreagéd pu-
ternice « afinitati elective », El a facut si face sa se uite,
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cum a spus-o un mare poet francez, chipurile crunte ale
lui Bismark si Moltke 1%7),

Daci Goethe a insotit cultura francezi timp de o suta
cincizeci de ani, fiind pentru unele curente literare chiar
un punct de plecare, iar pentru critici un punct de reper
si o exemplificare a spiritului german, in Anglia cariera
lui este mai impresionantd, repercusiunile sale spiri-
tuale mult mai adaneci, iar interesul pe care-l starneste
{n .anumite momente ia proportiile” unui adevarat cult.
Numai faptul ci abia un an dupa intemeierea in Germania
a lui Goethe-Gesellschaft se pun bazele la Londra a lui
English Goethe-Society, care timp de jumatate de secol va
imbogiti literatura goetheani cu nenumirate studii
erudite, ¢ o dovadi a permanentizarii lui Goethe in mij-
locul intelectualitafii engleze. Spre deosebire de Frania,
unde Goethe a fost aprofundat abia tarziu §1 unde au pa-
truns mai intdi operele sale si abia tArziu personalitatea
sa, in Anglia Goethe afost foarte curdnd o problemi la
a cirei deslegare si adaptare a contribuit un mare spirit
si reformator ca Thomas Carlyle. Un critic englez a re-
cunoscut pe foarte buni dreptate, cd «numai atunci
poate deveni Goethe un educator spiritual al anglosaxo-
nilor », cand el este cercetat si interpretat din punct de
vedere englez %), Daci prima cunostinja a englezilor
cu Goethe a prilejuit-o acelasi rasunitor Werther, care
tradus in 1779, din limba franceza, cunoaste in zece ani
zece editii, personalitatea lui Goethe si mai ales adeva-
rata lui fizionomie eticd nu este descoperitd decat de
Carlyle1%). In Frania revolutia deschisese drumul
tuturor libertatilor morale, in Anglia ele trebuiau cucerite
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si incetitenite treptat. In Franta, Goethe, a interesat
mal mult pe critici §i pe istoricn literari, poe{ii ocupan-
du-se la inceput cu Goethe doar cu totul superficial,
fard a-i pitrunde integral fiinta moralid si spirituald. In
Anglia el strabate addnc in intimitatea intelectuala a
unor poeti ca Byron, Walter Scott, Tennyson, Coleridge
si altii, romantismul englez datorind lui Goethe o bund
parte din materialul lui spiritual si din maniera lui poe-
tica. In sfirsit, pentrua incheia aceastd paraleld ficutd
in treacat, in Franta Goethe a fost mai ales o problema
esteticd, pe cdnd in Anglia el a fost si a rimas una etica.

Ceeace trebue retinut din contactul lui Goethe cu
Anglia, este c¢i o bund parte a operelor sale sunt
traduse de poeti de valoare, care isi fac ucenicia in stransa
legdturda cu poetul german. Operele sale capitale sunt
curdnd traduse in limba englezi. Goetz e tradus in 1799,
urmeazi apoi Iphigenia, Clavigo, Stella si baladele, in 1821
Faust, apoi Wilhelm Meisters Lehrjahre si treptat cele-
lalte scrieri mai pufin insemnate. Dar Goeiz este talmicit
printre altii si de Walter Scott, talmicire pe care Goethe
o ceteste cu pliGere. Noaptea lui Walpurgis e tradusa de
Shelley, Wilhelm Meisters Lehrjahre de Carlyle. Cole-
ridge a incercat si traduci pe Faust, iar o buni parte
din poeziile sale lirice au fost transpuse in versuri engleze
de Tennyson. In felul acesta si calitatea traducerilor a
f(?st superioara celor franceze si influenta sa asupra poe-
ziei engleze a fost mai durabili §i mai esentiald. Goethe
l-a socotit pe Byron ca pe un copil sufletesc, recunoscénd in
Manfred o opera inrudita cu Faust, din care poetul englez
a cules cele mai multe indemnuri si sugestii pentru plas-
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muirea sa literari 149), Dragostea parinteascd a lui Goethe
pentru Byron, pe care l-a cetit cu admiraie §i cu infe-
legere criticd si de a c#rui poezie nebuloasd a fost in-
raurit in Elegia dela Marienbad — dupa cum o recunoaste
singur intr’o convorbire cu Eckermann — constitue alé-
turi de colaborarea sa cu Thomas Carlyle unul din momen-
tele cele mai induiositoare ale legaturilor culturale anglo-
germane 141). Byron siCarlyle au fost cei dintdi mari
ambasadori ai spiritualitatii engleze in Germania, precum
Goethe poate fi socotit ca indreptarul temeinic al spiri-
tului german in Anglia. Influenta lui Goethe, odata sem-
nalatd prin activitatea traducatorilor de valoare se con-
solideaza prin felul cum el se oglindeste in insdsi opera
poetilor. Goethe isi precizeaza astfel treptat conturaul fizio-
nomiei sale in lumea britanica. El insusi si-a dat seama
curdand de locul pe care incepea sa-l1 ocupe in cultura
engleza si s’a gandit la un moment dat si cerceteze in-
tr'un esseu calea apucati de operele sale in Anglia. Printre
cei pe cari ii socotea ca pioni ai cugetarii si artei sale e
numise pe Walter Scott, Coleridge si Byron!#?). Daca
in lirismul lui Byron Goethe putea descoperi ceva din
elanurile sale poetice tineresti si din framantarile sale
romantice, in romanele lui Walter Scott, autorul lui
Goetz aruncase simanta acelui simi al trecutului si al
istoriei nationale, care va fi unul din caracterele romantis-
mului de mai tarziu. Dar inriurirea esenjiala a avut-o
Wilhelm Meisters Lehrjahre, al carui didactism nu se
putea si nu giseascd rasunet in epica englezd. Searta
lui Werther a fost mai putin fericiti. Dupd un succes
sgomotos de public, dupi traduceri pline de denaturéri,

-
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dupa polemici si atacuri, dupd adaptiri si felurite imi-
tatil, inrurirea lui Werther n’a trecut in opera originalé.
a scriitorilor, cici sentimentalismul excesiv al romanulul
german englezii il intAlnisera mai inainte in romanele
lui Richardson, care poate fi socotit, alaturi de Young, ca
unul din primii inspiratori englezi ai lui Goethe 4%). Dar
dacd Werther n’a inrdurit pe poeti si a fost in bund parte
respins de o critici prea severd, s’a menjinut pani azi
la marele public, pentru care Goethe continud sa fie « the
autor of Werther» 144). Masele de cetitori au preferat pe
¢imoralul » amorez si sinucigas evolutivului « Wilhelm
Meister », care prin renunfare ajunge pe treapta din urma
a superiorititii etice. Wilhelm Meister ca tip al romanulul
evolutiv a inraurit pe prozatorii romantici englezi, printre
care si pe Disraeli, autor si el de romane in epocele cind
politica il asa in pace 45), Cel mai influentat a fost Edward
Bulwer Lytton, care in trei din romanele sale merge pe
urmele lui Wilhelm Meister, dup# care urmeazi entuzias-
tul goethean, oaspe al poetului la Weimar, Thackeray
cu romanul siu Arthur Pendennis.

Nicio altd operd a lui Goethe nu a avut un ecou ase-
mindtor in literatura englezi, ceea ce dovedeste afini-
tafile romanticilor englezi cu aceasta carte, in care, cu
toate elementele ei foarte umane, domina spiritul etic.
Faust n’a impartasit aceeasi soartd, desi traducerile, fie
fragmentare fie realiziri integrale, sunt mai numeroase.
Felurite traduceri in proza s1 versuri din Faust au aparut
in Anglia ‘mai de vreme ca in Frani;a Inca dela 1833 e
tradusd partea intdia din Faust, iar curdnd dupi aceea
in 1835 si 1839, , apare §i partea a doua 14%), Iar daci drumul
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sdu in teatru este intérziat, daca inainte de razboiul
mondial Goethe ca scriitor pentru teatru e aproape
uitat in Anglia, dupad rizboiu reprezentarea lui Faust
inseamni pentru unele scene din Londra un titlu de
onoare. Astfel in 1921 se reprezinta de doudsprezece ori
Faust I, la Old Victoria Theater, in traducerea alcatuita
anume de fratii Graham si Tristan Rowson 1#7). Faust 11,
cunoscut si mai putlin de marele public, este gustat doar .
de poeti si de critici abia tarziu, cAnd reputatia lui Goethe
in Anglia era bine stabilitd si cAnd personalitatea lui
integrala fusese descifratd de englezi. De altfel tot frag-
mentar si din tdlmicirile unor amatori fu cunoscuta
poezia lirica a lui Goethe, care, spre deosebire de alte
tari, nu intalni in Anglia decéAt tarziu o intelegere deplini,
-cand fu infatisata in toatd bogitia ei de imagini gi colori
de scriitorii scotieni Theodor Merlin g1 W. E. Aytoun 148).
Daci opera lui Goethe este cunoscuta in Anglia, ca si
in Franta, in etape fragmentare, Goethe ca personalitate
intalneste curind, datoritd lui Carlyle o recunoastere,
care deschide drumul realizarilor monografice ale lui
Lewes, P. Hume, Brown si I. G. Robertson. O imagine
mai precisd asupra lui Goethe si-au facut englezii cetind -
cartea d-nei de Staél, care a aparut in traducere engleza
la 1813. Era o carte in care Goethe se infatisa in in-
treaga inflorire a personalititii sale, ocupand locul cen-
tral al unei literaturi care pentru intia oard era revelata
in linii largi intelectualitafii engleze. Cartea d-nei de
Staél a fost pentru englezi un ochian indreptat spre
Weimaral clasic. Ea deschidea perspective noui * unei
literaturi, care asa cum oferise literaturilor strdine

7
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modele, cauta la rdndul ei exemplificari ale tendintelor
ei innoitoare in renasterea poetica germam 18
Drumul lui Goethe spre inima si  mintea intelec-
tualitatilor engleze il deschide insd Carlyle, iar spre
masele largi  populare discipolul acestuia Lewes.
Thomas Carlyle, apostol si fanatic moralist, critic
istoric §i pamﬂetar, a intrat in lumea ideilor si a scrisului
iubindu-l i cercetindu-l pe Goethe. Din prima tinerete
si pand dincolo de moartea lui Goethe, chiar §i atunel
cand a evocat marile figuri eroice ale umanitagii, el a
fost insotit in formatia sa literard de pontiful literelor
germane dela Weimar. Dela ucenicia primelor esseuri pu-
blicate in The Edinburgh revies si pana la ultima evocare
a lui Goethe ca erou al spiritualitafii moderne, Cfu‘yle
a avut imaginea vie a lui Goethe inaintea ochilor sil,
Carlyle a fost un mare iubitor, cunoscétor si yulgarizator
al poeziei germane. Viaja lui Schiller e una din primele
biografii ale poetului. Pe drept cuvant ea l-a consacrat
pe Carlyle in Germania. Dacad {inem seama de traduce-
rile sale din nenumirati poe{i germani si de sumedenia
de esseuri publicate, intelegem de ce Goethe intr'o con-
vorbire cu Eckermann a spus ci se pricepe mai bine
Carlyle in literatura germand, decat tofi germanii in
literatura englezi. lar Hyppolite Taine afirma pe buna
dreptate ci cea mai mare parte a ideilor sale Carlyle si-a
luat-o din Germania 15). Cine cunoaste opera atat de
stranie a acestul cugetdtor si istoric englez, obsesia sa
goetheeand poate pirea o paradoxala manie literara.
Dar ceea ce constitue mai presus de toate trisatura ori-
ginald a goetheismului lui Carlyle e mai mult interestl
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sdu pentru Goethe cugetitorul, decdt pentru Goethe
poetual si artistul. Carlyle a descoperit din capul locului
latura eticd dominantd a lui Goethe §i prin aceasta a
creionat definitiv pentru mentalitatea puritand engleza
fizionomia morald a aceluia, a cirui viea{d si creatie au
fost o continuad evolujie purificatoare de patimi. Cat
l-a iubit Carlyle pe Goethe se vede mai ales din cores-
pondenfa sa cu poetul, care induioseazd prin gingasia
parinteascd a unuia si prin exaltarea entusiastd, aproape
religioasd a celuilalt. Cand Carlyle 1i scrie lui Goethe la
24 Tunie 1824 ca, «a smuls multi sfin{i din calendarul
sau, de cand l-a cunoscut pe dansul, dar ci numele lui
a ramas neclintit §i scris in litere de foc», el nu a exa-
gerat de loc realitatea 51). Goethe la randul siu a urmarit
de aproape §i cu recunostin{d munca inflicirata a lui
Carlyle de a face canoscuta poezia §i cugetarea germana
in Anglia, si de a fi crainicul operelor sale, sperand insa
de buna seam3, practic cum era, s faci din Carlyle un
fel de corespondent al sdu in lumea britanici. Goethe
insugi cultiva cu o meticuloasd griji goetheismul lai
Carlyle, trimifAndu-i repetate transporturi din scrierile
sale proaspit iesite de sub presa si insojindu-le de calde
epistole din care respird recunostinja pentru cele infap-
tuite g1 indemnul pentru realizirile viitoare. Dela primul
siu Eseu despre Faust, din 1822, si pana la ultimul sau
studiu despre operele poetului, indeletnicirea poeticd si
stiinfificd a lui Carlyle cu Goethe este continuad. Daca
in Eseul despre Faust Carlyle are incé rezerve faa de
Goethe, in prefata cu care insofeste traducerea sa din
Wilhelm Meisters Lehrjahre, el descoperd valoarea etica
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a renuntarii care {range elanurile individualismului. Prin
aceastd relevare a esentialului goethean, Carlyle reabi-
liteaza pe Goethe impotriva tuturor atacurilor puritane,
care loveau in imoralismul sdu, aga precum acesta se
desprindea la lectura superficiala a lui Werther. Goethe
astfel vizut de Carlyle, devine un bun definitiv al spiri-
tualitatii engleze. Legatura sa personald cu Goethe si
sseurile sale de mai tarziu nu fac decal sa amplifice
si s desavargeasca imaginea etica a poetului §i cugetd-
torului german. In eseul sau despre Helena si mai ales
in acel despre Goethe, Carlyle face un mou pas inainte
in descifrarea personalitatii goetheene, vazand in poetul
si cugetitorul german un profet si un vizionar, un idea-
list si un realist totodata, remarcand astfel si acel daalism
goethean, pe care abia cercetatorii contemporani il vor
accentua cum se cuvine. Moartea lui Goethe a fost de
aceea pentru Carlyle aproape o catastrofa morala. Ea
l-a lipsit de un adevirat «parinte» sufletesc, de un
tovaras de fiecare ceas si de un mare si sacru simbol al
umanitatii. In necrologul sau Carlyle il numeste pe
Goethe «nu numai cel mai stralucit barbat al timpului
siu, dar chiar omul tuturor timpurilor, unificatorul s
impaciuitorul elementelor imprastiate i contradictoril
ale celui mai sbuciumat si mai fardmitat veac». Aceasta
figurd integrald a lui Goethe, «invingator al vietii prin
artd », profet si unificator al tuturor tendintelor epocale,
om teprezentativ al tuturor veacurilor, evolueaza in con-
ceptia lui Carlyle pana la forma finald, in care se preci-
zea.zé aceea de erou al cugetdrii, ocupand in galeria de
eroi ai umanitatii unul din locurile de frunte.
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Chiar daca imaginea pe care Carlyle si-o face despre
Goethe este rezultatul unor imagini succesive, care se
completeaza, fird a se contopi intr’un tot si chiar daca
4n aceastd prezentare poectul ramane cu mult in urma
cugetatorului §i a luptitorului eroie, Goethe a putut
castiga o deplind biruinia morala in Anglia, numai
datoritd congenialului siu propagandist.

Interpretarile, adaptarile si ditirambii lui Carlyle nu
l-au facut insa pe Goethe popular la englezi. Mcartea
1ai Geethe a trecut aproape ca un fapt divers 152). Lupta
lui Carlyle pentru incetatenirea lui Goethe a contribuit
ins#, ca unele atacuri grosolane din The Edinburgh Resiew
sa fie paralizate, iar judecata aspra a unor critici ca de
Quincey si John Sterling — acesta din urmia conver-
tindu-se mai tarziu la goetheism — sa nu poata gasi ecou
in lumea scriitorilor si a publicului intelectual englez.

Odata batalia castigata de Carlyle, iar Goethe reabi-
litat pe deplin fata de sensibilitatea eticit englezd, sarcina
lui G. H. Lewes, de a construi o imagine integrald a lui
Goethe, din care mai ales sa se desprinda poetul, artistul
si omul de stiinid, nu mai era o problemd greu de rezolvit,
c¢i o simpla completare a operei lui Carlyle.

Inainte inci si apard o biografie a lui Goethe in Ger-
mania, incepe si scrie la 1848 G. H. Lewes, Viaja §i
opera lui Goethe '%%). Senzatia pe care a produs-o vestea
acestei lucrari in Germania a fost atat de mare, incat
istoricul literar Viehoff 's’a orabit sa daruiascé el mai
intai publicului cititor german un Goethe. Cartea lui
Lewes, fard si mai fi ramas azi o carte exceptionald, a
avut inainte de toate darul de a fi pentru Anglia o
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lucrare aminuniité si bine construita asupra vietii si operei
lai Goethe §i o incercare isbutitd de a reconstitui perso-
nalitatea totala a poetului, a cugetiitorului si a omului
de stiintad. Unii cercetditori acorda chiar lui Lewes o in-
semnitate mai accentuatd decdt lui Carlyle, fiindcd
el ar fi contribuit mai mult la popularizarea lui Goethe,
decat studiile raslete si fragmentare ale traducitorului
lui Wilhelm Meister. De sigur daca, de pilda Carlyle a
fost initiatorul intelegerii lui Goethe, Lewes a fost popu-
lizatorul lui. Lewes a lucrat pentru vremea lui cu multd
rAvni stiintifica, intrebuintdnd aproape toate izvoarele
ce-1 putuserd sta la indemana, printre care trebue amin-
tite convorbirile poetului cu Eckermann si Soret, seri-
sorile multe-pufine cite fuseseri adunate paAni atunci,
s1 spovedaniile cunoscute pana atunci ale poetului. El
a consultat Poezie gi Adepdr cu prudenti, dandu-si
seama cd ar putea fi tot atdt de lesne o piedicad, cum
ar putea fi un imbold. De aceea biografia lui Goethe
aga cum a schitat-o Lewes, in linii simple, fari exagerari
romantice si cu o continud grija pentru detaliul veridic,
i5i pastreazd si astizi incd vioiciunea si caracterul ei
autentic. Lewes, demn elev al lui Carlyle, ciruia ii i
inchind cartea, a renunjat o clipa la grija de a infafisa
latura umana si deci structura profund etici a poetului.
Faid de atacurile lui Menzel — cunoscute inci din 1840
sprin trad ucerea lui C. C. Felton a cartii lui Menzel,
Deutsche Literatur — Lewes ia cu hotirire atitudine, apa-
rand pe Goethe impotriva invinuirii de imoralitate s
explicind tot ce se putea spune in dauna poetului, prin
caracterul sdu de artist si prin necesitatea artistului de
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a calea in picioare viata, spre a face sa triumfe arta.
De altfel ceea ce desavarseste expunerea biograficd a
acestei monografii este tocmai analiza atentda a operei
goetheene si accentuarea elementelor curat artistice.
Chiar daca Lewes face rezerve fatd de opera dramatica
din tinerefe a poetului si chiar daca atitudinea sa cla-
sicista il indeamnd si prefere operele din epoca de ma-
turitate a poetului, el stie s& scoatd tot timpul in vileag
calitatile artistice, mai ales cele ce se desprind din pre-
tuirea lui Faust i a lui Wilhelm Meisters Lehrjahre.
Lewes deschide astfel drumul cercetarilor goetheene
engleze de mai tarziu, care vor explica §1 ele, ca pretu-
tindeni de altfel, opera prin viajd si viata prin operd
statornicind legitura indisolubila intre o viafd traitd
exclusiv spre a fi spoveditd in operd. Biografiile din
ultimii ani ale lui Robertson si Brown nu vor face decat
si intregeascd poate cu mai putind independenta, ima-
ginea pe care cei doi evocatori ai lui Goethe, Carlyle si
Lewes, au lisat-o mostenire si care ofera englezilor un
Goethe erou si un Goethe artist, eroismul ideii infra-
tindu-se de minune cu arta purificatoare de desastre
traite si de slabiciuni lichidate prin autodemascare. In
ultimele decenii studiul lui Goethe in  Anglia a trecut in
méinile specialistilor, ale germanistilor propriu zisi. Doud
studii monografice mari, vin astfel si intregeascé §i s
continue opera lui Lewes. Unul e Viaja lui Goethe de P.
Hume Brown, insotit si de o prefata a Lordului Haldane
celalalt e al reputatului cercetator al operei lui Goethe L.
G. Robertson si intitulat Viaja si opera lui Goethe 158),
Cartea lui Brown cuprinde doudi volume, in care viata
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si opera poetului german sunt urmdrite cu o minujioasa
intrebuintare a materialului bibliografic. E cea dintii
luerare completd scrisda dupid metoda geneticd istorico-
literard. Monografia lui Robertson e mai condensata
isbutind intr’un singur volum sa scoatd in relief mo-
mentele caracteristice si hotaritoare din viata si opera
poetului, la a caror judecare §i prefuire autorul nu se
poate cu totul elibera de punctul de vedere etic, care a
urmarit imaginea lui Goethe in Anglia, din clipa cind
opera si viata lui au luat contact cu spiritul englez *%).

Soarta lui Goethe in America n’a atdrnat numai de
drumul pe care l-a urmat acesta in Anglia si de viaia
spirituald pe care a triit-o acolo. Studiile lui Carlyle
au gasit un puternic rasunet peste Ocean, iar traducerile
engleze din Goethe au patruns fireste pani dincolo de
Ocean. Cu tot acest paralelism, care se va intdlni s in
moralismul criticei americane fati de unele opere ale lul
Goethe, America il descoperd si si-l insuseste in parte
singurd pe poet si ginditor. E o descoperire lenta si mai
putin senzationald ca in Anglia. Werther, care e tradus
‘in 1794, e dramatizat in 1796 si adaptat ca vodevil in
1828, nu a facut nici pe departe cariera din Frania si nu
a castigat popularitatea celor zece traduceri engleze 1%).
S’au tradus treptat Tasso, Congorbirile cu Eckermann,
o bund parte din poezii, dar lui Faust nu-i vine randul
de a fi talmiacit decat in 1848, cAnd Emerson incepuse
s& sprijine cu entusiasm incetifenirea lui Goethe in
America 157). Pana la Emerson, al cirui rol in America
corespunde celui jucat de Carlyle in Anglia, contactul
-inte]ectualitét,ii americane — marele public era striiin de

Nl N
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orice manifestare a culturii germane — cu literatura
germand a fost redus si datorit mdi intdiu studentilor
americani in Germania. Dintre acestia trebue amintit
mai ales Eduard Ewerett, care publici in 1817 un articol
despre Goethe in North American Repiesv si viitorul
ambasador al Statelor-Unite, George Bancroft, care a
publicat in paginele aceleeasi reviste in 1824 un studiu
intitulat: Life and Genius of Goethe *). Goethe a primit
cu placere pe tinerii sl admiratori si le-a urmarit cu
interes activitatea. Bancroft nu se infajiseazd insa ca
un admirator servil, ci, ca un autentic puritan ce este,
releva ceea ce i se pare in contradiciie cu morala si res-
pinge mai ales Die Wahlperswandtschaften, opera mult
prea complexa si indrdzneatd, spre a putea fi inteleasd
de oameni cu idei morale preconcepute. Severitatea sa
ia mai tarziu proportii si mai grave, cand in Studies in
german Literature il socoteste pe Goethe inferior ca mo-
rald lui Voltaire 19). Un deosebit impuls a dat preocupa-
rilor goetheene in America studiul lui Carlyle aparut la
1828 in Edinburgh Reviesw. Aproape un adevarat cult
al lui Goethe poate fi intalnit in cercul lui Margaret
Fuller, care in 1839 a publicat o antologie germand si
proectase si o biografie a poetului. Margaret Fuller
mersese §i mai departe in pasiunea cu care se daruise
lui Goethe si-l apird mai tarziu impotriva moralistului
Menzel, intr’un studiu publicat in revista Dial §i care
pentru prima oard in America lamureste cu obiecti-
vitate asa zisul imoralism goethean 160), De altfel acelasi
cind de a statornici personalitatea lui Goethe intr’o bio-
grafie, l-a urmarit si pe Bayard Taylor, care n’a putut
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duce la bun sfarsit incercarea sa 11). Intre 1835—1840
traducerile din autori germani, deci si din Goethe, se
nmuliesc iar odatd cu Longfellow si Emerson, propa-
ganda goetheand intrd pe maini temeinice si castigh in
prestigiu 12). Longfellow iubeste literatura germani, il
cunoaste si-1 traduce pe Goethe, dar péstreaza aceeagl
rezerva puritani fatd de aga zisul imoralism goethean.
Daci a tradus cu dragoste amandoud Nachilieder, el nu
g’a putut opri si nu condamne Die Wahlpersandt-
schaften, ca pe o carte uritd. Goethe nu era inteles sl
pretuit decat partial. De altfel lucrul acesta a durat inca
multi vreme. Este adevirat ca Ralph Waldo Emerson
s’a apropiat cu multda dragoste si injelegere de Goethe.
Dar nici el nu l-a acceptat fira rezerve. Mai pufin mul-
tilateral decat Carlyle, Emerson nu patrunde pana in
miezul lui Goethe §i-i di o interpretare eticd obisnuitd
si strimtd, ceea ce nu ficuse autorul lui Sartor Re-
sartus 1%3).

Emerson nu s'a.inchinat cu usurinta in faja unei
fnrauriri pline de farmec. Pe Goethe nu l-a acceptat
decat cu greu, abia dupd ce i-a adancit opera si vieafa.
La inceput, intr’o prea cunoscutd scrisoare trimisa lui
Carlyle, el respinge amoralismul goethean, mirdndu-se
cd un geniu ca Goethe n’a stiut «sa lupte si impotriva
inamicilor sai lduntrici». Cafiva ani insd mai tarzia,
intr’o conferin{d {inutd in iarna 1838—1839 la Divinity
College, Emerson, pastrind incid o bund parte din rezer-
vele etice, recunoaste « platoul asiatic inalt» pe care s€
fnal{a cugetarea lui Goethe si poezia lui in care vibreaza
actualitatea. Abia citirea partii a doua din Faust
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converteste cu totul pe Emerson la goetheism 14). Daca
Emerson n’a inteles, precum se vede nici viata nicl
personalitatea lui Goethe, in schimb el a dat o stralucita
interpretare scriitorului. A fost poate unul dintre cei
dintai cari au deslusit taina acestei viefi, revirsatd toata
tn taina scrisului, devenit pentry prima oard in lume
obsesie, isbucnire simbolicd a eului 51 profesiune toto-
data 195). ‘

Emerson a cetit pe Goethe in intregime, inghifind cu
licomie cele cincizeci si cinci de volume ale operelor:
complete. $i de sigur cd nu intereseaza atat faptul ca
pe Emerson 1-a incéntat mai putin Faust I, decat Faust IL.
Ceea ce intereseaza e faptul cum Emerson a caracterizat
pe scriitor, spre deosebire de Carlyle care s’a exaltat
pentru moralistul Goethe. Multd vreme si in nenumarate
articole ale sale, Emerson se ocupid cu Goethe. Nicderi
insi el nu caracterizeazi cu mai multd supletd de spirit
arta lui Goethe, ca in celebrul siu studiu despre Goethe sau
scriitorul 1%8). Nu numai ¢ accentueaza, cum s’a vizut,
caracterul siu de scriitor, care incredinteazi hartiei in
form3 simbolica tot ce traieste, dar afirmd §i caracterul
universal al unei opere, care fusese integral traita intr’'un
cuib marunt de provincie. Asa precum ditirambic
Emerson il numeste pe Goethe sufletul veaculul siu
si-1 prefuieste pentru acea multilateralitate, care-i da
putinta sa se ridice deasupra ideilor preconcepute, sd
retraiasca adevirul oriunde scormoneste viata i lumea
si sa se preumble cu spiritul siu totalitar dela cAntecul
ocazional §i pand la atdt de epocalele descoperiri stiin-
fifice. La aceastd viziune largd a scriitorului se adaugd
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apoi caracterizarile fiecirei opere in parte, caracterizari
dintre care unele isi pistreaza originalitatea si valoarea
pénd in zilele noastre. Eseist ca si Carlyle, cu care de
altfel are comund pretuirea lui Wilhelm Meisters Wan-
derjahre si asemuirea poetului cu Napoleon, Emerson a
contribuit la fixarea locului lui Goethe in cultura. Cu
tot prestigiul dat de Emerson, cunoasterea si prefuirea
lui Goethe in America, dupi inceputul de popularitate
dintre anii 1850—1860, lincezese. Goethe intereseazi in
ultimile decenii ale veacului numai in chip izolat intelec-
tualitatea americana. Traducerile care se fac sunt aparifil
sporadice ca acelea ale lui C. T. Brooks si Miss Ellen
Frothingham 7)., Tar studiile critice si istorico-literare
sunt fard valoare deosebita. O cercetare mai largd, ca cea
a lui Seely din 1884, poate fisocotitda ca o intamplare
izolatd, In cercurile puritane Goethe e judecat cu ace-
leasi rezerve ca si mai inainte si pana tarziu in zilele
- noastre el nu s’a bucurat de o pretuu‘e mai calda si mai
larga 198). Poate c& numai Faust s’a pastrat ca o lucrare
de teatru pe scenele din New-York, iar spectacolele
germane date in multe orase americane l-au rendscut
din uitarea in care cizuse. Ci ingisi putinii cunoscitori
si iubitori ai lui Goethe din America si-au dat seama de
vitregia soartel sale, ne-o aratd acel Goethe-Club inte-
meiat la New-York, pentru a-1 face pe Goethe cunoscut
in America prin conferinte date apoi publicitatii **?).
Iar acea Goethe Society of America, in fruntea cireia a
militat intdiu entuziastul evreu Marnay Baruch si care
este fara indoiala o sord mai mica, dar devotatd, a socie-
tatii cu acelasi nume din Weimar, a devenit un adevarat
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centru al cultului lui Goethe in America. Nu putin a
contribuit la cunoasterea obiectivd a lui Goethe i tra-
ducerea din Faust a lui Taylor si cercetirile profesorului
de germamstlca Hjalmar Hjort Boyesen, un norveglan
care s’a adaptat repede mediului american si al cirui
comentar la Faust este o lucrare perfect informata
pentru vremea eil?). Serbarile jubilare din 1932 au
aruncat si in America o lumind noud si stralucitoare
asupra personahtatu si operei lui Goethe. Ele au luat
proportnle unor uriase manifestari admirative, la care,
prin glasul presedintelui Hoover, au recunoscut in poetul
german un mare cetitean al umanitatii 17t). De aceea o
carte maturd ca aceea scrisi de Barker Fairley, prin
bogapa problemelor pe care le pune in legatura cu Goethe
si prin adancirea atat de serioasi a materialului cercetat,
infatiseaza punctul de vedere contemporan al intelec-
tualitdfil americane, care ca buni si demnd mosteni-
toare a lui Emerson, nu a reusit sa-1 vada §1 sa-1 invie
pe Goethe in totalitatea lui, ei numai intr’'un mozaic
de scllpltoare caracterizari 172). Poate cd America e prea
vasta §i haotica pentru a intelege aceastd unicé apampe
universald a personalitatii lui Goethe si poate ca §1
Goethe e prea mare spre a putea patrunde in sufletul si
mintea automata si grabiti a lui Homo Americanus.
Goethe a avut in Italia o intrare mai pujin senzatio-
nala cain Franfa si Anglia. Cu toate ca poetul si-a desa-
vérsit educatia spirituald in Italia, unde a cipatat vizi-
unea integrala a lumii antice, italienii nu au avut curio-
zitatea sa traducd in limba lor Italienische Reise decat in
1875 178). De altfel afara de Werther, care e tradus in 1781
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si care a starnit oaregcare interes, desi nu atat de put ernic
ca aiurea, celelalte opere ale lui Goethe se traduc destul
de incet. Unele dintre lucririle sale de tinerefe sunt
tilmicite cu o neglijentd care dovedeste indiferenta.
Astfel Goetz, care a finregistrat mai multe tilmiciri,
a fost tradus abia in 1857 de Fr. Vergani, Hermann st
Dorothea e tradusd in 1804, Torquato Tasso in 1820,
Poczie gi Adevéir 1825-26, Iphigenia in 1832, Faust I
in 1835, Die Wahlverwandtschaften in 1835, iar Faust 11
in 1835. Pe la mijlocul veacului trecut Goethe fu infa-
tisat publicului italian printr’un num#r mare de talma-
ciri. Acestea n’au rimas singurele. Operele sale capitale
au fost fireste traduse de mai multe ori. Fiecare gene-
rajie a ciutat si si-l insuseasci reactualizdndu-l. Pro-
cesul acesta al intineririi lui Goethe se observa de altfel
pretutindeni in literaturile stréine. Traducerea lui Wer-
ther, care are astazi putere de circulatie in Italia, e a lui
G. A. Borgese. Wilhelm Meister e infaiisat in talma-
cirea lui Silvio Bianco, iar lirica lui Goethe poate fi
cetita in antologia atat de variati a lui Tomaso Gnoli
si Amalia Vago, antologie in care se intdlnesc printre
altele numele lui Botgese, Carducci, Croce, d’Annunzio,
Andrea Maffei si Luigi Pirandello. Faust a trecut si el
din generatie in generajie. Dupa ce apare in 1857 la
Florenza Faust I de Sclavini impreuna cu Faust II de
P. Gazzino, trei ani mai tarziu tipireste Pietro Rotta
o traducere completd a poemei lui Goethe, care e urmata
de o alta a lui Maffei, spre a se incheia seria cu tradu-
ceren completd in prozi a lui Guido Manaccorda, inso-
fitd de o introducere, de un comentar bine informat §i
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de bogate note explicative 174). Foarte putine dintre ope-
rele lui Goethe devin in Italia populare, iar influenta
lor asupra literaturii italiene nu este prea mare. Werther
provoacé de sigur anumite Wertheriade si multe trans-
puneri pentru scend. De altfel in Italia muzicald, in care
opera are rolul dominant, nu trebue s& se uite ca Doni-
zetti, indemnat de textul lui Tasso a scris o operd. Chiar
si Faust, cAnd e reprezentat tarziu de tot, in 1860, la
Neapole, este intovardsit de muzica si balet si i1 dato-
reste succesul mai mult spectacolului, decat adancimii
de cugetare si frumusefii textului *%). Werther a facut
de sigur sgomot in Italia, nu insd atat cain alte {ari17%).
Iar influenta lui nu este chiar categorici. Doar la Foscolo
ea este mai pronuntatd, cici romanul acestuia Jacopo
Ortis, aparut in 1799, are vadite afinitd{i cu Werther.
Neoclasicismul italian opunea romantismului german o
rezistentd destul de durd §i de aceea nu e nicio mirare
ca istorici literari ca De Sanctis remarca intérzierea cu
care romantismul si influen{a germana gi-au facut drum
in Italia 177). Foscolo, cu lamentatiile desnadajduite ale
lui Jacopo Ortis, atat de inrudite cu suspinele werther-
iene, poate fi socotit unul dintre cei dintdiu romantici
italieni. De altfel Goethe n’a avut in Italia plenipoten-
tiari ca Emerson si Carlyle. Giuseppe Manzoni poate fi
socotit ca un admirator al lui Goethe, fard a fi insi siun
popularizator al siu. Legatura lui Manzoni cu Goethe
a fost la un moment dat foarte stransi, iar pontiful lite-
rar din Weimar, care l-a cetit cu foarte multa placere, a
avut numai cuvinte bune despre talentul autentic al
acestuia in convorbirile lui cu Eckermann. Articolul
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admirativ al lui Manzoni despre Faust, publicat in 1826,
alterneaza oarecum cu recensiile laudative ale lui Goethe
din Kunst und Altertum si dau astfel acestei prietenil
un vadit caracter de admiratie reciprocd. De altfel unii
critici italieni, ca Bonavenuto Zumbini, vad in Il conte
di Carmagnola influenta lui Egmont. De sigur daca
Goethe a fost la sfarsitul veacului al optsprezecelea
in Italia numai o aparifie literard trecatoare, aceasta se
datoreste faptului i in Ttalia se stia prea pufin limba
germand si cd a trebuit si treacd timp pani ce el si poatd
patrunde chiar in cercurile intelectuale. Cartea d-nei de
Staél despre Germania a contribuit si ea la cunoagterca
lui Goethe si a fost timp de aproape jumatate de veac
un Bedecker german hotéritor. Prin ea il cunosc pe Goethe
atdt Manzoni cat si Carducci. Acesta din urma e unul
dintre putinii poefi italieni care s’a inflicarat pentru
Goethe, traducand balada Der Konig in Thule, cetindu-1
intreaga operd, dar pastrindu-si o oaresicare libertate
in judecarea lui. O problema Goethe n’a existat in Italia.
Un punct de vedere moralist ca in Anglia n’a turburat
pe critici. Dar incepind cu Emilio Teza §i incheind cu
Farinelli si Benedetto Croce, critica italiand a insotit
de aproape numirul mare de traduceri care au aparut
spre sfarsitul veacului trecut §i in primele decenii ale
veacului nostru. La inceput critica si comentariile sunt
stangace si influentate de izvoare franceze, germanc
si engleze. Unele atacuri sunt izolate i nu merg in adane.
Necesitatea de a-l1 cunoaste pe Goethe ca om si ca per-
sonalitate creste. Lucrul acesta se vede din traducerea
facuta de G. V. Giusti in 1880 a schitei biografice a lui



IMAGINEA LUI GOETHE IN LITERATURA UNIVERSALA 113

Michael Bernay din Allgemeine Deutsche Bibliothek, din
iraducerea biografiei lui Lewes de catre Pisa in 1889 si
in sfarsit din biografia lui Guido Menasci din 1899,
lucrare care a obtinut oaresicare succes in Italia, dar
superficiald si fara rezistentd. Abia Benedetto Croce, in
al siu Goethe reuseste sa releve si si prefuiasca pe poet
ca mestesugar literar. Nu e o biografie. Nici pana azi
nu s’a scris incd una in italieneste si italienii se mulju-
mesc cu traducerea cartii lui Emil Ludwig, aparuta in
1932. Dar esseul lui Croce aduce interesante caracte-
rizari si puncte de vedere personale privitoare la opera
lui Goethe care trece astfel pe planul intaiu. De altfel
atat Arthuro Farinelli in prefata la operele alese ale
poetului, cat si Guido Manacorda in comentariile la
- Faust se opresc exclusiv asupra poetului si artistului,
precum alfi cercetatori au inchinat pagini intelegdtoare
serierilor sale naturaliste 178). In Italia Goethe ca om si
ca personalitate creatoare n’a stapanit spiritele. Nici
in lumea scriitorilor problema Goethe n’a trezit prea
mult interes. Poetul se mentine obsedant gi pururi ténar
in lumea germanistilor, a ciror scoald noua a inchinat
si inchini mereu cercetdri de detaliu sau de proportii
generale operei si influentei lui Goethe in Ttaha.

Cu cAt ne departim mai mult de cele trei mari litera-
turi europene, cu atat pitrunderea lui Goethe se face
mai incet §i cu atat inrdurirea lui este mai redusi. Goethe
joacd astfel numai rareori un rol hotéritor, cise mulfumeste
doar cu unul episodic. In Spania, de pilda, el patrunde
destul de tarziu. Werthei este tradus in 1803 si abia in
a doua jumitate a veacului al nouiisprezecelea sunt

8
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talmacite Hermann gi Dorothea, Goetz, Clayigo, Egmont,
Torquato Tasso, Die Wahlpersandtschaften si Poezie gi
Adevdr1™®). O mai puternici impresie face asupra
fanteziei fierbinti a spaniolilor Faust, care inregistreaza
mai multe traduceri, dintre care a lui Llorente din 1882
si a lui I. Maragall, mai recentd, sunt cele mai isbutite.
Goethe nu si-a facut insd drum in marele public spa-
niol. El a ramas un subiect de preocupare si de interes
literar pentru poeti si critici literari, ca de altfel aproape
in toatd Europa. Astfel s’au oprit cu deosebire asupra
lui Goethe Juan Valez si Marcelino Menendez Balayo,
care au avut o atitudine destul de independenta fata de
poetul german, aducindu-i anumite critice; iar profe-
sorul de filosofie Urbano Gonzales Serrano scrie o lu-
crare mai vastd asupra lui Goethe, cu interpretdri per-
sonale indrasnete. Dar influenta lui Goethe isi va face
drum si in opera unor scriitori de seamd, ca poetul
Espronceda si romancierul Valera, unde se pot intalni
urme vadite din Faust1%). Adevaratul ambasador al lui
Goethe in Spania a fost insa marele poet catalan B
Maragall. Entusiasmul acestuia pentru Goethe seaméind
cu al lui Carlyle. $i el a invéatat limba germana cetind a-l
pe Goethe. Si el l-a tradus, l-a comentat §i a pledat
pentru cauza goetheani. Nimeni in Spania nu si-a in-
chinat mai mult inima si mintea lui Goethe ca Maragall.
El a scris un foarte semnificativ eseu Discurs despre
Goethe, a tradus lieduri, elegii romane, opere de tine-
rete, ca Toanele Indrdgostitului si opere cu caracter
universal ca Iphigenia si Faust181), Daca de pilda Iphi-
genia a fost tradusd intr’un chip foarte credincios §i
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in forma aceasta s’a reprezentat in anul 1898 pe scena
Teatrului Intim, din Faust Maragall n’a talmicit decat
cu o foarte mare libertate episodul Margaretei si alte
cateva fragmente independente. Toatd gindirea lui Mara-
gall este patrunsd de cugetarea lui Goethe si el poate
fi socotit ca un adevirat crainic al poetulul german in
Spania 182). Fara entuziasmul si perseverenta lui credin-
cioasi, Goethe ar fi trecut episodic ca atatia alti mari
poeti straini prin literatura spaniola.

Rolul pe care Goethe l-a jucat in tarile nordice n’a
fost lipsit de insemnatate. Poate fiinded vecinitatea si
rudenia de rasi i-au deschis un drum lesne de strabatut,
sau poate fiinde limba germana fiind o limba curenta in
acele firi poetul a putut fi cunoscut inainte de a fi fost
talmacit. In aceastd privintd Goethe pétrunde curand
in Danemarca, chiar dacid de pilda Werther e tradus
abia in 1832 183). Pe la 1770 « frigurile wertheriene » ince-
puserid si faci victime in Danemarca si Norvegia, iar
in Suedia « wertheromania » luase proportille unei ade-
viarate epidemii psihice 18). Cu toate acestea nu se poate
spune ca stribaterea lui Goethe in farile scandinave a
fost fara accidente. Unii din ei, ca norvegianul Johan
Herman Wessel, sau suedezul M. Goldschmist, au avut
atitudini ostile poetului, iar in Suedia pe cat de pu-
ternic a fost curentul in favoarea lui Werther, pe atét
a fost de acutd si reactiunea care s’a accentuat prin
traducerea in limba suedezid a pamfletelor si brosurilor
germane si printr’o serie de lucrari originale asemani-
toare. In Danemarca Goethe a avut cativa plenipo-
tenyiari de talent si de mare autoritate. Daca poetul

g®
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Jen Baggesen, de pildd, care fusese in 1790 la Weimar,
¢’a convertit tarziu la goetheism, subt inrdurirea unei
jubite exaltate de farmecul operel poetului german,
pentru a reveni apoi la aceeasi atitudine ostila din tine-
rete, publicind in 1836 o satira impotriva lui Faust,
rolul lui Adam Gottlob Oehlenschlager pentru inceta-
tenirea lui Goethe in Danemarca a fost netagaduit. La
inceputul veacului al noudisprezecelea Oehlenschléger
deschidea drumul lui Goethe in fara sa, urmat deaproape
de scriitori ca N. F. S. Grundwig, Schack von Stafeed -
si de cativa esteticieni ca Cristian Oerstaedt, Franz
Christ. Sibber si Carten Hauch, care au creat prin
scris si prin vorbd atmosfera necesard unei mai adéncite
intelegeri a poetului. Dar abia generatiile mai noui de
scriitori danezi au patruns in intimitatea sPiritului
lui Goethe. Un poet ca Johann Ludwig Heiberg,
care a tradus corespondenta lui Goethe cu Schiller,
se apropie de Goethe olimpicul st naturalistul, il
pretueste mai mult decat .pe Shakespeare si patrunde
' 4n miezul problematicei goetheene %%). Pe cand Soren
Kierkegaard, spirit religios, platonic gi pur s’a simtit
departe de estetismul si bunul plac sentimental al
lui Goethe. Poate ci drumul lui Goethe in Danemarca
ar {i fost mai adanc si mai continuu, dacd intamplarile
politice din ultimele decenii n’ar fi izolat sufleteste
poporul danez de cel german.

In Suedia Goethe face o carierd mult mai stralucitd
ca in Danemarca si Norvegia. Influenta lui Goethe e
acolo din capul locului hotaritoare. La sfargitul veacului
al optsprezecelea existd o intreagi pleiada de scriitori
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suedezi inraurifi de Werther. Romanul acesta are la
1783 in Suedia o intrare triumfald si e multa vreme
singura opera a lui Goethe popularé, nu atat prin tradu-
cerea retiparitd sirevazutd mai tarziu, ct prin inrAurirea
directa pe care o are asupra mai multor scrittori. Cat de
mare a fost capacitatea de fermecare si de cucerire a
acestei carfi o aratd reacfiunea unei bune parti din
scriitorimea suedeza, care prin pana criticului Kellgren,
ataca «convulsille lui Goethe » 18%). Cu toate acestea
Werther si-a pus pecetea si pe scrisul unor scriitori roman-
tici ca Claes Liviju si Lorenzo Hammerskéld si a ldsat
urme la cel mai goethean dintre poetii suedezi P. D. A.
Atterbom. Curind insd imaginea wertheriana a lui
Goethe este inlocuitd in Suedia cu alta mai pura 187).
Scriitori ca Atterbom, care a dat la iveala si o brosurd
apologetica privitoare la poetul german, Tegnér si Geiger
au vizut in Goethe o figurd ideald a culturii, o expresie
a vie{il triitd estetic prin stapanirea insdsi a forfelor
vitale. $i in Suedia Goethe si-a céstigat astfel treptat
aceeasi cetifenie artisticd si culturald ca in marile fart
ale occidentului. Numai ca aici imaginea lui Goethe nu
a capatat acel contur definitiv ca aiurea si nicio lumina
proprie ca aceea pe care francezii, englezii si americanii
au stiut sd i-o dea. Din toatd framéntarea criticd scan-
dinava se desprinde doar monografia lui Georg Brandes
care insa depaseste cu mult hotarele tarii sale devenind
o fapta spirituald europeand si o reusitd realizare de
fixare definitivi a unei mai autentice imagini goetheene.

Si in Olanda Werther are o tnraurire puternica indatd
dupa aparitia lui, provocand i acolo caracteristicul
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«Wertherfieber», cu plansete, suspine §i discujii contra-
dictorii 188). Contactul cu Goethe n’a fost insi de lunga
durata. Abia mult mai tarziu la sfarsitul veacului al
noudsprezecelea el devine mai strans, infelegerea operei
isbutind abia cu greu si-si faca loc in preocuparile Olan-
dezilor. Goethe ca om si controversa religioasd ce se
isca in legitura cu atitudinea sa fatd de religia catolica,
intereseazd intdi lumea culturald olandeza. Lirica lui
Goethe este printre cele dintai tradusa, pentra ca apol
Faust si atraga privirile tuturor. Cu infelegere scriu despre
Faust Everardus Iohannes Potgieter, Carol Vosmaer 51
Allard Pierson. Mai ales acesta din urmi, cu autoritatea
sa intelectuald recunoscutd, a creat atmosfera necesara
intelegerii si pretuirii lui Goethe 1%9). Dar abia poetil
care s’au manifestat in jurul anului 1880 au dat
lui Goethe toata prefuirea. Poeti ca Verwey, Kloos
Lodewyk, von Deyssel si alfii s’au format in contact cu
opera lui Goethe, pe care au stiut s’o patrundi. Abia
dupa ce generafia literara dela 1880 a deschis drumul
lui Goethe in Olanda apar si traducerile isbutite din
Tasso, Iphigenia si Faust1%%). Dupa aparifia meteoricd
a lui Werther la sfarsitul veacului al optsprezecelea,
prezenta lui Faust este mai de lungd duratd si ea este
si acuma incd vie in spiritualitatea olandezi, cu toate
ca astdzi Goethe incepe sa fie iar contestat atat de mo-
dernisti care il socotesc demodat, cAt si de generatia mai
batrin&, care reediteazi vechile obiectiuni etice.

Cu cAt opera lui Goethe stribate mai térziu intr’o lite-
raturd, cu atdt ea participd mai putin la viata activd a
acelei literaturi. Wertheromania fsi pierde astfel puterea
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indata ce Werther ajunge cu intarziere si intr’o faza ina-
intati a poeziei poporului respectiv. In tirile slave si
balcanice, ultimele in care Goethe isi intipareste farmecul
si autoritatea sa spirituald, el se impune prin ceea ce alurea
a fost descoperit si gustat mai tarziu, prin lirica. $i lucrul
acesta e firesc. Marile literaturi occidentale l-au primit
pe Goethe treptat, odatd cu diferitele etape ale evolu-
tiei lor poetice. Pentru francezi, englezi si italieni Werther
a fost o carte contemporani si de aceea ea a fost atat de
vie si influenta ei atit de patrunzitoare. Pe cand in lite-
raturile in care Goethe se incetifeneste la jumdtatea
veacului nostru, el se infifiseazi ca o imagine integrald
si definitivd. Cele din urmi {ari in care Werther a mal
devenit o problemi revolutionard literard au fost Rusia
si Polonia.

Rusia era o tard in care cultura nu patrunsese
in veacul al optsprezecelea decat in aristrocrafie si intr’o
parte din clasa conducatoare. Sub Katerina Il-a, care
nu trebue uitat ca fost la origine princesd germand,
cultura germand a putut strabate treptat in randurile
societai rusesti. Si dacad tarina a socotit pe Werther o
carte primejdioasd, asta nu inseamnd cd o buna parte
dintre scritorii cari au popularizat pe Goethe in Germania
n’au fost la inceput chiar intelectuali de singe german 1)
Si in Rusia Goethe, cel din epoca Sturm-und-Drang isi
face intaiu aparitia. Printre primele plasmuiri goetheene
e tradus Clagigo (1780) urmat de Werther (1787) care pro-
voaci si acolo o adevérata « Wertheromanie ». Apar imi-
ta{ii, se intAmpla sinucideri provocate de citirea romanului
si se creeazd 0 turbure ‘atmosfera wertheriana 19%),
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Scriitori rusi l-au vizitat mai tarziu pe poet la Weimar.
Goethe nu gaseste insd in Rusia un plenipotentiar de
calitatea lui Carlyle sau a lui Emerson. Sergei Semeno-
vitsch Uvarow, care a reusit si patrunda in intimitatea tui
Goethe si sa intrefie cu el o bogatd corespondentd, nu
era personalitatea chematd si dea un impuls puternic
cunoasterii si intelegerii lui Goethe in Rusia 1%). Mai de-
grabd inrudirea casei domnitoare de Saxa-Weimar cu
casa imperiala rusa si legaturile castigate astfel de mini-
strul Goethe cu personalitatile ruse care veneau la
Weimar, au contribuit toate laolalti la crearea unei atmo-
sfere goetheene in cercurile conducitoare rusesti, si decl
si in lumea intelectualilor. Vizitele poetului Wassiliy
Shukowski, intemeetorul scoalei romantice rusesti, la
Goethe, incheiate atat de poetic cu un ramas bun in
versuri trimis de admiratorul rus poetului, au contribuit
fireste mult la cunoasterea lui Goethe in Rusia. Poate
¢ nu e o simpla anecdota povestiti de d-na Szymanovska
intr’o serisoare din 1828 citre cancelarul Miiller, intam-
plarea cu pana de care se folosise Goethe si pe care Shukow-
ski i-a adus-o la intoarcerea in Rusia lui Puschkin *%).
Ca Goethe s’a impus in Rusia si in alte domenii decat
cel literar, o arata si faptul ca fusese ales in 1818 membru
al Societifii de Mineralotie din Petersburg, iar in 1827
membru de onoare al societdfii de stiinte din Charkow,
pentru ca in 1833 Uvarow si facd o comunicare la Aca-
demia imperiald de stiinte din Petersburg despre poetul
german 195). Cat de largd a fost patrunderea lui Goethe
in Rusia se vede si din numirul neasteptat de mare al
traducerilor din Faust. Este deajuns daci pomenesc aict
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talmacirea lui N. Cholodkowsky si W. Briussov, aceea de
mai tarziu a lai Worontschenko, pe care o recenzeaza Ivan
Turgenjev si cea a lui S. F. Mark, tiparitd intr’o editie de
lux. Mai mult inca decat Werther, Faust a jucat un rol
hotaritor la incetdjenirea lui Goethe in Rusia. Se poate
spune ca Faust a insotit de aproape evolutia literaturii
contemporane rusesti dela Puschkin, Turgenjev $i pand la
Tolstoi. Puschkin a pretuit indeosebi pe Faust, socotin-
du-l de o valoare egald cu Iliada, iar scrisul sdu este in
intregime patruns de aceastd inrAurire, care se simte
pretutindeni binefdcatoare. El a facut un mic corolar la
Faust, pe care Goethe primindu-l, i-a multumit trimi-
tandu-i odatd cu pana sa versuri pline de caldura 1%).
Tar in viata spirituald si in opera lui Turgenjev poema lui
Goethe lasa urme si mai impresionante. Incd din
vremea cand petrecea ca student la Berlin, Faust este
una din cartile favorite ale sale. Dar cAnd in 1844 apare
traducerea lui Worontschenko, in recenzia pe care 1-0
tnchind Turgenjev nu mai intalnim simplul comentar
admirativ al diletantului, ci judecata unui om care stra-
batuse pani la limitele departate ale operei lui Goethe 197).
Turgenjev e printre cei dintai Rusi care recunosc si in-
teleg personalitatea integrald a poetului german s1 lega-
tura organic ce existd intre opera i viata acestuia. El
creioneaza pentru intdia oard la Rusi acea imagine care
va raméanea sicare se va completa cu trasiturile noui pe
cari le va addoga fiecare noud generatie. Cat de obse-
danta a fost pentru Turgenjev problema fausticd s
poema lui Goethe, o arati nuvela sa Faust, a cirei eroind
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Vera moare sub imperiul unei pasiuni provocatd de
lectura acestei cirti. De altfel Faust a ramas pentru Tur-
genjev o adeviratd biblie, in care va ceti pani la sfar-
situl vietii. Cunoagterea lui Goethe in Rusia, dupd o atat
de isbanditoare prezentare, nu a fost dupa aceea de loc
superficiald, degi ea n’a luat proportiile unui adevirat cult
ca aiurea. In Rusia traducerile nu mai sunt la sfarsitul
veacului trecut intémplétoare, ci constitue realizdri
compacte, incepdnd cu prima edifie a operelor din
1878—80. Printre traducitori nu trebue uitat Mihail
Dostoiewski, fratele romancierului, ceea ce fajd de ati-
tudinea negativi a lui Dostoiewski, poate fi socotit ca o
adeviratd ironie a sorfii. Pana si in Ucraina patrunde
Goethe, undeeste tradus inlimbapoporuluide Ivan Franko.
Dar in Rusia Goethe, inainte de a stribate in totalitatea
lui, se impune fragmentar, intdiu ca autor al lui Werther,
apoi ca multilateralul poet al lui Faust si in cele din urma
ca o for{a uriaga creatoare in toate domeniile, precum il
vad Tolstoi si generatiile noului veac. Cu toate acestea
daca spiritul slav se deschidea intelegator febrilitafii i
dorului wertherian si spiritului faustic, ortodoxismul
rusesc, cu tendinta lui de totald amputare a personalitaiii,
nu putea intelege egocentrismul metodic si acel cult al
personalitatii care domin# destinul Iui Goethe. Un anar-
hist ca Dostoiewski si un mare posedat ca Tolstoi nu
puteau vedea in Goethe dect un demon, iar in olimpia-
nismul siu o reinviere a pagAnismului.

Daca la sfarsitul veacului al noussprezecelea se poate
vorbi in Polonia de un adevarat cult al lui Goethe, opera
poemlui pétrunde in Polonia totusi relativ tarziu *%).
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Aceasta nu inseamni ci Goethe n’ar fi avut propagandisti
devotati printre personalitiiile sau tinerii polonezi cari il
vizitau la Weimar. Goethe finsusi a avut o adevarata
slabiciune pentru oaspeiii si admiratoril sii polonezi.

La Carlsbad verile si le petrecea mai ales in societate
poloneza, ceea ce a contribuit mult la popularizarea lui
in Polonia. Bradzinski si Mickiewicz devin crainicii cul-
tului lui Goethe. Polonia traieste timp de un deceniu sub
vrajalui Goethe. Contactul intre Polonia si Weimar devine
foarte viu. Pianista Szymanovska, a cirei muzicd ne-
uitatd a mangaiat deceptia dragostei lui Goethe pentru
Ulrike von Lewetzow, a fost poate fiinfa care a legat mai
mult sufletal poetului de Polonia. Tot ea a facut lega-
tura intre Goethe si Mickiewicz, care a devenit mai tarziu
un devotat goethean. La inceput clasicii polonezi nu
g'au lasat cuceriti de literatura atat de caldd si explo-
sivi a poetului revolufionar. Curdnd insid romanticii
polonezi confundard lupta lor literara cu o adevirata
batilie pentru incetifenirea lui Goethe in Polonia.

La Weimar Goethe e vizitat de Adam Mickiewicz §i
Eduard Odyniec. Mai ales pe marele romantic polonez,
Mickiewicz, Goethe il primeste deosebit de bine, pune pe
un pictor sa-1 picteze si la plecare ii di ca amintire cateva
versuri. Ceea ce trebue insd mai cu seamd accentuat in
ce priveste Polonia e rolul aproape revolutionar pe care-l
joacd Goethe in clipa cand clasicismul este lichidat de
migcarea romanticd. Si in Polonia cartea doamnei de
Stasl face epoca st aci spiritul germanic in lupta ce-1 duce
cu spiritul clasicist de esenta francezi iese invingitor.
Kasimir Brodzinski intervine intr’un studiu al siu pentru
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Goethe si-i deschide drumul spre intelegerea Polone-
zilor 199). Acest Brodzinski, supranumit Herder al Po-
loniel, 1-a tradus pe Werther, iar epopea sa Wieslaw are
afinitati cu Hermann §i Dorothea. Goethe are asifel o
intrare triumfald la care nu intereseazi atdt traducerile
nenumarate din opera poetului, cAt inraurirea aproape
unica pe care opera goetheand o va avea asupra generaliel
romantice de poeti polonezi din prima jumitate a vea-
cului al nou#sprezecelea. Werther, Hermann i Do-
rothea si Faust patrund adénc in inspiratia poetilor ro-
mantici, dela Mickiewicz si pand la Krasinski. Mai ales
Mickiewicz, cu tot talentul siu viguros cade lesne sub
vraja lui Goethe. El nu se remarea numai prin traduceri
§i ceea ce a scris despre poet, dar mai ales prin felul
cum a primit influenta covarsitoare a acestuia 0). Wer-
ther si Faust lasa dare adanci in opera lui Mickiewicz,
iar Pan Tadeusz e plin de reminiscente din Hermann §i
Dorothea. Daci in tetralogia sa, partea a doua intitulatd
Dziady este cu totul sub vraja desnadejdei lui Werther,
~ partea a treia a poemei, care graviteaza in jurul lui Konrad,
e cu totul stapanitd de spiritul lui Faust. Konrad e si el
un Faust, cum observii George Sand in paralela ei despre
Faust, Manfred si Konrad, dar e un Faust care crede in
Dumnezeu si lupta pentru libertatea poporului fiind prin
aceasta mai aproape de realitate. Mickiewicz si-a in-
drumat prietenii Odyniec si Korsak si traduca din lirica
lui Goethe, iar el insusi in sonetele sale este incd cu
totul sub influenta poetului 201), Cat de puternica a fost
obsesia lui Faust in Polonia se vede si din felul cum poema
lui Goethe si-a continuat inrdurirea in opera lui Stefan

o\ it
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Garczinski, Iulius Slowacki si Sigmund Krasinski. Daca
in Faptele lui Waclaw a lui Garezniski Ideea fausticd
pluteste vagd si neprecizatd, in schimb in opera lui
Tulius Slovacki si Sigmund Krasinski, care apartin celei
de a doua scoli romantice poloneze, Faust si Werther
serbeaza o adevirata reinviere. In poemul lui Slowacki
Kordjan chiar critica polonezi a constatat o alternare
a influentei lui Faust cu a lui Werther, iar poemul
dramatic al lui Krasinski Comedia nedivind, este in intre-
gime strabatuta de spiritul lui Faust, dovedind astfel
inrudirea sufleteascd si literard a poetului polonez cu cel
german 20%), Mickiewicz, care a cunoscut pe Goethe la
Weimar, a ramas toatd viaja cu amintirea vie a acelel
aparitii de « Jupiter », sub care l-a vazut pe poet in inti-
mitate. In Polonia s’a creat astfel un adevirat cult al
Jui Goethe, care a slabit pe la mijlocul secolului trecut
si care a impiedecat o cunoastere temeinica a poetului 203).

Fati de o asemenea inraurire a lui Goethe asupra celor
dous scoli romantice poloneze, nu e nicio mirare ci opera
poetului a fost aproape toata tradusd, iar unele scrieri,
ca de pildd Faust, a fost tilmicit de nenumarate ori,
incepand cu cea mai veche traducere a lui Alfons Walicki
si incheind cu traducerea recentd a lui E. Zegadlowicz. De
mai multe ori au fost traduse Werther si Hermann g
Dorothea, toate celelalte opere au gasit traducatori mai
mult sau mai putin dibaci, iar poeziile lirice au fost
pentru toti poetii polonezi moderni prilejuri fericite de
a-si confrunta talentul cu geniul lui Goethe 204). Dupa
acest contact aproape permanent al literaturii poloneze
cu Goethe, editia completda a operelor poetului ingrijitd
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de E. Zegadlowicz se infajigeazi ca o consecintd logicd a
acestei legaturi continue ideologice si literare a Poloniei
cu stapinul dela Weimar. La aceastd consacrare defini-
tivi a lui Goethe in Polonia se adaoga si activitatea stiin-
fifica a germanistilor care a contribuit la adéncirea ima-
ginei umane si spirituale a poetului.

Contactul operei lui Goethe cu literatura iugoslava
a fost inca destul de timpuriu i de viu. Poate fiinded
Slovenii si Croatii aparfindnd imperiului austriac si avand
astfel legituri directe cu cultura germand, au putut lua
mai lesne cunostin{ad de opera lui Goethe, decit alte
popoare din Europa centrald. Nu putin a contribuit la
incetitenirea lui Goethe in Tugoslavia si interesul pe
care poetul l-a avut pentru poezia populard sarbo-
croata. Vizitele lui Vuk Karad%i¢ §i Sima Milutinovié
la Weimar, au mirit cercul internajional din jurul
lui Goethe 205). Vuk a devenit colaboratorul lui Goethe
la revista Kunst und Altertum, iar Goethe insusi
datoreste acestei prietenii studiile sale despre poezia
populara sarbeascd, al carei inflacarat admirator a fost
si pe care a asemuit-o cu Cdniarea Céntérilor. Cu
toate acestea opera lui Goethe a inceput si fie tradusd
tArziu in limbile sarbeasch i croata. Abia prin 1814 Goethe
este semnalat in literatura sarbo-croatd 209). Inrdurirea
Jui Goethe se manifestd intaiu la unul din elevii lui Sima
Milutinovié, poetul Petar Petrovici Njegos, care s’a
caznit si patrundi in opera poetului german 207), Intéia
poezie lirica din Goethe e tradusa in 1826. Treptat urmeaza
s3 fie traduse mai cu seama baladele si cintecele. Unele
poezii ca- Mignon, Pescarul, Linistea marii §i Erlkonig



IMAGINEA LUI GOETHE IN LITERATURA UNIVERSALA 127

au fost traduse de cate patru si cinci ori. Lirica lui Goethe
a finut un contact permanent cu poezia lirici iugoslava,
influenténd poeti sirbo-croafi ca Subotié, Milanovié si
poeti sloveni ca Simon Gregorovié, d-na Levstik si Simon
Jenco 298). Werther e tradus intaia oard in 1844 de Ivan
Rajié, dar urmeazi si alte doud talmaciri de Branco
Musicki si Isidora Sekuli€. Influenta lui Werther se intal-
neste la Lasarevié, nu insd o inrAurire pozitivd, ¢i mal
Jesne una negativi, deoarece cartea lui Lasarevi¢ e unade-
virat Anti-Werther 209). Mai curdnd inraurirea puternica
a lui Werther se intalneste la poetul slovenJ osip Stritar,
care de altfel primeste pecetea lui Goethe in intreaga sa
opera literara 219). $i celelalte opere capitale ale lui Goethe
ca Goetz, Egmont, Iphigenia, Torquato Tasso si Hermann
si Dorothea, sunt traduse de maimulte ori, ceea ce dovedeste
nu numai continuitatea prezentei lui Goethe la Tugoslavi,
dar si puterea lui de infiltrare. Tot aga Faust giseste mal
mulfi talmicitori, dintre care cel mai nou e R. Odavi¢,
partea intai fiind tradusd de ¢inci ori, iar poema com-
pletd fiind talmacitda de Milan Savié. Inrdurirea lui Faust
poate fi urmdrita in opera poefilor Djalski i Ili¢. Precum
se vede, la Sarbo-Croafi Goethe s’a incetatenit pe deplin
fixandu-si locul sdu in fiecare generatie. Pretuirea lui
s’a putut si mai bine vedea atunci cand insusi statul Tu-
goslav a luat inifiativa publicirii unei editii populare
sarbesti a operelor sale. Imaginea lui Goethe insd nu s'a
cristalizat nici in cercurile intelectuale si nici in cele ale
unui public mai ales, decat atunci cAnd noua scoala de ger-
manisti a incercat s& puie bazele unor cercetiri goetheene
serioase. Astfel in anul 1922 s’a intemeiat la Belgrad o
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Societate Goethe ugoslavi, iar cercetirile lui Milos Trivunaé
asupra lui Faust si Egmont, care se cristalizeazi apoi
intr'o vastd lucrare bine informata si ingrijit alcatuitd,
reusesc si faca din Goethe o figura centrala a literaturii
iugoslave 1),

Pretutindeni in Europa centrald spiritul lui Goethe
are epoce de puternici infiltrare. La Unguri personalitatea
si opera poetulul sunt cunoscute curand. De altfel Jucru
era firesc. Acel « Werterfieber», care ca o adeviratd epi-
demie de gripi sentimentald se opreste la Viena, trece
de sigur si la Budapesta, unde se joaca si primele drame
ale lui Goethe in limba germani 212), Printre primii admira-
tori ai lui Goethe e §i reformatorul literar Franz V.
Kazinczy, care il viziteazi pe poet la Weimar. Dar si acesta,
ca si Franz von Kolezey, nu are intelegere decat pentru
Goethe clasicul. Ci abia loseph v. Baysz descopere
«minunata realizarey a lui Faust, un adevirat « mit al popo-
rului german », iar Ioseph v. Karman primeste in opera sa
tnraurirea lui Werther. Literatura ungard cunoagte s
ea acum vraja sentimentalititii wertheriene si obsesia
spiritului faustic 22). Chiar daca un Alex. Petdfy se lasé la
inceput cucerit de punctul de vedere al Germaniet June,
intreaga scoald romanticid maghiard sta sub egida lui
Goethe. Admiratia romanticilor unguri nu se manifestd
numai in romanele baronului Ioseph Cotévos, dar mai

_ales in opera celor trei mari poeti romantici baronul
Sigmund Kemeny, Iohann Arany si Emerich Madach 2%%).
Arany n’a tradus numai baladele lui Goethe, dar in poe-
mul siu Toldi se arati de aproape inrudit cu Hermann
si Dorothea. Iar Emerich Madach, cu toate ca realizeaza
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in Tragedia Omului o operé originald, de sine stitatoare
si plind de idei indrisnete, nu poate inlatura din calea
talentului siu vraja spiritului faustic §i chiar forma struc-
turald a poemei lui Goethe. Faja de o asemenea domi-
natie a spiritului goethean nu trebue de loc sa mire
numérul mare si repetat de traduceri din opera poetului,
influenta lui Goethe mentinindu-se proaspatd pana in
opera lui Andreas Ady 21%). La activitatea traducatorilor
trebue adfogati si aceea a germanistilor propriu zisi, ;
cari si-au inchinat o parte din truda lor cercetdrn si
evocarii lui Goethe. Expresia cea mai limpede a intere-
sului pe care intelectualitatea ungard il poartd lai
Goethe este Societatea Goethe din Budapesta, a cérei acti-
vitate urmireste tocmai cunoasterea si popularizarea
marelui poet german in Ungaria.

Nu lipsit de insemnatate a fost rolul jucat de Goethe
tn cultura cehoslovaci. In Boemia Goethe, ca un vechiu
si credincios vizitator al Karlsbadului si Marienbadului,
a lasat urme trainice. Amintirea sa triieste acolo inca
vie, iar viata lui impletitd cu aceea a locurilor pe unde
a trecut, a suferit si a scris, indeamni la recapituliri, la
cercetari si la tilmiciri. Poate de aceea a fost talmacit
aproape in intregime in limba cehd, Faust bucurandu-se
ca pretutindeni de mai multe traduceri, cea mai de seama
fiind a lui Iaroslav Vrehlicky *9). Grija pentru raspan-
direa si intelegerea lui Goethe in Cehoslovacia o incheie
edifia ]ubllara in unsprezece volume a operelor sale
poetlce s cercetirile germamstllor, cari §1 aicl trec in
fruntea crainicilor deschizatori de drumurj noui in viata
si opera poetului.
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Asa piatrunde Goethe si in {éri mai depirtate, ca
Grecia, Bulgaria, Albania si Turcia si chiar in Extremul
Orient, a ficut cuvantul si gindul siu calitorind din zare
in zare si din popor in popor. In Grecia el stribate incd
dela finceputul veacului al noudisprezecelea printr’un
student care l-a vizitat pe poet in Weimar 7). Acest
student Papadopulos, a tradus Iphigenia in neo-greacd
si facuse astfel inceputul cunoasterii lui Goethe in Grecia =
unde treptat sunt talmicite de diferiti poeti haladele sl
cantecele sale, iar de curdnd au fost traduse améindoud
partile din Faust de citre poetul Konstantin Mermingas,
dupa ce in ultimii cincizeci de ani Faust fusese talmacit
de cinci ori, atat in limba cultd cat si in cea populard.
Acelas Mermingas, in dragostea lui nepotolitd pentru
Goethe, a publicat in 1937 cea mai mare parte din
poezia liricd a acestuia in limba populard neogreacd
oferind astfel pe poetul liric Goethe paturilor mai largl
ale poporului grec. Marele poet liric contempomn grec
Kostis Palamas, cu tot caracterul nafional al operel
sale, a recunoscut in Goethe un mare model al perIel
grecesti, inchindndu-i si doud substantiale studii cri-
tice 218). In anii din urmi si in Grecia numirul tradu-
cerilor s’a inmulfit, asa c& si in tara visatd de poel
opera sa este pe cale de a patrunde nu numai in Jumea
literara, dar chiar in masele marelui public.

~$1 in Bulgaria sunt numeroase traduceri din operele
capitale ale lui Goethe, dintre care Werther e tradus de
sase ori, Hermann §i Dorothea de cinci ori, iar Faust, dupa
ce trece prin diferite incerciri merituoase, gaseste in
profesorul Balabanoff un bun si sArguincios talmaciu.
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Cercetarile germanistilor desdvirsesc imaginea pe care
traducerile o oferd despre poet lumii culturale bulgare.
In Turcia opera lui Goethe, in frunte cu Faust, este in
parte tradusa, fapt la care trebue addogatd si viata
romantfatd a poetului, scrisi de Ali Hassan.

Goethe a avut in literatura roméaneascd o patrundere
tarzie si foarte inegala ?1%). De aceea poate si inraurirea
lui a fost relativ neinsemnatd. Literatura propriu zisa
romaneascd desvoltdndu-se - tarziu dupid moartea lui
Goethe, poetul n’a aparut in poezia noastrd cu vigoarea
si prospefimea actualititii, ci cu prestigiul departat al
unei glorii devenita clasica. Este foarte probabil ca unele
scrieri ale lui Goethe sd fi fost cunoscute boierilor cér-
turari incd din primul si al doilea deceniu al veacului
al noudsprezecelea fie din traduceri franceze, fie mai
ales din unele tilmaciri in neo-greacd, ca aceea a lui
Papadopulos din Iphigenia. Poezia lui Ien&chita Vici-
rescu, atdt de asemanatoare cu Gefunden de Goethe,
nu a avut totusi ca model textul poetului german, ci
precum s’a stabilit intr’o cercetare recenti, o poezie
populard roméneasca 22°), Din cercetarile de pana acum
cea mai veche traducere din Goethe este fragmentul
celor sase versuri din Hermann §i Dorothea publicate cu
prilejul mortii poetului in Albina Romdneascd din 14
Aprilie 1832 si cateva citate din convorbirile cu Ecker-
mann. In 1838 apare traducerea baladei Pescarul de
Timotei Cipariu, iar in 1842 suferinfele junelui Werther,
talmacite de Gavril Munteanu. Werther a fost tradus
de patru ori §i inrdurirea lui poate fi urmirita la Bod-
narescu §i Bolintineanu. In a doua jumitate a veacului

g
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al noussprezecelea talmicirile din Goethe se inmultese,
ele fiind cultivate de revistele Congorbiri Literare 51
Familia. Astfel apare Faust de V. Pogor i N. Schelitty
in 1862, dar si cu unele par{i versificate, tot in 1862
Iphigenia in traducerea lui llariu Puscariu, dupa care
urmeaza Clavigo in 1872, Hermann gt Dorothea in 1884,
Stella in 1874, Werther in 1875, Egmont in 1876, pentru
ca seria si se incheie in anii de dupa rézboiu cu tradu-
cerile celor trei drame de tinerefe Clavigo, Stella 51
Egmont in 1925, de Traian Bratu, cu tilmacirea in versurl
a lui Faust de L. U. Soricu in 1924 si cu antologia lirica de
Ton San-Giorgiu in 1935 221). Cu poezia liricd a lui Goethe
contactul poeziei roméanesti a fost neintrerupt, fncepand
cu poetii dela Congorbiri Literare si incheind cu poetil
generatiilor mai noui adunafi in volumul omagial in-
chinat lui Goethe 222). Trebue remarcat c# majoritatea
traducatorilor sunt poefi minori, cari nu izbutesc decat
rareori si se apropie de valoarea esteticd a originalului.
Totusi unele poezii, mai ales baladele si cAntecele, au
fost talmacite de nenumirate ori. E destul si amintesc
aici cd Der Fischer inregistreazi treisprezece traduceri,
Erlkonig si Der Kinig von Thule cite doudsprezece,
ceea ce dovedeste interesul neintrerupt al poefilor mari
si mici pentru lirica lui Goethe. Dar cu ceea ce s’a tal-
mécit pand acum din Goethe, cu cele patru traduceri
din Faust, cu cele sase din Hermann gi Dorothea, cu cele
patru din Werther, deja amintite, si cu cele cateva drame
‘talmicite, e drept, si ele de cate doua trei ori, opera lui
Goethe nu si-a facut decit in chip fragmentar intrarea
in literatura roméaneasca si intr’o formd care e deparie
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de a-i fi congeniald. Nici influenfa lui Goethe in poezia
romAneasca n’a fost puternici. Ea poate fi urméarita
cum s’a vizut la Bolintineanu si Iacob Negruzzi, dar
rodnica nu e decat in opera lui Eminescu 228 Poetul
roman desi nu a tradus decat in treacat cateva frag-
mente in versuri, a aprofundat in original intreaga opera
a lui Goethe, iar urme ale acestor lecturi temeinice se
‘intalnesc pretutindeni in scrisul lui Eminescu, fie in
poezii, fie in Sdrmanul Dyonis, fie in {nsemnarile pre-
surate printre manuscrisele sale. Daca ne oprim pufin
la contribugiile criticei si istoriei literare roméanesti fatd
de Goethe, vom observa c@ aceasta e tob atat de intam-
platoare side tarzie, purtand in bunad parte si pecetea
diletantismului stiinfific. Cea mai veche incercare critica
o a lui A. Vantul, care schifeazi viaja s analizeaza
sumar activitatea literard a lui Goethe si are azl doar
valoarea unei curiozitafi 224). Cele dou# studii ale lui Em.
Grigorovitza despre Faust si Werther nu sunt si ele decat
palide reminiscente ale unor lecturi necomplete §i nea-
déancite 228). La Convorbiri Luterare, cultul lui Goethe este
reprezentat prin entuziasmul lui Gh. Lazir i printr'un
foarte limpede studiu despre Faust al poetului Cerna, in
care pentru intdia oara la noi e tratat in linii largi dua-
lismul faustic al lui Goethe 2:¢). Mai temeinice si in orice
caz semnificative pentru legaturile lui Goethe cu Ro-
méania sunt studiile lui I. E. Toroufiu, Ion Gherghel st
Ton San-Giorgiu, cari au cel pufin darul de a lamuri
problema penetrajiunii lui Goethe la Roméni, care nu
poate fi pusd aici decat in chip sumar. In orice caz
imaginea lui Goethe in Roménia nu este de loc limpede,
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interesul marelui public fiind redus la atenfia ce se da
oricirei mari personalitifi enciclopedice. Nici in cercurile
noastre literare Goethe n’a fost si nu este un obicct de
preocupare. Studiul lui Lucian Blaga despre demonism,
in care Goethe ocupd un loc central, constitue o rard
exceptie. Doar in anul aniversar 1932, Goethe a stipénit
st in Roménia cAtva timp spiritele. Din tot ce s’a adunat
atunci se desprind mai ales cAteva esseuri, care incearca
sa-l apropie pe poetul universal german de viziunea
modernd a scriitorilor romani contemporani si printre
care se impun in deosebi comunicarea academici a lul
N. Iorga, studiul lui Tudor Vianu despre Goethe si Timpul
nostru, schita critica a lui Ion Pillat despre Poezia liricd
a lut Goethe, studiul adancit al lui Gh. Gh. Antonescu,

despre pedagogia lui Goethe si schita foarte limpede a

lui Alexandru Iesan Goethe-Faust 227).

Goethe isi face astfel drum in toate tarile si imbraca
haina tuturor limbilor. Ajunge la Japonezi — la Tokio
este azi o Societate-Goethe — si la Chinezi, la Arabi si
la Evrei, pitrunzidnd pana in literaturile cele mai
uitate $i mai izolate, la Lituani, Letoni, Estoni,
Finlandezi, Portughezi, in sfirsit pretutindeni pe su-
prafata globului unde existd o poezie care a luat contact
cu literaturile marilor culturi universale. Nu se poate
spune cd pretutindeni Goethe a fost inteles si mai ales
adéncit. Cucerirea lui asupra culturii universale este incd
in plin mers. Acea «literatura universala » — Weltliteratur
— pe care el o doria §i o pregitia cu multilateralitatea
geniului siu, o infaptuieste el astdzi dincolo de moartea
ce nu i-a putut rapune spiritul, care reapare in cele mal
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ascunse colfuri ale universului, ori-unde se scandeaza
un vers i ori-unde poezia este ciutatd si prefuitd pentru
realizarile ei epocale.

Fara a fi fost cunoscut in totalitatea lui si fard a fi
fost finfeles decit de foarte pujini alesi, numele lui
Goethe, devenit chiar uneori un simplu loc comun rostit
de buzele semidoctilor, a trecut din jard in fard si din
popor in popor, spre a se aprinde intr'o uluitoare stra-
Jucire in anul jubilar 1932, cénd serbirile ce i-au fost
inchinate pe toatd intinderea globului, au facut deodata
din numele unei glorii de manuale gcolare mitul creato-
rului totalitar, indl{at victorios in nemurire dintr’o
viati realizatd pe deplin. Trebue urmirite aceste festi-
vitdii aniversare la fiecare popor in parte, spre a se
vedea cu o uimire ce nu cunoaste margini cum regi,
carturari si tot ce au avut mai ales popoarele in lumea
lor spirituald s’au inchinat inaintea unui geniu, pe care
intreg universul l-a cinstit ca pe cea mai purd expresie
a existentei sale spirituale 22%). :

Dar ceea ce aratid ca abia in ultimul deceniu Goethe
a inceput si cucereascd interesul marelui public de pre-
tutindeni si ci lumea tinde tot mai mult sa inteleaga
scrisul operei sale, este nevoia ce s'a simiit de curdnd
pretutindeni de a-1 traduce pe Faust in intregime. Poema
lui Goethe este astazi talmacitda in mai bine de treizeci
de limbi, iar in unele din ele sunt mai multe traduceri,
fara ca intrecerea intre talmicitori sa se fi incheiat. Mai
ales in ultimii zece ani numiarul traducerilor din Faust
a sporit si a das bogatia de idei si de imagini a poetulul
german la cele mai depértate popoare. Astfel apar pe
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rand traducerea ungari a lui Kosma Andor, cea romé-
neascd a lui I. U. Soricu, cea bulgard a lui Aleks Bala-
banov, cea sirbeasca a lui R. I. Odabitsch, cea suedezi
a lui Viktor Rydberg, cea portugheza a lui Visconde de
Castillo, cea danezi a lui P. Hansen, cea arabi a lui
Moh. Awad, cea in limba urdu a lui Abid Husain, cea
ruseasca a lui V. Brjusov, cea lituaniand a lui Valaicio,
cea albaneza a lui Shevki Selenica, cea chinezi a lui Chow
Hsio P’u, cea finlandezi a lui Walter Juva, cea letond
a lui A. Bikerts i cea flamanda a lui Anthonie Donker.
O armati intreaga de poefi si comentatori au dirult cea
mai de seamd operd a poetului german literaturii lor,
ridicAnd astfel noui monumente de intelegere si de slava
celui mai cuprinzétor geniu creator al ultimelor veacurl.

Si cu toate acestea Goethe este departe de a fi infeles
si cunoscut in esenta lui. Prezenta sa in cultura popoa-
relor este fragmentara si intdmpliatoare. Participarea
oamenilor de stiin{d, prin monografii bogat informate si
studii evocative, este de sigur un pas Imbucurator
inainte, ea insd nu rezolvd necesitatea de a adapta si de
a integra pe Goethe in cultura fiecirui popor in parte.
Studiile si monografiile n’au depasit in majoritatea lor
lucrérile similare germane. Dimpotrivd truda neintre-
rupta a tradacatorilor si comentatorilor de pretutindeni
n’a izbutit si lumineze decAt anumite laturi ale persona-

lita{ii proteice goetheene. Se pare ci umanitatea fncd

nu este destul de maturd pentru a prefui cum se cuvine
spiritul urias si pururi tdnir al lui Goethe. Drumul spre
miezul funt.el lui Goethe este nca plin de urcusuri grele-
Fiecare popor e abia la inceputul cunoasterii operel lut
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Goethe. Oricat a fost poetul tradus in mai bine de patru-
zeci de limbi, in prea putine {ari existd traducerea inte-
grald a operelor sale. Si nicdiri inca el n’a patruns ca
un mit in straturile adénci ale poporulu, nicalerl ima-
ginea lui nu s’a fixat definitiv, nicdiri el n’a dat inca rodul
spiritual pe care ar putea sa-1 daruiasca chiar si celei
mai rafinate dintre culturi. Georg Brandes a spus cu
bun# dreptate si fard sd exagereze de loc, ca gradul de
cultura al unui popor se masoard dupa chipul dupa cum
acel popor si l-a apropiat pe Goethe 229). Spirit universal,
care oglindeste in activitatea si scrisul sau intreaga cul-
turd umand §i care anticipeazd minunat asupra viito-
cului culturii noastre, Goethe poate fi socotit ca unitatea
de misura dupa care trebue judecatd orice literaturd si
orice culturd. Prin confruntarea cu Goethe, prin capa-
citatea de a gi-l insusi si a-l actualiza, prin puterea de
a-1 adapta unei noui limbi si unei noui intelectualitati,
un popor isi di marele sdu examen spiritual. $i cu toate
¢4 a fost tilmicit in nenumarate rdnduri §i in nenu-
mirate limbi si desi unele literaturi il pot infatisa cu tot
ce a scris el mai caracteristic, cu toate ca statistica stu-
diilor si cercetarilor care i-au fost inchinate a luat pro-
portii uriage, Goethe este in cultura universala inca la
inceputul carierii sale. Din deceniu in deceniu, si din
veac in veac spiritul siu creste tot mai larg in spatiu
si tot mai’adéne in sufletul popoarelor, dand nastere
unui Goethe inedit si complex, multilateral pand la a
se desfasura in infinit §i totusi uman si aproape dé fiecare
din noi cu inima lui care a bitut ca a noastrd, dar cu
gandul lui care s’a urcat pénd la zenitul infelegerii si
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judecdifii omenesti. Astfel Goethe a ajuns centrul acelei
literaturi universale, pe care a intrevizut-o si la a cirei
creare a muncit in anii triumfatori ai batranetii sale,
adunand in juru-i talente siinfétisdnd atitea genii exotice
in scrisul sdu critic si poetic.

Goethe n’a creat insi numai formule dar si notiunea
de « Weltliteratur » 29). Chipul cum timp de o suti de ani
poetul a hranit spiritul atator literatvri, ni-l arati astizi
ca un realizator al acelei utopice « Weltliteratur », in care
popoarele se impaca si se infritesc prin poezie. Pe vremea
lui Goethe géndul acesta putea pare paradoxal. Astazi
el a ajuns la realizare prin insesi intilnirea atitor genii
poetice si ganditoare in gridina de imagini si idei a
poetului. Daca Weimarul fusese incid pe vremea lui
Goethe locul de intélnire al atitor exotice personalitati
literare, astdzi nu existd o literaturd, in a carei cuprins
Goethe si nu-gi aibd mica sa proprietate. Marele pirinte
al cosmopolitismului literar este fiara indoiala Goethe.
Dar acest nou cosmopolis nu e o babilonie literara, cio
asociatie de literaturi nationale, cu caracterele lor spe-
cifice, dar cu un adéanc substrat uman, care leagi ca un
ciment literaturile intre ele. Goethe a contribuit si ca
personalitate si ca poet la crearea acestui internatio-
nalism literar, care pastreazi si desvoltd specificul na-
fional, dar care face ca valorile mari ale spiritului uni-
versal s& circule.

Dacd privim patrunderea lui Goethe in cultura lumii,
dupa cele dous mari forte polare care s’au intalnit in
spiritul si viata poetului, tendinta fausticd i puterea
de renuntare, vom infelege lesne de ce ddinuie stipanirea
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lui Goethe, de mai bine de o suté de ani si de ce contactul
siu cu spiritualitatea universala este pururi viu si fecund.
Dualismul goethean este ceea ce a dat acestul mare spirit
viatd vesnici. Cele doud idei-forfe au patruns alternativ
dincolo de hotarele spirituale ale Germaniei si au fe-
cundat viata sufleteascd si intelectualda a popoarelor.
La inceput Goethe strabate in Europa ca razvratitul
reprezentant al spiritului faustic. El e Werther, Faust
si Mefisto totodata. El e dorul de viatd al lui Werther
care se sfarmi in neant, fiinded dorul se disolva in
suferinta, iar durerea chiami moartea. Putea oare
aceastd frenezie sentimentald, care respird din fiecare
rand al lui « Werther », si nu se intindd ca o molimi la
rasiritul si la apusal provinciilor germane? S’a vazut
doar ca istoria lui Goethe in literatura universald se
poate aproape reduce la istoria lui « Werther ». In Franta
el a patruns ca un p#cat, iar rationalismul francez a
luptat indelung impotriva acestei maladii germanice,
care niruia siguranta logicd a rationalismului clasic.
Spiritul faustic are in « Werther » doar o prefata. El isi
gaseste expresia abia in demonia pliruri ne’mpliniti a lui
Faust, spirit revolutionar, care scuturdndu-se de tot ce-i
oferea existenta cireia ii apariinea, se ciznea sd-si des-
chidd mereu alte orizonturi, spre a depasi actualul si
normalul si a patrunde dincolo de ceea ce-i oferea viaja
zilnic. Acest spirit care doria totdeauna altceva si era
pururi nemulfumit, e ceea ce Goethe diruia nou culturii
europene, credndu-i, cum foarte just spune Fritz Strich,
0 noud viatd interioerd si un nou stil universal.
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Poate ¢ e pufin exageratd interpretarea lui Strich,
care vede unicul drum al lui Goethe in cultura lumii
numai in acel friméntat si neostoit spirit faustic. Fireste
ca imaginea fausticd a lui Goethe a fost la inceput cea
populard. Cel care isi ucidea demonul faustic sub disci-
plina unei vointe de fier si a unei resemniri potolitoare,
a fost pAnd tarziu in Europa, si mai e pentru vulg st
astizi incdi, romanticul autor al lui Werther §i Faust.
Cosmopolitismul literar s’a niscut si s’a desvoltat in
buni parte datoriti atmosferei wertheriene si faustice
creatd de popularitatea lui Goethe. El a fost ins intre-
tinut si de o altd lature a fenomenului goethean, aceea
a lui Goethe inteleptul.

Firegte ca m’;elepcmnea lui Goethe, care isi are ori-
gmea in renuntare si resemnare, n’a fost adancitd de cel
cari au vazut in batranul invitat, poet si om de Stat dela
Weimar un olimpic. Olimpianismul lui Goethe tine mai
mult de locul comun pedagogic, decit de o noud atmo-
sferd goetheand, creatd prin patrunderea acestui Goethe
olimpic in popor. Fard a provoca o reinviere a poetului §i
ganditorului de proportii obsedante, olimpianismul Goe-
thean a avut si are o carierd aseminitoare cu aceea
pe care a avut-o ideea si atmosfera faustici. Goethe
autopedagogul a devenit repede modelul marilor resem-
nati. In puterea lui de renuntare s’a vizut de catre
moderni si contemporani o pildd unici si putinia de
izbavire de acel spirit faustic pe care tot el l-a daruit
lumii. Idealul siu educativ, pe care, cu intreaga via{d
noud pe care o creeazi, critica recentd l-a cuprins in
ultima formuli literara germani numita biedermeier, este
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fars indoiala idealul perfectului burghez ). Goethe a
opus lui Faust, nepotolitul si nemulfumitul, pe tipul
omului « biedermeier », acel burghez — exemplarul circuld
prin toatd literatura germana, dela Stifter pana la con-
temporani — care isi zigazuiegte viata si triiegte tihnit
intr’o lagd §i resemnatd autorenuntare. Caricatural tipul
« biedermeicr » traieste in meschinul burghez, cu acea
morala si conceptie de via{a pe care Frank Wedekind
a rezumat-o in expresia efepetete. Deci dacad Faust, in
jargonul lui Wedekind este de-a-dreptul « hopla », ba-
tranul Goethe este in formalismul séu de cancelarie putin
etepetete. Dar lasand la o parte orice glumd, tipul «bie-
dermeier», care fuge de pasiune si chiar de dorinta, este
polul opus al tipului faustic. Tar dacé Faust I preumbla
prin culturile europene ideea fausticd, cu nelamuririle si
patimile ei dureroase, Faust 11, in finalul sau resemnat s
suficient de pedagogic, e de fapt apoteoza « biedermeier-
ului». Amandoud aceste prototipuri goethene au fost
si sunt in circulatie. Spiritul umanitafii gaseste pe rand
in aceste tipuri de viatd §i sensuride gandire — intocmai
ca intr'o alternare a sistolei cu diastold — fermentii unei
noi existente. Acea « Weltliteratur», pe care a inifiat-o
Goethe, s’a creat treptat in jurul acestor doud idealuri de
viata, care astizi nu sunt numai bunuri poetice pentru
literaturile de pretutindeni, dar conceptii adéncite in spi-
ritualitatea popoarelor. Orice revolutie literard, ca si
orice reactiune poeticd se gasesc la origine in aceastd
fenomenologie a spiritului goethean, care se reduce in
esenta, la spiritul faustic, covérsit de dor si torturat de
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neliniste, si la spiritul ¢biedermeier», tinzdnd prin
autoeducare si elimine orice ispitd din drumul viefil.

IV

Puterea de infiltrare si de innoire a lui Goethe, cu
fiecare epoca noud si cu fiecare culturd striind care si-l
insuseste, este neintrerupti si nesfarsita. Mitul care s’a
creat in jurul poetului se revizuieste §i se nagte mereu.
Masca olimpicd pe care generatiile mai noui au smuls-0
de pe chipul uriasului a lasat si apard un Goethe luptand
eroic cu bucuriile exterioare ale vietei si cu durerile
adanci care i-au bantuit existenfa. Iar Goethe acesta
uman si umil, care reinvie de sub fard, deschide o com-
plexitate de probleme, care cer oricirui cercetitor s
fie putin poet si oricirui poet care vrea si-l infeleagd sa
fie un minier indraznet si rabdator. Mimetismul sau
caracteristic — nu-si spunea oare el insusi in tinerete
«un cameleon »? —{i variazd si-i complica stabilitatea
imaginei la nesfarsit, incit s’ar putea spune ci nu existd
un singur Goethe, pe care si-l sesisim cu precizie §i si-l
oferim multimii ca pe o fotografie definitiy retusatd, ci
sute s mii de Goethe, asemanindu-se ca niste frati, dar
deosebindu-se totusi prin cAte o noud trasaturi caracte-
ristica.

A scrie aga dar o noud monografie a lui Goethe in-
seamnd a.prinde din faptele si imprejurarile de atatea
orl repetate un nou ritm al existentei lui Goethe si @
culege din coborirea in strafundurile operei sale ceea ce
este tipic goethean si ceea ce este esenfa operei sale.
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Va trebui aga dar reluatd imaginea lui Goethe aga cum
a fost ea fixatd intr'un secol de desgropéri biografice
si cercetari istorico-filologice. Asupra uriasului material
adunat de cercetatori o lumind noud poate fi aruncata,
astfel ¢i din jocul de lumini si umbre va putea renaste
un Goethe diferit si actualizat. Nu e vorba deci in
lucrarea de fajd nici de admirajia neprecupetita a scolii
clasice filologice germane peniru Goethe «olimpicul»,
prototip al desavérsirii morale care isi ascunde cu
ipocrizie lipsurile si pacatele, nici de critica patimagi a
acelor cativa originali, cérora le-a plicut sd scoatd in
eviden{a umbrele —si numai umbrele — din viata
pamanteascid a marelui poet. Va fi dimpotrivd o bio-
grafie in care umbra si lumina se vor imbina in chip
nemijlocit, scopul urmarit de biograf riméinind dela
inceput si pand la sfarsit unul singur: reconstituirea
unei imagini unitare din cameleonismul nesfarsitelor
caderi si reinvieri. Poate ci tinzdnd la reliefarea unui
Goethe mai uman, desfacut de orice ipocrizie voiti,
lipsit chiar de acea unitate etici si estetica sub care a
fost infitisat in majoritatea cazurilor, poetul si cuge-
tatorul dela Weimar va renaste intr’o lumind noui, iar
viata lui va aparea in formele ei autentice, adica in
lumina unei continue lupte lduntrice, cu nenumdrate
clipe de tragici crizi.

Voiu infitisa deci un Goethe al crizelor sufletesti si
un Goethe a cirui vointa de autodominare este dureros
si uneori chiar in chip comic privitd de acel irational
sufletesc si spiritual, pe care poetul insusi l-a numit
«demonismul » sau. In ce priveste metoda utilizatd in
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redactarea monografiei mele, nu am incercat si inovez.
M’am ferit insd mai cu seami de amestecul pani la con-
fuzie al vietii si operei poetului ceea ce poate fi pentru
metoda psihologicd a unui Gundolf, de pildd, un 1ZVOT
de nebanuite resurse, dar ceea ce duce la devieri prlme]-
dioase, prin faptul ca se confunda poetul cu eroil crea’gl
in bund parte de fantezia lui. Cele trei sinteze ale spiri-
tualitatii lui Goethe pe care le-au incercat Chamberlain,
Simmel ‘si Gundolf sunt de sigur lucriri de nebanuitd
ascufime intelectuald. Ele infajigeaza insi un Goethe
unilateral si in cazul lui Gundolf un Goethe, 2 carul
imagine este creatd nu numai din adancirea pﬂholt)glca
a omului, ci si din contributia pe care o poate oferi opera
insasi. Acea « Gestalt» la care tinde Gundolf e de fapt
0 creafiune a sa personald, interpretare uneori plind de
fantezie, alteori covarsitd de deductii logice a omulul sl
poetului Goethe.

Se va spune cu drept cuvant c& la niciun alt poet omul
sl opera nu se mtregesc mai bine ca la Goethe. El insusi
a indicat drumul unei astfel de cercetdri, seriind acea
atat de literard autobiografie Poezie gi Adegdr in
care lamureste bine cit de deplin se oglindeste si se
purificd viata triita de el in opera sa literard, dacd
explicam fiecare drama, fiecare roman, fiecare poema
printr’un moment triit de dansul si spovedit apoi intr’o
plasmuire literara. Metoda aplicata intai de Dilthey, de a
vedea intr’o operd literard o intensi traire artisticd, 2
avut, e drept, parfile el bune. Sa nuse uite ci dictatura
scolii filologice i istorice nu ar fi fost atat de lesne {nla-
turatd, dacd nu s’ar fi pus in locul acesteia metoda
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interpretarii psihologice si filologice a operei literare. De
aici si pand la o interpretare esteticd, nu este decat
un pas. Abuzul de psihologism insd a creat in istorio-
grafia literara o stare de spirit tot atat de jenantd ca si
aceea creatda de interpretareé filologicd si istoricd a
operei poetice. Fiindcad daci in cazul din urma opera
literar era numai un pretext pentru a se aduna si dis-
cuta imprejurarile in care ea lua nastere, in cazul dintai
confuzia ce se ficea intre opera poeticd §i elementul de
traire subiectivi care ii stetea la temelie contribuia pe
de o parte la o exageratid idealizare a poetului, pe de
alta numai la interpretarea; psihologica si subiectiva a
operei poetice, fard a f{ine seama cd aceasia poate
fi privitd ca caz de sine statator si chiar independent de
creatorul ei. Cercetitorul literar se ocupd si intr’un caz
si intr’altul mai mult cu cauzele care produc o operd
literara, decAt cu opera poeticd in sine. lar metoda cea
mai recentd, pe care au cdutat s’o impue cafiva tineri
invatati, tineri al caror scop e de a trage din intreaga
activitate a poetului esenfa ultima a creatiunil sale spi-
rituale, a dat cercetitorilor literari de acest solu o ten-
dinta si o formid atét de abstractd, incat comentariile
de acest fel par scrise intr’o limba destinaté numai unor
rari inifiafi.

Fara a insista in aceste randuri de introducere asupra
problemelor metodolice actuale, am socotit ca trebue sa
mirturisese de ce in expunerea care va urma, am cautat
si pasesc pe o altd cale decdt cea urmatd fie de istoricii
literari partizani ai metodei pozitiviste, fie de biografu
cari au crezut ci opera literard se poate comenta numai

10
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prin adéncirea psihologicd a personalitiitii poetului. Fireste
¢i un Gundolf, de pildi, are dreptate cind susiine cd «nu
se poate face deosebire intre viata sufleteasci a poetulul
si productia lui literard ». Unitatea intre viaja interioard
a poetului si operd a fost doar recunoscutid de insugi
Goethe, care incd in tinerete afirmase cd orice lucrare
poetica are o formd interioard cu care se naste in sufletul
si mintea poetului si cireia trebue si-i corespunda apf)i
nemijlocit si spontan forma exterioara *?). Dar a studia
opera unui poet numai pentru a patrunde tainele sufle-
tului sdu gi a incerca si reconstitui personalitatea s2,
inseamn# a uita ci opera literara, oricat de legatd ar f%
ea de viata si sufletul poetului, este un lucru in sine §l
si de sine statdtor, care trebue gustat, infeles si judecat,
indiferent de autorul lui.

In monografia pe care am intreprins-o infeleg sa
urmez o cale mijlocie. Nu voiu dispreful materialul -
imens pe care l-au strins istoriografii literarl pentru 2
lamuri geneza operei lui Goethe, ci dimpotriva il voud
utiliza in miasura in care o asemenea intrebuintare pre-
cede o priveliste de ansamblu. Nu voiu trece de asemenea
cu vederea nici sugestiile pe care interpretarea psiho-
logica si estetica le poate oferi unui cercetiator pentr}l
care poezia nu este in niciun caz o anexd a biografiel.

De aceea am despértit capitolele literare de cele bio-
grafice. Am evitat amestecul biografiei si al genezei lite-
rare cu analiza literard propriu zisa si judecata esteticd,
amestec care la Georg Brandes e atat de pitoresc si intere-
sant. Am crezut ci Werther, de i)ildé, este o operd poeticd
- de sine statatoare, care, chiar daci e cercetatd in funciie
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de locul pe care il ocupa inistoria literaturii §i in creajiunea
goetheand, si chiar daca i1 se identifici geneza si moti-
vele, traieste totusi prin ea insesi si trebue deci interpre-
tata, lamuritd §i judecatd, ca orice pagind de poezie.
lar in cazul lui Goethe operele sale nu pierd neapirat
caracterul lor goethean, daci sunt socotite si ca altceva
decat ca oglinda fidela a unei nenorociri sentimentale,
sau a unui moment de crizi sufleteasci. Am cautat deci in
capitolele literare ale lucririi mele si pun cit mai mult
accentul pe arta literard si mai putin pe geneza operelor.

Am socotit ci o rece analizd a operei literare nu poate
decat sa ajute la infelegerea si prefuirea acesteia si ca
eliberdnd poema, drama sau romanul din maruntisurile
laboratorului poetic, le voiu infafisa ecititorului prin
ceea ce ele au durabil si total, nu sub forma fragmentara
a unui film luat prin surprindere in camera de lucru
a poetului. Caci asa cum Goethe ca personalitate este
cu tot « cameleonismul » sfiu o fiin{d totald, care trebue
privitd dupa liniile mari ale desfisuririi sale, tot asa si
opera sa trebue vazutd in realizarea ei definitiva si nu
in devenirea ei miruntd gi meschini. Fiindeca daci la
esenta fiintel i operei lui Goethe duc atitea drumuri,
daca cercetdndu-i activitatea raticesti pe atitea poteci
fermecitoare, pentru a-i fixa imaginea integrali e nevoie
s te departezi de el pand vei descoperi perspectiva si
fundalul luminat pe care se reliefeaza uriasa lui umbra
vie de totdeauna.

10*
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Orasul liber Frankfurt pe Main, veche cetate de inco-
ronare a regilor si imp#ragilor romani, era la sfarsitul
veacului al optsprezecelea un insemnat centru de des-
facere al negofului german. Pe lingd aceasta, térgurile
anuale i dideau un viguros spor de viatd. Calatoru ve-
neau atunci nu numai din cele mai departate regiuni ale
Germaniei, dar si din multe si felurite fari strine. Fap-
tul c& Goethe a apartinut unei familii de burghezi in-
starifi din acest orag si ci a triit acolo doudzeci de ani,
nu putin a contribuit la formarea fllnyel sale sufletesti
si spirituale. Ceva din fiul de rentier si din tanarul mon-
den apartinind protipentadei origenesti, a trait pand
la sfarsit in Goethe. Iar faptul c& Frankfurtul era punct
de intalnire a atitor drumuri si ducea o viata liberd §1
lipsitd de méarginirea medievald a celorlalte regiuni si
cetdfl, a creat in spiritul lui Goethe predispozifia pentird
o cugetare si 0 viafa intelectuals, care aveau sa finteascd
repede dincolo de granitele patriei sale.

Viata de curte dela Weimar, avea si gaseasca mai
tarziu, sub isbucnirile nestipanite ale tanirului genial,
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urmele pedantismului i simtului de ordine ale batra-
nului Consilier Johann Caspar Goethe, dar si indepen-
denta de cugetare a unui german crescut in atmosfera
cetdteneascd a unui orag liber. -

Johann Wolfgang Goethe, s’a nascut in casa parin-
teascid de pe Hirschgraben in ziua de 28 August 1749,
la amiazi. Insusi poetul recunoaste mai tarziu cd zo-
diile i-au fost binevoitoare. De altfel el a dat zilei sale
de nastere totdeauna un talc deosebit, socotind-o ca un
sfarsit si ca un inceput de etapd, cruce de drum in pe-
regrinirile sale lumesti.

La aniversirile sale, Goethe recapitula adesea trecutul
si isi ficea oaresicum programul de viaja pentru viitor.
Ziua de nagtere era, pentru el, zi de reculegere si de jude-
cata proprie. Ea mai era uneori si punct de pornire a
unor mari hotériri. Astfel plecarea sa din Leipzig, cand
sfarsit de boald se gribea si ia drumul casei parin-
testi, se petrecuse in chiar ziua aniversirii sale ; iar plecarea
dela Wetzlar, fusese §i ea harazitd pentru aceiagi z1
aniversard, fard insi ca poetul si se fi putut smulge
atat de ugor din vraja tragica a Lottei.

Poetul era intaiul copil — din sase — al Consilierului
imperial Johann Caspar Goethe si al Katharinei Elisa-
beta, fiica inaltului magistrat municipal Johann Wol-
gang Textor, primar ales pe via{ i figura proeminentd
a burghezimei din Frankfurt. Doi copii murird foarte
curand, al{i doi murird si ei de epidemiile provocate de
rizboiul de sapte ani. Au ramas in viatd numai Goethe
si Cornelia, care avea s moard in plind tinerete la
1777. Intre sotii Goethe era o diferentd de vérsta, de
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doudzeci §1 unu de ani; iar familiile lor erau originare
din cele doud parti opuse ale Germaniei, nordul si su-
dul, care de altfel gisisera de mult o punte de trecere
in Frankfurt, oras cu alcituire burghezi si cu puternic
ritm negustoresc. Goethe era astfel atdt prin ascen-
denta cét si prin mediul ciruia ii aparfinea, un copil al
contrastelor. Iar cind poetul a pus mai térziu in gura
lui Faust constatarea ci 'n el ¢locuesc douir suflete»,
ficea o depirtatd aluzie la propriul siu dualism sufle-
tesc, ale cdrui rddacini ar trebui cautate in imprejuririle
pe care destinul le crease in jurul originei sale. De altfel
Goethe, cercetdnd mai tirziu zodia sub care se néscusc‘*,
descoperi cu satisfactie ci era favorabild unui fericit
destin, cu toate ca micul Wolfgang venise pe lume in
imprejuriri penibile, aproape asfixiat si cu fata inegrita
de congestie.

Aceste doud lumi deosebite germane erau intrupate in
parintii sai. Pe cat era tatal de pedant, sever si posac,
pe atat se deschidea de luminos sufletul clocotitor de
tinerete al mamei, $i daci

consilierul aducea prinire
copii aerul rece al unui tati

“care nu intelegea veselia 91
joaca, in schimb mama isi putea revirsa tinerefea numal
cind era singurd cu copiii. Contemporanii spun despre ea
ca acolo unde «aparea izvorea viaa si bucurie». Intre
cei doi parin{i era un contrast ca intre umbra si lumind.
i contrastul acesta se continua atavic in poet. Dualismul
sdu sufletesc, acea dubld personalitate pe care o infafisa
el, cele «doua sufletey care se shiteau in pieptu-i erau in-
télnirea intr'o singurd filntd a desacordului de tempera-
ment i caracter dintre tatd si mama. lar cind mai tarziu
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Goethe se caracterizeazi singur in banalele si prea cu-
noscutele versuri (« Vom Vater hab ich die Statur —
Des Lebens ernstes Fithren; — Vom Miitterchen die
Frohnatur, — Und Lust zu fabulieren»), el isi dd seama
ci toii stramosii retréiesc in el. Caci versurile urmétoare
(¢ Urahnherr war der Schénsten hold — Das spuckt so hin
und wieder ; — Urahnfrau liebte Schmuck und Gold —
Das zuckt wohl durch die Glieder»), sunt cea mai pre-
cisa afirmare a dependeniei de demonismul sau atavic,
de acel destin pe care el il va formula atdt de clar
mai tarziu in Urworte.

Johann Caspar Goethe, desi aparfinea acum burghe-
ziei instarite din Frankfurt, purtind cu morga titlul de
consilier imperial si ducind o viafd anostd si monotona
de rentier calculat si econom, nu era totugi decéat fiul
unui croitor i hotelier imbogatit, originar din Turingia.
Printre strimosii poetulul se gasesc insa reprezentanti
ai tuturor claselor sociale, dela cel mai marunt muncitor
si pand la inaltul funciionar si profesorul universitar.
Inlinie dreapta si in primele generatii, Goethe inscrie in
arborele siu genealogic dupa tatd, pe strabunic potco-
var, pe bunic croitor, iar pe tatd un burghez deplin,
adici jurisconsult. Se crede ca unul dintre strabunii sai
ar fi fost insusi marele pictor Lucas Cranach. Familia
Textor, — numele e numai latinizarea nemtescului We-
ber — cu toate ci venise si ea din alt {inut, avea mal
vechi legaturi cu Frankfurtul, cdci daduse acestul oras
citeva generatii de juristi si functionari municipali. Asa
de pilda, tatal Elisabetei ajunsese Stadtschultheiss, adica
primar al oragului Frankfurt, fira indoialda cea mai
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tnaltd magistraturi a locului. Un an dupd Johann Wol-
gang, se niscu Cornelia care jucd un rol atat de insemnat
in copiliria poetului.

Doud surori si doui frati mai mici murird insi de tim-
puriu, asa ci micul Wolfgang se bucurd de toati dra-
gostea, grija si obsesiile consilierului.

Johann Caspar, a fost un om ciudat, o fire singurateca
si retrasia. ConducAndu-se dupd concepiii strimte si se-
vere, tinzdnd de timpuriu la situatii prea mari, el a rdmas
in cele din urmd un om alaturi de societatea al cirui
conducitor se dorise. Dupa studii de drept ficute la
Leipzig si Giessen, in urma unui an de practicd juridic
tncercata la Wetzlar, Johann Caspar isi incheie astfel
ucenicia cu o cilitorie in Italia, pe care a povestit-o
pe italieneste intr’o carte plina de interes si originali-
tate, spre a se retrage apoi firi slujba si fard meserie
in casa largd s {ntunecoasdi a mamei sale de pe
Hirschgraben. Cénd i se url cu singurdtatea si bur-
lacia, aduse aci pe mult prea tindra sa sotfie, me-
nitd si-si ofileascd veselia si tinerefea langd un so}
care-i slujea ca pedagog si langd un stipin care nu-i
ingdduia niciun gest de independentd. La ce se reducea
viata acestui barbat, maniac si solemn, care ravnind
demnita}i prea inalte si neputdndu-le obtine, isi cum-
pard un titlu de consilier imperial, care cu toatd inuti-
litatea lui il ageza in acelasirang cu patricienii si notabi-
hitatile din Frankfurt? Goethe ne-a lisat in « Poezie
5i Adevir» o imagine vie si in bund parte veridica
a tatdlui sau. Neavand unde-si cheltui energia si cuth
intrebuinta cunogtintele pe care le inmultea cu mnoui si
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variate lecturi, consilierul Goethe se mulfumi s&-si exer-
cite tendinfele dictatoriale si insugirile administrative
in mica gospodarie de pe Hirschgraben. Ocupat cu lec-
turile, cu colectiile de desenuri si tablouri, curedactarea
amanuntitd in italieneste a impresiilor sale din calatoria
facuts in Ttalia, Johann Caspar isi crease in viata de
familie un mic regat, asupra ciruia domnia ca un mo-
parh absolut. Casnicia si copiii i-au fost prilejul mult
asteptat pentru a realiza practic conceptiile sale despre
viata. Iar cdnd Wolfgang si Cornelia implinird vérsta
de scoald, consilierul isi inaugurd marea lui activitate
pedagogicd cu o meticulositate unicd, ajutat doar de un
neinsemnat preparator si de cajiva maestri de dexteritafi.
Wolfgang simti de mic efectele pedantismului si severi-
tatil parintelui séu, pe care-1 asculta, dar de a cérui fire
rece si grava nu se putuse niciodata apropia. In schimb
el gasi in afectiunea calda si lertitoare a mamei, in bu-
nitatea impirtitoare de zaharicale si povesti a bunicei
si in camaraderia infelegitoare a Corneliei atmosfera
intima si placuté care-l ficea sa uite severitatea tatilui.
De alifel aceastd severitate isi aratd efectele abia dupa
ce Wolfgang ajunse la vérsta cand Johann Caspar, isi
putu infaptui pe seama fiului principiile pedagogice.
Pana atunci el asculta povestile mamei i ale bunicii §i
se juca cu Cornelia, pe care a jubit-o cu o caldurd neo-
bisnuita si a cérei casitorie mai tarziu l-a turburat adénc.
Mama sa era de sigur o fiin{a mult mai interesantd decat
cum a fost zugrdvitd péna acum. Paginele inchinate de
» poet in autobiografie nu arunca destula lumina asupra
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unui suflet de o tinerete atit de limpede si de o sociabi-
litate att de sprintend. Secrisorile ei insd destdinuesc un
suflet proaspit si o bunatate de inimé care mergea pand
la sacrificiu. A rabdat cu stoicism si chiar cu surdsul pe
buze tirania ursuzi a sofului si a suportat fara suspine
si gesturi teatrale fuga fiului intr’o altd lume, pe care ea
dela inceput a infeles-o si iubit-o. Prietenia ei epistolard
cu ducesa Anna-Amalia, care ia forma caldd a unei marl
intimitati, e incd o dovada a chipului cum stia ea si 1u-
beasca fard sa ceard nimic in schimb. « Frau Rat» cum
i se spune in cercurile mai largi, sau « Frau Aja» cum
au poreclit-o prietenii din Frankfurt ai lui Goethe g1 cum
i se va zice toatd viata in intimitate, a stiut sd treaca
senind si buni printr'o viaa care nu i-a daruit nici fe-
ricire si nici prea multe bucurii. Numai acel optimism
robust care a insufletit-o totdeauna si numai dragostea de
oameni si umorul cu care privea orice imprejurare, au
ajutat-o s suporte o lungi vaduvie departe de fiul el.
Goethe nu si-a chemat rudele la Weimar. Pentru batrana
mam3 n’a gasit un loc in casa sa. Nici in scrisori nu era
prea darnic, iar vizitele sale in casa pirinteascd au fost
atat de rare, incit atunci cind se produceau deveneau
evenimente extraordinare. $1 cu toate acestea, nicaieri in
scrisul ei atat de vioiu si de plastic, in lungile epistole
pe care le trimitea ducesei-mame sau doamnei von Stein,
nu se intdlneste o vorba de mustrare pentru un fiu care
pusese intre el si mama o nejustificata departare. $idoar
copilaria poetului fusese atat de cald méangaiata si de viu
luminata de intelegerea camaradereasca a unel mame,
care ea insesi abia iesise din anii copilariei. Daca Frau
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Rat iubise teatrul nebuneste —n’a avut ea oare la varsta
de cincizeci si sapte ani o dragoste, fireste, nenorocitd
pentru actorul Unzelmann? — poetul s’a simiit atras din
cei dintai ani ai copilariei spre lumea de iluzii ingeld-
toare a scenel.

De aceea poetul s’a bucurat foarte cind bunica 1-a
daruit la un Criciun un teatru de marionete, care a fost
pentru baiat o adevaratd revelafie, cici prea curdnd
deveni din spectator el insusi regisor, actor, si autor,
plictisindu-se de papusele neinsufletite si de textele ce-1
steteau la indeména. In prima formd a romanului siu,
Wilkem Meister, Goethe inchind citeva migcitoare pa-
gini acestui debut teatral, care impreund cu vizitarea
regulatid a teatrului francez, venit la Frankfurt odata
cu ocupatia francezd, starnesc gustul §i priceperea pen-
tru teatru din prima sa tinerete. Goethe a avut de sigur
norocul s& creascd si si evolueze in condifiuni normale
si fericite. N’a cunoscut nici o privafiune si n’a dat piept
cu mizeria. Varsatul de care a suferit §i a ldsat urme
pe obrajii sai frumosi, ca si alte boli, au fost usor invinse
de organismul siu puternic. Soarta nu l-a aruncat de
timpuriu, ca pe al{i poeti ai epocei sale, pe drumurile
nesigure ale pribegiei. Copiliria lui n’a fost numal la
adapostul sardciei, dar s’a gasit sub controlul foarte ri-
guros al unui parinte care-l urmiria ca un detectiv
necrutator.

Viata zilnici a copilului era de aproape suprave-
gheata de tatd. Pana si jocurile si glumele sale erau
oarecum cronometrate si calculate. Fire sensibila s1
imaginativa, micul Goethe se temea de pilda sa doarma
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singur in odaia intunecoasd in care locuia. Sever si in-
cipatanat in strictetea sa pedagogic, consilierul Goethe
—1si sili copilul s& doarmé fird insotitor, iar noaptea apa-
rea in halat, ca o fantomi, ca si controleze daci micul
Wolfgang nu se refugiase in camera servitorilor, spre a
cere acestora protectie impotriva stafiilor imaginare.
De altfel, incad de timpuriu, Goethe da dovada unui
indriznet spirit de independentd si a unor rare aptitu-
dini pedagogice si insusiri dominatoare. Copiii pufini cu
care i place si vie in atingere — tandrului Goethe nu-i
placeau decat copiii frumosi — se pun repede sub con-
ducerea sa; iar pe fratele siu mai mic Hermann Jacob,
desi nu-l plange cind moare, il iubeste fiindca-i slujeste
ca obiect pentru copilirestile experienfe pedagogice.
Exercitiile acestea pedagogice el nu le face numai din
spirit de imitatie, avind la indeména pilda tatilui, ci
si dintr’o foarte pronuntati dispozifie atavicd. In fiu
retrieste inci de pe acum pedantismul consilierului.
Goethe n’a fost dat, ca al{i copii, dela inceput, la gcoald.
Aceasta nu inseamni insd ca invatatura pe care a pri-
mit-o dela tatal si dela preparatorii sii nu a fost cu mult
mai bogatd si mai intensd decit aceea pe care ar fi pu-
tut-o dobéndi in scoli. Din capul locului, preocupirile
sale intelectuale se indreaptd in deosebite direcyit. Uni-
versalismul sau intelectual de mai térziu isi are poate
ori'ginea in acest prematur si multilateral contact cu
ta}ne;le culturii. Pe langd povestile mamei si lecturile
plicticoase ale tatalui, Wolfgang e pus si faci nenumd-
tato exercitii de versuri si proza in limba germana. In-
vaid de asemenea latineste, frantuzeste, italieneste §i
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englezeste, asa ca foarte curdnd se incumetd sa scrie un
mic roman in patru limbi. La baza acestui inva{dmant
multilateral si obositor se gisea religia. Biblia deveni
pentru el, impreuna cu intaile povesti ale mamei, marele
izvor de stimulare al fanteziei. Afard de aceasta, Goethe
ia lectii de muzicd si desen si invatd mai multe instru-
mente deodatd, incercindu-si norocul muzical la pian,
violoncel si flaut. Nici scrima nu rdméne afard din pro-
gram, ca un sport necesar unui tAnir ce vrea si reuseasca
in viala. Copil precoce, inzestrat cu o mare putere de
asimilaré i cu-o lacomd pasiune de a sti, Wolfgang de-
vine repede preocuparea de cipetenie nu numai a tatd-
lui, dar si a multor rude si cunostinte, care toate voesc
si contribue cu ceva la educafia lui. Copilul fiind
obiectul atAtor manii si exercifii educative, suportd cu
eroism un regim intelectual cu adevirat inchizitorial.
Nemul{umit cu ceea ce fiul sdu putea rdbda in timpul
programului scolar propriu zis, consilierul Goethe socoti
ca si orele de libertate si recreatie trebuiau intocmite
dupa un program rigid si minujios. De aceea cand im-
prejurirle — si ele n’au lipsit s& vie —fi ingdduie sa
fugd de sub privirea scrutdtoare a obsedatului tata,
micul Wolfgang o face cu o bucurie nespusa.-

Cu tot programul incarcat alcatuit de tatd, invatatura
lui Goethe nu se reduce numai la studiile pe care era
obligat sa le urmeze. Biblioteca bogatd si variatd a tatalui
siu deschide de timpuriu biiatului o lume noud si atra-
gitoare, unde el gaseste, potrivit cu varsta sa, crfile
pline de mituri i imagini ale antichitafil. Astfel el ceteste
felurite culegeri de fabule, pe «Ovid» si « Telemac»
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al lui Fenelon, apoi «Robinson Crusoe» «Insula
Felsenberg» si «Calatoria in jurul lumii» a lui Lord
Anson, toate povestiri care-i starniau gi incintau fantezia.
Ratacind prin Frankfurt, curAind dupa aceea, Goethe d,la
un telar, peste acele stranii si miraculoase « Volksbiicher »
datorita carora face cunostinti pentru intdia oard cu
« Eulenspiegel », « Frumoasa Melusini », « Imparatul Oc-
tavian», « Frumoasa Magelona», «Fortunatus», «Ji-
dovul Rétdcitor» §i poate si cu « Istoria Doctorului
Faust », povesti si mituri populare, dintre care uncle au
slujit mai tarziu poetului ca pretexte pentru operile sale
proprii.

- Cu toata strictefea cresterii sale si cu toatd suprave-
gherea grijulie a tatilui, copilaria lui Goethe a fost, din
fericire, tulburata de citeva intadmplari, care contribuird
la inviorarea si eliberarea copilului din citusele pedan-
tismului si la punerea lui in contact cu viaa. Mai intdl,
vestea zguduitoare a cutremurului déla Lisabona, din
1755, ajunse si in casa lui Goethe, iar copilul fu pus de
timpuriu si cugete asupra zadarniciilor vietii si asupra
capriciilor destinului, ceea ce-i zdruncina credinta in
Dumnezeu. Moartea bunicei provoaci de asemeni 0
schimbare totald in casa atit de amortitd a parintilor
sal. In sfarsit, consilierul Goethe, cuprins deodata de fri-
gurile unei reinoiri radicale, se puse si dirdme, aproape
in intregime, vechea locuin{a si s& construisacd, treptat
alta noud, mai luminoasa si mai potrivita cu gustul sdu.
(.lum aceste imbun#td{iri temeinice se ficeau fara ca fami-
lia Goethe sa fi pérasit locuinta, copiii fura trimisi pen-
tru scurt timp la un pension, astfel ¢ micul Goethe putu
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gusta acum, pentru intéia oar#, binefacerile unei libertati
neobignuite, care insd nu durard multd vreme.
Intadmplarea cea mai hotéritoare a copilariei sale este
insa razboiul de sapte ani, care isbucneste in 1756, cind
Goethe era incd un copil. Rézboiul aduce cearta in fa-
milie. Intre ginere si socru se iscd o neintelegere serioasa
cu privire la drepturile si valoarea beligerantilor. Consi-
lierul Goethe este cu toatd convingerea sa de partea
Prusiei, iar batrdnul Textor de partea Austriei. Cit pe
ce sd fincruciseze spada socrul §i cu ginerele. Astfel,
razboiul acesta strimutdndu-se si in randurile familiei
lui Goethe, impariind-o in doud tabere, a facut pe
micul Goethe sd nu se mai bucure citva timp de pla-
cerile pe care casa primitoare a bunicului i le oferea.
Mai ales ca baiatul fiind de partea tatilui, nu mai putea
sta acum in fata bunicului devenit adversar politic. Rami-
nind deacum in colo mult acasé sub supravegherea si mai
indrécitd a amardtului sau tatd devenit din ce in ce mai
nervos si mai supardcios, pe langd studiile de care am
pomenit, copilul isi petrece timpul cu teatrul siu de pa-
pusi, cu lecturi din clasici si cu mici exercifii literare
care starnesc admirafia colegilor de scoalda si de joaca
si aprobarea chiar a périntelui, mandru de fecunditatea
poetica a fiului. Totusi basmul pe care-1 reproduce poetul .
dupa o jumatate de veac in « Poezie si adevir » nu poate
avea nimic comun cu ceea ce zamislise si stilizase odini-
oarad capriciul literar al baiatului. Biblioteca tatalui sau
ii deschide si tainele literaturii germane mai noui, iar
micul Goethe face cunostinid cu poefil anacreontici si
cu toata literatura in stil Roccoco, foarte pe gustul lumii
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de pe atunci, literaturd pe care o va imita in cele dintai
fncercari literare ale sale. Nicio mirare deci cd celebri-
tai trecatoare ca Hagedorn, Canitz, Drollinger, Gellert,
Creuz si Haller, formeazi temelia cunostintelor literare
ale viitorului poet. Tatal urdndu-1 pe Klopstock si avand
de aceea interminabile certuri cu prietenii sii, « Mes-
siada» ajunse in méinile lui Goethe prin mijlocirea
unui prieten al casei, iar hexametrii plini de largi ima-
gini si nemai intdlnite sonoritdi ritmice, fermecara pe
copilul pentru care versul obisnuit i preferat era ale-
xandrinul dulceag al unui Canitz sau Drollinger.

Anul 1759 mutase deodatd razboiul la poriile Frank-
furtului. La 2 Tanuarie trupele franceze ocupara vechiul
oras imperial, iar sobra si claustrata casa a consilierulul
Goethe primi ca locatar nepoftit si nedorit pe contele
Francois de Théas-Thorane, locotenent regal si om cu
mare influentd la comandamentul trupelor de ocu-
patie.

Pentru copilul Goethe aceasta violare a libertatii st
severitatii sale pedagogice, prin prezenta in casa parin-
teascd a unui strain ciudat si misterios, era un eveniment
cu consecinte nebénuite pentru formarea personalitatil
sale. Consilierul Goethe insi socotia gazduirea st locuirea
sub acelasi acoperis cu un reprezentant al dusmanilor 0
grava umilin{d si o capitulare chinuitor de grea. Contele
Thoranc nu era insi un om supdritor §i nici macar unul
antipatic. Goethe si-a amintit de ddnsul cu o duiogie si
o simpatie, care contrasteazd cu dramatica indispozifie
pe care a resimtit-o tatil sau, consilierul, timp de aproape
patru ani cAt reprezentantul armatelor inamice a fost
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incartiruit in casa de curind reficutd de pe Hirschgra-
ben. Thoranc nu era numai un om foarte civilizat si so-
bru in apucéturi, dar §i un mare iubitor de art# si pictura,
ceea ce nu putea sad displacd morocénosului consilier,
el insusi un colec{ionar neostenit. Casa consilierului
Goethe era de fapt un mic muzeu. Colectiile de stampe
si gravuri aduse de Johann Caspar din Italia dideau
locuinfei de pe Hirschgraben aspectul unei institutii.
Ochiul baiatului se obisnui de timpuriu cu imaginele
antice §i cultura sa esteticdi avu din capul locului un
izvor serios de informatie. Iar faptul ca biblioteca tata-
lui 1l ispitia cu tainele atator infolii vechi si atator carfi
noi, crea acea ambianti de intelectualitate [ina in care se
va complace mai tarziu poetul. Aparitia in casa parin-
telul a unui alt mare amator de artd, cum era locotenentul
regal, nu putu decat si imbogafeascd atmosfera de arta,
cu care se obignuise Goethe din anii copildriei. In ce-1
priveste pe conte, el stranse laolalti pe pictorii din
Frankfurt gi imprejurimi §i-1 puse s&-i picteze la comanda
tablouri in chiar casa lui Goethe. Poetul se imprieteni
repede cu interesantul personagiu, prin bunivointa ci-
ruia putuse strdbate si 'n taina culiselor teatrului fran-
cez care-si deschise portile la Frankfurt, dupa intrarea
trupelor de ocupatie. Jocul de piapusi fusese pentru
.Goethe numai o vagd introducere in tainele scenei si
.ale artei dramatice. Teatrul francez a insemnat insi
pentru el o revelatie neagteptatd, care cuceri fantezia
copilului si-i absorbi toate preocupirile intelectuale.
Baiatul era nelipsit dela spectacole, cici gratuitatea bi-
letelor oferite de bunicul sdu fi ingiduia sa fie totdeauna

11
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de fatd la aceste reprezentafii care ii ofereau, alaturi de
comediile lui Moliére si Marivaux, dramele burgheze ale
lui Destouches si Diderot. Curiositatea lui Goethe nuse
mulfumi numai cu rolul sdu de spectator al teatrului
francez. Lacom s stie ce se petrece dincolo de rampa,
Goethe patrunse in culisele teatrului, unde contele Tho-
ranc se bucura de trecerea pe care o au tofi protectorii
si mecenatii. Romantismul din epoca ¢« Sturm und
Drang » a lui Goethe i1 are o scurtd prefaia in acest
contact al poetului cu misterele scenei, continuat
putin timp dupd aceea in prieteniile sale cu tineri desré-
dicinati si suspecti si in dragostea lui cu final dramatic
pentru acea blonda Gretchen. Febra teatrald a miculul
Goethe ia la un moment dat propor{ii nebanuite, cacl
prietenia sa cu un biiat din trupa franceza, Derone, i
dragostea pentru sora acestuia il fac o clipa si creadd
c¢’ar putea fi folosit de teatrul francez ca autor dramatic,
scriind chiar in acest scop si o piesd in alexandrini, pro-
babil acea drama Belsazer, de care vorbeste el pe larg
in Wilhelm Meister si din care nu s’au pastrat decat
citatele impréstiate in acest roman.

Dar viata aceasta plina de neprevizut si de vrajd nu
tine mult, cici foarte curdnd o neintelegere aprigd 1s-
bucneste intre consilierul Goethe si contele Thoranc.
Dupa batilia dela Frankfurt, care avusese un sfarsit
nenorocit pentru Prusieni, consilierul Goethe indraz-
neste si-i spuie lui Thoranc ci ar fi dorit ca sfarsitul
luptei s& aduca si sfarsitul ocupatiei inamice. Iegirea con-
silierului stirneste mania amabilului conte. La inceput
furia lui Thoranc nu cunoaste margini si hotarirea lui de
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a aresta pe consilierul Goethe a fost cu greu potolitd si
oprité in loe, de interventiile foarte calduroase ale tilma-
ciului care insotea pe conte. Curnd dupa aceea Thoranc
parasi casa lui Goethe si in locul lul venira si ocupe ca-
merele libere cativa inalti functionari germani, printre cari
se gasia si directorul de cancelarie Moritz. Casa lui Goethe
deveni din nou locul de adunare al prietenilor consilie-
rului §i poetul isi relua studiile incepute sub controlul
tot mai atent nu numai al tatalui, dar si al prietenilor
casel. Goethe continua lectiile de latina la care se addogau
acum lectille de ebraica si cele de englezd. Se afunda
apoi din nou in studiul Bibliei, care-l inspira pentru
poema sa epicd Joseph, ramasi pierdutd pentru poste-
ritate, cu toate incercérile unui invajat de-a o desco-
peri intr’'un manuscris uitat, care insd s’a dovedit a fi
incercarea literard a unui poet necunoscut. De asemenea,
urmeazi cu patima exercifiile de versificator prestigios,
jucdrii literare, care reuseau si umple de méandrie pe
consilierul Goethe si s& minuneze pe camarazii sii.

Doua evenimente vin sd contribuie mai cu seami la
pregatirea lui Goethe pentru viata. Unul il pune in con-
tact apropiat cu structura sociald a epocei, altul ii tre-
zeste pentru intdia oard acel demon al iubirii, care n’avea
sd-1 mal paraseascd niciodata.

Inca din vara anului 1763 incep la Frankfurt pregiti-
rile pentru incoronarea lui Josef de Habsurg ca rege
roman. Incoronarea are loc la inceputul anului 1764 si
dureazd mai multe zile, prefaciAnd Frankfurtul intr’un
mare si agitat centru international. Ca nepot al batra-
nului Textor, care a organizat §i prezidat festivitatile,

b
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. Goethe a avut prilejul si urmireascd de aproape adu-
narile, cortegiile, iluminatiile, alegoriile, in sfarsit toatd
pompa fincorondrii §i incoronarea insisi, spectacole care
i-au revelat mirefia neasteptatd a unei serbari cu adanci
radacini in tradifia orasului sau natal. Ca un halucinat,
baiatul se strecoard in acel Romer, in care oficia ca un
stapan bunicul sdu si unde putu admira intreaga cere-
monie a incoronirii, spectacol aurit si multicolor, de
un fast si de o maretie unici, pe care nu-l va uita pana
in anii batranetii. Micul Goethe, pentru a nu pierde nici-
un aminunt al incoronirii, se substitue personalului de
serviciu si apare in convoiul ce trece pe langa rege, cuo
farfurie de argint in ména, Cat de puternica a fost
impresia pe care aceste festivitati au lasat-o in sufletul
tandrului, se vede din chipul am#nuniit cum zugra-
veste el mai tarziu, in autobiografia sa, pompoasa in-
coronare a regelui Josif. Dar aceste serbari au fost
pentru Goethe un prilej unic ca si guste tulburdtoarele
clipe ale celei mai fragede §i totodaté cele mai trecatoare
dintre povestile sale de iubire. Pe Gretchen, tovarasa
lui de sbengiueli pe striazile sgomotoase si ticsite de lume
straind ale Frankfurtului, Goethe a intélnit-o in casa
unor cunostinfe trecitoare cu care intrase in legaturd
prin mijlocirea unui prieten de hoinireals, care in « Poe-
zie s1 Adevir» se ascunde discret sub pseudonimul
Pylades. Viata deslintuise in precocele tanar si poet un
gust de aventurd care-l impinse curdnd la tovardsii du-
bioase §i primejdioase. Dar Goethe nu avea in mijlocul
acestor baeti desghefafi si fara rost, decdt rolul fiului
de bani care-si gata goleste punga pentru a plati
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petrecerile si al poetului ocazional, care fabrici poezii de
dragoste, de nuntd §i de inmormantare, fara a sti tot-
deauna ca talentul sau literar era speculat de camarazii sii
abuzivi. Gretchen cuceri repede prin naivitatea §i gingsia
ei, inima inflacaratului versificator. Goethe ne-o zugri-
veste in culori gingase si imbietoare, in autobiografia sa.
Paginele care cuprind aceastd dramatic idild sunt poate
cele mai frumoase din toati autobiografia sa. Iat-o pe
Gretchen la fereastra, cu boneta alba si cu cozile pe spate
cosénd la gherghef; iat-o apoi la biserica cu ochii aplecati
pe cartea de rugéciuni ; 1at-o rezimatd de umarul tAnarului
poet, ascultandu-i versurile, si iat-o pierzdndu-se cu micul
ei indrégostit pe strizile misunénd de lumea venit pentru
serbarile incoronirii. Este sigur cd aceastd feti{d din
popor, care cucerise inima virgind a tandrului poet, a
dat nu numai numele eroinei din Faust dar si multe
din trasaturile el caracteristice. Iar scena cu Gretchen
la gherghef, sau scena dela biserici din Faust, sunt
doua clipe neuitate, traite adidnc de scolarul Goethe la
Frankfurt. Situatia intre Goethe si iubita lui nu a fost
insa clard. Gretchen era cu cétiva ani mail in varstd de-
cat inflacdratul ei prieten. Nicio mirare deci cd ea nu
putea simf{i la fel cu poetul, a cirui iubire timidd dar
hot#ritd o primea nu firéd oaresicare vanitoasa pléicere, ale
cirul versuri sonore le asculta cu drag si a cérui tovi-
rigie inexcursii i preumblari o gisea fireste atrdgétoare si
plind de haz. Nu se stie ce sfargit ar fi luat aceasta idila
intre un baiat de patrician cu elanuri poetice, si o dulce
fatd din popor, care nu putea vedea in tadnirul ei
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admirator decit un copil, daci o imprejurare dramatica
si neasteptatd nu i-ar fi curmat firul.

Abia se potolisera serbarile incorondrii, care insem-
nard pentru Goethe un prilej rar de a participa la bucu-
riile populare si a urmiri fastul regal la bratul primitor
al blondei sale muze, cAnd iatd c& a doua zi dupad ce
Gretchen i daduse intdia si ultima ei sarutare, Goethe
fu incarcerat in odaita lui de lucru §i supus unor chi-
nuitoare cercetiri inchizitoriale. Poetul era invinuit, ca
in ultimile luni isi petrecuse timpul in tovardsia unor
derbedei printre cari autoritatile descoperiserd i un
falsificator, pe care tanirul Goethe il recomandase bu-
nicului sdu pentru o slujba. Baiatul n’a vrut si dea la
inceput nici o lamurire. Mutenia lui era fireste o dovada
de caracter. Dar cind i s’a spus ci tovarasii sii au fost
descoperifisi ci vor fi arestati si ca si numele siu a fost
amestecat in discutie, Goethe dadu toate lamuririle, dar
numai dupi ce i se fagidui ci prietenilor nu li se va in-
tampla nimic. Intr'adevir, batranul Textor lud grabnic
miasuri discrete pentru ca scandalul sa fie indbusit i
ca prietenii lui Goethe s& nu iasd prea pagubiii dintr’o
astfel de intdmplare. Jar in ce-o priveste pe Gretchen,
care ca si Goethe nu avusese niciun amestec in aceastd
nenorocita afacere, ea parési pe neasteptate Frankfurtul
§i din ziua aceea nimic nu se mai auzi despre ea. Despar-
firea de Gretchen, izolarea de prieteni si emotiile scan-
dalului zdruncinard pana intr'atdt sinitatea poetulul,
incét el cazu la pat, zguduit de puternice crize de nervi.
Nu avea decat un gand: Gretchen. Convalescenia o pe-
trecu greu, banuit neincetat mai ales de consilierul
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Goethe, care credea ci desmeticirea lui Wolfgang din
criza puternicd prin care trecea nu se putea face decit
prin supraveghere si izolare. De aceea dadu ca suprave-
ghetor nefericitului indréigostit pe un preparator, care
avea si-1 indrumeze pe caile curate si cinstite ale stiintei
si poeziel. Dar Goethe nu voia si stie nimic altceva de-
cat adevérul. Il chinuia gindul la soarta adevarati a
prietenilor sai si mai ales a lui Gretchen. Supraveghe-
torul ii ridicd in cele din urma valul de pe taina care-l
chinuia. Goethe afld astfel ci «verisorii» Iui Gretchen,
fuseserd scosi de sub invinuire, dar c& Gretchen nu se
sfiise si declare si si semneze declaratia din procesul-ver-
bal al cercetarii, prin care méarturisea ¢ nu l-a socotit
pe Goethe decét ca pe un copil si ¢d n’a avut pentru to-
vardsul de vis si hoindreald decit nevinovate sentimente
de sora. Marturisirea aceasta ciizu ca un trasnet pe sufle-
tul baiatului. Gretchen se lcpidase de dansul, in timp ce
el nu-si potolia durerea si chinul de grija si dorul ei.
Revelatia aceasta jignitoare si umilitoare a contribuit
mai mult ca orice la desmeticirea poetului si la vindeca-
rea sa, decat toate predicile si moralele tatilui saiu. Goethe’
nu i-a iertat niciodatd lui Gretchen aceastd marturisire,
care-l punea intr’o luminad veseld si batjocoritoare. De -
aceea efectul acestei vesti a fost neasteptat de binefici-
tor pentru neurastenicul ténir. Dragostea si suferinta
facura curdnd loc disprefului si in scurt timp Goethe
putu si-gi reia viata obignuitd, fard si mai fie nevoie de
disertatiile filosofice ale preparatorului siu. Preum-
blarile i excursiile in tovardgia surorii sale Cornelia, a
carei feminitate dulce ii inlocuia in chip ciudat amintirea
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1ubitei §1 viata in mijlocul naturii, il ficurd si-si reca-
pete bucuria de a trai pe care i-o zdruncinase iubirea sa
nefericitd. Cornelia deveni confidenta si camarada lui
de fiecare zi. lar prietenele ei, alese din cercurile bogate
ale burgheziei locale, convinserd repede pe tanirul sen-
timental, cd imaginea lui Gretchen putea fi stearsa de
surasul lui Charitas Maixner sau de frumusetea Lisettei
Runkel. Poate ca simpatia lui Goethe pentru Charitas
Maixner nu a fost chiar atat de superficiald, cici de pe
atunci poetul se invétase s& vindece o dragoste care murea
_ Ccu una noud care abia aparea. La aceasta se addogau exer-
citiile de desen dupe naturi, reluarea studiului limbilor
vechi si a lecturilor celor mai variate si enciclopedice.
Recapatandu-si linistea, Goethe se gindi ci, in reculegerea
sa plind de remuscéri, n’ar gresi dac ar intra in acea liga
a tinerilor virtuosi (Tugendbund), care avea si la Frank-
furt un corespondent. Scrisorile catre conducitorul ace-
lei ligi, Ludwig Jsenberg von Buri, ni-l infajiseazi pe
Goethe ca pe un ispisitor resemnat si ca pe un bun cu-
noscator al micilor sale pacate, cu totul constient de firea
sa «cameleonicd » sinestatornica. Dar ele mai sunt si o do-
vadd a maturitdfii sale premature, nu numai prin
chipul cum un copil de cincisprezece ani stie s adanceasci
sufletul uman, dar si prin supletea unui stil proaspat si
plin de nuante, care nu mai e al unui incepitor in ale
serisului.

Intr’adeviir, anii copildriei au trezit in Goethe nu nu-
mai multe din trasiturile personalitdtii sale viitoare
o dragostea pentru naturd, interesul pentru stiin{d
si lecturs, spiritul  de observatie de mai tarziu,
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usurinfa de a scrie tot ce triia dar maiales acea putere de
plasmuire §i creafie, unitd cu o hirnicie tenace care n’a-
veau sa-l piaraseasca niciodatd, toate aceste insusiri
goetheene, pe care Gundolf in cartea sa despre Goethe
le scoate cu deosebire in relief. Dar copiliria sa a cunos-
cut si cea dintai luptd cu acel demon romantic, care,
dacé acum il face sd smulgé catugsele unei educatii severe
§i sa incerce a sfirma portile vietii, foarte curand i va
deschide tainele unui subiectism capricios si ale unei
fantezii eruptive, din care se va naste purificat si nou
poetul celor dintdi elanuri romantice.

Goethe n’a avut, cu tot regimul din casa tatdlui siu,
o copilirie monotona. Ceea ce era mai tarziu si constitue
esenta caracterului siu, se precizeaza de pe acum in su-
fletul si mintea copilului si a baiatului de scoald. Alter-
narea sa intre viata larga care il atrigea si intre acel
demonic egoism care-l reintorcea din drumul slobod al
sentimentelor si al fanteziei, stabilise si in anii copilariei
acel echilibru al fiintei sale, atdt de necesar unei viefi
armonice. La Frankfurt, in casa pirinteascd, rolul de-
monului care zidgizueste isbucnirile vietii, §l joacd pe-
dantul sidu tatd. Imprejurdrile materiale si morale dau
copilului prilejul s trdiascd in miniaturd viata lui de
mai tarziu. Ele 1i trezesc acele insusiri categorice goethee-
ne, care vor face din el mai tarziu un om excepfional.
Gundolf descopere la micul Wolfgang trei insugiri ca-
racteristice: simful frumosului, sentimentul demnitatii
si fantezia poetici. Dar aceste daruri nu deveneau goe-
theene decat in functie de viata §i de trairea ei. Copilaria
ii modeleaza aproape toate insusirile care in curdnd aveau
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sé faca din el o personalitate excepfionald. Geniul musteste
si se reveleaza in acele conflicte de familie, pe care co-
pilul nu le va lua in serios i in care el vede cu surasul pe
buze un joc de forfe antagonice. In mijlocul copiilor, la
Invatatura, sau la joacs, micul Goethe simte pentru in-
tala oard stdpanindu-l chemarea pedagogici. El nu e
numai dominat de imaginatia sa poeticd, care-] méni
sa scrie el singur texte pentru teatrul de papusi sau si
umple zeci de caete cu versurile care ii tasnesc sprintene
si nesfarsite din jocul penifei. Spiritul siu cameleonic, care
nu va insemna niciodat in lunga lui existenid o parisire
a personalita{ii, ¢ci numai o fragmentare a ei si o adap-
tare la imprejurarile vietii si la shorurile fanteziei il
face s primeascd orice fndemn de viad §i orice forma
de expresie. Dar nimic ce vine din afarda nu e primit
de citre micul Goethe. firi o confruntare curajoasid cu
inima s§i creerul siu. In aceasti intilnire uneori tragica
intre geniu si viajd trebue ciutatd inca din copildrie
trasatura fundamentali a triirilor lui Goethe. Lupta cu
tatal spre a scipa de schematismul unei educatii, care ar
fi distrus din fasd autenticitatea frigezimei sale de suflet
si de spirit, atingerea vie cu viata largd sociala la ser-
bérile incoronarii sau in scenele de rdzboiu si triirea
intensd, adanci $i dramaticd a celor dintai intamplari
din viata sentimentald, sunt toate imprejurdri in care
apare in miniaturd Goethe luptatorul si omul cosmic
de mai tarziu. Biografia interioard a micului Goethe se
desface cu greutate din imprejurérile banale ale copila-

riel §i din decorul in care el a trait

pana in anii adoles-
centel.
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Ea este insi tot atat de plind de friguri si incarcata de
intensitate, ca anii pe care ii petrece mai tarziu la Leip-
zig si Strassburg. Dragostea de poezie, care ia de pe atunci
proportiile unei obsedante grafomanii, se luptd inca
din ultimii ani petrecuti la Frankfurt cu dragostea pen-
tru plastica, care face din el un desenator neodihnit.
Forma exterioara corespundea pentru el de timpuriu
unei forme interioare nemijlocite. Iubeste stelele pentru
misterul pagin pe care ele ii reveleaza. Iubeste natura
in care descopere forfe dumnezeiesti, care n’au nimic
comun cu Biblia, carte in care poetul a cautat totdeauna
mai mult literatura decat religia. PagAnismul siu anti-
crestin ii ia sufletul §i creerul in stipanire tocmai in
vremea in care d-ra von Klettenberg cauta sa-1 impace
pe deplin cu doctrina lui Iisus. Forfele care aveau sa se
incruciseze mai tarziu in sufletul omului §i poetului, sunt
in biografia sa launtricd schitate. In miniatura, copilul
Goethe prevestea si pregatea pe Goethe de mai térziu.
Unele forfe sunt inca latente §i acoperite inca de valul
opac al educatiei rationaliste. Dar viata avea sa deschidd
adolescentului portile spre acele taine de traire autentica
si de frumos desrobit de catugele rafionalismului,
taine pe care le inchidea adanc in sufletul sidu prima-
varatec.

Ducénd in suflet de pe acum antagonismul intre bur-
ghezul potolit §i aventurierul romantic, intre stdpanirea
rafiunii §i jocul viu al fanteziei, Goethe va lua cu el in
viata de student dela Leipzig, un suflet proaspit dar
ugor aburit de un scepticism timpuriu si o pregitire n-
telectuald, care reprezenta pentru viata lui o adevérata



172 GOETHE

enciclopedie de savant §i de poliglot. Tanarul Goethe
pagia astfel in viata de student cu o maturitate timpurie,
avand in bagajul sdiunu numai pretentioasele costume de
tAnér patrician si o biblioteca eclectica de erudit pre-
matur, dar si experientd suficientd pentru a intelege
Jumea cu acea anticipajie geniald, care ii va ingadui
si evite dramele prea adanci ale existeniel. Leipzigul
va fi pentru poetul galant in stil Rococo, cea dintéi
intalnire cu viata si cruzimile ei.



II
STUDENT LA LEIPZIG

Orasul Leipzig nu era pe vremea tdndrului Goethe
monoton si demodat ca astdzi. Socotit drept cel mai
de seamd centru comercial al Germaniei din a doua
jumitate a veacului al optsprezecelea, Leipzigul era un
oras international, cu multd miscare de caldtori striini
in timpul celor doud balciuri anuale. Mai avea o foarte
pretuitd universitate si se distingea prin incerciri de
modernism urbanistic §i printr’o viajd monden3, din care
nu lipseau petrecerile vesele si ultimele creatiuni ale
modei.

Ténérul provincial, care venise imbricat cu haine con-
fectionate in casa périnteascd sub supravegherea atot
stiutoare a tatdlui siu, se simtise la inceput striin si
stdngaciu in aceastd lume noud. Cu purtérile sale libere
si nestdpanite §i vorbind cu volubilitate dialectul im-
pestrifat de proverbe al orasului siu natal, Goethe se
strecurd intdiu cu timiditate pe strazile forfotind de lume
ale Leipzigului. « Micul Paris», cum era poreclit pe acea
vreme oragul de pe Pleisse, care adapostea de altfel si o
colonie francezd si se gisea tocmai in frigurile marelui
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balciu de toamni, a facut, fard indoiala, o puternica im-
presie asupra tandrului student. Cladirile inalte, lumea
eleganta si mal ales grija exageratd a femeilor saxone
pentru exteriorul lor, ca si o anumita libertate a manie-
relor, I-au facut pe Goethe s exclame cu oaregicare man-
drie intr’o scrisoare in limba francezi adresatii surorel
sale Cornelia «On se croirait presque a Paris».

Dar consilierul Goethe, care alesese Leipzigul ca oras
universitar pentru fiul siu, se gindea la cercul de prieteni
gravi si solemni pe care-i avea acolo §i citre care-l in-
drumase pe tanirul student. Pachefelul cu scrisori de
recomandafie, pe care-l strecurd consilierul in baga-
jul poetului, deschise lui Goethe casele serioase si li-
nistite ale unor savan{i patrunsi de rolul lor academic.
Astfel el gisi o primire parinteascd in casa consilierului
Boehme, profesor de istorie si drept, care impreund cu
sotia lui ciutard si convingd pe entusiastul poet sa nu
inlocuiascé studiul atat de folositor si intelept al drep-
tului cu cel al filologiei. D-na Boehme incerca sa sle-
fuiascd manierele adolescentului si avu grija sa poto-
leascd pasiunea de versificator a lui Goethe, marturi-
sindu-si desinteresul pentru versurile pe care poetul i
le cetise, fird sa numeascd pe autor. Descurajarea lite-
rard provocatd de d-na Boehme pricinui lui Goethe una
din acele stari de suflet apasatoare in care omul se in-
doeste in chip tragic de sine.

Ca urmare, Goethe arunci in flaciri manuscrisele
aduse dela Frankfurt, printre care se giisea poate si poe-
mul epic Joseph si cateva drame, dintre care n’au ajuns
pand la noi decat doar unele fragmente din Belsazer
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care astazi pot fi cetite in Wilhelm Meisters Theatra-
lische Sendung §i in corespondenta sa.

Viata lui Goethe la Leipzig a alternat intre petreceri
de tandr dandy, studii intdmplatoare, o legatura senti-
mentald cu clipe de fericire si de sbucium si cateva prie-
tenil, dintre care prietenia cu Behrisch este intr’adevar
de o deosebitd insemnatate pentru formarea personali-
tagii lui Goethe. Foarte curdnd cameleonismul nativ
al poetului il va transforma din cap pana in picioare.
Garderoba demodata alcatuitd cu atita grija de parintii
sat la Frankfurt, va fi inlocuitd cu una noua, ficutd
dupi toate cerintele modei locale. Manierele sale se vor
adapta societatii elegante, pe care o vedea la promenada.
Prietenul siu Johann Adam Horn, intr’o scrisoare adre-
satd din Leipzig lui Wilhelm Carl Ludwig Moors, ne
ofera un portret plin de haz si usor caricatural al ta-
nirului poet, care isi insusise noua moda cu exagerare
adevdrat nebuneasci §i care se adaptase cu totul sti-
lului rococo al vremii.

Man mag Amphion seyn und Feld und Wald bezwingen,
Nur keinen Goethe nicht kanh man zur Klugheit bringen.

Toatd aceasta revolutie in viata exterioara a lui Goethe
corespundea unei rismerife lfuntrice. Goethe iubea si
Horn descoperind aceastd taind o vesteste ditirambic
prietenului siu. De aceea nu e nicio mirare c¢i Goethe n’a
luat studiile prea in serios. Prelegerile de drept il plic-
tiseau, fiindca el gtia de acasdi mai mult decat ii oferia
pedantismul uscat al profesorilor din Leipzig. Iar studiile
literare fiindu-1 interzise, se mulfumea cel putin si
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urmeze in ore libere unele prelegeri de filologie clasica, de
filozofie, de fizied §i mai ales cursurile celebrului fa-
bulist Gellert, pe care-l admird mai putin, cdnd constata
ca prefera proza versurilor,

Goethe face insd cunostin{d si cu anumiti medici si
oameni de stiin{i §i pentru intdia oara el isi indreaptd
géndurile spre problemele anatomice si botanice, care
mai tarziu vor constitui preocupirile sale hotiritoare,
intrecand chiar pe cele literare. Mai cu seamd in casa
consilierului Ludwig, unde Goethe isi ia mesele in pri-’
mele luni ale sederii sale la Leipzig, el triieste intr’o so-
cietate pentru care stiintele exacte sunt indeletnicirea de
capetenie. Un eveniment e vizita la batranul profesor si
poet Gottsched, vizita pe care Goethe o facein tovarasia
noului sdu prieten Iohann Georg Schlosser. Goethe il
gasi pe Gottsched in haina lui rogie de casi, caznindu-se
sé-si acopere chelia cu o perucd pe care i-o aducea ser-
vitorul, dar primind pe oaspeti cu acea solemnitate pro-
prie tuturor marilor maniaci literari. O intalnire de sigur
epocald, in care se confrunta gloria unui dictator poetic
al trecutului cu aceea care avea si fie intemeietorul cul-
turii moderne germane.

Daci la inceput poetul se sileste sa fie un student har-
nic i regulat si si duca viata hot#rita de tatal siu, foarte
curdnd insd se emancipeaza de tutelele in grija cérora
il daduse consilierul, renuntand pana si la dejunurile pe
care le lua in casa consilierului de curte Ludwig. Trece-
rea prin Leipzig a viitorului siu cumnat Schlosser in-
seamna pentru Goethe un prilej neasteptat pentru a esi
din viafa monotona in care intrase. Schlosser il introduce
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in societatea veseld dar aleasi a restaurantului lui
Schénkopf, unde Goethe avea sa ramiie nu numai pen-
tru masa plind de trufandale §i bunitaii a gazdei si
pentru prieteniile noi pe care le leagd, dar mai cu seama
de dragul ochilor albastri ai aceleia care avea pentru intia
oara sd-i déruiascd bucuriile unei jubiri impirtasite.
Schlosser 1l trezi si din neincrederea sa literard, asa ca
Goethe isi relud cu o finoita infrigurare activitatea sa
poetied, versificAind spontan si sprinten in toate limbile
pe care le cunostea si inflorindu-si corespondenta citre
prieteni cu aceste versuri, care daca sunt-lipsite de ma-
turitate, sunt totdeauna pline de grafie, duiosie si ironie.
Viata traitd de Goethe timp de trei ani la Leipzig, a
fost aceea a unui tandr cu existentd dubld care alterna
cercurile academice cu lumea mondeni plind de con-
traste a tinerilor eleganti. El deveni repede mondenul
elegant si fantesist sigur de sine, care ciuta si turbure
si s& surprindd lumea prin felul imbricamint{ii, a ma-
nierelor si purtérii sale, chiar dac unii contemporani cari
l-au cunoscut in acea epocia de formatie, l-au gasit
mai mult ridicol, decat placut. Causeur indréznet si pretios,
el se simfea tot atit de bine in societatea savantilor pe
care-1 sfida cu cunostinfele sale enciclopedice, cat si in
a tovardsilor de petreceri cu cari fsi pierdea serile in re-
numita carciumi cu reminiscente Taustiene Auerbachs-
Keller, sau in societatea fetelor din toate clasele sociale,
pe care le judeca indulgent si de sus in scrisorile sale cii-
tre sora sa Cornelia. De altfel cine vrea si cunoasca
pe Goethe din epoca studiilor sale la Leipzig, si nu-l
caute in autoportretul din Poezie §i Adevdr, ci
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scrisorile sale catre Cornelia si in cele de mai térziu ca-
tre Behrisch. Aici e Goethe intreg, cu nestatornicia sa,
cu acel inceput de genialitate afectatd, cu pedantismul
precoce in plind evolutie, cu fermecitoarele treceri dela
o dispozitie sufleteascd la alta si cu variatia unicd de
preocupdri literare si umane, care scot in relief puterea
sa rara de asimilare. Secrisorile citre Cornelia sunt de o
sburdalnicie copilireascd in stil si idei. Ele contrasteaza
straniu cu atitudinea de pedagog si om cu experientd ce
si-o ia el fata de sora sa, care e numai cu un an mai micé
decat dansul. Poetul ii da lectii de stil, ii face cu asprime
duioasd critica scrisorilor, o judeci pentru gindurile
ce-i impartageste si-1 controleazi cu atentie lecturile,
interzicAndu-i cetitul romanelor. Mandru ii scrie el ci
«are un frate care face versuri englezesti», si cu o ironie
plind de o imaginari maturitate vorbeste de «fetitele
saxomne », care-1 sunt dragi, dar pe care nu le ia in serios.
De altfel scrisorile citre Cornelia, oricat de calde si fan-
teziste sunt, nu au sinceritatea deplind care se revarsa
din belsug in corespondenta sa cu Behrisch.

Cine era acest Behrisch de care Goethe isi aminteste
cuprins de o dulce duiosie in convorbirile cu Eckermann
0 jumdtate de veac mai tirziu? Ernst Wolfgang Beh-
risch, in momentul cind l-a cunoscut Goethe, nu era
numai preparatorul tanirului conte Lindenau, dar si
un personagiu straniu la port, bizar in gesturi si de o
independentd de spirit pling de indrizneli critice, care
au incéntat si cucerit repede pe tandrul poet. Desi Beh-
risch era cu zece ani mai in varsta decat Goethe, intre
cei doi originali se lega 0 prietenie foarte stransa. Goethe
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fu deacum incolo nedeslipit de acest Mefisto in miniatura,
caruia daca nu-i placea literatura germand contempo-
rana, i1 placeau femeile, vinul §i petrecerile de tot felul.
Goethe descoperi intr’insul un inifiator in viata usoard
a Leipzigului, un ironist care, desi pedagog de odrasli
princiard, glumea pe seama moralei burgheze, un stimu-
lent pentru exercitiile sale poetice si un confident pentru
furtunile sentimentale prin care curdnd ii va trece su-
fletul. Behrisch il face s cunoascd si partea de plicere
pamanteascd nu numai bucuriile inalte pe care le poate
oferi iubirea. Cu el pétrunde poetul in boema localurilor
de noapte, in taina culiselor teatrale si in bucuriile de-
pline pe care libertatea individuald nestingheritia de
prejudecéti le poate dirui unui tinar, care fusese cres-
cut in disciplina austerd a consilierului Goethe. Poetul
a gustat cu entuziasm tineresc aceastd libertate, care-i
oferia caleidoscopul variat al unui oras, in care ispitele
s1 atractiile se giseau pe toate ciririle. Prietenului siu
Reese ii scrie versuri, in care-si cAntd aceastd libertate
de student stingher si hoinar.

Ich lebe hier
So wie ein Vogel, der auf einem Ast
Im schénsten Wald sich, Freiheit atmend, wiegt.

Dar tovarasia cu Behrisch nu {inu multd vreme. Is-
pravile celor doi originali furd repede cunoscute in cer-
curile academice si Behrisch ecfzdnd in disgratia périn-
tilor tAnarulul conte, isi pierdu postul de preparator si
se vizu silit sd primeascd o functie asemanatoare la du-
cele de Dessau si sd paraseascd Leipzigul. Cu toatad

m.
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reputatia proasta ce si-o ficuse Goethe in anumite cercuri
din Leipzig si cu toate ¢& noului preparator al contelui
ii fusese interzis orice contact cu neastdmparatul student,
Ernst Theodor Langer nu ocoli pe ténirul poet, dar
nici nu putu inlocui prietenia lui Behrisch. Desi despir-
fifi, amicifia lui Goethe cu Behrisch isi urmeazi drumul
si cdnd criza izbucneste in dragostea lui Goethe pentru
Kathchen Schonkopf, poetul isi revarsi desnidejdea,
bénuielile si bucuriile in pagini patimase, pe care Be-
hrisch le intdmpind cu ironia sa sceptica si infelegitoare
pentru tot ce este slabiciune omeneasc.

S’ar crede cd Goethe nu a gustat la Leipzig decit
viaia si bucuriile ei superficiale si ca infelepciunea peda-
gogicd a pistrat’o doar pentru a ascunde severului siu
tatd adevarul si spre a da pedante sfaturi siptimanale
surorii sale. Goethe a fost ins& chiar din copiliarie o fire
atat de multilaterala si spiritul siu a avut atat de largi
si complexe ramificatii, incit nu se putea muljumi doar
cu iuresul petrecerilor. Insusi Behrisch a fost pentru ddnsul
nu numai un tovaras de hoinareald si desfatiri, dar si un
stimulent pentru cercetirile literare si creajiunile sale
poetice. Patima poeziei il cuprinde iar ca o boald, asa
cd nici el nu gtie bine la cite drame, comedii si poeme
lucreaza in acelasi timp. Un lucru insd e sigur cd, dupi
descurajarea din primele luni, Goethe recapatd in-
crederea in vocajia sa poeticd. Astfel lui Behrisch
fi scrie odatd, cu o rara incredere in opera sa, ur-
matoarele: «I4i trimit aliturat ultima mea poezie.

O cred bund si va apare in volumul al doilea al
operelor mele ».
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Afara de aceasta, laicomia culturald a lui Goethe cauti
sd gdseascd potolire in toate direcfiile. Dacid uni-
versitatea nu-l intereseazi decdt superficial, in schimb
pasiunea sa pentru cetit, perfectionarea sa in limbile pe
care le invatase in casa périnteascy, exercifiile serioase
de desen si gravurd precum si dragostea sa pentru tea-
tru, toate impreund iau un loc insemnat in indeletnicirile
sale zilnice. Goethe continui la Leipzig aceleasi ocupatil
felurite de autodidact eclectic, care citeste fard metoda
cinci limbi diferite, care acumuleaza cunostinfele cele
mal variate si care cautd indemnuri culturale pretutin-
deni. In locul lui Klopstock, Goethe pretueste acum
dintre contemporani pe Lessing, ale carui lucriri drama-
tice nu numai ci le vede de mai multe ori pe scena tea-
trului din Leipzig, dar unele din ele, ca Minna von Barn-
helm, 11 dau prilejul s& participe ca actor la o reprezen-
tafie de diletan{i organizatd de prietenele sale. Scrierile
teoretice ale lui Lessing, Hamburgische Dramaturgie si
Laokoon vor fi pentru tanirul si oarecum dezorientatul
poet, intéiul indreptar estetic serios. Ele ii vor da putinta
sé-si limureascd problemele de compozitie §i tehnica li-
terard, care il chinuiau inca de pe cand la Frankfurt ur-
mirea cu interes crescind prefetele lui Corneille si Ra-
cine. La Leipzig, Goethe ceteste intdia oari pe Shakes-
peare in traducerea lui Wieland, fira insi si resimta
inraurirea poetului englez, care cafiva ani mai tarziu va
contribui in chip hotéaritor la trezirea originalitatii sale
literare. Iar influenta teoreticd a lui Lessing nu e nici ea
atdt de puternicd cum ar fi putut fi, daci Goethe la
trecerea lui Lessing prin Leipzig s’ar fi grabit si-1



182 GOETHE

cunoascd si si-ar fi dat seama cat de mult se deosebea
acest reformator al spiritului literar german de Gottsched
si chiar de Gellert. Goethe este in aceastd epoca a tine-
refii sale reprezentantul acelui stil roccoco, in care de-
licateta si chiar afectarea formalad constituiau trésitu-
rile lui fundamentale. De aceea pretueste el cu deose-
bire pe Wieland, a cirui poezie vaporoasd si plina de
multicolore podoabe incéntd pe tanarul si afectatul
anacreontic. Nu putind admirajie are el si pentru clasicii
francezi §1 mai cu seamd pentru Boileau, pe care il re-
comanda cu caldurd Corneliei, ca « pe un om care poate
forma gustul nostru» §i ciruia recunoaste ci-i datoreaza
¢ putinele sale cunostinte de literaturd franceza ». Aceasta
insd nu-l impiedicd sa-1 admire sincer si pe Shakespeare
si sa planuiascd o noud Romeo st Julieta, spre a se lua la
intrecere cu gloria marelui siu inaintas. Precum se vede,
gustul literar al lui Goethe nu era fixat si afard de admi-
rajia lui inflacaratd pentru Boileau, eclectismul literar al
poetului rataceste in toate directiunile, fard a se opri
insd cu hotarire inti’o anumits direcfie. Cameleonismu-
lui sdu decorativ si social ii corespunde si la Leipzig o
multilateralitate de preocupari intelectuale, printre care,
nu cea mai putin insemnatd, este teatrul. Goethe iubia
teatrul e mai mult ca oricare alta distractie. Iarla Leipzig
gisea o migcare muzicald si teatrald in plind propasire.
Lacom de a vedea si de a se informa, el va patrunde pani
in intimitatea gospodariei teatrale i muzicale din capitala
Saxoniei. Asa precum il cunoscuse pe Gottsched, el
se va apropia si de Christian Felix Weisse, dramaturgul
cel mai harnic si cel mai des jucat de pe atunci. Teatrul
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cel nou — Teatrul vechiu de astizi— fusese tocmai cladit
s1 se deschisese la 10 Octomvrie 1766 cu o drami de
Iohann Elas Schlegel. Iar Goethe, care frecventase din
capul locului spectacolele din Leipzig, va fi un vizitator
foarte regulat, singur sau cu prietenele sale, ale repre-
zentafiilor date de trupa lui Heinrich Gottfried Koch.
Tot in aceasta vreme Goethe face cunostinta Coronei
Schréter, o tandra cantireatd in virstd numai de cinci-
sprezeci ani, dar de o frumusefe care tulburase mintile
multora, fard insd si fericeascd pe nimeni. In casa lui
Johann Adam Hiller, compozitor renumit in acea vreme
si conducétorul unor concerte foarte iubite de cunosca-
tori, sau chiar aiurea, Goethe era mereu pe urmele ace-
stel tinere artiste, pe care, cAnd soarta il va t{intul la
Weimar, el o va aduce, ca o pildd de frumusete feme-
nind si de talent teatral, ficAnd din ea cea dintai inter-
pretd si colaboratoare a sa.

Dar Goethe, neastdmpérat si curios cum era, nu para-
seste nici celelalte preocupiri artistice, ca de pilda desenul
si, pe langa aceasta, gravura in lemn. La restaurantul
negustorului de vinuri Schénkopf, unde il introduce
Schlosser, Goethe di peste o lume mult mai pestritd si
de aceea si mai interesantd decét cea intalnita la masa
profesorului Ludwig. La «Mirul de Aur», dupda cum
povesteste Goethe in autobiografia sa, mancau la amiazi
sau veneau seara, cajiva lituanieni, viitorul primar al
Leipzigului Hermann, un preparater Zaharia, fratele
poetului, diplomaticul Pfeil, Krebel, un fel de Falstaff,
apoi muzicantul Lohlein librarii Reicli si lunius, fami-
lia Breitkopf cu care se va imprieteni poetul, gravorul
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Stock si al{i musafiri de mai pujina insemnitate. Era o
societate amestecatd dar cu atat mai atragatoare pentru-
spiritul cameleonic si eclectic al lui Goethe. Aici la birtul
atat de intim si prietenos al lui Schénkopf face Goethe
cunostinfa marelui pictor Adam Fredrich Oeser, care
atrage pe poet in academia lui de arte frumoase din
castelul Pleissenburg. Oeser se bucura si ca pictor si ca
profesor de oarecare celebritate. Pictase cortina teatrului
din Leipzig, foarte admirati de public, ilustrase carfi
de literaturd, se indeletnicise §1 cu sculptura, iar ca pro-
fesor, isbutise si-si creeze un cerc foarte larg de elevi.
Oeser, desi inca afectat si artificial, in arta lui, era, in
estetica sa, un susfinitor a unei cit mai mari apropieri
de naturd. La el, inainte de celilalt dascal al sau, Her-
ber, Goethe invajd cd frumosul trebue ciutat in sim-
plicitatea formelor si a liniilor.

Goethe I-a pretuit mult ca teoretician si chiar ca pictor,
chemandu-l la Weimar mai tarziu, ca o adevarati au-
toritate in materie. Ca profesor, Oeser a inriurit gandirea
artisticd a tAnirului poet, ceea ce el a recunoscut in
scrisorile sale ciitre fiica acestuia, Friederike, de care se le-
gase printr’o foarte curata dar sentimentals prietenie si la
care a prefuit gingésia de suflet si bunitatea ei de inima.
Oeser se ocupa foarte serios de Goethe, care lua lectii
particulare de desen. Directorul academiei de pictura care
era un prieten si admirator al lui Winckelmann, initiazi pe
Goethe in tainele artei antice si-1 face s& prindd gust
pentru liniile simple si pure ale artei clasice. Daca in-
drumirile si sfaturile lui Oeser n’au ficut din Goethe
un pictor, ele au contribuit, in buni parte, la formarea.
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gustului sdu artistic §i la curitirea talentului sidu poetic
de acea prefiozitate a stilului rococo, atit de opus
simplicitatii de forme a antichitd{ii. Incintarea sa ar-
tisticd nu-l face numai sa citeascd car{i de arta si picturd
ca Viaja pictorilor a lui d’Argenville, dar sa se re-
peadd pentru citeva zile la Dresda, spre a patrunde
in tainele minunate ale celebrei galerii de tablouri unde
ochii sii lacomi de frumusefe se opresc indelung asupra
pictorilor olandezi. Vizita proiectati la Dessau, spre a
cunoaste pe Winckelmann, riméine un plan neimplinit,
cici tocmai cAnd Goethe vrea si-l realizeze, Winckel-
mann moare.

Mai trebue amintit, cel putin in treacit, siprietenia cu
tipograful Breitkopf si familia acestuia, prin mijlocirea
caruia el intrd in legiturd cu gravorul Stock, care locuia
in mansarda casei Breitkopf. Goethe petrece multe
dupa amiezi in atelierul lui Stock, ludnd cu” acesta
lectii de gravurd si realizdnd céteva peisagii, pastrate
pana in zilele noastre. Cu aceastd din urma indelet-
nicire, Goethe isi desdvérgeste orientarea sa in lumea
artelor.

Viata neastdmpiratd si plind de variafie, pe care o
duce Goethe timp de aproape trei ani la Leipzig, este
insd st@panitd si sbuciumata de iubirea lui pentru Anna
Katherina Schénkopf, fiica birtasuluila care poetul isi lua
pranzurile. In Poezie §i Adevdr, Goethe trece usor peste
aceastd iubire, ale cdirii emotii §i bucurii chiar le baga-
telizeaza. Tot asa si in scrisorile ciatre Cornelia, pome-
neste doar o singurd data despre Kithchen, cind o pune
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in randurile celorlalte fete saxone din cercul cunostin-
telor sale, numind-o «o fatd buni», «plicutd», «bine
crescutd » si avénd si o calitate exceptionald, aceea de
a-1 ingriji rufaria. Dar cetind scrisoarea trimisa lui Beh-
risch se poate lesne vedea ci iubirea pentru Kithchen
l-a stapanit si l-a chinuit pana la neurastenizare, {acin-
du-l uneori si-si piardd cu totul capul. Este sigur ci
aceastd iubire a fost prima pasiune a lui Goethe, spre
deosebire de usoara crizad sentimentald provocatda la
Frankfurt, de Gretchen. Daca Goethe nu a marturisit
deschis aceastd dragoste cunostintelor sale din bur-
ghezia Leipzigului i nici surorii sale, e fiindca el a so-
cotit-o ca o trecitoare inflicarare, a unui tAnir patrician
pentru o fatd dintr'un strat social mai de jos. Totusi
Goethe a iubit-o pe aceasta fata blond3, care prin dis-
creta ei cochetdrie intorcea capul multor musterii de-ai
lui Schonkopf. A fost trairea adinci si desdvarsita a
unei iubiri, care pentru intdia oara il ficuse pe poet
sd inteleagd catd durere si cdt sbucium desnadajduit
pot deslanfui doi ochi albastri si surasul strengaresc al
unei fete. Kéthchen fira sa fie frumoasa, era dragilasa,
veseld si prietenoass. Goethe gisi in ea o buni camarada
de lectura si teatru i, mai ales, o atenta ascultitoare a
harnicelor lui exercitii literare. Desi cu tréi ani mai $n virsti
ca el si destul de simpld, Goethe s’a inteles de minune

Cu ea s intre ei, repede, s’a legat mai mult decat o prie-
tenie.

Iubirea lui Goethe a fost dintr’un inceput impartasita.
Kithchen 1l alesese dintre tofi curtezanii si Goethe era

il |
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fericit s4 vada cum unul cdte unul din adversarii sai erau
inlaturafi chiar de iubita care-l alesese pe el. Kdthchen
l-a iubit cu o sinceritate de copil. In serile ¢dnd putea
scapa de sub supravegherea parintilor, se arunca in bra-
tele tandrului poet, care-1 rasfata iubirea nu numai cu
versuri gi mici daruri, dar de la un timp §i cu scene ne-
bunesti de gelozie, explozii nestdpénite ale unui carac-
ter dominator. Dragostea aceasta fard {intd precisd,
si trecatoare, fiinded Goethe nu se gindise o clipa
sa-1 dea forma burgheza si sigurd a casitoriel, dupi
cum reiese din cele dintai scrisori trimise prietenilor,
nu putea s& se incheie decdt cu conflicte §1 inutile
scene de gelozie §i sd ducd la o treptatd amorfire a
sentimentului.

Intr’adevér in primavara anului 1768, Goethe e aproape
vindecat de iubirea care l-a stdpAnit si robit doi ani de
zile. Neurastenizat §1 cu sinatatea sdruncinata, el are
o explicajie hotaritoare cu aceea care l-a iubit, dar poate
nu l-a infeles §i pentru care va avea de acum incolo, nu-
mai un dulce sim{imant de prietenie. Daca Goethe s’a pu-
tut smulge din aceastid primd luptd cu demonul erotic,
aceasta se datoreste puternicului siu instinct de conser-
vare i acelui minunat egoism care totdeauna l-a scapat
din cele mai tragice framantari. Mai datoreste insa isba-
virea sa morald si acelei purificarii sufletesti pe care i-o
daruia pe atunci marea lui consolatoare, poezia, si in
sfarsit prieteniei cu Friederike Oeser, care i-a fost un
dulce si intelegiator duhovnic sentimental.

Excesele trupesti, petrecerile, berea, cafeaua si viata
neregulatd pe care a dus-o la Leipzig, i-au néruit lui
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Goethe sinitatea. Plamanii sii nu erau intr’o stare prea
strilucita. Accidentul de trasurd din timpul cilitoriei
sale dela Frankfurt la Leipzig si o cidere de pe cal in-
tamplatd mai tarziu, i-au vatimat plimanii. Incercirile
sale de a-si intari sinadtatea prin bii reci si dormitul
aproape gol in aer liber, mai mult i-au slibit, dect i-au
intédrit, puterile trupului. Intr'o noapte, avu pe neastep-
tate o puternicd virsare de sdnge care l-a tinut apoi,
citeva zile, intre viaii si moarte. Nici pAn# astiizi, cu
toate cercetdrile medicale intreprinse de citre oameni
de specialitate, nu se stie care a fost cauza acestei
emoptisil. E mai mult ca sigur insi ¢4, Goethe a suferit
de tuberculozi, dar c3, si in cazul de fata, puterea ge-
niului si rezistenta organismului, au invins treptat,
treptat, raul. Convalescenta nu-i putu reface sinatatea.
Cei trei ani de zile petrecuti la Leipzig insemnau pentru
Goethe, acum, o infrangere. Era timpul si péraseasca
Leipzigul unde cunoscuse multe bucurii si ispite impli-
nite, dar de unde nu putea aduce acasd, decit un suflet
tulbure, un trup sfasiat de boala si, afard de caetele cu
drame si versuri, nici o dovada c& ascultase sfaturile se-
vere ale tatdlui siu. Era deci timpul si plece. Si
intr’adevir la 28 August 1768, chiar in ziua sa de nag-
tere, fard a-si lua ramas bun dela prieteni si mai ales
ferindu-se s’0 mai vadi pe Kathchen, Goethe parési, pe
furis, orasul celor dintai studii universitare si a celor
dintai lupte cu demonul vietil. Goethe folosi pentru
intdia oard refeta fugei de langa filnta iubitd, atunci
cdnd o complicatie sentimentald il tara ‘pe marginea
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prapastiei. Abia tarziu, Goethe ii scrie lui Kdthchen din
Frankfurt cdteva randuri infrigurate de réamas bun.
Kathchen era insd fata degteaptd i n’a suferit prea
mult. Peste un an de zile, ea deveni sofia doctorului
Kanne. Cand Goethe orevizu in 1776, cu prilejul scurtei
sale sederi la Leipzig, nu mai simi{i pentru ea decat
dulogia ce-1 putea stirni o fiin{d care i-a dat odinioara,
nu numai clipe grele de sbucium, dar si luminoase ceasuri
de fericire.
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Goethe a fost unul dintre cei mai precoci poeti. Cele
dintai versuri le-a scris la vérsta de opt ani. Cu prilejul
anului nou 1757, el felicita pe bunicul siu in doud poezii
versificate usurel, cu pedante reminiscente mitologice,
in care e vorba de Apollo, si cu rime corecte care dovedese
la copilul-poet, o oarecare tehnica literard. Facilitatea
cu care mAnuia versul nu numai in limba germani, dar
si in limbile strdine pe care treptat le-a invatat, face pe
elevul de scoald si-si ia foarte de timpuriu in serios, me-
seria sa literara. Pana la vérsta de saisprezece ani Goethe
scrisese de sigur foarte mult. Aceasta reiese nu numal
din mirturia facutd in autobiografia sa in care pove-
steste cd, in fiecare an, isi stringea operele intr’un volum
caligrafic copiat, dar si din insisi tehnica putinelor
poezii ce s’au pastrat de pe vremea copiliriei sale. Astfel
versurile de mai jos, scrise in albumul prietenului siu
Moors, in ziua cind implineste saisprezece ani, suprind
nu numai prin tonul lor personal si prin acel usor
scepticism, pe care-l intilnim de timpuriu la Goethe,
dar si prin puritatea expresiei, prin siguranta cuvantulul
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st prin mladierea fireascd a versurilor rimate impe-
cabil.

Dieses ist das Bild der Welt,
Die man fiir die beste halt,
Fast wie eine Mérdergrube
Fast wie eines Burschenstube
Fast so wie ein Opernhaus
Fast wie ein Magisterschmaus,
Fast wie Kopfe von Poeten,
Fast wie schéne Rarititen
Fast wie abgesetztes Geld
Sieht sie aus die beste Welt.

e

Poezia aceasta, evident ocazionald, cuprinde in mic
pe Goethe de mai tarziu si e lipsiti cu totul de elemen-
tele eterogene care misund in inceputurile sale literare.
E o confesiune sprintena si spirituala, desprinsd din
noianul de reminiscenfe anacreontice, pe care le vom
intalni imprastiate cu imbelsugare in versurile de mai
tarziu, dela Leipzig. De altfel gluma si atitudinea peda-
gogicd se pot gasi de asemenea si in cele citeva exercitii
latino-germane, pastrate in caetul micului Goethe.

De sigur c, febrila activitate literard a copilului-poet,
se datoreste mai multor imprejuriri si *pricine. Mai intai
indemnurile-tatalui siiu, care vedea in pasiunea de versi-
ficator a fiului, o indeletnicire in apropiati legiturd cu
studiile sale, manie mult mai putin primejdioasi decat
hoinireala pe sirazile oragului. Apoi, intrecerile literare
cu alti baieti de aceeagi varstd, sau chiar mai mari ca el
cari, recunosteau talentul poetic al camaradului si se
foloseau de el cu prilejul inofensivelor lor intAmplari sen-
timentale. Pentru mica ceatd de amici fard cipitai, cu
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care Goethe ritacea pe strazile si prin localurile Frank-
furtului, el nu era in bund parte decit versificatorul
abil si prestigios, care-si cistigase o timpurie aureold
de celebritate in jurul fruntii. Mania lui de a rivaliza
cu altii in aceastd capricioasd artd a poeziei, o intdlnim
foarte curdnd. Mama lui, dela care mostenise dupd
propria lui maérturisire acea « Lust zum Fabulieren»,
il punea deseori in placuta situatie de a isprivi el basmul
pe care-l incepuse ea. Iar cu prietenii de scoald se lua
la intrecere, plismuindu-le basme, din care, povestea
despre Noul Paris, redatd in forma greoae din Poezie
i Adepdr, nu e decat o reminiscentd intarziatd, transpusa
stdngaciu, in stilul copt al batranetii sale. Pentru ace-
iasi copil, el compune si piesele pe care le reprezenta, cu
pedantism §i cu multd seriozitate, pe mica scend a iea-
trului sau de papusi.

Dintre poeziile acestei epoci, aproape toate dispirute
in flicarile nimicitoare din cidminul odiii sale de student
din Leipzig, s’a pastrat o singurd poemi mai lungi,
Coborirea in Iad a lui Christos, in care nu trebue cautati
influenta lui Klopstock, pe care Goethe, fie ca nu-l
cetise incd, fie casl cetise superficial, ¢i doar reminiscen-
tele lecturilor sale din Biblie si din alte carti sfinte, des-
coperite in biblioteca tatilui siu. De altfel si faptul ca
in acelas timp el scrie o lungd poemd epici in proza,
Iosef,e o dovada ca alituri de elementul mitologic, luat
dela poetii anacreontici ai vremii si de care se foloseste
ca de un ornament literar pretentios, personagiile si in-
tdmplérile biblice refin intreaga atenfie a tanarului
Goethe si-i stimuleaza fantezia.
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Coborirea in Iad a lut Christos e o poemid inraurita
de literatura epocei §j lipsitd cu totul de originalitate si
de orice element autentic goethean. Cu foarte multe repe-
tirt inutile, cu un verbiaj incércat de imagini conven-
tionale si bombastice, cu expresil energice si cu versuri
in majoritatea lor corecte si chiar mladioase, poezia
aceasta scoate in relief acea mare putere de adaptabili-
tate literara care a fost totdeauna proprie lui Goethe.
Ea este o dovadi ca si la saisprezece ani, poetul isi insu-
sise o tehnicd literard, la care au contribuit nu numai
obiceiul sau foarte timpuriu de a versifica pana si te-
mele scolare, dar si insusirea si adancirea mijloacelor
tehnice pe care poezia germani le stabilise in evolufia
el viguroasd dela Opitz pana la Gellert si Gottsched.

Dar Goethe nu s’a manifestat in copiliria sa numai
in poezia liricd, ci sl in cea epicd, din care insi nu s’a pas-
trat nimic. Mai cu seamd drama a fost genul literar in
care el si-a risipit entuziasmul poetic. Mai intai jocurile
teatrale ale copilariei si pe urma teatrul francez din timpul
ocupatiel inamice a Frankfurtului au deschis lui Goethe
ispitele vrajite ale scenei. Pornind cu teatrul de papusi,
pentru care a folosit texte din biblioteca tatdlui sdu, tre=
- cand la teatrul de copii, pentru care compunea singur pie-
sele, dramatizdnd romanele ce fi ciideauin mana, el trecu
repede la o activitate dramaticd neobisnuitd, nidaj-
duind chiar, sé-si vada, una din alegoriile sale dramatice,
reprezentatd pe scena teatrului francez din Frankfurt.
Atunci incepe Goethe tragedia « Belsazer», tot atunci
scrie prima ciorna a comediei « Capriciul indrdagostifilor »,
schiteazi o piesa in limba italiand §i concepe o sumedenie
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de planuri dramatice pe care nu le duce la bun
sfargit. Febra aceasta teatrald e, la Goethe, explicabila
prin faptul c& teatrul fiind un gen artistic complex si
mixt, universalismul lui Goethe si pasiunea sa de plas-
muire, gaseau in lumea de iluzii plasticizate a scenei un
domemu mai larg si mai variat de realizare. Poate ca si
'sum;ul siu pedagogic era mai la indeména in lumea unor
eroi, mai mult imprumutati si imaginari decdt luaii din
realitate, eroi pe care Goethe ii putea ménui si struni
dupa pofta inimei.

De sigur ci, hirnicia sa literard din copilirie nu a
fost pentru Goethe decit o etapa pentru cucerirea unel
tehnice literare, fara de care, chiar si cel mai talentat
dintre poeti, nu poate si-si realizeze inspirajia. Elemente
goetheene propriu zise, nu se intilnesc decat in cele cé-
teva dedicatii epigramatice, scrise in albumul prietenilor
sii, din care s’au pastrat mult prea putine. Daci socotim
insd c#, pofta de creatie, ambitia de a imita si de a in-
trece chiar modelul si necesitatea de a da forma literard
si a se adapta oricirei lecturi si oricirei inspiratii laterale,
sunt elemente caracteristice ale spiritualitatii lui Goethe,
atunci, e firesc sd intAlnim in grafomania prematurda a
tanarului, unele dintre insusirile tipice ale lui Goethe de
mai tarziu.

Intaile luni petrecute de Goethe la Leipzig, nu sunt
prielnice poeziei. Poetul e cuprins de o crizi de neincre-
dere in puterile sale de creatie, fie din cauza influeniei
pe care mediul universitar a exercitat-o la inceput
asupra lui, fie deoarece legitura cu unele personalitdii
poetice mai deosebite ale epocei il faceau si vada cd
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inceputurile sale literare nu erau decat, timide incerciri
nereusite. Prietenului sdau Riese ii marturiseste ca-i
trebue incd mult ca si rivalizeze cu «gloria marilor
oameni» pe care-i intilneste la Leipzig. El se asemuie cu
viermele care, luat de vant §i urcat péni la indl{iméa
la care sboard vulturul, se crede la fel cu acesta dar se
desmeticeste repede cédnd véntul se opreste si bietul
vierme se intoarce in praful din care fusese ridicat. Iar
surorii sale ii scrie putin timp dupi sosirea la Leipzig,
«ci si-a revenit din nebunia de a se crede poet si cd nu
mai face aproape de loc versuri, decat atunci cind vrea sa
infrumuseteze scrisorile catre prieteni, care cu bunitatea
lor veche le socotesc totdeauna admirabile». De sigur
ca versurile acestea ocazionale, scrise in mai multe limbi,
nu sunt «admirabile» Ele au insd avantajul asupra
creatiunilor lui poetice din aceeasi vreme, ci sunt con-
fesiuni ale unei sensibilita{i, care giseste uneori accente
personale, eliberate aproape cu totul de inradurirea versi-
ficarii convenfionale a epocei. Ele scot mai ales la iveala
ironia §i umorul lui Goethe, care dispar aproape cu to-
tul in poeziile sale serioase. Astfel, chiar necrologul in
stil de vaudeville, seris dupd dorinta tatélui sdu cu pri-
lejul mortii matugsei sale, are motive originale si expresii
proprii. Dintre poeziile acestea ocazionale, cea mai
caracteristica este elegia pe care o scrie cu prilejul
mor{ii fratelui lui Behrisch. Elegia aceasta cuprinde,
alaturi de motivele conventionale intrebuintate de
obiceiu in asemenea cazuri, citeva strofe si unele
versuri in care Goethe se elibereaza de modele, iar sen-
sibilitatea §i ingeniozitatea sa stilisticA nimeresc imagini,
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- . - &
accente §i imperecheri de cuvinte, demne de un autentic
poet. Strofa de mai jos, de pilda, are ceva din fiorul liric
pe care:] intalnim mai tarziu in poezia lui Goethe.

Nie hat ein Herz so viel gelitten,
Herr, sieh herab auf Ihre Not,
Und schenke gnidig IThren Bitten
Sein Leben, oder Ihren Tod.

Foarte curénd insi dupi aceastd criza de indoiala si de
neincredere in misiunea sa poeticd, Goethe isi recastigi
pofta de creatie si gustul sdu pentru poezie. O jumatate
de an mai tarziu, ii scrie Corneliei, rectificAnd cele spuse
despre insuficienta darului séu poetic. « Cum sunt cu to-
tul lipsit de mandrie, pot s dau crezare convingerii mele
intime, care imi spune c& am unele insusiri cerute unui
poet Am 1nceput sd scriu versuri la varsta de zece ani
s1 am crezut ca ele sunt bune ; acum la saptesprezece ani,
vad cd sunt proaste, dar sunt totusi cu sapte ani mai
batran si le fac de sapte ori mai bine. Daci ar fi spus
cineva anno 62, despre losef, ceea ce spun eu acum singur
despre el, asi fi fost atat de deprimat, incit n’agi mei i
pus niciodatd méina pe condeiuy.

Randurile acestea sunt cea mai limpede dovadd ca
pentru Goethe, poezia trecuse din nou pe primul plan,
dar ca, afara de pasiunea scrisului si de focul totdeauna
viu al inspiratiei, el avea acum la indeména un spirit de
autocritica in formatie, lucru ce nu-i putea fi decat de
folos. Ceea ce n’au remarcat pana acum destul de bine
cercetatorii literari, este tocmai acest spirit de autocritica,
trezit atat de timpuriu la Goethe si pe care strofa de mai
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jos, intercalatd intr’o scrisoare citre Cornelia, il pune
intr’o lumini originald, cici aratd umorul §1 ironia cu
care Goethe se judeca pe sine.

Von kalten Weisen ringsumgeben

Sing ich was heisse Liebe sey;

Ich sing vom siissen Saft der Reben
Und Wasser trink ich oft dabei.

Catrenul acesta, iesit din condeiul unui poet de sapte-
sprezece ani, care era supus influentelor literare ale epocei
sale, e 0 minunatd caracterizare a acelei poezii artificiale
s1 afectate, in care personalitatea adevaratd a poetului
dispirea cu- desivArsire pentru a face loc unor motive
netriiite si striine chiar de sensibilitatea sa. Goethe re-
cunoaste, ci desi cAntd iubirea el nu o triieste si desi
slaveste vinul, el bea apd. E redatd aci umoristic soarta
poetilor galanti si anacreontici, care, indrumati de tirania
modei, cAntd stiri sufletesti si sim{Aminte straine si nea-
dancite, folosind doar materialul alegoric lexical consacrat
de poetii epocel. Goethe este insd nedrept cu sine insusi.
Poezia sa din epoca de student dela Leipzig, nu e o poe-
zie lipsitda de autenticitate sufleteasca.

Intr’adevir, urmirind lirica lui Goethe de la ciclul
Annette, i pani la culegerea de poezii cuprinsi in « LEIP-
ZIGER LIEDERBUCH » (Cartea de cantece din Leip-
zig) vedem cum artificialul se dizolv} in firesc si autentic,
cum alegoricul imprumutat de aiurea face loc elemente-
lor reale de naturd si viatd, cum imaginile, expresiile,
motivele si vocabularul stilului rococo si anacreontic
sunt, daci nu inlocuite prin altele originale, in orice caz
altoite cu elemente autentice goetheene.
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Ciclul Annette cuprinde un numar de poezii, pe care
Goethe le-a scris intre anii 1766 i 1767, adica in primul
an de Leipzig si pe care le-a ales din productia lui vastd,
de aproape cinci sute de pagini — dupd propria lui
marturie — pentru a fi tiparite in volum. Behrisch, cu
spiritul sdu critic ascufit, l-a oprit si tipareascd aceste
incercari, dar a facut, drept compensatie, o foarte ingri-
jitd copie caligraficd a lor. In aceastd culegere de ver-
suri, Goethe urmeazi, aproape netulburat, moda timpu-
lui. Desi volumasul are ca titlu numele iubitei sale,
Anna Katharina Schénkopf, poetul nu cintd iubirea
sa ciiubirea in genere, iubirea ca o virtute sociald sau ca
un joc idilic si pastoral. Spiritul sdu pedagogic se simte
la largul lui atunci cAnd sfatueste fetele si se fercasca
de cuceritori, sau si reziste indriznelilor acestora.
Deci, nu sentimentul iubirii, nici cutremurul pasiunii
tineresti, sau spovedania unei emofii puternic triite,
constitue fondul acestor poeme, in care eroii poartd
nume de pastori antici, ca ‘n poezia pastorald si anacrecn-
ticd a vremil, ci teoria iubirii, acea sententioasd ars
amandi, pe care Goethe o intalnise la poetii consacrafl
de moda. Evident ci, si stilul acestor poezii este lipsit
de originalitate sie plin de reminiscentfe din lirica galanta.
Indatd insi ce Goethe trece la marturisiri proprii, ca in
elegia amintitd, sau ca in cele trei strofe concentrate
din poezia « Somnului», lirismul {a locul simplei versificafii
si alegoria decorativd se da la o parte inaintea sensibi-
litatii poetului §i a elementelor de confesiune adevaratd.
De aceea si cele trei ode scrise lui Behrisch, dupi plﬂcarca
acestuia din Leipzig, fiindca sunt o mérturie a prletenlel
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sale pentru Behrisch si oglindesc atmosfera de umilin{a
in. care acesta a trebuit si paraseascd pe neasteptate
Leipzigul, au accente, imagini gi imperecheri de cuvinte,
prin care lirica lui Goethe se descatuseazd de mode-
lele sale artificiale. In anul 1769 tipareste primul sau
volum de versuri cu melodii de Breitkopf, intitulat
Cédntece noi si supranumit §i « Leipziger Liedebuch». In
alegerea aceasta stringe unele din poeziile sale, cuprinse
in primul ciclu Annette, o parte din versurile din cel de
al doilea ciclu dedicat prietenei sale Friederike Oeser
sl cAteva poezil noui scrise la Frankfurt dupé intoarcerea
sa. Versurile mai vechi introduse in aceasta culegere se
disting prin dou# insusiri esenfiale. Sunt intdi poezii cu
caracter pronuntat personal si liric, iar in réndul al
doilea, ele sunt astfel revazute de Goethe din punct de
vedere stilistic, incat, comparatia lor cu variantele mai
vechi, videste in chip surprinzator eliberarea stilistica a
poetului de sub inrdurirea anacreonticilor. Nu e lipsit
de interes pentru evolutia personalitifii literare a lui
Goethe, daca alaiturdm unele versuri modificate de
variantele inifiale.

Tata de pilda poezia « Noaptea» din ciclul Friederikei
Oeser, poezie care e in sine o operd liricd cu pujine re-
sturi anacreontice, ca de pilda personificirile mitolo-
gice « Luna» si «Zefir». In aceastd poezie, lirismul lui
Goethe nu numai ca isbucneste cu toatd vigoarea, dar
instinctul sdu poetic sparge definitiv tiparele vechilor
formule poetice si descopere, in impreundrile felurite de
cuvinte, elemente noui stilistice. Prima strofd a acestel
poezil sund in intdia ei varianta astfel;
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Gern verlass ich diese Hiitte,

Meiner Schonen Aufenthalt.

Und durchstreich, mit leisem Tritte,
5 Diesen ausgestorbenen Wald.

- Poetul modificd precum urmeazd strofa, in varianta
pe care o tipareste in volum.

Gern verlass ich diese Hiitte,
Meiner Liebsten Aufenthalt,
Wandle mit verhiilltem Tritte
Durch den ausgestorbenen Wald.

Daca modificarea din versul al doilea este fard insem-
néatate, modificarea din versul al treilea dovedeste la
Goethe, nu numai un sim{ remarcabil pentru atmosferd
si plasticitate, dar §i capacitatea de a gisi in voca-
bularul si mijloacele sale stilistice, putinta unei formulari
cu totul personale a ideii si imaginii poetice.

De sigur c&, siin volumul acesta, domind inc# stilul ga-
lant si jucdus al anacreonticilor. Lipsesc insa inutilele
descrieri decorative, alegoriile incircate si acel balast
lexical artificial, care se intilneste in poeziile mai vechi
din ciclul Annette. Goethe pastreazi insi nomencla-
tura anacreonticilor. Amor, Luna, Zefir, Phobus si unele
franfusisme din poezia galanti, ca Papillon, Libelle etc.
sunt rdmiésite anacreontice la care Goethe inci nu re-
nunid. De asemenea, nota pedagogici si moralistd nu
lipseste nici din aceastd culegere. Iar dacd teoria amoru-
lui 1l mai obsedeazi inca pe tandrul curtezan in unele
poezii, in aceastid culegere, iubirea adevirata sl intens
tréité? isbucne§te in spovedanii lirice de o sinceritate §i
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de o simplicitate nechbisnuitd pind atunci, in afectata
sl pretioasa poezie galanta a secolului. La baza acestor
cAntece, care se miscd incd greol prin materialul lexical
mostenit, se giseste totusi o simfire naiva si purd, care
reuseste si sparga tiparele artificiale ale liricel anacreon-
tice. Poezii ca « Fericirea» « Noaptea» « Fluturele » « Ne-
statornicie » « Fericirea iubirii», dar mai ales « CAntec
de nunti » si « Lunei», sunt creafiuni poetice in care li-
rismul lui Goethe isbucneste in toatd gingisia si muzi-
calitatea lui cuceritoare. Cu toate inegalititile, stinga-
ciile si naivitatile lor, poeziile acestea sunt, fatd de tot
ce s’a scris in liricd pana la Goethe, mici bijuterii lite-
rare, in care intdlnim nu numai acea sinceritate naiva dar
si acea putere de plasmuire, acel joc al fanteziei si acea
muzicalitate naturald care constituesc vraja neinteleasa
a poeziei lui Goethe. Chiar intr’o poezie cu decor ana-
creontic cum e « CAntecul casitoriei», din care nu lip-
seste galanteria erotici a epocei, Goethe reuseste si in-
chege strofe de o posnagi discrefie sentimentald, pe care
maestrii sii in acest gen nu le-au putut realiza, ca:

Schnell hilft dir Amor zu entkleiden
Und ist nicht halb so schnell wie du,
Dann hilt er schalkhaft und bescheiden
Sich fest die beiden Augen zu.

Iar in alta poezie « Fericirea», din care Goethe a in-
laturat decorul pastoral si afectarea galanti, lirismul siu
tasneste firesc §i cald, in versuri cu ritm propriu §i cu
vocabular personal. In culegerea aceasta de versuri,
Goethe face intaiul pas dela poezia ocazionala didactica
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si moralistd, foarte pretuitd atunci, la poezia-confesiune,
in care lirismul cel mai spontan isi face drum prin restu-
rile unui stil perimat, ca izvorul prin stinca roasd de
apa.

Iar dacé ne oprim la poezia « CAntecele mele », pe care
Goethe a introdus-o la sfirsitul acestui ciclu, gisim in
ea 0 micd franturd de suflet, disolvata in citeva imagini
proprii si cuprinsd in cAteva versuri foarte melodice,
versuri care vestesc in miniaturd pe marele artist liric
de mai tarziu:

Verfliesset, viel geliebte Lieder,

Zum Meere der Vergangenheit!

Kein Midchen sing euch lieblich wieder,
Kein Jungling in der Bliitenzeit,

Versurile acestea scrise la doudzeci de ani, sunt cea
mai buna dovadi a evolutiei surprinzitoare pe care ta-
lentul lui Goethe a descris-o in anii uceniciei sale literare.
Evolutia aceasta se vede limpede nu numai in fondul
poeziei sale, care inceteaza de a fi impersonal si impru-
mutat din literatura modei, nu numai in vraja acelul
lirism, care daci nu are inci violenta de simtire de mal
tarziu, e insd de o sensibilitate sl puritate unicd, nu nu-
mai in acel sim{ al naturii care ridica valul descrierilor
artificiale de pe viziunea nemijlocita a frumusefilor
naturale, dar §i in ritmul muzical al versului, in vo-
cabularul propriu si personal, in plasticitatea imagini-
lor si in imperecherile originale de cuvinte, care toate
Jaolalta poarta pecetea stilului lui Goethe §i prospe-
fimea unei limbi poetlce autentice,
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Poezia liricd n’a fost singura preocupare literard din
tinerefea lui Goethe. La Leipzig, ca si la Frankfurt,
ambitia literard si pasiunea de plasmuiri poetice il in-
dreapts si spre alte genuri literare, dar mai ales spre ge-
nul dramatic. Lucrul acesta nu trebue de loc sd ne mire
si & ne surprindd. Nu numai interesul lui puternic pen-
tru teatru, trezit inca din copilarie, dar si atmosfera tea-
trala a Leipzigului, care avea un teatru stabil pe care
poetul il vizita des si unde influenfa lui Gottsched ca
popularizator al teatrului francez clasic ldsase urme
adénci, facand insi loc inrduririi lui Lessing i Weisse, a
contribuit la stimularea preocupdrilor sale dramatice.
De sigur ci la inceput, totul se reducea numai la planuri
de tragedii cu subiecte biblice. El insusi marturiseste ca
realizarea acestor gnduri dramatice ¢ era atunci cu ne-
putinta pentru umerii sii prea slabi». Planuegte o trage-
die « Mogtenitorul de tron al lut Faraon», scrie pe « Bel-
sazar », din care s’au péastrat doar cadteva fragmente in
Wilkelm Meisters Theatralische Sendung si indrazneste
chiar si scrie un text de operd in italieneste. Goethe
era insd prea tAnir §i neexperimentat pentru a scrie
o dram#. Studentul luase viata ugor §i cu indrézneafd
incredere in puterile sale. El nu traise inci tragic, de-
oarece chiar sbuciumul sufletesc provocat de iubirea sa
pentru Kathchen Schonkopf, nu avusese urmari prea
adénci si dureroase. Dar ceea ce n’a realizat in drama,
Goethe a isbutit sa realizeze in comedie. Alaturi de in-
cercarea nereusiti de a traduce Mincinosul lui Corneille,
Goethe a conceput si, in parte a realizat, doud comedii,
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una sentimentald si cu substrat subiectiv si alta sociala,
rezultat al unor observafii obiective.

Prima comedie, Toanele indrdgostitulut, inceputa la
Frankfurt §i terminata la Leipzig, e fiara indoiald un
produs al influentelor literare care-l1 urmiareau pe Goethe
in acel timp. E o comedie sentimentald, un « Schifer-
spiel » dupa calapodul obisnuit, scrisi in alexandrini
rimati si in stilul sententios si usor inflorit al poeziel
galante. $i totusi, asa precum dupd prefaceri si retusiri
incapatanate, poetul reuseste s dea, la capatul a
doi ani de muncd, comediei sale forma definitiva, tot
astfel, fabula de o naivitate copilireasci si personagiile
lipsite de relief, capdtd viata si trdiesc cu adevarat prin
elementul de experien{d personald care se simte, atat
in actiunea de comedie, c4t si in dialectica personagiile
Prin aceastd strabatere liricd a unui material imprumu-
tat, Goethe reuseste, cu toate stingiciile de constructie
si de stil proprii tineretii sale, si dea viafa si gratie unei
opere poetice, in care abundd reminiscenfe din Gellert
si din al{i scriitori la mod&. Caci cele doua perechi in-
drigostite care iau parte la actiune, nu sunt decét iro-
nica evocare a celor patru eroi sentimentali dela Leipzig,
dintre care Goethe si Kathchen se travestesc in rolurile
capriciosilor si gelogilor indragostiti, Eridon si Amine,
iar doi dintre prietenii si prietenele lui Goethe in ceilalii
eroi ai comediei, Lamon si Egle, care iau in gluma viata
si socotesc amorul ca o desfatare fara complicatii, 1mpa1"
yltoare de v010s1e 31 fericire ugoara. Goethe a trait intr’a-
devar scenele de gelozie pe care si le fac unul altuia Eri-
don $i Amine; iar chipul cum frivolul Lamon se

ey LA N ETT
PR

A o s 2 i m i aak i MU L



INCEPUTURI LITERARE 205

vindecd de severitatea moralizatoare la care usurina
sa nu-1 dadea dreptul, poetul a experimentat-o atunci
cand dragostea sa exclusivd si cu toane pentru Kith-
chen a iesit din crizd. Am apisat anume asupra acestul
element biografic din Toanele indragostitului, fiindca
ceea ce da via}d badinajului sentimental si gratie sen-
tintelor teoretice despre amor, rostite de eroii comediei
in discutiile lor sentimentale, este tocmai acest element
trait. De altfel si caracterele persone giilor mai putin insem-
nate ale comediel datoresc relieful lor vadit si viata lor
reald, acestel autenticititi de inspiratie. Mai surprinde pe
urmad, in lucrarea aceasta de tinerete, constructia echili-
brata si gradatia potrivitd a finalului, care, cu tot sfarsitul
sau de farsa, il aratd pe Goethe ca pe un tehnician al
genului. Dacé supéra si obosesc reflectiunile, monoloagele,
inutilul verbiaj sentimental si o anumita afectare galanta
in stil, acestea toate se datoresc genului pastoral si galant
pe care insa, Goethe a stiut sé-1 reprezinte aici cu un talent,
cu o gratie i o virtuozitate superioare contemporanilor
sal anacreontici. Numal rimele sunt uneori la tandrul
versificator impure i stangace, ceea ce se poate lesne
terta unui debutant, de altfel atat de harnic side priceput.

S1 cea de a doua comedie din adolescenta lui Goethe
e rezultatul unei munci indarjite si al unui spirit neoste-
nit. Complicii e o comedie de observatii obiective §i
impersonale §i, dupd inséigi spovedania poetului, inspi-
ratd de una din desele intAmpliri dramatice care au ne-
linistit si chiar lichidat multe familii burgheze din Frank-
furt — Goethe avea de gind s& scrie mai multe drame-
cu subiecte luate din viaja burghezid a oragului siu
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natal. El renunt? totusi la planurile sale, poate si filndca
isi da seama ca drama burghezd nu se poate adapta la
forma dramei clasice franceze. Citiva ani mai tarziu,
cand drama burgheza franceza il va atrage pe caririle
ei, Goethe va realiza repede si ugor in Clavigo ceea ce
nu putuse infiptui acuma. De altfel prin piedicele sl
greutatile pe care i le impuneau insusi materialul dra-
matic si fabula care-i stitea la indemind, se poate
explica sfarsitul nepotrivit pe care Goethe il di in cele
din urmi comediel sale.
Tot astfel din pricina dificultatilor de compozijie si de
caracterizare a personagiilor, Goethe a refacut mail tar-
ziu aceastd piesi de trei ori, neisbutind totusi sa-1 dea
inchegarea si rotunjimea dorite si planuite de el. Acs
fiunea se desfagoard in casa unui birtas, care si-a maritat
fata dupa Soller, un stricat si un betiv. In goana dupa
bani, Séller jefueste pe un chiriag, Alcest, care ¢ indra-
gostit de Sophie, fira insd ca aceasta sd raspunda cum
dorea, la dragostea lui. Furtul banilor starneste indoeli
si banueli felurite si nedrepte. Sophie il banueste pe
tatd, acesta o invinueste pe Sophie si e gata s’o denunie,
jar Alcest da crezare tuturor banuielilor si nu are decat
un gind, s’o seducd pe vinovata si prefacuta iubita.
Dar adevarul iese la iveald. Hoful a fost Alcest. $i sfar-
situl e ca tofi se impacd si se resemneaza, fiindca fiecare
a avut o parte din vind, gasindu-se aproape in acelasl
timp, pentru motive deosebite insa, in camera lui Alcest.
Finalul comediei are un usor iz de satira. lar dacd in
cele din urma adevirul invinge, §i prin aceasta morala
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iese triumfatoare, libertinajul in care se simte influenta
tui Wieland din Agathon, d& intregei actiuni o atmosfera
de uguratate si de glumé joviala. Dar caracterele, in buna
parte gresit conturate, nu puteau duce la acest sfarsit,
care ar fi cerut umorul si puterea de caracterizare
ale lui Heinrich von Kleist, pentru a lichida cu un
surds fincurciturile datorite sldbiciunilor i ipocriziilor
umane.

Goethe insusi a judecat mai tarziu cu asprime aceastd
incercare de tinerete. El nu s’a oprit insa la viciile de
construcfie si caracterizare, ci mai mult la latura eticd
a acfiunii si a personagiilor. Totusi comedia aceasta are
insugiri care nu trebuesc tagiduite. Mai intdi trecerea
dela badinajul galant al unei lumi care nu are altd preo-
cupare decat jocul iubirii, la o lume obiectivd, smulsd
din realitate si actualitate, lume care da poetului prilejul
sa creeze cAteva tablouri din viata de familie, invaluin-
du-le in cea mai coloratd §i mai vie atmosfera. Apoi
incercarea, fireste grea pentru un tdnir fara experiente
necesarid de a patrunde sulfetul omenesc §i de-a diseca
pasiunile, de-a addnci patimele §i de-a judeca faptele.
Si in sfarsit, o noud laturd a eticei §i maniei sale pedago-
gice, critica societdtii, cu toate ca lui Goethe fi lipsea
pe atunci o unitate de misurd eticd, precum remarca
just unul din cercetitorii sii. De asemenea versul ale-
xandrin, pe care-] foloseste §i aici, e mai pulin monoton
si fragil ca in Toanele indrdgostitului, e insé pe alocuri cu
desavérsire nepotrivit cu fondul si pare de aceea prozaic
si anost. Las cu totul la o parte tehnica invechitd, cu
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monoloage lungi, cu iesirile si intrarile silite ale persona-
giilor si cu vidita nesiguranid a poetului de a conduce
actiunea.

Daca activitatea literarda a lui Goethe la Leipzig e
incd in intregime sub influenta lui Wieland, a lui Gellert
$i a poeziei galante, preocupirile sale intelectuale ni-l
aratd caznindu-se si giseascd drumuri noui pentru reali-
zarea planurilor sale literare. Pe Shakespeare pe care-l
citeste in traducerea dulceagi a lui Wieland, il vede inca
nelamurit la orizontul sdu literar, dar totusi, dela acesta
primeste indemnul tainic de a crea lucruri mari si noui,
in poezie. Iar in ce priveste forma, alexandrinul, versul
preferat al tuturor poetilor vremii, incepe si nu pard
si lui Goethe destul de potrivit cu orice gen de poezie.
El descopers acum versul de unsprezece silabe pe care-l
utilizeazi, dupd insusi marturisirea sa, in actul al cinci-
lea din Belsazer, drama care i-a slujit ca mijloc de
experimentare in domeniul metricei. De altfel, el se gan-
deste s& adopte pentru teatru proza, ca fiind mai potri-
vitd genului, dupd cum reiese dintr’o scrisoare catre
Behrisch, in care ii spune ci scrie o noud comedie, in-
tr'un act §i, de astd dati, in prozi, intitulats: Oglinda vir-
tujii din care s’a pastrat doar o scend intr’o scrisoare
trimisd prietenului siu. Activitatea literara a lui
Goethe din ultimul an petrecut la Leipzig, daca poartd
inca puternice urme ale poeziei anacreontice si galante,
ni-l infi{iseaza pe Goethe tulburat de indoieli si de pro-
bleme noui estetice i, deci, pregitit pentru descatugarea
revolutionard pe care o va trii, ca o adeviratd renastere
spirituala, foarte curand, la Strassburg.

[oouns 1y
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Reintoarcerea lui Goethe la Frankfurt are ceva dra-
matic si misterios totodatd. E o plecare clandestin3, fira
rdamas bun si fard ezitari. E smulgerea din viata care-i
sdruncinase trupul slabit de boala si sufletul hartuit de
iubire. 51 totusi Goethe a stiut si se biruiasca si si nu fie
nici victima exceselor fizice, nici a unei femei iubite.
Intdmplarea cu ofiferul pe care-l intdlneste la un han,
in timpul cilatoriei de reintoarcere, este caracteristica.
Acesta privindu-l lung pe strainul calitor, i spune cu
un aer de bun cunosciitor: «Pari si nu fii un striin
pentru sexul frumos... Dar esti bolnav, si pot pune
ramasag, zece contra unu, cd nici o fatd nu te-a finut
de maneca ». lar cand ofiterul i intinse zece taleri, Goethe
cu un surds satisfacut ii rdspunse: « S’a facut domnule
capitan, pistreaza-{i cei zece taleri, esti un cunoscitor
si nu-{1 arunci banii».

Primirea in casa parinteascd a fost tristd. Fiul dela
care asprul consilier agtepta atdtea minuni, nu se in=
torcea cu studiile incheiate si cu poftd de munca, ci ca
un infrant, beteag la trup si intunecat la suflet. Atmos-

14
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fera pe care Goethe o gisea in casa pariniilor sii, nuera
mai putin incarcata i sumbra. In lipsa fiului si a oricarei
ocupatii serioase, consilierul Goethe isi mustruluise sofia
$i mai ales fiica, din care ficuse finta tuturor manii-
lor sale pedagogice. Sosirea lui Wolfgang inseamna
pentru mama si, mai ales, pentru Cornelia o eliberare
din persecuia pedagogicd a tatalui si, cu toate grijile
pe care le trezia sinatatea poetului, o variatie in mono-
tonia vietii de toate zilele. Cornelia era un amestec bi-
zar de severitate si blandete si avea un caracter inegal,
- care suporta cu greutate metoda de educatie a consilieru-
lui. Din ziua reintoarcerii poetului, ea deveni tovariga
lui nelipsitd si infelegitoare pentru tot timpul bolii §i
- convalescenfei sale. In aceastd atmosfers, Goethe isi pe-
trecu convalescenfa, intrerupta deseori de revenirea §l
agravarea bolii, care era cat pe aci si-l coste viata. Cacy,
dupa o ugoard inbunatitire, raul ii revine cu furie in De-
cemvrie 1768 si-l1 duce pan# pe pragul moriii. Boala de
care a suferit Goethe in adolescentd, n’a fost nici pand
azi lamuritd pe deplin. Virsarea de sange pe care a avut-0
la Leipzig §i care s’a repetat la Frankfurt, a avut, dupd
cercetirile medicilor, la originé, o tuberculoza fard radacini
adanci de care organismul siu viguros s’a putut vindeca
in anii, maturitajii. Sifilisul sau abcesul, de care au vor-
bit unii par mai puiin sigure, decat hemoftisia pe care O
indicd aproape toate simptomele bolii. Astfel, datoritd
* unui medic care se ocupa si cu alhimia si care-i dadu sa
bea dintr’o doctorie anume pregititd de dansul, Goethe
scdpd cu viafd, prelungindu-si pani in primavard
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convalescenta, alterndnd patul cu fotoliul larg si confor-
tabil din camera dela masarda.

Pentru Goethe, reintoarcerea la Frankfurt in casa pa-
rinteasca, nu insemna decdt o trecétoare intrerupere a
vietii literare de diletant si de poet cu toane, pe care
si-o croise singur. Nimic nu-1 mai interesa aci, nici chiar
dragalagele prietene ale Corneliei. Una singurd pare
sa fi fixat atenjia poetului. E Charitas Meixner, la care
totusi nu gaseste farmecul saxonelor si mai ales acea
cochetaric naiva a lui Kéthehen, pe care nu o poate uita.
La nouisprezece ani, Goethe traieste din trecut. Leipzi-
gul i1 apare in amintire, luminos gi fermecitor, cu viaja
lui farimifatd si cu cele citeva prietenii, citre care gin-
durile sale aleargd adesea. Lui Adam Fried. Oeser ii scrie
plin de recunostintd pentru tot ce a invitat dela
déansul: « $tii ce eram cidnd am venit la dumneata si ce
‘eram cand ne-am despartit; deosebirea e opera dumi-
tale ». $1 cu cat dorul de Leipzig creste, cu atit si scri-
sorile pe care le trimitea lui Kiathchen sunt mai calde
s1 lubirea sa stinsd incepe sd lumineze din nou. Ar dori
si se reintoarcd in micul Paris unde petrecuse ceasuri
atdt de plicute §i ar fi vrut si facd Pastele in mijlocul
acelora care puseserd stipinire pe sufletul si gandurile
sale. Logodna lui Kithchen cu pictorul Christian
Karl Kanne, despre care af.d abia mai tirziu, pune sfarsit
unei incercari zadarnice de a pastra din depirtare, inima
fetei. Cele din urma scrisori pe care le scrie lui Kéathchen
sunt pline de melancolie, remugcari si regrete, dar pre-
sarate §i cu glume §i ironii mugcatoare.

1*
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Nostalgia dupd Leipzig, triirea in imaginajie si in
corespondent{d a vremurilor trecute, nu-i pot nmple
golul vietii dela Frankfurt. Sanatatea trupeasca ii re-
vine treptat in cursul anului 1769, nu-i aduce insa si o
inviorare sufleteascd. De cind s’a intors Goethe dela
Leipzig, era in cdutarea unui reazim moral. Viziunea
mortii si zédarnicia vietil il fac sd caute un refugiu in
religie. Aceastd noud pietate religioasi ia repede formele
unui pronuntat misticism. O prieteni a mamei sale,
Susanna Katharina von Klettenberg, pietista cunoscutd in
cercurile religioase, apartindnd ordinului Herrenhuteri-
lor, 1i da putinta s adinceascid sentimentul sdu religios,
sa se apropie de Dumnezeu si mai ales si-si purifice reli-
giozitatea §1 credina de rafionalizmul epocn in care fu-
sese crescut. lar dacd Oeser il invitase si prefuiascd, in
artd naturalul si adevarul, cu atdt mai mult, mistica, in
care se complacea acum, avea sa-lajute si patrundd mi-
sterele naturii. In acea epoci, in care chimia i, alaturl
de ea, alchimia preocupa toate spiritele, iar cercetarea
naturii era smulsd din citusele strimte ale «filozofiei lu-
minilor », tinarul Goethe se inconjoara de cele mai ciu-
date car{i vrajitoresti. Astfel el ceteste Opus Mago-Cab-
balisticum et Theosophicum al lui Welling, studiaza pe
Theophrastus Paracelsus, pe Basilius Valentinus, pe Van
Helmont si mai ales vestita carte Aurea Catena H omert.
Dacd addugam si faptul cd Goethe isi procurase fel de
fel de instrumente si retorte si incerca el insugi sd rea-
lizeze anumite prefaceri si cristaliziri chimice, avem
doar o slabd imagine a acestui Faust in miniatura, care

|
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se cazneste zadarnic, prin procedeuri inrudite cu magia,
si patrunda tainele viefii si ale naturii.

Aceste indeletniciri chimico-medicale §i adéncirea
problemelor religioase la care il indemna cartea lui
Arnold Kirchen- und Ke!zergeschichien nu erau singurele
ocupatii ale lui Goethe. In primele luni la Frankfurt,
poezia ramisese pe al doilea plan. Chiar dupad aceea
poetul n’a ficut altceva decat s prelucreze manuscgisele
aduse dela Leipzig, d4nd o noua formad comediei Com-
plicii si tiparindu-si in sfirsit volumul de versuri.
Lucreaza de asemenea la un basm si la o farsd cu titlul
Comedie la Leipzig, incercari si proiecte de care vorbeste
in scrisorile sale. Nu uitd ins& nici dragostea sa pentru
desen si reincepe exercitiile de gravuri, care-l fac sa se
imbolniveasca destul de serios de git. La un moment
dat ii scrie lui Oeser, ci desenul este ocupatia lui prin-
cipali. Nici lectura cea mai variatd nu lipseste din inde-
letnicirile spirituale ale acestul tdn#ir cu toane, la care
alterneazi veselia cu melancolia. Cu cdt sanatatea 1 se
indreaptd, curiozitatea sa literard si stiinjificd creste.
Ceteste astfel pe Propery si pe Voltaire, pe Ossian —
fara a se entusiasma — Ugolino a lui Gerstenberg, pe
Shakespeare si Rousseau si reciteste cu admirajie pe
Lessing, numindu-l un ¢cuceritor, un fenomen de spirit,
una din rarele aparifii de acest soiu din Germania ». lar
in Februarie 1770, cu putin timp inainte de a pleca la
Strassburg, intr’o scrisoare citre prietenul sdau Reich,
poetul nu recunoagte dect trei maestri: pe Oeser, pe
Shakespeare si pe Wieland, in care crede §i de care se
lasa indrumat.
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Cu siniitatea reficutd, cu inima vindecatd si cu spiri-
- tul dornic de cunostinte noui si de creatii literare, Goethe

e gata in primavara anului 1770 si reia activitatea uni-
versitard intreruptad de prea lungé vreme. Viata in casa
péarinteascd nu mai este cu putingd, mai ales ca inciden-
tele intre tatd si fiu, izvorite din neinsemnate discutil
privitoare la decorarea interioard a odiilor, Goethe de-
clar@ndu-se pentru stilul natural si simplu adoptat la
Leipzig, deveniau tot mai dese si mai buclucage. Astfel
plecarea poetului la Strassburg, la sfarsitul lui Martie
1770, punea capit unei situafii provizorii, in care tani-
rul cu gesturi de inflaciratd independentd se simfea ca
intr’o inchisoare si didea tatilui siu nadejdea ci recal-
citrantul copil va urma cel pufin de data aceasta seve-
rele indemnuri parintesti si se va intoarce curdnd cu
- teza de doctorat in geanti.

Strassburgul, unde Goethe soseste la fnceputul lul
Aprilie descinzind la hanul « Zum Geist », era pe vremea
aceea un oras franco-german cu universitate francezd,
renumit mai ales prin catedrala lui gotici, pe core Goethe
se grabi indatd s’o viziteze. Intaia sa impresie n'a fost
atat de puternica, cum lasa el si se vada din autobiogra-
fia sa, cici corespondenta sa din primele luni nu trideaza
prea mult entuziasm pentru orasul mediocru, in care
venise £&-si incheie studiile. Abia cand in preumblari i
excursii facute pe indelete, calare sau pe jos, va patrunde
in mijlocul naturii alsaciene si va descoperi poezia Ri-
nului si a Vosgilor, Goethe va incepe sa iubeasca acest
Yinut. Strassburg mai era inci, pe atunci, un orag german.
Numai administratia era francezi, Goethe se obisnuiesgte
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treptat cu viata de aici, mai ales ca in pensiunea in care
lua mesele, intrd in legiturd cu o societate pestritd de
functionari si studen{i care devenird curfnd camarazii
si pmetenn sai. El cucereste repede lumea noud in care
intrase si foarte curnd este privit ca un fel de conduci-
tor spiritual al acestor pranzuri vesele, presirate de con-
vorbirile cele mai variate. Printre comeseni se gésea ac-
tuarul Johann Daniel Salzmann, om trecut de patruzeci
si opt de ani, invatat, lipsit de pedantism si bun
camarad. Acesta a avut la inceput o destul de mare
tnraurive asupra lui Goethe, indruméandu-l in studiile sale
juridice dar si dindu-i putinja sd fie primit in multe
familii din Strassburg, unde, printre altele, poetul mai in-
vata o artd: aceea a ]00111111 de carti. El cunoaste apoi pe
teologul Frantz Lerse, cu care leagh o strinsd prietenie.
Mai tArziu poetul va da numele acestuia unuia dintre
personagiile din Goetz. De asemenea face cunostinfa me-
dicinistului Mayer von Lindau, a teologului Weyland si
a studentului in drept Engelbach. In semestrul al
doilea se adaugi apoi pietistul si poetul Jung-Stilling,
suflet delicat si ales, cu care Goethe se imprieteneste re-
pede. In acest mediu, in care nu era incad nimic ca si-1
pasioneze, Goethe se rcculcge si isi reia cu plicere stu-
diile de drept, pe care nici mai tarziu, cand vraja drago-
stei 1l va cuprinde, nu le va intrerupe. In mijlocul medi-
cinistilor in care petrecea o parte din zi, Goethe incepe
si se ocupe cate pu'gm si cu medicina, pentru ca in al
doilea semestru sd urmeze cursuri de chimie si anato-
mie. Inch slabit trupeste si cu nervil sdruncinati, poetul
stic ca fird sindtate trupeascd munca intelectuala nu
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poate fi dusé la bun sfarsit. De aceea cauti prin trai hi-
nistit §i mai ales prin autoeducare sd-si intéreascd orga-
nismul si s se vindece de greturi si de sensibilitatea exce-
$ivé cu care rimisese de pe urma bolii. Goethe povesteste
in Poezie st Adevdr, cd urcindu-se in turnul catedralei
din Strassburg incerca si se obignuiasci cu iniliimea,
vindecdndu-s¢ astfel treptat de acele ameteli supara-
toare de care suferise in ultimele luni. Tot asa, prin au-
tosugestie §i voin{i incordata, scapa el si de alte Sléblt
ciuni nervoase care ii subrezeau viata. Dar ceea ce ii
redd mai ales sindtatea fizica si morala, sunt preumbld-
rile si excursiile, pe care le face, in buni parte, calare.
Astfel, in tovarisia prietenului siu Weyland, face o cé.lé-
torie in Alsacia de jos, vizitind cu interes regiunea in-
dustriald dela Saarbriicke. Cu acest prilej, descoperd
pitorescul si farmecul unei naturi pentru care Goethe
intdia oard incepe s aibe ochi intelegitori de poet. I?
fata frumusetilor naturii, pe care o contempld cu ochil
unui suflet linistit si liber, Goethe simte in sfargit ca
viata 1i deschide drumuri noui, pe care el va pasi in toamna
anului 1770, cAnd va face cunostinta lui Herder si a
Friederikei Brion.

Un intermezzo caracteristic intervine intre timp,
féra insd sd aducad vreo schimbare in viata poetulul.
E intdmplarea cu cele doux fiice, Lucinde si Emilia,
ale profesorului francez, la care Goethe lua lecfii de
dans. In casa acestuia, Goethe,
pe zi in tovarisia celor dous fete,
intr’o dramatica luptd pentru cuc

petrecea céateva ore
care ajunseserd repede

erirea inimei tAnarulul
?i infocatului dansator. Cea maj indragostitd era sora

sl
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cea mare, Lucinde. Sora mai micd Emilia, era logodit,
iar preferinfa care i-o ardta Goethe, precum si dragostea
pasionatd a Lucindei pentru poet, erau suficiente ele-
mente de nevrozi sentimentald, spre a atrage repede
atenia fluturatecului poet asupra complicatiilor ne-
bénuite ce se puteau ivi. $i intr’adevir despariirea lui
de cele doud prietene a fost dramaticd si totodatd umo-
ristici. In seara despariirii, Lucinde surprinde pe Emi-
lia in bratele lui Goethe si-i face surorii sale o violenta
scend de gelozie, invinuind-o c¢& nu e pentru intdia oard
cand i rapeste un barbat. De data aceasta ea nu va mai
ingadui sacrilegiul. Pe Goethe nu-l va avea. $i aruncéan-
du-se la pieptul desorientatului ténar, fard ca acesta,
incremenit de uimire s fi putut face un singur gest, ii
apiasia mai multe sdrutiri patimase pe gurd. lar cand
Goethe sciapa din imbrétisarile ei nebunesti intretiiate
de amenintari furioase si pleacd spre a nu se mai intoarce
vreodata, el lua cu dansul blestemul Lucindei, care avea
si cotropeascd de nenorociri pe aceea ciruia Goethe avea
si-i dea cel dintai sarut, dupd sirutarea inveninata a
rasbunitoarei Lucinde. CAtva timp mai tarziu, cind la
Sesenheim, Goethe schimbd intéile sarutiri cu Friederike
Brion, isi aminti, coplesit de o grea presimtire, de bleste-
mul Lucindei.

Intre timp cu venirea toamnei, Goethe i5i reia activi-
tatea sa universitard si studiile sale de drept si medicina.
La aceasta se adaogd o amanuntiti cercetare a cate-
dralei din Strassburg, ceea ce il face sd descopere toata
miretia si frumusetea artei gotice, careia el ii va da nu-
mele de «artd germani ». Catedrala aceasta, in care el
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talmAceste esenfa artei plastice germane, adici armonia
intre sublim si placut, si o inléinfuire nemijlocita a tutu-
ror elementelor decorative, n’a fost pentru Gocthe nu-
mai obiectul unui eseu despre arhitectura germana, pe
‘care-l va publica abia in 1772, dar poate c# si cauza ini-
- fiala a convertirei sale la germanism si a vindecirei sale
de influenta francezi si de acel rationalism estetic pe
care-l primise in bund parte dela Boileau. $i astfel in-
tr’'un mediu pe jumitate francez Goethe se vindeci de
influenta culturii franceze si se converteste la germanism,
convertire la care contribue mai cu seami noua sa prie-
tenie cu Herder. Prin poezia lui Klopstock, prin drama
lui Shakespeare, prin arta gotic#, prin criticismul rafio- =
nalist al lui Lessing si mai ales prin contactul siu direct &
cu natura si Dumnezeu, spiritul lui Goethe se pregitise
pentru marea revolutie literara germani al cirei repre-
zentant tipic trebuia si devie el foarte curdnd. -

In Septemvrie 1770, poetul face printr’o intdmplare
cunostinta lui Herder, care venise la Strassburg in tova-
rdgia prinfului de Holstein-Eutin, pe care-l parisi insd
dupa paisprezece zile, cici boala de ochi de care suferea,
il silea sa rimaie mai multd vreme in ingrijirea medicilor.
Cunostinta pe care Goethe o ficu cu Herder, chiar in
ziua sosirii acestuia, deschise repede calea unei prietenil,
in care Goethe aducea devotamentul unei tinereii en-
t}lsiaste si curiozitatea plind de stima fatd de un om de
h?er.e cunoscut siin plin urcus, iar Herder experienta unei
Vviel triite intens §i crestate de lupte, o personalitate de-
plin formata pentru cei doufizeci si sase de ani ai sdi §l
o culturd, o conceptie i un spirit critic de o rard ascujime.
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Vizitele lui Goethe, la ineeput timide, devenird repede
zilnice, iar Herder chinuit de boala sa de ochi pe
care nici prunﬂ]dloasa operaiie pe care 0 suporta in pre-
zenta lui Goethe, nu i-o putuse vindeca, primi intaiu cu
rezerva apoi cu simpatie §1 cu incredere vizitele tAndrului.
Goethe, era numai ochi i urechi, fiindea stia ca in cree-
rul lui Herder giseste o biblioteca pururi vie §) o bogétie
de idei originale, din care putea culege in voie o sume-
denie de indemnuri si sugestii. Dupid insesi mArturisi-
rea poetului, Herder a fost pentru el un stimulent. Goethe
]-a admirat si, cu o curiozitate pe care Herder n’a respins-o
niciodatd, a patruns in laboratorul literar al criticului.
De cand venise la Strassburg, Goethe nu avusese o prie-
tenie literard si nu intélnise pe nimeni care sa-1 indru-
meze, si-i deschidd orizonturi noul si si-1 indemne la lu-
cru. Scrisese pulin si cetise, dupa vechiul siu obiceiu,
fara metoda. Herder, dcspre care cu putin timp inainte
poetul vorbise cu usurin{d §° neincredere, era totusi prin
criticele sale literare, un debutant cu renume de razvia-
tit. Daca la Leipzig, Goethe scipa pr]le]ul sd cunoasca
pe Lessing, el nu intelese sa plarda ocazia unici de a se
hrini din inteligenta, cultura si spiritul critic ale lui
Herder. De altfel, prictenia aceasta a fost in prima ei
fazi foarte ciudatd. Goethe nu si-a deschis sufletul lui
Herder. I-a ascuns proiectele sale literare, pe Goetz 51 pe
Faust. Poate fiindcd, ardtandu-i comedia Complicit, Her-
der n’a acordat acestela nicio atentie. Nu a existat intre
amandoi o intimitate adevarata, o contopire sufleteasca
fara rezerve. Ce-a fost atunci? Herder, bolnav si singu-
ratec, primea cu plicere prezen;a plind de respect a lui
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Goethe in viata sa izolatd dela Strassburg. Era de ase-
meni, bucuros ¢d un tanir inteligent, plin de curiozitate
stiintifici si literard urmiria cu atentie speculatiile sale
filosofice si istorice prin care isi strecura sarcazmul si
ironia mefistofelici. Herder, cu spiritul critic si mania
sa pedagogici, a gisit in Goethe un-element rabdétor i
tolerant, care asculta, inregistra, si nu opunea nicio re-
zisten{d. Cici Goethe intdlnise la Herder nu numsai un
spirit critic de o indrazneald i de o orlgmdhtdic neobis-
nuitd, care dacd distrugea pe unii idoli ai poetului, ca pe
Ovid de pilds, in schimb ii curija spiritul de atitea false
credinte literare. Mai gasise la el si metoda plina de adan-
cime a istoricului, care nu se mulfumeste si judece fe-
nomenele istorice si literare la suprafatd, ci cautd sa
meargi pand la cauzele lor primare. Herder ii ardta, in
manuscris, studiul sdu despre originea limbilor, in care
Goethe cand isi scrie, la batranete, autobiografia sa, spune
ca «se gasea in embrion tot ce Herder a realizat treptat
mai tarziu». Dar invititura lui Herder pentru Goethe e
‘mai ales verbali. Ea se ofera in convorbirile zilnice, in cirti
pe care i le recomand si in conceptfia nou# istoricd care
se desprinde din fiecare cugetare a criticului privitoare
la literatura. Astfel rafjionalistul Goethe, crescut in este-
tica strimtd a lui Boileau, care abia culesese la intdm-
plare ceva din critica lui Lessing, si se hrinise la cultul
simplicitétii si al adevirului predicat de Oeser, dela care
primise ceva din conceptia artistici a lui Wmckehnanm
descoperd datoritid lui Herder, mterpretarea divind 2
istoriei §i originea primari si dumnezeiascd a poeziel,
care dupa formula lui Hamann, dascalul lui Herder, €

'
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« limba universald a umanitatii ». Noua interpretare data
poeziei de Herder, care socotea limba in forma el primara ca
poezie si care vedea in poezia popularad a natiunilor ace-
casi expresie a unei genialita{i divine, nu putea decat sa
spulbere credintele rationaliste ale poetului, a carui ge-
nialitate tumultoasd abia astepta sa arunce la o parte
tot balastul strimtelor reguli estetice. Herder il rein-
toarce pe poet la Shakespeare, in a cirui lume multico-
lora si in a cirui poezie eruptivd si fantastica, Goethe
ghseste acum un adevirat tezaur de poezie naturala §i un
neasteptat stimulent literar. Tot Herder 1i atrage atentia
asupra lui Ossian, pe care-l cetise superficial si care prin
contrafacerea in care se infatisa, reusise s treaca drept
colectionar de vechi cintece germarice, precum s1 asupra
lui Xenofon, Platon si Rousseau, singurul francez pe care
Goethe, il socotea ca pe un innoitor revolutionar al unei
literaturi de mult timp uzatda si imbatrénita. Pentru
Goethe lumea revelati de Herder fusese o adeviratda mi-
nune, cici in locul unei literaturi artificiale ca o gradina
englezeascd, se deschideau acum salbatecile drumuri si
paduri ale unor incantatoare privelisti de poveste si de vis.
Herder n’a fost pentru Goethe decdt un deschizitor de
poteci, un sfaramator de idoli si un liberator de granifi
intelectuale. De acum incolo genialitatea si titanismul lui
Goethe nu mai au nevoie de talmaciu spre a patrunde
in miezul lumii si a poeziei. Cand Herder parasi de Paste
1771 Strassburgul, Goethe nu-l regreta prea mult si-i
inlesni chiar sd-si imprumute banii trebuitori calatoriei,
pe care Herder, om de cuvént, ii inapoie cu toate greuta-
tile sale materiale coviirsitoare. Herder, care scrie
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logodnicei sale Karoline Flachsland in termeni atat de
lipsii de importantd despre Goethe, numindu-l «un om
adevirat bun, dar extrem de uguratec §i de glume},
nu-si didea seama ca la Strassburg deslinjuise sufletul
si inchipuirea aceluia care trebuia curdnd si devie refor-
matorul necontestat al poeziel germane.

Goethe odatd starnit de spiritul demonic al lui- Her-
der, traieste de acum incolo intr'o adevirati betie lite-
rard, imp#rtisind entuziasmul siu pentru Shakespeare,
Ossian si Homer celor din preajma sa. Pranzurile zilnice
de sub presidentia lui Salzmann, devenirda o adeviratd
academie literard, in care cultura franceza in frunte cu
Voltaire, dar cu exceptia lui Diderot si Rousscau, era
célcatd in picioare, iar natura, geniul germanic §i libers
tatea erau ridicate in slava. Curdnd se adauga acestel
tovarasii Iakob Michael Reinhold Lenz, poetul cu chip
femenin, cu suflet pitimas si cu fantazie aprinsid, care
prin spiritul siu de intriga ii di mai tarziu lui Goethe
mult de furci. In cele din urma fsi face aparitia si Hein-
rich Leopold Wagner, alt literat care avea si graviteze
in jurul lui Goethe, astfel c&, cei ce aveau sa deslinfue
curand in literatupa germand acea revolufie literara nu-
mitd Sturm und Drang, isi stabiliserd acum la Strassburg
micul lor cenaclu. In aceastd tovirisie, care e in minia-
turd, gruparea revolutionarda de mai tarziu, Goethe pre-
dicd cultul naturii, al lui Shakespeare si al poeziei ger-
mane. Dar si traiul exterior al lui Goethe se schimba
din ziua cdnd personalitatea si geniul siu se trezesc la
viaid noud. Un martor ocular ni-l descrie pe Goethe
¢ cutreerdnd padurile, muniii, maracinigurile §i viile,
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intr’o imbricaminte cu totul personala §i surprinzatoare,
cu paldria strdmba si parul sburlit » incat « privirea, mer-
sul, vorba, bastonul, totul vestia un om extraordinar ».
Aceeasi impresie face Goethe si asupra altora, ca, de pilda,

asupra poetului alsacian Gottlieb Konrad Pfeffel, care-l
numeste «un om de geniu,

dar de o suficien{a insu-
portabila ».

La aceastd schimbare neagteptatd a lui Goethe, care
in locul tAn#rului bolnivicios cum fusese la sosirea in
Alsacia, apare acum ca un barbat de o salbateca vitalitate,
a contribuit mai mult decadt se crede, dragostea lul
pentru fiica pastorului din Sesenheim, Friederike Brion.
A fost cea dintai dragoste literard a lui Goethe, nu atat
prin conseciniele ei poetice, cat prin cadrul idilic si pei-
sagiul fermecator in care s’a desfagurat §i prin atmosfera
romantica in care a triait Goethe la Sesenheim. De altfel
Goethe si-a dat seama, ca ceeace l-a cucerit atunci, nu
a fost femeia, ci farmecul natural al acestei fete de tara,
acel parfum de floare de camp ce se desprindea din toata
fiinfa ei. Simplicitatea cu care ea isi ddruia o iubire lip-
sita de artificii, gratia cu care purta costumul najional
alsacian si gingdsia cu care cinta cantecele populare, de
care Herder ii vorbise tocmai lui Goethe si pe care acesta,
de acum in colo, le va culege in cilitoriile sale de-a-drep-
tul din gura poporului.

In autobiografia sa, Goethe inchind cateva pagini pline
de vraja si duiosie acestei iubiri de tineree, pe care o lite-
rarizeaza intr’atét, incit, ca s’o puie in legituri cu romanul
lui- Goldsmith Vicarul din Wakefield, fixeazi cunogtinfa
cu Friederike in vara anului 1770, degi calatoria pe care
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o face in Lorena cu prietenul siu Weyland, care-1 duce
la Sesenheim unde pastorul Brion triia inconjurat de mica
lui familie asemeni vicarului lui Goldsmith, se intdmpla
abia in Octomvrie. Goethe inviluie descrierea acestei
iubiri cAmpenesti si suave, intr'o horbotd literari, din
care se desprinde chipul dulce al Friederikei, cu nasul
mic si usor ridicat in sus, cu ochii ca cicoarea, cu cozile
prea grele pentru grumazul ei. Goethe evoca apoi armo-
nia de linii 2 unui trup svelt si sprinten si acea voiosie si
sburdalnicie gugubeatd, care cAstighi repede inima si
imaginatia poetului. Pentru tanarul care, de dragul unei
glume, venise travestit in haine de student sirac, intéia
seara petrecutd in intimitatea unei familii, in care il vra-
jea laolalta bunitatea si cildura pastorului ce-l primise
ca pe un vechiu prieten cat si veselia comunicativi a ce-
lor doud surori mai mari Olivia si Friederike, a fost de
sigur, de o proaspiti si unicd noutate. A doua zi, Goethe
leapada travestiul siracacios pentru altul mai vesel, si
reapare la Sesenheim ca un adevirat cuceritor, hainele
de sarbatoare ale unui tinar din Drusenheim mistificind
din nou pe ospitalierii sai amfitrioni. Dar gluma a durat
putin, cicidragostea isi deschide repede larg aripile in sufle-
tul lui Goethe. Reintors la Strassburg, biletele si versurile
pleacd grabite spre Sesenheim, unde Goethe nu lisase
numai o muzi ca din povesti, dar si un cadru de basm.
Poetul nu poate uita « limpezimea cu care vorbea Frie-
derike si care prefacea noaptea in zi», nici atenfia cu
care ea ascultase basmul Noii Melusine si nici grajia de
ciprioara cu care alerga pe potecile ravasite de toamna.
Pan&’n primivara indragostifii s’au vizat pufin, dar
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departarea miria vraja unei jubiri care se niscuse in
conditiuni atdt de idilice. De Craciun, Goethe petrecu
citeva zile in casa pastorului, iar puin dupa aceea, mai
sigur in plin Carnaval, Friederike veni pentru cAteva zile
la Strassburg. Simpla fatd de tard, imbricata in portul
regiunei i miscandu-se stdngaciu intr'un mediu neobignuit
nu se potrivea cu decorul si viata felurita a orasului. Cand
insi primivara imbrica in flori Sesenheimul si cand in
Sambata Pastelui Goethe sosi pe neasteptate sl gasi in
poarta casei de fari a pastorului pe cele doud surori, atunci
farmecul Friederikei cuprinse ca intr’o befie pe poet, iar
in zilele ce urmard, boschetul inflorit din griddina paro-
hiei ingadui lui Goethe s& stringd peniru intala oara
in brage iubita, care-i daruia cu simplicitate si bucurie
elementard o dragoste curati ca un izvor de api,
dar deplina ca o biruin{ad a naturii. Daca Goethe a 1u-
bit-o pe Friederike in cadrul ei idilic, dacé el ca un cuce-
ritor fara scrupule a primit cu usurinid ofranda totald a
acestei iubiri inflacirate si increzétoare, Friederike a va-
zut de sigur in tdndrul §i genialul student, cu purtare de
patrician si cu toane de poet, prototipul visurilor sale.
Goethe isi dete repede seama ci iubirea lui era o incan-
tare si o befie treciitoare, pe cind, dragostea Friederikel
un sentiment puternic si hotiritor. Dupad ce trecuse
prima inflacarare, in timpul unei noi i prelungite vizite
pe care Goethe o face de Rusalii la Sesenheim, cAnd Frie-
derike se agatd de dansul ca o iederd, el i5i da seama ca
iubirea lui e trecitoare ca o poezie si ca idila sa nu poate
dura mai mult decit o primdvard si atdt cat trebuia
ca si-i deslinfuie suvoiul unui lirism de mult adormit.

15
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Reintors la Strasburg si napadit de grijile examenelor
cari se apropiau si de sfarsitul sederii sale intre striini,
Goethe fisi di seama ci finalul povestei sale de iubire
se apropie. El mirturiseste ci desparfirea i-a sugrumat
sufletul si in clipa in care, la ultima intélnire, i-a intins
Friederikei mana de pe cal, isi dete seama ci sfasia
inima unei fiinte care crezuse intr’insul. Abia mai tarziu,
la Frankfurt, cAnd Friederike ii scrise o scrisoare neui-
tatd, Goethe infelese ci plecase ca un hot, care sdro-
bise un suflet si ucisese un vis. Friederike nu l-a uitat
niciodatd pe Goethe, iar cAnd, in Septemvrie 1779, Goethe
a revazut-o in treacit, el o gisi nemaritati, dar resem-
naté si blandé asa cum o pirésise odinioard. Goethe s'a
judecat cu asprime in_autobiografia sa, pentru uguri-
tatea cu care s’a purtat cu o femeie, fatd de care a dus
lipsa de scrupule pani la a-i sfarima existenfa si cdreia,
dupd insesi mérturisirea sa, i-a primejduit aproape viafa
prin brutalitatea despartirii. Remuscarile l-au urmirit
insd multd vreme si dacd in Weislingen si Clavigo el
condamnd propria sa usurintd, in cele doua Marii din
Goetz si din Clavigo si in Margareta din Faust, Goethe
a apoteozat amintirea iubitei cu ochi albastri si cozile
blonde de pe malurile Rinului. Idila dela Sesenheim, in
care Goethe a pus mai multa poezie si imaginatie decat
nima si constiin{d, nu puteau si aiba decit acest trist
amurg, cici tinarul licentiat in drept i micul titan
genial care nu cunostea scrupule si piedici in calea sa,
avea inaintea lui o viatd intreagi, pe care nu o putea

inchide {n cadrul romantic $i sterp al unei idile prefacute
: : 2
intr’o mediocra casnicie.
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Ultimele luni petrecute la Strassburg, Goethe le-a in-
trebuintat pentru pregitirea lucrérii sale de doctorat.
IngAmfat, indrizney si sigur pe sine, Goethe voi sa scrie
o tezd originali, dar cu un caracter prea revolujionar
pentru mentalitatea juristilor din acea vreme. Teza sa
trebuia si aibe ca titlu: Jesus aulor et judex sacrorum,
iar subiectul ei avea drept scop sd desvolte fraza ¢ca
legiuitorul nu e numai indreptafit, dar chiar dator s&
stabileascd un anumit cult, de care n’au voie sa se des-
facd nici clerul nici laicii». Consilierul Goethe, caruia
poetul ii comunica planul séu in detaliu, ca un protestant
luminat si un jurist erudit ce era, impartiseste in totul
parerile fiului sdu. Tema lui Goethe, influentatd puter-
nic de « Contractul Social» al lui Rousseau, tema prin
care susfine ci religiile au fost introduse de oameni poli-
tici s1 mari cuceritori militari §i c& insugi crestinismul ar
avea o temelie politicd si etatistd, a surprins si a indig-
nat pe profesorii din Strassburg. Acestia s’au grabit sa
respingd o tezd de doctorat, a carei raspundere morald nu
si-au putut-o lua §i a cérei tiparire in niciun caz nu putea
fi incuviintatd. Indrézneala lui Goethe de a discuta cu
atata libertate religia, a produs in cercurile universitare
o enormi senzatie. Profesorul Ring scrie despre Goethe,
ca despre un erudit pretentios, care a fost repede pus la
locul lui; iar Elias Stober spune ci tdnarului candidat
la doctorat «ii lipsea cu siguran{d o doaga». Neputan-
du-si trece doctoratul, spre marea méhnire a tatalui
siu, ciruia teza scrisd in latineste ii convenia de minune,
Goethe a pregatit la iuteald un numéar de teme juridice
de cea mai banala facturd, pe care le sustinu in ziua de

15%
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6 August 1771, avand ca referent pe prietenul siu Lerse.
Examenul s’a {inut intr’o adeviirati atmosferii umoristici,
de care pomeneste pe larg profesorul Metzger intr’o
serisoare.

Astfel Goethe devenit licentiat in drept, se intoarce
acasd pe la mijlocul lui August cu un titlu mai mirunt,
dar care nu-l oprea totusi si poarte in Germania titlul
de doctor, spre satisfactia si consolarea consilierului. O
scurtd oprire la Mannheim il aduce in sala de antichitai
a Academiei de desen, unde poate, pentru intaia oari, —
céci la Dresda ochii sai nu se opriserd asupra nici unui
exemplar de artd antici — si asemidascd liniile simple
si nobile ale sculpturii grecesti, care fac ca credinta sa in
arhitectura nordica si sovie puyin. Poetul are aici doar
o fulgeritoare viziune a ceea ce avea si-l cucereascd pe
deplin, in Italia, mai tarziu.

Goethe revenia acum fin orasul siu natal, rendscut
trupeste, cu spiritul eliberat de prejudecatile primei
tinereti si cu un pachet de proiecte literare, dintre care
drama sa, Goetz von Berlichingen avea si fie cea dintai

realizare poetica ce trebuia sd-i deschids drumul unei
repezi celebritai.

faigi 4 oIl
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Activitatea literara a lui Goethe la Strassburg nu a
fost bogatd. $i daca ar fi sa judecdm evolufia surprinzi-
toare care se produce in spiritul si talentul siu numai
dupa pufinele documente literare ramase, ar fi sd nu
infelegem ce-a insemnat pentru poet tot ce-a trezit in
el, natura, poezia populard, spiritul germanic pe nea-
steptate descoperit, apoi Herder si grandioasa persona-
litate creatoare a lui Shakespeare. Strassburgul a fost pen-
tru Goethe o epoca de desrobire spirituald, de mari pre-
faceri launtrice, de sfarAmari de idoli si de largi orizon-
turi deschise ca niste imense luminiguri. Spiritul sdu tre-
zit la viafd noud, scutura acum pe neasteptate lanfurile
rationalismului si decorurile pudrate ale stilului rococo..
Goethe a primit in aceastd etapd a evolufiei sale o serie
intreagd de altoiuri, spiritul siu croindu-si poteci noui
si deschizdnd orizonturi nebanuite unel inteligenti dor-
nice de libertate si unui talent poetic obosit de conven-
tionalul literar al vremii. A fost o epocd mal mult de
gestafie si de formatie intelectuald, decat de creatie pro-
priu zisi. Lumea noud care is'a relevat la Strassburg, 1-a
zguduit prea puternic, freamatul ce i-a clocotit in suflet
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l-a cutremurat prea intens, pentru ca limpezimea de gand
si reculegerea sufleteascd de care avea nevoie creatia sa
poeticd, si fi gasit rigazul trebuincios unei activitdti
literare fecunde. La Strassburg are loc abia insimin-
farea noilor concep{ii si altoirea mnoilor motive lite-
rare. Roadele vor apérea dupi intoarcerea la Frank-
furt si dupa lichidarea crizei sentimentale dela Wetzlar.
De aceea, urmirind activitatea literara a lui Goethe in
Alsacia, vom asista la zorile unei zile foarte luminoase si
la inmugurirea unei primiveri poetice, al cirei belsug,
Goethe il va culege insi, abia, peste cafiva ani.
Venind dela Frankfurt la Strassburg, Goethe n’aduce
cu dansul niciun proiect literar. Cel mult, acele insemnari,
cuprinse sub titlul de Ephemerides si in care putem ur-
msri, de-a-lungul cetirilor sale, eliberarea sa spirituald,
care va indruma geniul stu trezit la viaja nous, pe alte
c&l. Universalismul lui Goethe ia in aceste insemniri
«efemere » proportii cu adevirat haotice. B un maricl-
nig de nume si de probleme din toate domeniile, de citate,
de confruntari §i de initieri intelectuale, care ne infati-
seazd intelectul lui Goethe, dupi o expresie pe care el 0
aplicd lui Shakespeare, ca «o cutie mics de raritati .
Criticismul siu se largeste mult $i aproape toate motivele
esentiale de mai tarziu ale Sturm und Drang-ulut apar in
embrion in aceste «efemeride ». Lecturile sale alaturd
pe Lessing de Rousseau, pe Voltaire de Paracelsus, pe
Rousseau de Tauler, pe Giordano Bruno de Iacob Ayrer,
pe ESO? de Jouvenal, pe Skalzii germanici de Homer si
asa mal departe. Aici apare intaiu, intr’o sumard critic
facutd lui Lessing, conceptia lui Goethe despre arta ca-
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racteristicd, susfinind ci «anticii au evitat din arta pla-
stici mai mult ceea ce era fals, decat ceea ce era urit»,
si ca «au inteles sd transforme in chipuri frumoase, in
frumusefe, cele mai groaznice strambituri». Apoi, in-
tAlnim ca o sentinta de condamnare ostilitatea impotriva
oricirei limbi striine folositd in poezie, dupd cum reiese
din lapidara formulare: «Cine scrie sau face poezie
intr’o limba straind, e ca unul care locueste intr'o casd
straina ». Tot printre aceste « efemeride» cuvantu! « ge-
niu», din care revolujionarii literari vor face mai tarziu
o lozinca, se strecoari de-a-lungul citatelor pe care le
culege din poetii straini i din filosofii cu al céror scris
4si nutreste gindirea. Iar printre cele cdteva cugetari
care incheie mozaicul « efemeridelor » intalnimsgoud, in
care spiritualitatea noud a lui Goethe oglindegte ceea ce
era mai hotiritor pentru creafia lui: cultul naturii si aver-
siunea fajd de falsa culturd. Cand spune ca «natura e o
‘melodie, in care e inchisa o adéncé armonie », Goethe se
simte contopit cu marea muzici armonioasd care e pen-
tru dansul lumea formelor vii; iar cAnd formuleazi la-
pidar si hotaritor cd, «ura impotriva pedantului sau a
cenzorului e un etern principiu de bazd al naturiiy,
el nu face decat si constate disproportia dintre cultura
rafionald §i natura libera gi creatoare de valori ves-
nice. :
Treptat-treptat, Goethe leapada trevesiurile concep-
tuale si literare cu care cultura i educatia sa rationalistd
il {nvesmantase. Individualismul siu, care pana acum
nu reusise sd rupi cdtusele modei i ale educatiei, izbuc-
neste in toatd libertatea, spargand tiparele rationalis-
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mului in care isi sugrumase elanurile unei ti;](ire’gi, pe
care o trdise pand atunei mai mult la suprafaii, decét
launtric. Tatd-1 chiar in seara sosirii sale la S!;I'?ss})ur.g,
descoperind imensitatea barbari a catedralf-.i lui Erwin
von Steinbach si frumusetile unei arte inedl’Fe, daur o
damnate in contumacie, de dénsul si de alfii. Jata-] gi-
sind intrunite i infratite in acelasi monument, puterea
de creatic divini a geniului, trecutul veacurilor apuse §1
frumusetea caracteristici a unei arte spontane, ehbcfrate
de teroarea regulilor. Curand dupd aceea, natura salba-
tecd, inoindu-se pururi si confundandu-si ramasitele tre-
cutului cu bucuriile infloririi multicolore si neregulate,
apare ochilor sii ca o minune a lui Dumnezeu, sau ca ?
Povestdiesfarsita a unui geniu poetic nevizut. Si aceastd
naturd, o intalneste el la tot pasul, in calitoriile facute ‘la
intdmplare pe drumurile pitoresti ale Alsaciei, in noptile
cu lung, in larma oraselor, in linistea patriarhald a sa-
telor si in. pitorescul oamenilor si obiceiurilor lor. Dar
‘natura alsaciand, fi va revela si acel specific germa-
nic, care-i va alunga din minte ultimele urme ale”stlj
lului rococo si ale influentei franceze prea timpurii §Al
de aceea, neasimilate. Cael, drumurile naturii renane il
vor duce spre tainele unui trecut, care i va I‘eVGIE‘l geniul
~creator al germanilor si §i va descoperi frumusetile poe-
ziei populare, in care natura cu podoabele ei si omul cu
pasiunile lui, se -infréf;esc pentru totdeauna. Si tot 'in ca-
drul naturii pe care el o trieste cu toate avanturile sus
fletului sau, Goethe va intalni silueta alsacian# si plind
de un farmee primitiv a Friederikei, care-l va smulge
din lancezeala unei intelectualitati sterpe si-l va arunca
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tn mrejele unei iubiri, care va insemna pentru dansul,
fnainte de toate, deslanfuirea deplind a lirismului
sau.

Dar toate aceste forte noui, care se trezesc nemijlosit
in sufletul si spiritul poetului, vor putea da roade abia
in clipa cind se vor clarifica, cAnd un spirit critic calau- -
zitor va sti si le dea orientarea trebuitoare, pentru ca ele
s& devie roditoare. Calduzul acesta a fost, pentru Goethe
Herder. Ceea ce descoperise poetul intdmplitor prin
intuifia sa genial, era acum lamurit ideologic de Herder.
Acesta a fost pentru Goethe un adevirat revelator de
taine spirituale, nebinuite. El ii deschide poetului larg
portile imaginatiei si-i desleaga lanturile spiritului. Indi-
vidualismul instinctiv al titanului in miniaturd, devine
prin Herder, constient si capata nu numai justificare fi-
losofica dar si una istorici. Dela Herder primeste Goethe
crezul ci in poezie nota dominantd trebue s’0 aibd sim-
firea si c& prin for{d creatoare si pasiune se manifestd
geniul poetic zdmislitor de opere originale, farid a tine
seama de arbitrarul regulelor. Herder ii largeste apol
conceptia poeticd, dandu-i o temelie istoricd si sensul
dumnezeesc al lumii, al poeziei si al limbii. Tot bagajul
rationalist adus de Goethe la Strassburg este lichidat de
spiritul critic si taios al lui Herder. Idolii cérora poetul
i se inchinase pAna atunci, sunt sfarimati de judecata
necruiitoare a criticului. Poezia, limba i poporul crea-
tor de artd, iatd cele trei elemente decisive §i strans le-
gate intre ele, primite de Goethe ca un comandament
estetic dela Herder, care descoperise sufletul lui Dum-
nezeu in poezie si in limba i vizuse in poezia populard
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sau a geniilor nationale, expresia cea maipurd a geniului
omenesc.

Ce era deci mai firesc, decat ca Goethe s renunte la
stilul artificial al anacreonticilor si la utilizarea pedantd
a limbii franceze, care comparati cu proaspita limba
germana a poeziei populare, ii apirea acum ca o hainé‘
prea strimtd §i prea siraci pentru bogatia sufletului
sdu? Cele doudisprezece poezii populare — numai una sin-
gurd e in dialect alsacian — pe care Goethe le-a cules de-a-
dreptul din gura poporului, sunt toate balade, in care
geniul popular fixeazi in cadrul naturii germane, figurile
de eroi ale printilor medievali, sau ale fetelor din popor,
in frigezimea si simplicitatea lor cu totul deosebite def
siluetele femenine ale idilelor anacreontice. Daci ar fi
s judecim numai dupa aceste poezii, ce a invifat Goethe
dela lirica populara, am trebui si recunoastem ca insu-
sirile caracteristice de mai tarziu ale poeziei sale, acfiu-
nea, dramatismul, miscarea si dinamismul, poetul le
gésise concentrate in vibratiile repezi si patimase ale ace-
stor balade, in care totul e viaja si freamit, miscare §i
fortd dinamica. Aici Goethe intélnea elementele idilice
in altd haind decit aceea a stilulul rococo ; iar in simpli-
citatea formei si in lipsa_oricirei podoabe verbale inu-
tile, Goethe gisea cea mai buns pilda pentru propria sa
productie lirica. Unele dintre baladele sale ca « Das Lied
von der Magd », (Cantecul slujnicei)
ca motive pentru viitoarele
Clavigo,
parasisa
atentie b

, aveau sa-1 serveasca
sale drame, cum e cazul cu
al cérei final aminteste sfarsitul baladei servitoarei
de iubit gi stingdndu-se de durere. Cetind cu
aladele populare culese de Goethe la doudzeci
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de ani si confrunténdu-le cu baladele sale de mai térziu,
se poate vedea ugor cat si-a tnsusit Goethe din tehnica
acestor poezii culese la intdmplare. De altfel si faptul c&,
introduce printre poeziile propril acea minunatd poezie
populara « Heidenroslein », (Macies din vale) cireia numai
prin citeva detalii stilistice ii schimbi forma originard,
e o dovadd cat de adanc a trait el lumea si muzica
poeziei populare. Ce fel de folos i-a adus contactul cu
limba populara si sfaturile lui Herder, se vede in fiecare
rand al siu scris la Strassburg, dela traducerile frag-
mentare din Ossian, pAna la poeziile sale lirice cuprinse
in ciclul « Friederike ».

Dacs urmarim, in ordinea lor cronologica, poeziile inspi-
rate de iubirea pentru Friederike Brion, vom deslusi la
cele dintai din acest ciclu, obsesia stilului delicat si ga-
lant al anacreonticilor. Simtirea incd nu isbucneste cu
violentd si vechea recuzitd a stilului rococo mai e utili-
zata de poet, spre acea expresie idilei sale dela Sesen-
heim. Astfel poezii ca: « Blinde Kuh», (De-a baba oarba)
« Stirbt der Fuchs, so gilt der Balg» (Daca moare vulpea,
réméne blana) si « Mit meinem gemalten Band» (Cu o pan-
glica pictatd) apariin ca motive, simjire si stil liricei ana-
creontice. Cele dintai dous sunt badinajuri sentimentale in
legatura cu doud jocuri de societate, iar stilul juciiug in care
sunt scrise nu tradeaza un fior liric puternic si nici nu reve-
leazi o ménuire noud §i personald a materialului lexic.
Cea din urma poate fi socotitd pe drept cuvént un model
de poezie anacreontici. Motivul panglicei presuratd de
trandafiri, afectatul joc de cuvinte, ugoara frivolitate
care se desprinde din simjirea poetului gi sentimentalis-
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mul dulceag care incheie poezia, fac ca acest cantec
superficial in fond si in stil, s& intreac mult, intreaga
productie anacreontici a poeziei galante. Dar ce neastep-
tata e trecerea dela aceastd poezie dulceagd si decora-
tiva, la poezia birbiteascd din chemirile de dragoste
cétre Friederike! Odata cu descoperirea naturii elemen-
tare, are loc la Goethe si descitusarea simiirii sale poe-
tice, care nu se mai gaseste la largul ei in decorul inghir-
lantat si pudrat al stilului rococo. La Sesenheim, in gra-
'dina parohiei pastorului Brion, Goethe nu mai e studen-
tul cu peruca bine agezata si cu haina taiata dupa cea
mai afectatd modi. Acum e calitorul entuziast, care, cu
pérul in vant si cu haina uzati de pribegii, stribate, in
goana calului, soseaua care duce dela Strassburg la Se-
senheim. Poetul vede, simte si intelege lumea, altfel. Asa
_Pprecum isi traieste viata fira a mai {ine seama de regu-
lile conventionale ale politeii de fiecare zi, dispretuind
poruncile ratiunii si legile pedante ale societafii, tot asa
$1 poezia sa e de acum incolo o isbucnire spontani si caldd
-2 unei simtiri care nu cunoaste piedici si in calea cireia
nu std - nicio ideie preconceputa. Poate fiindcd nu
scrie acum cu gandul de a face literatura, ci doar din
nevoia de a-si revirsa prisosul sufletesc, Goethe s’a des-
coperit pe sine insusi in strigitul de bucurie sau de du-
Tere a unei iubiri care era, prin conditiunile in care s’a
-nascut, ea insasi literatury adevarati si adanc traita.
Ceea ce constitue farmecul acestor poezii, e tocmail ca-
racterul lor de improvizatie,
‘purificare a unej simtiri prea
§i stilizatd ny e esenfialul in

de confesiune grabita si de
vijelioase. Forma ingrijitd
aceastd poezie vulcanici,
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in care irupe un lirism nestipinit. CAtd deosebire intre
strigatele acestea patimase si infrigurate si intre senti-
mentalismul pedagogic din poeziile dela Leipzig! Aici
nu mai e preteniia cu zorzoane si broderii din lirica arti-
ficiala a primei sale adolescenie, ci e simfyire devenita
cuvant si imagine, ritm si melodie. Goethe descopera
acum ritmul liberat de cituse al poeziei §i muzica nela-
muritd si serpuitoare a unui vers care evolueazi la in-
tdmplare dupi capriciile muzicei interioare a elanului
sdu sufletesc. Aceasta e marea prefacere ce se intdmpla
acum cu poetul Goethe: adaptarea formei exterioare la
forma interioard a poeziei, conditie pe care Goethe, doi
ani mai tarziu, o va socoti hotaritoare pentru orice crea-
tie literara.

Fiinded poezia lui este acum o isbucnire spontani si
nestipAnitd, ea va avea un puternic caracter dramatic,
care va fi desbaterea unui conflict liuntric, va fi acfiune
vie, va fi freamiit si tremur sufletesc dizolvat in ritm. E
firesc deci ca pentru o asemenea poezie poetul si creeze
o limb# nou#, spontand si nemijlocita ca §i cauza care o
produce, o limba puternica si proaspitd in care vocabu-
larul, imperecherile de cuvinte, imaginele, ritmul, in-
tr'un cuvant stilul sa fie expresia nemijlocitd §i unici a
framAntarilor launtrice §i a viziunii poetice. O poezie de
pilda, ca « Erwache Friederike » (Trezeste-te, Friederikel),
cu toate imperfectiunile si stangiciile ei formale, confine
mai mult lirism si are mai multd expresie, decat toatd
poezia galantd din care se inspirase pand atunci Goethe.
Iar poezia « Willkommen und Abschied » (Bun sosit i
rimas bun) intruneste toate elementele liricei goetheene

143, ,
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de mai tirziu, atdt prin spontanitatea si vigoarea
simfirii, prin acea befie interioard care se sbuciu-
mé& in ritmul versurilor, prin tremurul imaginelor si
prin acea unica infratire cu natura, cit si prin precizia
expresiel, prin utilizarea verbelor in locul adjectivelor
sl prin toate detaliile stilistice care caracterizeazd ori-
ginalitatea poetului. O strofd ca cea de mai jos, videste
in cele mai mici amdnuntimi, cum freamitul launtric al
poetului §i viziunea dinamica a naturii, devin ritm, ima-
gine §i expresie poetici.

Der Mond von einem Wolkenhiigel,
Sah schlafrig aus dem Duft hervor,
Die Winde schwangen leise Fliigel,
Umsausten schauerlich mein Ohr.;

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer —
Doch tausendfacher war mein Mut;

In meinen Adern welches Feuer!

In meinem Herzen welche Glut!

Caté deosebire apoi intre felul cum fusese pana acum
céntatd natura in poezia liricd germani si intre chiotul
de bucurie si admiratie pentru frumusetile peisagiului
din acel « Mailied », (Cintec de Mai) — in forma lui inifiald
intitulat poate chiar mai bine « Maifest » — in care murmu-
rul naturiise imperecheazi cu infiorarile sufletegti ale poe-
tului, strabatand in ritmul scurt al versurilor in care totul
e migcare i strigit! Natura cu inflorirea ei spontan,
cu bucuriile, luminile, culorile si cAntecele pe care le
imparte, nu e decat leaganul inflorit si insorit al iubiril
care nu-si gaseste pe deplin fericirea in mijlocul armoniei
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universale pe care poetul o descoperd in tot cuprinsul
firii. In repedea succesiune a stérilor sufletesti i a visiu-
nilor plastice, in ritmul aproape trepidant al versurilor
scurte ca niste rasufliri pripite, in lipsa totald de po-
doabe stilistice siin expresiile lapidare ca nigte interjecii,
sta valoarea acestei poezii care deschide ,fard indoiald, o
epoca noud in lirica germand. ]

Strofele de mai jos ajuta cu exemplificarea lor plastic
si directd, la prezentarea noului lirism, pe care-1 smulge
Goethe sufletului si spiritului siu in mijlocul naturii
alsaciene.

O Maiadchen, Midchen,
Wie lieb’ ich dich!
Wie blinkt dein Auge
Wie liebst du mich!

So liebt die Lerche
Gesang und Luft,
Und Morgenblumen
Den Himmelsduft,

Wie ich dich liebe
Mit warmem Blut,
Die du mir Jugend
Und Freud und Mut

Zu meinen Liedern
Und Tianzen giebst.
Sei ewig gliicklich
Wie du mich liebst!

Cand un poet simte atat de puternic viaja, natura s
iubirea, cind personalitatea sa se desfagoard cu atdta
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independentd si vigoare, ce geniu literar i-ar fi putut
vorbi mai mult sufletului, decat acel titan al fantaziei i
al pasiunilor umane, acel riscolitor al tainelor naturii
care a fost Shakespeare? La Strassburg, alituri de Ho-
mer si de Ossian, marele prieten al inchipuirii sale poe-
tice si covérgitorul siu dascil si stimulent e, Shakespeare.
Desigur ci, nu aici ia Goethe intéia oara contact cu poezia
lui Shakespeare. Aici insi ii descoperi originalitatea, ii pa-
trunde geniul creator prometeic si se simte congenial cu
dansul. Aici, prin intermediul lui Herder, care vede in Sha-
kespeare o fortd primitivi de plismuire poetica, marele
dramaturg englez devine obsesia lui Goethe. Din con-
vorbirile avute cu Herder, privitoare la geniul lu Sha-
kespeare, s'a niéscut acea cuvAntare entuziasti a lui
Goethe intitulatd Zum Shakespeare Tag, scrisa la Frank-
furt anume pentru ziva de 14 Octomvrie 1771, care insa,
dupa toate probabilitatile, nu a fost cetitd la o serbare
organizatd in cinstea lui Shakespeare. Desi tiparita abia
in 1773, aceastd mica disertatie aparfine, ca idei si ca
stil, acelui inceput de Sturm und Drang al carui repre-
zentant tipic a fost Goethe. Fireste ci admirajia exce-
sivd a lui Goethe pentru Shakespeare nu mai era un
lucru surprinzitor in Germania, unde, dupa Iohann Elias
Schlegel, Moses Mendelsohn si Lessing,—acesta din urma,
du.pé cum se stie a cautat si-1 impace pe Shakespeare cu
principiile aristotelice s1 si-l opuie ca pilda de imitat
clasicilor francezi — Gerstenberg, in ale sale Scrisori
despre ciuddeniile Literaturii scosese in relief realismul
pana la barbarie al poetului englez. Ceea ce poate aduce
Goethe nou, e o explozie de admiratie fara rezerve
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pentru geniul creator al englezului cu care se simte frate si
tovaras de pldsmuiri poetice, e stilul ditirambic exagerat
in care imbraca cuvantarea sa si e violenta disprefuitoare
prin care lichideazi vechile modele franceze. Nu trebue
apoi trecut cu vederea ci Goethe, el insusi poet cu ela:
nuri prometeice, vede in Shakespeare, un camarad con-
genial de poezie, care si-a putut inféptui visiunile literare,
ceea ce tAndrului titan din Strassburg nu-i era inca inga-
duit. Shakespeare e deci, pentru Goethe, un mare si vije-
los indemn si mult mai mult decit un model ce trebue
adéncit, explicat si imitat. El singur recunoaste in cu-
vAntarea sa ci, a cugetat putin despre Shakespeare, pe
care mai mult «l-a simtit si I-a banuit » §i a carui lectura
a fost o revelaie care i-a  lirgit existenfa cu un infinit ».
Acuma, in sfarsit, isi da seama ci unitatea de loc e ase-
meni unei temnite, iar unitatea de acfiune si de timp sint
cituge impovaratoare pentru fantazie. Aceeasi putere si
independenta de creatie admird el la Sofocle, rimas ne-
inteles de francezi, « cirora echipamentul grecesc li era
prea mare si prea greu). lar caracterizarea tragediilor
franceze, « care se aseamand toate ca zipada», si care
prin regularitatea lor sunt plictisitoare, e de sigur o for-
mulare tipici pentru toata estetica din Sturm un Drang.
Pe Shakespeare il iubeste, cum il iubea Pylade pe Oreste,
fiindc# a stiut s creeze viata gi natura si ca un nou Pro-
meteu a zamislit oameni de mirime ¢ colosald » si i-a in-
suflefit cu «suflarea spiritului siu». In fata lui Shakes-
peare, Goethe nu poate striga decat: « $i eu strig, Natura!
Natura! Natura! nimic atit de mult naturd ca oamenii
lui Shakespeare». $i prin gura acestor oameni uriasi

10
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vorbeste geniul si personalitatea poetului, care a stiut si
strangd «in cutia sa cu raritifi intreaga istorie a lumiin.
Cata depirtare deci, dela poezia dulceagi si artificiald a
lui Wieland si Voltaire si chiar dela propriile sale incer-
céri in care oamenii sunt fragili « ca niste basici de sdpun»,
pana la fresca aceasta grandioasd a operii shakespeariene.
Cat de puternic il va inrauri Shakespeare cu al carui ge-
niu nu indrizneste si se misoare, dar spre a cirui inal-
{ime tinde cu incapatdnare, se va vedea nu numai irf
Goetz, dar in toate acele planuri dramatice de proporfil

mari i cu eroi titanici care incep s fie zimislite de 1an-
tazia lui Goethe.

Aceleiasi epoci de formatie spirituala a Strassburguluf
apartine si articolul sdu Despre arhitectura germand, desi
acest mic eseu, redactat la Frankfurt dupa notele aduse
cu sine din Alsacia, a fost publicat abia in 1773. Entu-
ziasmul cu care Goethe descoperd tainele minunate ale
artei gotice, adancirea neintreruptd a structurii §i po-
doabelor catedralei din Strassburg, admiragia pentru
maestrul ei creator, Erwin von Steinbach, 1-au indemnat
Pe poet s agtearnd pe hartie ganduri noui, pe care uriagul
monument 1 le-a trezit, gnduri care-1 fac sa-si schimbP:
conceplia estetica si cu privire la arta plastica, nu numal
la cea literard. Studiul acesta e seris in acelagi stil diti-
rambic si admirativ ca si cuvéntarea despre Shakes-
peare, cu toate cd Goethe isi da ostenela in partile teo-
retice si parad foarte serios Iﬁregétit §1 si se rosteasca cu
?biecti\(itate $i sigurantd. Nota polemicd, cu exagerdri
nerente unui entuziasm tineresc, nu lipseste nici aicl.
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Astfel, invinueste pe francezi §i pe italieni cd si-au « car-
pit » arhitectura lor din resturile antichitaii, fiind mereu
preocupati si imite, s& proportioneze si si respecte, anu-

mite principii pe care tandrul estetician le socoteste cu
" severitate ¢ mai primejdioase pentru artist decat exem-
plele ».

Sub tirania acestor principii se gasea Goethe,cind a
privit intdia oari catedrala lui Erwin von Steinbach ridi-
candu-se in fata lui 1a toatd miretia ei gigantica. Pentru
Goethe cuvantul « gotic » avea atunci un inteles pejorativ
si era sinonim cu barbar, diform, desordonat si haotie.
Acum, ideile preconcepute dispar in fata descoperiril ¢,
in colosul masiv pe care-l contempld existd nu armonie
numai intre parfile mari ale constructiei, dar si intre cele
mérunte $i, mai ales, intre cele dintéi si cele din urma. «O
impresie mare de tot — spune Goethe — imi umplea su-
fletul pe care, fiindca ea (catedrala) era compusi din o
mie de particularitati armonice, nu o puteam decéat simi
si gusta, in niciun caz insd recunoaste §i explicay. El
constata acum cu incAntare ci, masele greoaie si barbare
«sunt insufleite de micile i nenumaratele parti si de-
talii » §i protesteaza ca o operd atdt de grandioasa a fost
micsoratda de esteticianii germani prin cuvantul gotic,
neingeles de ei, cind ar fi trebuit sa-si dea seama ca se
giseau fnaintea unor pilde unice de arhitecturd originala
germani, in care pentru intdia oard «se aflau’ intrunite,
intr'un tot viu, elementele imprastiate » El numeste
aceasta artd, plina de contradictii aparente, o artd
caracteristicd si formuleaza astfel fard soviire principiul
estetic al Sturm und Drangu-lui, pe care mai tarziu il vor

16+
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relua romanticii, c¢& «singura artd adevirati este cea
caracteristici ».

-In cele doud studii estetice si critice, intdlnim, in sdm-
bure, aproape toatd estetica generatiei din Sturm und
Drang. E, cum se vede, cultul naturii, cu nesfrsita si
vesnic noua ei putere de creatie, e domnia atotputernici
a geniului care nu urmeazi ci creeazi regule, e indepen-
denta intreagd a artistului fati de plasmuirile sale si e
mai ales conceptia hotaritoare pentru generatia sa, c
poezia si arta in genere,sunt creatiuni spontane, natu-
rale si caracteristice ale unor titani spirituali.

Daca opera literara a lui Goethe nu s’a imbogatit in
acesti doi ani decdt cu cdteva poezii, furnicarul de idei
cu care se intoarce poetul la Frankfurt si spiritualitatea
sa eliberatd din citugele rationalismului si a falselor mo-
dele, 1i vor da putinta si treaci foarte curdnd dela teorie
s1 incintare pentru marile genii creatoare ale omenirii,
la inféptuiri poetice, in care geniul siu se va desfasura
in deplind libertate si cu o originalitate, cireia, lichidarea
ideilor preconcepute si a literaturii de imitatie, ii va des-
chide drumuri spre adevirate triumfuri literare.
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A doua reintoarcere a lui Goethe la Frankfurt a adus
tn casa consilierului Goethe bucurie si mandrie. In sfar-
sit tanirul revenea in oragul natal cu o diploma de
licenjiat si cu o tezd misterioasd de doctorat in manuseris.
Mai aducea, insd, s un pachet care cuprindea o bogata
recoltd literara si stiintifica. Ceea ce era insa deosebit de
tnsemnat e c&, Goethe se infifisa cu o tinerefe reinviata,
cu o sinitate exsuberantd si cu o fragezime sufleteasca
plina de cele mai nobile elanuri. Un biiat, cantare} am-
bulant din harpd, intalnit de Goethe in trecerea prin
Mainz si adus cu el la Frankfurt, era singurul pesches
care nu putea bucura pe batranul consilier, ceea ce
si facu pe mama poetului, sa-i glseasca gizduire
aiurea. Consilierul Goethe putea asa dar incepe o viata
noud. Inscriind pe ténirul jurisconsult printre avocatil
oragului, pe care el mai de mult refuzase sé-1 serveascd,
era fericit ci poate indruma cu pedantism §i voluptate
biroul de avocaturd al fiului si si-i claseze, cu metodica
atentie, manuscrisele. Cu vitalitatea sa excesivi si cu fi-
reasa, cénd_coﬁtemplativé, cand activa, gata de a schimba
singuratatea odaii de lucru cu vesele petreceri in tovirasia
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prietenilor pe care-i stringea repede in' j_ui‘u.]' séu,
Goethe n’a dat prea mare insemnitate activitafii sale
juridice. Foarte curdnd si-a ldsat biroul avocatial aproape
cu totul in seama tatélul care-si gisise astfel, o ocupatie
placutd si absorbanta. 2=
Goethe ramisese sub vraja Strassburgului. .[)espar’gl?ea.
de Friederike, {i lisase in suflet chinuitoare remug'cérl 5l
un dor care {i pastra proaspati amintirea acele}a cAe-l
fusese muzi si victima. Cateva strofe Inedioc?e s stan-
gace, redau atmosfera sumbrs si sentimeptalé in care
poetul a triit intaile luni dupa reintoarcere la Frankfurt.
Alaturi de imaginea blonda a Friederikei, Goethe e
urmirit inca de prieteniile pe care le cucerise la Stras;sb}u‘gz
dintre care cea pentru Herder sta acum in centrul j_/let}l
sale spirituale. Cand Herder, obosit freste de desta:ﬁnutl-
rile inflacarate ale tAnarului prieten, ii scrie in Sfa"?’f
cateva rnduri amicale, Goethe isbucneste in exclamajn
svépaiate ca acestea: « Herder, Herder, ramai pentrt}
mine ceea ce fmi esti», si continud cu declaratia solemna
$i exageratd, ci vrea sa fie « planeta lui Herder ». &
- De sigur i autoritatea stiintifica a lui Herder i sti-
muleazi ambitia literara si-1 face sa se arunce cu furie
in vilmasagul unei intense activitdti scriitoricesti, carse
va dura fara intrerupere pana la plecarea sa la Weimar.
Faust si Goetz, cresteau tot mai clar in imaginatia poe-
tului, iar alituride acestia, doi eroi gemeni, Cesar §
Socrate intra in alambicul de creafie poetica a lui Goethe.
Daca mai addugam redactarea acelei cuvantéri despre
Shakespeare, in care culmineazi adoratia sa pentru dra-
maturgul britanic, punerea la punct a notelor sale
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privitoare la catedrala din Strassburg, revizuirea poeziilor
populare culese din Alsacia spre a fi trimise lui Herder
si versurile pe care le scrie acum sub influenta lui Pin-
dar, atunci avem o slaba ideie despre tot ce friménta
mintea geniald si sufletul inaripat al poetului.

In primele luni petrecute la Frankfurt, Goethe e cuprins
de o mare harnicie literars, de astadata fard alte prietenii,
decat aceea a surorii sale Cornelia, care devenise confidenta
sa literara. Lecturile sale din aceastd epocd, alterneaza
studiile vietii lui Goetz von Berlichingen cu cercetarea
istoriei veacului al XIV si XV si cu aprofundarea lui
Pindar si a lui Ossian. Poetul reciteste Biblia, sprijinindu-gi
lectura, ca un bun elev al lui Herder pe aprofun-
date studii istorice, comparand traducerea lui Luther
eu cea a lui Schmidt si cu originalul, cercetiri harnice
si adancite din care au risarit doud broguri pline de idei
tolerante. Lui Goethe ii este sili de activitatea sa de
avocat si preferdi o viat# interioard, din care sd culeagd
idei si forme pentru a acoperi vrafuri de hértie, care, dupd
insusi marturisirea lui, ajung o ¢ saptamand pentru dia-
reia capului siu». Dar Goethe nu era in stare sa indure
multi vreme singuritatea mansardei pe care o locuia acum
din nou in casa parinteasci. Iubea viata, societatea oa-
menilor inteligenti si avind aceleasi preocupiri ca §i
dansul, si prefuia mai ales tovarasia plina de vraja si de
tentatii, a femeilor. Era deci firesc ca Frankfurtul si-i
apard ca un cuib gol, ca o spelunci, §i si-5i petreacd tim-
pul in preumblari facute pe jos, in imprejurimi, péni de-
parte la Darmstadt. O poezie cum e ¢ Cantecul de furtuna
al calitoruluis, cuprinde in ritmurile ei libere §i energice
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aceastd daruire a lui Goethe citre naturi. Iar o alti
poezie din aceeasi epocd ¢ Vultur si Porumbel, » scrisa
si ea in ritmuri libere, oglindeste toati mediccritatea
vietii in care e silit si traiascd si resemnarea inteleaptd,
in care sufletul sdu de vultur ce ravneste indl{imi nesfar-
site, nu se poate multumi.

Dar pribegiile acestea singuratece giisesc, la Darmstadt;
un loc unic de popas. Aici Goethe face mai intii cuno-
stinfa lui Johann Heinrich Merck, care era in viata de
toate zilele casier-plititor militar, dar care, prin spiritul
sdu critic mefistofelic, prin sarcasmul siu asemuitor cu
al lui Herder, precum si prin largile-i cunostinte despre
oameni si despre lucruri, prin cultura sa multilaterald
si mai ales prin activitatea sa publicistici destul de in-
tinsd si de cunoscutd, capiti repede un puternic ascen-
dent asupra poetului. Daci activitatea literara a lui
Merck, care seria cu usurintd, in atmosfera si stilul tim-
pului, nuvele, satire si fabule, nu-1 incantara peste masura
pe Goethe, spiritul lui intreprinzitor, experienia, inte-
lepciunea si for{a sa de caracter nu-i puteau fi decat
folositoare. $i Goethe, care in iarna anului 1771 scrisese,
in sase sdptdmani, prima versiune a lui Goetz, mai .mult
stimulat de Cornelia, decat indemnat de increderea in
sine si de continuitatea care erau intru totul necesare unei
opere de proportii mari, gisi in Merck un mentor mat
optimist si mai intelegitor -decdt fusese Herder. Ca si
tatal siu, Merck il va sfatui si dea tiparalui o parte din
°.Perelg,§ale~§i tot Mequ__vg_; face din poetul haotic si clan-
destin, un harnic i metodic publicist. Dar la- Darmstadts
Goethe a gisit un cerc de femei sensibile pentru frumos
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si literaturd, care au primit cu entusiasm sl aproape
sarbatoreste in mijlocul lor, pe poetul lui Goetz. Intr’adevér
poetul didea un farmec deosebit preumblarilor romantice
facute in societatea acestor delicate doamne, la inceputul
unei primaveri triumfitoare. Goethe era acum in
elementul siau. Gasise un mediu in care mania lui literard
era privitd cu interes si intelegere. In cele trel prietene,
Caroline Flachsland, logodnica lui Herder, domnigoarele
de Roussillon si von Ziegler, descoperise trei muze, sen-
timentale si injelegatoare pentru entuziasmul siu cald
si tineresc. Trei ode pindarice «Elysium », « Cantecul de
dimineata al pelerinului» si « Cant de sfinfire a stdncei»,
care poartda ca subtitlu numele simbolice ale celor trei
muze din Darmstadt, Psyche (Caroline Flachsland), Ura-
nia, (d-ra Roussillon)si Lila (d-ra von Ziegler), cuprind
ceva din atmosfera acestor prietenii amoroase, in mij-
locul cirora Goethe isi recapata repede increderea in spi-
ritul siu de dominatie. Numai cine cunoaste in am#nuntimi
acea epocd sentimentala dela sfarsitul veacului al XVIII,
poate dnfelege exaltarile acestor indragostifi de natura
si poezie, care nu aduceau aproape nimic paméntese s
vulgar in schimbul lor de afectiuni eterice si in sdrutd-
rile cu care pecetluiau revederile i despartirile melanco-
lice si inlacrimate. ;

Cele doua luni din primivara anului 1772, petrecute
mai mult la Darmstadt decat la Frankfurt, au fost pen~
tru Goethe un divertisment idilic si sentimental, care
nu a avut niciun fel de consecinfd pentru viata sa inte-
rioard, cu toate ca logodnica lui Herder, intr’o scrisoare:
trimisd acestuia, regretd c& Goethe nu ar fi nobil, pentru:
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a transforma flirtul sdu cu d-ra von Ziegler intr'o cisi-
torie. Colaborarea simtului practic a lui Merck cu hir-
nicia entuziastd a lui Goethe si-a giisit repede un loc de
manifestare in revista Frankfurter Gelehrte Anzeigen
“(Anunturile savante din Frankfurt). In Poezie g1 Ade-
var Goethe se ocupd pe larg cu activitatea sa la
aceastd revistd, mai ales in primul ei an de aparifie
cand poetul ficea parte din conducere sl era poate in-
drumatorul ei cel mai insemnat. In anul urmiter, parti-
cipafia lui Goethe a fost serioasd insi nu hotaritoare, iar
in anii urmétori, desi revista trecuse in alte mAini,
poetul a continuat si colaboreze, aldturi de alii tovarasl
de credintd literard, cum a fost, in special, Heinrich
Leopold Wagner. Goethe recunoaste cid a publicat in
aceastd revistd treizeci §i cinci de recensii. Cercetirile
filologice din ultimii ani nu au putut identifica decat
cel mult cincisprezece recensii ale poetului, dintre care
unele sunt si astdzi socotite ca indoelnice.

La 1 Tanuarie 1772 Merck ia conducerea acestei re-
viste, pe care editorul Deinet voia s’o reinvie din le-
targia in care cizuse si s’o impue actualitd{ii printr’o
redactie tandrd si noud. Cu Goethe si Schlosser ei for-
meaza un mic comitet de redactie, cdruia i-se alaturd
si colaboratorii externi, dintre care nu lipseste Herder,
cu care se leagd o intinsd corespondents. Spiritul domi-
nant al revistei este insa Goethe. Nu numai prin faptul
€ scrie singur un numir destul de mare de recensil,
dar si prin rolul activ ce-l are in discutiile premer-
gatoare redactdrii finale, el implinind si ealitatea de
secretar al acestui cerc literar al « Germaniei tinere




PE MARGINEA CARIEREI DE AVOCAT 261

Goethe participa apoi la ultima revizuire a recensiilor,
asa ca stilul sdu avéntat, indrézne} si genial, era acela
care da oaresicum tonul acestor severe judecafi critice.
Goethe se infatiseazi in aceste recensii ca un adevarat
revolutionar literar, nu numai prin stilul ditirambic si
inflacirat, presirat de ironii muscitoare si atacuri vio-
lente, dar si prin felul cum punea problemele, prin
ideile sale inaintate si prin atitudinea de frondeur care
nu respectd valorile consacrate. Trei recensii luate la
tntAmplare ajung pentru a ne da seama de spontanei-
tatea si libertatea spiritului sdu.

Intr'o dare de seamd despre «poeziile unui evreu po-
lonez », dupi citeva randuri neinsemnate privitoare la
culegerea de versuri a poetului polonez, Goethe devine
ditirambic §i aproape extatic, cazand in cel mai nes-
tapanit subiectivism. Facind un apel catre geniu in
general, cere acestuia s trimitd patriei sale un poet
adevarat, si schifind apoi portretul tandrului — care va
trebui s fie in acelasi timp «om de societate » «bun
recitator de céntece» «un conducator de cor», «un
dansator », «un charmeur », care insd sda nu cada vie-
tim# zeitei sale, in sfarsit un om, plin de veselie, fru-
musefe §i spirit, — se adreseaza din nou geniului spre a-l
ruga si-i dea cantarefului o fatd, zugravitd fireste dupa
chipul §i aseminarea Charlottei Buff, care si diruiascd
poetului fericirea i armonia necesard creatiunilor sale
poetice. Nu apare oare Goethe aci ca un ingdmfat si
ca un obsedat de propria-i genialitate? i

' Poetul vrea sa fie insd obiectiv §i erudit in recen-
siile sale. Nu reuseste decét rareori si-si infrineze
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subiectivismul si indriznelile genialititii sale nestipénite.
O recensie ca acea cu privire la cartea lui I. H. F. Miiller
despre cele doud teatre imperiale din Viena, e scrisd
intr'un stil mai potolit si infifiseaza ideile autorului
lui Goetz despre actori si teatrul german, dintre care
multe vor apirea amplificate in Misiunea teatrald a
lut Wilkelm Meister. Goethe cere actorilor si fie ade-
varate « genii originale », care stiu si pitrundd in miezul
operei marilor scriitori dramatici si si-i identifice sufle-
teste cu publicul. El contesta teatrelor din Viena dreptul
de a se mai numi nafionale, « pAna in ziua cind germanil
vor constitui o najiune si Viena va fi reprezentata prin eb.

Genul de recensii insd in care se complace mai mult
tandrul Goethe, e cel polemic, e pamfletul si critica
neindurétoare impotriva acelora, pe cari el ii socoteste
falsificatorii viejii intelectuale germane. Astfel, el ataca
pe ziaristii si scritorii care nu pun viafd adeviratd
$i convingere in scrisul lor, ataca fara scrupul pe unul
din adeptii lui Klotz, fostul conducitor al « Bibliotecil
stiintelor frumoase », pentru cinismul ce-1 are de a de-
masca pe fostul siu protector literar, precum ataca i pe
comentatorii lui Homer, cari, neintelegindu-l, il pro-
faneaza.

“Revista fard si patrunda adanc in public, impresiond
si nelinisti cercurile intelectuale s1 mal ales pe cele
religioase, cere se simfird jignite de chipul cum tineril
lfecensgnt.ih tratau problemele- religioase. Ceea ce sur-
prinse in deosebi, fu stilul ditirambic, nervos §i pre-
sarat cu v1olen';e, acel stil care caractenzeaza toatd gene-
rafia - hterarﬁ revolu;mnara dela 1770. A mai interesat,
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apoi acel cult al naturii §i al libertajii pe care autorul
lui Goetz, stie si-1 imprime tovardsilor sai literari. Re-
vista apdru sub conducerea lui Merck numal un an de
zile, iar activitatea solidard si intimd a celor trel con-
ducatori nu tinu decdt cateva luni.

In Iulie 1772, Merck plecd intr’o calatorie mai lunga,
iar Schlosser, logodindu-se cu sora lui Goethe, fu prins
tn curand de alte preocupari. Goethe insusi se duse in
Mai la Wetzlar si fu acolo curdnd absorbit de romanul
siu sentimental cu Lotte Buff. Goetz a fost scris in
prima lui forma sub influenta iubirii lui Goethe pentru
Friederike, in atmosfera de remugciri §i melancolie dela
sfarsitul anului 1771 si inceputul lui 1772. In Goetz a ispasit
jubirea lui pentru Friederike, dind Mariei ceva din spi-
ritul de jertfa si daruire §i din trésaturile de vietima
si martird nevinovatda a idilicel muze din Sesenheim.
Adelaidei si lui Weislingen le-a imprumutat unele insu-
siri ale caracterulul siu nehotirit, schimbitor i domi-
nator. Astfel, Goetz poate fi socotit in parte i ca o con-
fesiune, in care Goethe si-a méntuit sufletul de drama
provocatd la Sesenheim, dramid care va mal renagte
inca odatd in spiritul sau in framéntarile sufletesti din
« Clavigo » si mai ales cand va concepe tragedia Marga-
retei din « Faust ».

Plecarea poetului in Mai 1772 a fost hotarita de con-
silierul Goethe, care voia si intireasca autoritatea tana-
rului avocat prin céteva luni de practica juridicd la
curtea supremid de justitie din Wetzlar. Isi fiacuse
doar si el noviciatul acolo, deci fiul trebuia si urmeze
pilda tatalui. Aceastd institujie era un fel de tribunal



254 GOETHE

central pentru intregul imperiu roman german. Aici se
discutau litigiile dintre micile state, care toate aveau
reprezentaniele lor diplomatice. Multa treabi nu se
facea acolo. Goethe povesteste cu ironie in Poezie §i
_Adepdr, ca biurocrajia inutild si zecile de mii de procese
acumulate de decenii faceau activitatea acestei curti
de justitie, aproape nuld. Cum era si firesc, Goethe gi-a
dat seama de toatd ipocrizia si chiar venalitatea insti-
tutiei la care era trimis s se instruiascd si de aceea,
socoti c& nu are nimic de pierdut dacd ar prefera studiul
lui Homer, Socrate, Xenophon, Platon, Theocrit, Ana-
creon si Pindar, vrafurilor de acte anoste care um-
pleau rafturile tribunalului. Singurul lucru care-l mai
putea atrage in oragul acesta plicticos si lipsit de farmec,
era societatea feluritda a plenipotentiarilor, cari repre-
zentau diferitele state §i orage germane la curtea su-
prema de justitie.

Mul{i dintre acegti tineri se intdlneau la amiazd
la un fel de «masd cavalereasci» alcatuind o
societate veseld, in care membrii erau oarecum alesi pe
sprinceand si purtau pseudonime caracteristice. Goethe,
cunoscut ca poet si publicist, purta de pildd, numele
eroului siu de dram#, Goetz. In aceasti societate el legd
§1 cateva prietenii, in deosebi cu baronul von Kielman-
segg si cu téndrul diplomat von Goué, cu care are pu-
ternice afinitaii intelectuale. Imprejurimile pline de pi-
toresc ale oragului si o primivard incircati de flori
au starnit repede in Goethe dorul pribegiei. Poetul hoi-
narea in nestire pe cararile singuratece din apropierea
Wetzlarului, pretrecdndu-si timpul in tovaragia copiilor

|
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si a fetelor de {ar#, sau discutind literatura si filosofie
cu cativa prieteni, la umbra unui copac. Intr’o astfel
de imprejurare l-a cunoscut Iohann Christian Kestner,
atasat pe langd ministrul Falke din Bremen. Kestner
era mai in varstd decdt Goethe si isi indeplinea slujba
cu orard constiinciozitate. Dar mai presus de toate, el
era logodnicul unei fete fermecatoare, Charoltte Buff,
fiica intendentului ordinului teutonic din Wetzlar.
Kestner l-a cunoscut atat de bine pe Goethe, vietile lor
s’au amestecat atdt de hotaritor in cele trei luni cat a
durat prietenia lor la Wetzlar, incat chipul cum
logodnicul Charlottei il descrie pe poet, poate fi so-
cotit ca cea mai buna caracterizare a tanarului Goethe.
Indatd dupd sosirea lui Goethe la Wetzlar, Kestner
scrie, printre altele, unui prieten: «Are foarte multe
talente, e un adevarat geniu §i un om de caracter,
posedd o extraordinar de vie fantazie, ceea ce il face
si se exprime mai intotdeauna in imagini §i simboluri.
In toate simfimintele sale e violent, are totusi multd
stapanire. Felul sdu de a gindi e nobil; pe cét se poate,
liber de prejudecai. Actioneaza dupa bunul sdau plac,
fird sa tie seama dacd e pe placul altora, dacd e con-
form modei, dacd uzul societdfii o ingdduie. Uréste
orice sila. Tubeste copiii si poate si se ocupe multde ei.
E ciudat si are in purtarea sa, in exteriorul siu, unele
Jucruri care-l pot face neplacut. Are insd trecere la copii,
la femei i la multi altii» Dupd ce aminteste pe scurt
citeva din calitifile lui intelectuale, insistdnd asupra
dragostei de adevar, a pasiunei pentru arta si independentei
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de spirit, Kestner termina caracterizarea astfel: «E,
intr’un cuvént, un om foarte ciudaty.

Cu toate c era un om mediocru, Kestner a fost totusi
un suflet nobil si de elitd. Prietenia si infelegerea sa
pentru Goethe au rimas pana la sfarsit netulburate de
mica drami pe care a pricinuit-o mai mult iubirea nebu-
neasci a poetului pentru Lotte, decat necredinia acestel
tinere, care didu dovadd de o mare tarie de caracter.
Cunostinta pe care o face Goethe cu Charllotte Buff, in
trasura care-i conducea a trea zi de Rusalii la balul cam-
penesc dela Wolperthausen, venia intr’o clipid cand poe-
tul, vindecat de dragostea lui pentru Friederike si ugor
tulburat de prieteniile amoroase dela Darmstadt, era in
asteptarea unei noui iubiri. Sufletul poetului plutea in acea
dulce tulburare pe care i-o lisase o iubire defuncta, ce
prevestia si chema alta noui. Lotte Buff, era, atat prin
tineretea, simplitatea si farmecul ei natural, cat prin
chipul ei blond si trupul ei svelt, pared anume sortitd
si fie iubita de Goethe. IncAntdtoarea mnoapte de
bal, petrecutd la Wolperthausen in societatea acestel

fete simple si fragede, a cuprins pe Goethe intr’o nespus

de dulce betie. Iar privelistea de a doua zi, care-i infd-
tisa pe Lotte in mijlocul celor noud frati si surori §i
in cadrul unei gospodirii {inutd cu harnicie si devota-
ment, cucerird cu totul sufletul poetului, in care domnia
totusi burghezul cu atita putere.

_Din ziua aceea, Wetzlarul, curtea supremi de justifie
$i prietenii, nu mai existard pentru Goethe. Numai poezia
continua si dea o lumina de vis orelor de castd inti-
mitate, pe care poetul le petrecea zilnic in preajma
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Lottei. Fata aceasta cuminte si congtiincioasa in toate,
primia totusi cu plicere, desi cu o demnd stdpanire,
dragostea lui Goethe seminata cu elucubratii literare si
tulburatid de toane geniale. Dacd ar fi sa judecdm pu-
terea iubirii sale pentru Charllotte Buff, dupd marturi-
sirea stdpanitd si sumard din Poezie 51 Adeydr, am putea
crede ci ceea ce s’a petrecut la Wetzlar a fost numai
o «prietenie nevinovatd», cum numegte el in memorii
aceasti dragoste svipaiatd care-l impinsese péna la
marginile sinuciderii. Corespondenia lui Goethe cu Kest-
ner si Lotte de mai tarziu, Werther scris pe dea-
intregul dup# scrisorile autentice §i dupd insemnirile
sale zilnice, precum si mirturiile contemporanilor, sunt
insi dovada cea mai vie a gravei crize sentimentale,
poate una -dintre cele mai primejdioase din viafa lui.

«Idila germana», cum numeste Goethe aceastd iu-
bire, a fost intr’adevir o deslinfuire sentimentald, care
n’a stipinit numai ca un demon pe exaltatul poet, dar
a tulburat addnc viata agezatd §i cuminte a lui Kestner i
aLottei. Tanara logodnica a intdmpinat cu eroism vraja
tumul toasd si bolndvicioasd in care Goethe a cuprins de-
seori femeile pe care le-a iubit. Fard si-si dea seama
de paradoxala situafie pe care o ocupase in intimitatea
celor doi logodnici din primele zile ale cunostinei sale
cu Lotte, Goethe isi petrece acum, ca un zanatec, aproape
tot timpul in preajma ei, facandu-i versuri si lecturi din
poetii preferafi, jucdndu-se cu copiii cari igi pierd capul
dupa junele doctor, ajutind-o chiar pe Lotte la buca-
tarie, intovarasind-o la cules fructe, insofind-o in
preumbliri §i excursii §i inlaturdand aproape cu totul
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pe Kestner din intimitatea la care acesta avea dreptul.
Goethe ajunge astfel s stapineascd ca o dulce obsesie
sufletul sensibil al Lottei. Chipul cum el se introduce la
orice ora din zi in casa intendentului Buff, farid a jine
seama de faptul ci Lotte nu mai era libera i cé gura fumii
era sloboda, dovedeste o lipsa de discretie si de scrupul
care trideaza desnddejdea sa erotica.

Desi Lotte nu era o fire complexi si sentimentalii, iar
Kestner nu era o fire geloasa si desiinsusi Goethe nu se
gandea si sfarme logodna celor doi prieteni, menajul ace-
sta platonic in trei nu putu fine la nesfarsit. Atmosfera de-
venea din zi in zi mai inabusitoare. Furtuna plutea
de mult in aer. Curind idila lui Goethe incepu sa se
tulbure. Kestner devenia nelinistit i posac. Lotte era
obositd si, oricum, terorizati de pasiunea in crejtere a
poetului. Iar Goethe insusi nu se sfia sa fie mlprudent
si intreprinzitor peste limitele ingaduite de situajie $i
de cea mai elementard prudentd. In casa lui Buff aerul
era inabusitor si greu ca inaintea unei furtuni, iar
intélnirile celor trei eroi ai romanului sentimental erau
acum intretiiate de tdceri pline de stingicie si sfiald,
sau de aiurelile simbolice ale indrigostitului, care nu
se mai sfia de Kestner pentru a lisa in voie capriciile
iubirii sale nenorocite. Titanul inléntuit simtia nevoia
s3 rupa citusele si si smulgd prada din bratele riva-
lului. O clipa insusi Kestner, dadndu-si seama de sal-
batacia iubirii lui Goethe si de insugirile sale excep-
tionale, care puteau nu numai fermeca dar §i ferici o
femeie, se gandi s renunfe la Lotte. Scrisoarea pe care
i-0 scrie iubitei in plind criza a iubiri si logodnei
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lor, e cel mai autentic document al acestei drame, care
era gata si sfarme o viatd. Kestner ii scrie barbateste,
dar cu o duioasd teama de a o pierde. Ii cere sa-si scru-
teze inima. Ii spune ca iubirea nu se poate impirti ca
prietenia si cd «cea mai micd complezen{d are impor-
tan{d, si a primi, fara a raspunde, e primejdiosy. E un
ultimatum hotérit, dar prin care logodnicul di deplind
libertate iubitei sa-si aleagd singurd drumul fericirii. $i
Lotte are instinctul sigur ci elegantul si genialul Goethe
nu-i poate vorbi aceasi limba. Ea nu avu sa ia, de
fapt, nici o hotérire. Caci hotérirea era luaté gata de cel
care-1 tulburase o clipa linia dreaptad a vietii, pe care
vraja unei complicitd{i sentimentale trecitoare, nu i-o
putuse frange. Intr’adevar, Goethe nu era deloc dispus
sa duca iubirea sa padnd la marginile unei hotériri bir-
biatesti. Poate fiindca se simtea incad necopt pentru
casnicie, poate filnded nu se credea in stare sa dea iu-
bitei fericirea linigtitd dar sigurd, pe care i-o oferia
Kestner, sau poate fiindcd stipénirea si linigtea iubitei
jignisera nemdisurata lui afectiune. Totul era aga dar
pregatit pentru criza finala §i pentru lichidarea idilei,
care ameninta si devie o dramd, cu toate c& Goethe mir-
turiseste la bitranete ca zilelele petrecute linga Lotte,
au fost zile de sarbatoare, iar « calendarul intreg ar fi
trebuit tiparit cu rosu ».

Intr’o zi de August, Goethe isi pierde deodatda cum-
pitul si intr'o izbucnire vijeloasd de iubire o fmbrati-
seazid pe Lotte. Foarte cuviincioasd, ea avu stingicia
si naivitatea si aducd la cunostintd logodnicului oma-
giul desnaddjduit al poetului i sd-si schimbe deodatd
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purtarea fati de Goethe. Acesta isi didu repede seama
ci prezenta sa in casa Charlottei Buff devenise supara-
toare pentru fatd si umilitoare pentru dansul. O invitatie
la Giessen, unde il astepta Merck, ii veni in ajutor
si-i dddu prilejul si se smulgd pentru cateva zile
din viaja covarsita de sentimentalism inutil si bol-
nivicios dela Wetzlar. Calatoria la Giessen, unde
apisarea sufleteasca in care se gisia nu-l impiedica si
faca o farsi copilireasca profesorului Hopiner, la care
se introduse in travestiul unui student sarac, Du

reusi totusi si-i linigteascd nevroza eroticd. Oricat,

reaparu geniul de sub suspinele indragostitului, §i oricdt
Merck il readusese la realitate, sosirea iubitei pe neag-
teptate la Giessen il robi din nou cu totul. Merck ficu
si el cunostinta Charlottei, dar nu impartasi entuziasmul
lui Goethe. Iar cind insotind pe poet la reintoarcered
la Wetzlar, intalni acolo si alte fete cu adevarat fru-
moase, Merck incercd zadarnic si indeplineasca rolul lul
Mephisto, sfituindu-l pe Goethe si nu-si mai piarda
timpul cu logodnica unui prieten, cind putea atit de
lesne afla fericirea intinzind numai ména in jurul sau.
Dacid Merck n’a izbutit si giseascd lui Geothe loctil-
toare pentru Lotte, in schimb i-a deschis ochii asupra
situatii ciudate i nefiresti in care se afla, indemnéndu-l
s& pariseascd cat mai curdnd Wetzlarul. Goethe insusi,
obosit, hirfuit §i neurastenizat i5i dadu treptat seama
cd §i in cazul acestei iubiri unica solufie era fuga,
renunfarea la o luptd din care parasirea definitiva
a arenei era singura iesire. Plecarea hotérita pentru
28 August, ziua sa de nagtere, care de altfel coincidea
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cu a lui Kestner, améndoi prietenii fiind niscuti sub
aceeasi constelatie, fu aménatd din zi in zi. Goethe nu
se putea despirii de Lotte. In seara de 10 Septembrie
cei trei prieteni se intélnira din nou, fard insd ca Goethe
si tradeze hotirirea luati de a parasi Wetzlarul a doua
zi de dimineatd. Convorbirea alunecd cu melancolie
asupra vietii viitoare. Prietenii hotarird ca cel care-
va muri intdiu, si dea de veste celor rdmasi in urma.
Goethe care stia ci va pleca a doua zi, fu adéne miscat
de aceastd convorbire si-si lui rimas bun dela Lotte
cu un accent tragic, ca si cum cel care era si dispard
tntai din viatd avea si fie el. Lotte fi intinse mana
cu un surds si cu un prieteneste ¢ pe méaine». Dar, a
doua zi de dimineajs, dupd ce-si ficuse in grabd ba-
gajele si le trimise inainte la Frankfurt si dupa ce in
dous bilete scrise cu infrigurare lui Lotte isi descércd
sufletul si-si lua ramas bun dela ea, fard un cuvant
de pici si amirdciune, Goethe porni pe jos dealungul
raului Lahn spre Koblenz, linigtindu-si nervii sfagiati de
framantarile ultimelor zile, in bitaia vAntului de dimineata
si la privelistile felurite si pitoresti muiate in linigtea
dulce a zarilor Goethe incheie astfel idila sentimentala cu
un gest de adénci intelepciune. Oricat de sfasietoare i-a
fost hotarirea, ea impica vointa de a trai §i a fnvinge
a geniului. Viata nu-l putuse nici de astd datd infréange.
Goethe n’a mai fost Werther, ci pur si simplu Goethe.
Dous luni mai tarziu ins, un ténar coleg al poetului,
secretarul legatiei din Braunschweig, Karl Wilhelm
Jerusalem, indrigostit de sofia unui alt diplomat fsi
curmai viata cu un glonte de pistol. Prototipul lui Werther
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muri din iubire neimplinitd, insdngerdnd fracul albastru,
in care avea si moard mai tarziu eroul lui Goethe.

Fuga lui Goete ficu senzatie la Wetzlar. Lotte cutre-
murati de aceastd plecare neasteptatd, respird totugi usu-
ratd iar Kestner nu putu fi decit recunoscitor poetului,
cd se diduse la o parte din calea a doi oameni care-si
croiserd o viatd linistita de burghezi fara framéntiri si
complicatii romantice.

Goethe, cu robustetea lui sufleteasca si cu tinerefea
tiranica a geniului sdu, trecu destul de usor peste aceastd
infrdngere sentimentald. In orice caz,fuga de acum era
mai pufin vinovatd ca cea dela Sesenh:im. Disparifia
sa nu sfirma nici o inima. Dimpotriva ea limpezia o si
tuajie devenitd indbusitoare pentru toti. Geniul sdu
gési repede aripi noui si sufletul siu se desfasura larg
in prietenii proaspete. Cat de indricit era demonul sdu
protector si cat de biruitor se ridica poetul din valma-
sagul slabiciunilor omenesti, reese din impresia uluitoare
pe care personalitatea sa o stirnia pretutindeni. In
scrisoarea consilierului care povesteste vizita lui Goethe la
Giessen, se afld un pasagiu in care se spune cum in cercul
profesorilor universitari adunatila o masa de birt, glasul
lui Goethe era singurul care se auzia dominand cu sen-
tintele lui intreaga societate savantd, care incremenise
de admiratie. Un om care in mijlocul unei pustiitoare
lubiri poate gisi puterea vrdjitoreasca de a stapani
attea min{i luminate, nu e desigur un invins, necum
0 victimi care a aruncat din mani pistolul sinucigasulul.

La Wetzlar, Goethe a scris putin. Pe Lotte n’a incercat
$’0 cucereasca prin sonoritatea versurilor, asa ca iubirea
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aceasta n’a lisat aproape micio urmi in poezia sa hi-
rica. Toata activitatea sa literard, in aceste cateva luni
de infriguratd viatd sentimentald, se reduce la cateva
recensii pentru Anunjurile savante din Frankfurt si la
revizuirea pariiald a lui Goetz, cu toate ca Herder, care
recunostea «tiria germand) a acestei fresce drama-
ttice, il descurajase prin critica sa, in care ataca
« shakespearomania » lui Goethe, socotind personagiile
din Goetz mai mult gandite, decit traite. Merck
care nu injelegea descurajarea lui Goethe si care se
entuziasmase pentru Goetz, il sfatui sa nu-si batd
capul cu prefacerea radicald a dramei, ci s’o revada
numai sumar si s’o dea apoi publicitaii, ceea ce si facu
Goethe dupd reintoarcerea sa la Frankfurt. Potolirea
harniciei sale literare, il face pe Goethe sid se rein-
toarca la desen §i s& se incerce mal tarziu si in picturd,
folosind interesanta sa calitorie la Koblenz sl pe
Rin pentru a aduna in blocul siu de desen cit mai
multe schite si peisagii. La Thal isi daduse intalnire
cu Merck in primitoarea casa a doamnei Sophie La
Roche, romancierd populard in acea epoca si o fiinta
foarte plicutd, in jurul careia se strAngeau adesea iu-
bitorii de artd si literaturd. Goethe, care o cunoscuse la
Hamburg in primavard si recenzase de curdnd cu elogii
unul din romanele ei, era asteptat cu bucurie si gisi nu
numai afectiunea scriitoarei, dar si un cerc de intelec-
tuali si de tineri originali, dintre cari pe unii fi vom regisi
caricaturizafi mai tdrziu in Puter Brey si in Tarmarocul
din Plundersweilen, dar mai cu seama farmecul ochilor

mari §i chipului palid al Maximilianei, fiica doamnei
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de Laroche; care a cucerit lesne atentia si sensibilitatea
poetului vagabond. Printre confuziile pe care le face
Goethe in Poezie st Adevir, e si aceea cind afirmi ci in
timpul zilelor petrecute in vila albd de pe malul Rinului
a d-nei de Laroche, s’a indrégostit de Maximiliane. Intalni-
rea cu fata aceasta fragedd si cu singe de artist a fost de-
sigur pentru Goethe un prilej de desmeticire din tulbura-

rea in care il cufundase idila dela Wetzlar. Aceasti noudt

cunostin{d femenina nu a izbutit insi si alunge din min-
tea poetului imaginea imaculati a eroinei dela Wetzlar.
Abia cAteva luni mai tirziu, bruna Maxe avea si prindé,
in chip trecitor, pe Goethe, in ;esatura dulce a unei
amicifii amoroase, dar firi urmiri hotiritoare pentru
viata poetului. Caldtoria aceasta in valea Rinului, i
potoli totusi amirdciunea si estompa amintirea Charlottei.
Frumusetea peisagiilor, pe care el le surprindea in de-
senurile sale gribite, nu-1 putu smulge cu totul dintr'o
stare de spirit tulbure si covrsita de melancolie. Con-
valescenta sentimentalda a poetului a durat inci mult
timp, pand cind, in spovedania din Werther, el s’a putut
elibera de imaginea blondi si dulce a iubitei.

Dar abia intors la Frankfurt, unde-l astepta biroul
avocag:lal bine pregatlt de tatdl siu, Goethe, care nu
gasxa acum nici o plicere in activitatea Jumdxca, cade
lardsi pradd amintirii din ce in ce mai vii si mai obse-
dante a Lottei. Fuga de la Wetzlar nu {nsemnase pentru
dansul o eliberare din paienjenisul sentimental in care
intrase pe nesimtite,. ci numai o izolare fizicd de provo-
crile zilnice ale pasiunii sale. Reintors in mansarda
Incércatd de cirgi si statuete, Goethe atdrnid deasupra
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patului silueta Charlottei desenatdi de dansul. Din
chiar intAia zi, cultul acestei femei incepe sa fie oficiat
de Goethe in singuritatea unei case, unde prietenia
Corneliei ii fuse ripita de logodna ei cu Schlosser si de
pregatirile cisitoriei care se apropia.

O intalnire intAmplatoare cu Kestner la Frankfurt, chiar
a doua zi dupa sosirea sa acolo si o scurta calatorie pe
care o face poetul la Wetzlar, improspateaza i fixeaza
tntr’o atmosferd incircatd de regrete, chipul aceleia
care avea sa aparfind curind altuia.

Preocupirile sale literare sunt in primele luni dupa
reintoarcerea dela Wetzlar de mici importanta. Cu toate
acestea, Goethe continud colaborarea sa la: « Anuntu-
rile savante din Frankfurt», redacteazi, pentru a fi
publicate, unele din schifele sale critice §i in gase sapta-
mani reface si pregiteste pentru tipar pe Goetz, a
cérei aparijie in Iunie 1773 il face dintr’odata celebru.
Cu tot succesul literar, poetul intré in grele datorii, mai
ales ci alte edifii tiparite fara gtirea poetului, au fost o
piedicd pentru reusita negustoreasci a intreprinderii
editoriale. Merck i cautase zadarnic un editor, aga cé,
in cele din urmi, cei doi prieteni impartird pe din doud
cheltuelile de tipar. Incercirile sale de a relua desenul
si pictura, sunt de scurta durata. Sufletul sdu e cu totul
prins de nevindecata lui dragoste dela Wetzlar, care
reinvie mai otrivitoare si mai obsedantd decdt in ziua
plecarii la Koblenz. Corespondenta lui Goethe din Sep-
temvrie pand in Octomvrie 1772 e dominata de
serisorile lui patimage, capricioase si pline de suspine
lirice adresate lui Kestner si Lottei. E aproape umoristic
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chipul cum {l persecutd Goethe pe Kestner cu dra-
gostea sa pentru Lotte. Parcd e un demon care nu se
poate opri ca, cel putin prin corespondentd,sia nu tulbure
zilele linistite ale celor doi logodnici. Intr’o scrisoare ii
scrie lui Kestner cd «s’a gindit la Lotte mai mult decit
ea la dansul intr'un sfert de an». In Noemvrie 1772,
dupd ce se intoarce din scurta lui sedere la Wetzlar,ii
marturiseste iar cu o candida inconstien}d parerea de
T3u cd nu si-a putut lua rdmas bun de la Lotte, «caci
1-ar fi dat o sirutare ». Altd dati se spovedeste tot Tui
Kestner intr’o scrisoare, ci el vorbeste atat de mult
tuturor despre Lotte, incat lumea crede « ci ea e iubita
lui 5i are noroc de Merck care se grabeste sa desmintd ».
Nici la Darmstadt, unde se duce pentru cateva sap-
tdmani inr Noemvrie 1772, apoi din nou in Februarie
1773 si nici din mijlocul fetelor vesele din Frankfurt,
cu care isi exerciteazd dialogul galant si sentimental,
nu uitd si trimitd la Wetzlar cuvinte calde si induiogate.
Nevroza erotica se mentine, cu o scurtd intrerupere
in timpul careia Goethe e in ciutarea unei fete, pentru
ca apol s revie cu o putere desnidijduita in clipele in
care casatoria lui Kestner si a Charlottei se apropie.
Nelinistea creste atdt de mult in luna Martie, cand la
Wetzlar se intensifica pregatirile de nuntd, incat Goethe
pare sd-si pardd cu totul mintile. Nu mai are nici simful
ridicolului, el care vedea la al{il trasaturile caricaturale.
Neprimind scrisori dela Kestner si Lotte, incepe o gra-
bita corespondentd cu micul Hans Buff, din care vrea
s& facd un spion si un confident. Iar cind afls ca totul
€ gata si ca numai inelele de nunta lipsesc, nu numai ¢@
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se oferi sa poarte el grija alegerii lor, dar chiar
se supara pe Kestner, ca din capul locului nuis’a adresat
lui. La sfargitul lunei Martie ii scrie lui Kestner aproape
agresiv, ca «nu doreste si-i vada la Frankfurt » ca « dacd
vor veni ei, va pleca el » si cd « va scoate silueta Charl-
lottei din perete» si nu va pune-o la loc, pand cand
Charlotta nu va fi... mami. lar cind afld cd nunta
a avut loc in ziua de Florii si nu cu o saptamand mai
thrziu, se ciieste amarnic ci nu va mai putea inmor-
ménta in Vinerea Mare, silueta iubitei.

Dar nici casitoria Lottei nu-l vindeca pe poet. Scri-
sorile conkinui cu o pronunfatd nuantd pedagogica.
Astfel il sfatueste pe Kestner sa fie fericit cu Lotte, dar
nu ezitd si strecoare si un vag sentiment de invidie,
comparand propriul sau pat «steril ca o plaja sau caun
camp de nisip» cu patul in care doarme Kestner cu
Lotte, « fara sa se géndeéscé la dansul ». De altfel, ne-
vroza in care Goethe se sbate, criza fara sfirsit prin
care trece, se datoreste si singuratatii din ce in ce mai
mari in care triieste. La Darmstadt nu se mai simnte
bine ca inainte, iar curdnd, atdt Schlosser céat si Merck
il vor lasa intr’o izolare in care se va simii, singur ca
un «Kain» si in care ideea sinuciderii va lua astfel
de proportii, incét, intr’o zi, el va incerca sa-si infigd in
piept pumnalul ce sclipea pe masa de lucru. Nimic
nu vine si-l trezeasci din aceastd stare de spirit. Niei
chiar succesul moral al lui Goeiz fiindca cel material
a fost deficitar, nereugind si acopere costul hartiei, nici
lecturile din clasici §i nici reluarea activitatii sale li-
terare. Corespondenta cu sofii Kestner taraganeaza
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pand in toamna anului 1773, cAnd se interupe. Vinde-
carea desivarsita de aceastd iubire ce nu vrea si moari,
nu i-o poate da decit o confesiune literari, care sa-i
méntue sufletul si mintea. E timpul ca Werther sa se
‘zamisleascd. Fabula i-o daduse mai de demult vestea
sinuciderii nenorocitului lerusalem, care anticipase ge-
stul lui Werther. Goethe il intalnise adese ori noaptea
ratécind ca un lunatec prin Wetzlar. Amintirea acestul
straniu singuratec l-a urmirit neintrerupt.

Mai trebuia doar un imbold nou, o reeditare, ce Iputin
exterioard, a zilelor de incordare sentimentali dela
Wetzlar. Imprejurarea a venit la inceputul anului 1774,
cénd sosi la Frankfurt fiica d-nei de Laroche, bruna si
visitoarea Maximiliane, cisitoritd acum cu bicanul
Brentano. D-na de Laroche, desi poetd, alese pentru
fica ei un birbat bogat si respinse cererea in cisitorie
a lui Georg Tacobi. La saisprezece ani, Maximiliane deveni
sotia unui om care-i putea fi tatd si mama vitregd a
patru copii, cirora le-ar fi putut fi mai curand sord si
camaradd. Soful fiind ocupat cu gospodaria si aface-
rile, Maximiliane avea rigaz si viseze..

Dar singuritatea i se pirea mai tristi ca oricind in casa
in care ea se simfea o strdind. Sufletul ei astepta parcd o
méngiere, inima un indemn la dragoste. Goethe reinnoi
prietenia dela Koblenz. Maxe aducea inimei sale rinite o
situafie asemanatoare cu cea dela Wetzlar. Tar sensibilita-
tea el artisticd si talentul ei muzical aruncau o punte de
intelegere si armonie catre poetul si pictorul, care cautd
in preajma ei un refugiu din marasmul sentimental
In care traia, Maxe primi cu voie buni amicifia literard
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si sentimentald a lui Goethe. Triunghiul se formeaza
repede, dar de astd datd Goethe nu intdmpind la Bren-
tano o intelegere limpede si fird bénueli urate ca a lui
Kestner. Brentano e gelos si pe bund dreptate. Intre
biacanul cu capul plin de tranzacjii comerciale §i soco-
teli de tejghea si intre poetul cu care face muzici si li-
teraturd, Maxe crescutd in atmosfera de artd din casa
mamei sale, preferd pe acesta din urma. $idesilegitura
dintre cei doi tineri e frafeascd — o marturiseste insusi
batranul Goethe — si in cazul de fata, idila este lichidata
brusc de Brentano, care interzice vizitele lui Goethe,
spre regretul Maximilianei §i spre consternarea d-nei
de Laroche, care aleargia dela Koblenz ca si indbuge
un scandal fara consecinte alarmante. Goethe n’a su-
ferit insd prea mult. Gelozia crudd a lui Brentano si
repetarea situatiei dela Wetzlar, cu urmiri mai reale
$i mai jignitoare, dadurad poetului atmosfera §i imboldul
necesar, pentru a asterne pe héartie in Februarie §i
Martie 1774, povestea de iubire a nefericitului Werther.
Odati spovedania implinitd §i iubirea inmormintata
in paginele romanului, dragostea lui Goethe pentru
Charlotte este lichidata pentru totdeauna.

Timp de patruzeci de “ani Goethe n’a vizut-o pe
Lotte, desi intre timp a dat o ménd de ajutor la unii
dintre cei doisprezece copii ai lui Kestner. Cénd insa
in 1816 Charlotte Kestner viziteazi Weimarul gi in-
talneste pe solemnul si pedantul consilier al lui Karl
August de Saxa-Weimar, confruntarea batranului rece,
dar politicos pana la afectare, cu tindrul svipaiat de
altd datd o face pe muza de odinioard si-l caracterizeze
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scurt §i melancolic intr’o scrisoare, cu cuvintele dure-
roase §i vestede: « Un om batran». Cordialitatea intre-
vederil si amabilitatea afectati a lui Goethe n’au putut
reinvia, nici in amintire, vraja ingropati de vremea =
celor doi indrigostifi, vesnicifi in paginile unui roman
ajuns celebru.




VII
GOETZ VON BERLICHINGEN

Goetz este cea dintai faptd literard revolujionard
a lui Goethe. Tanirul care simiise clocotindu-i in suflet
un vulcan si care se intorsese dela Strassburg cu pofta
de creatie a unui nou Prometeu,—titan in lupti cu viata
ce-l inconjura §i cu cea care mustia in adéancurile su-

fletului si spiritului sau —isi inchise elanurile, luptele,
~ goana dupe ideal si dupe stapénire in imaginea aspru
reinviati a unui cavaler german din veacul al XVI-lea,
Goetz von Berlichingen.

Goetz este o incercare temerard pentru vremea sa, nu
numai prin violentarea technicei literare obisnuite, ci
si prin reinvierea, reabilitarea §i apoteozarea unel epoci
in care cavalerismul german dadea ultimele lupte cu
printii si impératul. Desigur ca si inainte de Goethe,
luptele cavaleresti si episoadele singeroase dela curfile
germane fuseserd folosite in drami. Atmosfera istoricad
insd si coloarea locald nu jucau nici un rol in aceste
drame, in care nu era german decat numele eroilor. Iar
daca Lessing in Minna von Barnhelm a incercat si ridice
vilul de pe lumea contemporand germand, el n’a izbutit
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totusi si scoatd in relief specificul german, acel ame-
stec de brutalitate §i idealism, de bucurie lumeasc si
indltare serafica, pe care Goethe pentru intdia oara l-a
patruns si redat in inflacirata sa drami din tinerete.

La Frankfurt intre vechile ziduri, la Strassburg in
fata catedralei si in Alsacia in preajma prabusitelor
burguri cavaleresti, urmele trainice ale trecutului il
tulburasera adanc. Incoronarea regala la care asistase
in copilaria sa la Frankfurt, cu acel amestec straniu,
senzafional si multicolor al claselor sociale care into-
vardsia convoiul regal, i-a deschis ochii simbolic asupra
puterii imense de sugestie pe care imperialismul german
© avusese odinioard asupra unui popor inca primitiv'
si a unel noblefe cu apucituri haiducesti. Iar biblioteca
de drept a tatalui siu si studiile juridice dela Stras-
sburg, dacid nu facura din Goethe un jurist, ii dadura
prilejul si cunoascd si si patrunda conflictele de odi-
nioard dintre nobilime, orase, farani, biserica si impérat
§i-1 introduserd in acest framantat veac al XVI-lea,
in care el descoperi uriasa figura de razvratit a lui Gott-
fried von Berlichingen si strania aparifie a vréjitorului
popular, Doktor Faust. In sfarsit, Herder ii revelase acel
simy, istoric, care-] ficea pe Goethe acum sa vadi istoria
in actualitate §i actualitatea in istorie si-i dddea putinfa
sd invie o lume, pe care o cunostea nu numai din studiile
sale destul de reduse, dar i prinir’o intuitie geniald. El
singur spune, intr’o convorbire cu Eckermann, ca Goels
e o dovada a puterii sale de anticipatie. Autobiografia
lui  Gottfried von Berlichingen l fermeca -intr’atét,
incdt figura acestui cavaler in neincetats rasmerifd §i




GOETZ VON BERLICHINGEN 273

lupts, devine pentru dénsul un simbol al generajiel
revolufionare germane si al siu insusi.

Materialul epic stufos, complicat §i incélecit in ama-
nunte locale, nu-l impiedici si aleagd forma dramatica,
pentru a reabilita, cum singur o marturiseste, pe acest
cavaler al prizii, in care el vede un prototip al «tariei
germane » si al dorului de libertate. Epoca in care dom-
neste «dreptul pumnului» si in care impératul Maximi-
lian are atdt de furcid cu nobilii pradalnici, e pentru
Goethe un insemnat moment istoric, care a contribuit
la descitusarea tuturor energiilor germane. lar spiritul
luminat si curajos al lui Luther, da acestei epoci hao-
tice si originale un substrat moral, pe care Goethe pro-
testantul, trebuia sa-l sesizeze. Aceste trei insusiri fun-
damentale ale epocei de transifie in care a triit Gottfried
von Berlichingen §i anume, incépijinarea cavalerilor
de a-si pastra libertatea, neputinfa imparatului de a-gi
impune autoritatea §i primitivitatea moravurilor, sunt
elemente sociale pe care Goethe le-a fixat cu deosebire
in dramatizarea sa.

Fara indoiala ci ceea ce l-a ispitit pe Goethe, a fost
istoria framantatd a veacului al XVI-lea, cdnd poporul
german fincerca si se desprindd din haosul unei forma-
tiuni lente si imprecise. Figura lui Gottfried von Ber-
lichingen, venia abia, in al doilea rand. El nu lua inca
proportiile titanice ale lui Prometeu. Viziunea lui Goethe
era in cazul de faja mai mult sociali. De aici §i ca-
racterul de fresca al intregei drame. Dar nu e mai putin
adevirat ci individualismul goethean gésise in Goetz,
o intrupare congeniald. «Bein von meinem Bein und
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Fleisch von meinem Fleisch» (os din osul meu si carne
din carnea mea) numeste Goethe pe eroul siu, in care n’a
reinnoit numai din praful bibliotecilor o mare figurd
germand, dar in care a suflat ceva din spiritul sdu de
razvratit impotriva veacului care il niscuse. Goetz este
desigur o chintesen{i titanici a unor organice fra-
méintari istorice, un exemplar unic, in care \mtui;de s1
scaderile .poporului german s’au concentrat. Titanismul
lui Goetz si autenticitatea germanici a epocel in care
acesta se sbuciumi, au fost elemente de atractie pentru
spiritul lui Goethe, care ciuta, pe de o parte, sa opuie
Germaniei din vremurile sale, incitusatd intr’un ra-
tionalism artificial §i intr’o lanceda ipocrizie politica, o
Germanie in care si colciie toate virtutile originare §i
deci vesnice ale poporului siu, iar pe de altd parte, sa
creeze din figura lui Goetz un exemplar omenesc unic,
zugravit dupd idealul tinerilor din « Sturm und
Drang ». Intre conceptia romantici a eroulul prin-
cipal si intre cea realisti privitoare la actualizared
imprejuririlor istorice si locale in care a trait Gottfried
von Berlichingen, existd deci o contradiciie, pe caré
Goethe nu a putut-o armoniza in dramatizarea sa.
Poetul se cizneste si redea imprejuririle in care se des:
fasoard viata si faptele lui Goetz cu cea mai mare exac
titate de detaliu, cu cele mai realiste mlﬂoace de carac-
terizare a personagiilor si cu cele mai crude expresil
stilistice. Indragostit de epoca de tranzifjie a veaculm
al XVl-lea, Goethe, cautd si o reconstitue in lumea el
feluritd, ale cirei clase sociale incep atunci sa se diferen:
tieze. El reinvie peisagiile pline de pitoresc §i atmosfera
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de vrajbi si de jaf, pe care o creiau cavalerii pra-
dalnici. Goethe izbuteste s& evoce acel colorit local, pe
care ochiul siu, obisnuit cu frumusetile plastice, stie
si-l desprindd si sd-l1 redea in scrisul siu. Faptul ca
Goethe — cum singur o spune — simfia « trecutul si
actualitatea intr’un tot», a contribuit in bund parte ca
elementele de frescid epicd pe care le-a gasit in auto-
biografia lui Goetz, s& predomine intreaga opera si
si-l impiedice si transforme «dramatizarea» sa plind
de un atat de pronunfat caracter epic, intr’o adevirata
drami. Indragostit de istorie, Goethe n’a putut-o uti-
liza cu acel dispre} pe care dramaturgul autentic il
are pentru detaliul caracteristic dar, uneori, inutil. Dim-
potrivd, covarsit dela inceput de aminunte, neputn-
du-se desparti de o priveliste romanticd, de o scena
populard, sau de una de familie, Goethe nu a izbutit
nici atunci cand a rectificat prima versiune a lui Goetz,
spre a urma, intru catva, sfaturile lui Herder, si arunce
tot balastul decorativ care inconjoari pe Goetz. In-
tr’adevar, in forma el inifiald, drama care purta epicul
titlu Geschichte Gotifriedens von Berlichingen mit der
etsernen Hand, dramatisiert (Istoria lui Gottfried von
Berlichingen cu ména de fier, dramatizatd) e o biografie
romanfatd, in care viata unel mari individualitifi,
smulsd din intunecosul veac al saisprezecelea, se iden-
tificd cu o parte din insasi societatea pe care o simboliza
ca un mit. Drama revizuiti curind dupd aceea, desi
elibereazi pe Goetz de atdtea elemente laturalnice, rd-
mine totusi povestea dramaticid a unui erou de covar-
sitoare dimensiuni sufletesti. Cu toatd libertatea ce §i-a

18*
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luat in construirea frescei sale dramatice, Goethe a
respectat in parte adevarul istoric, asa cum esteticianil
ortodocsi o cer cu orice pre} dela poetul dramatic. Dacd
judecim dupa felul cum evolueaza Goetz dela inceputul
péna la sfarsitul dramei, bigam lesne de seama ca Goethe
a sacrificat prea pui;m din m%u‘mrea cronologica a fap-
telor din wa'ga eroului siu, cu toate ca finalul e diferit
de realitate, iar moartea lui Goetz este provocatd de
poet cu treizeci si cinci de ani mai de vreme. Goethe
a pastrat din autobiografia lui Gottfried, aproape tot
ce-1 era necesar, pentru reconstruirea istorica a epocel-
De aceea el nu s’a mulfumit si ia un moment hotaritor
din viata lui Gottfried von Berlichingen, spre a-1 dra-
matiza, ci ficind din Goetz, —ca si 'n 2 autobiografie
de altfel — personagiul central al operei sale dramatice,
l-a lasat sa evolueze prin aproape toate etapele, prin
care msu51 eroul martumseste cd a trecut. Desigur c,
din punct de vedere strict poetic, Goethe nu a gresit.
Goetz e interesant cdnd e urmarit in toate fazele lui,
evoluand din lupta in luptd, din dusménie in dugminie,
pand in clipa in care, dupa participarea la revoltele yard-
nesti, devine un colaborator credincios al lmparatulm.
A-1 desparti de complicatiile rizboinice si haiducesti,
in care se napustea cu bravuri cavalereasci, fnseamna
a-l lipsi de acel mediu vuleanic a cirui expresie tipicd
a fost. $1 apoi, dorul de libertate si spiritul de fronda
care-l ficeau si se impotriveascs tutlirora, nu se puteat
manifesta pana la tragic decit intr’o existen{d haotica,
iy eare; o individualitate puternica, se opune ordinei de
lucruri stabilite. Tot Goethe a gasit gi in aceastd
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privintd, cea mai nimerita caracterizare cAnd l-a numit
pe Goetz, un « Selbsthelfer in anarchischer Zeit » (unul ce
se ajutd singar in vremuri anarhice), adicd, o mare in-
dividualitate, care, intr’o vreme haotic, isi impune
vointa, impotriva unor legi care apard, zadarnic, 0 S0~
cietate putredd i in clocotitoare prefacere. Ideea aceasta
a luptei individului titanic care disprefueste o falsa
disciplind si e lacom sa-si afirme forta in orice impre-
jurare, Goethe o descopere fn atitudinea permanentd
a lui Goetz fa}a de societatea germand din vremea lui.
Dar aceasta e si ideea fundamentald a tinerilor revolu-
tionari literari germani, e si ceea ce stipaneste constiinja
lui Goethe in tineretea sa, cand se crede uns de Dumnezeu
sa lupte singur impotriva contemporanilor sai, spre a-si
afirma un crez poetic si un ideal in viatda. De aceea
Gottfried von Berlichingen va fi idealizat de Goethe
si de aceea si dramatizarea viefii lui Goetz nu va reusi
pe deplin fiindecd, poetul va incerca sa transpuie in vies-
parul de patimi primare ale veacului al XVI-lea, mai
mult idealism decat ar fi putut suporta un cavaler
pridalnic §i un haiduc. Suflul de libertate care trece
unitar §i puternic prin drama lui Goethe si care cutre-
murad si leagd toate faptele lui Goetz, ca si conflictul
in cave intrd el cu totalitatea din care se rupe, nu sunt
de ajuns, spre a pune la indemdna poetului o incordare
dramatici, care s justifice caderea cavalerului german.

Si fiindea Goetz domind si std in centrul actiunii
dramatice, fiindci el provoacd sau decide o bund parte
din evenimentele care se petrec in drami, caracterul
lui este acela asupra caruia poetul isi va indrepta
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intreaga atentie. Privit din aceasti lature Goetz este, ala-
turi de o fresci istoricd naturalisti, o drami de caracter.
Ce-a fost Goetz in realitate? Un razvritit, un rebel,
care caled legile imperiale, un haiduc care pradé' pentru
al{ii, dar si pentru sine. Chiar daci in autobmgraﬁe,
Gottiried von Berlichingen face o caldi pledoarie pro-
domo, falsificAnd cu vointd imprejurdrile si faptele,
spre a se apara ca un mare neinteles, ca un ap:éréto'r al
celor slabi si o victima a lingusitorilor si intrigantilor,
el a fost totusi un rebel, un jefuitor egoist, un uzur-
pator al dreptului imperial i un partas z?l dreptulul
pumnului. Din acest om cu elanuri titanice, dar cu
atatea umbre in caracterul siu, poetul a ficut un gk
erou al libertafii germane si al idealismului care
sfarma tot.

Goethe a oscilat intai asupra caracterului lui Goetz.
Desi a scris drama spre a reabilita pe erou, «un fel de
Rettung » in genul celor incercate de Lessing cu anumift
cugetatori nedreptatiti, desi vede la inceput in 'Goetz
O puternicd personalitate, un idealist in conflict cu
mediul mediocru si stricat, in prima versiune, cavalerul
apare in toatd salbaticia lui pradalnicd i in toatd poft.a
lui de stipénire, pentru ca deodatd, dupa actul trei,
locul predominant in drams sa-l ia Adelaida. In versiuI'lea
a doua dela 1773, pe care el o numeste cum se si cuvine
¢ein Schauspiel %, Goetz isi reia locul hotaritor in con-
ducerea dramei, fnsemnitatea cochetei demonice §1 a
femeiei-vamp care o Adelaida, fiind simfitor mjcsorati.
In acelasi Hmp trésiturile de caracter ale lui Goetz
sunt induleite, el ne mai fiind zugravit ca un uzurpator
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ci ca un hrapéref, cu toate c& aceste apucaturi nu-l
parisesc nici in noua prelucrare, cu desavarsire. El e
acum un idealist care luptd pentru fericirea generald
si vrea ca in jurul sdu <4 fie numai oameni mari si numai
acfiuni nobile. E mai mult un razvratit tragic, decat un
rebel haotic, si prin aceasta, coalitia ce-1 doboard pana
la urm#, apare profund antipaticd, iar moartea sa nu
mai are justificarea tragich pe care ar fi avut-o dacd ea
ar fi insemnat sancjionarea imperativd a unel vinovatil.
Aceasta deviere a caracterului lui Goetz, datorita idea-
lismului revolutionar pe care ;-1 insufla Goethe si aceasta
stranie impreunare 2 rebelului jefuitor cu idealistul
reformator, constitue dificultatea principald in desvol-
tarea tragicd a conflictului  dramatic. Suprapunénd
idealul sau de viaid unui aspru, neinfricat si semef
erou popular, Goethe a creat un Goetz care apartine,
prin insusirile lui primitive si salbatice, istoriei, iar prin
elanurile lui romantice si idealiste, noii spiritualitdfi pe
care o reprezenta poetul. De aceea, criticii §i comentatorii
lui Goetz s’au oprit mai putin la miezul brutal st
realist al individului, decat la invelisul idealist §i sublim
al actiunii sale. S’a spus despre el, pe buna dreptate, ci
e «un criminal nobily, fiindcd faptueste totul din
credinfa c@ uzurpatorii sunt ceilal{i si cd aparatorul
dreptului si al Jibertitii, este el. El war fi devenit desigur
un criminal §i un cileator de legi, daci societatea care
{i impunea legile, nu i sar fi demascat cu toate pacatele
si lipsurile ei. Eroismul siu consta tocmai in sfardmarea

acelei ordine sociale, tn care idealismul siu nu putea

incapea. Tot spiritul de opozitie st idealismul cu
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réddcini rousseauiste a tandrului Goethe, s’a intrupat in
acest razvratit cu sclipiri de geniu. In ultimele cuvinte
profetice ale lui Goetz fnainte de a muri, risuni eroismul
social cu substrat rousseauist al revolutionarului ima-
ginar care a fost elegantul patrician, alintat de multi
si admirat de tofi, tanirul avocat si dramaturg din
Frankfurt am Main.

Pasiunea pentru adevir a lui Goethe si interesul siu
pururi viu pentru istorie, au trebuit totusi sa faci loc
st altor elemente subiective, astfel ci in Goetz intilnim
una din laturile noui ale sufletului lui Goethe, titanismul
si_eroismul sdu. Cu toate ci Goetz e una din lucririle
~cele mai obiective ale tAniarului Goethe, cu toate ca
poetul stie s prindd nenumirate tipuri vii si reale, cu
toate ca atmosfera si realismul istoric nu sunt nicieri
indulcite de un lirism silnic si artificial, elemente per-
sonale intdlnim nu numai in caracterul lui Goetz, dar
$i in alte caractere ale dramei si chiar in unele episoade
si situatii. Insi tocmai aceste elemente personale dau
acestei fresce istorice, o proaspiti pulsatie de viaia.

In clipa in care il concepe pe Goetz, Goethe ispisea
despartirea lui vinovatd de Friederike. Aceasts ispasire
nu putea lua sfargit, decit daca era eliminats printr’o
confesiune literard. Weislingen, care turbura inima Ma-
riei, sora lui Gottfried, fagaduindu-i casnicia, pentru
ca in cele din urmé s’o trideze spre a reveni pe rand
sclavul si tiranul Adelaidei de Waldorf, are multe din

trasaturile tanirului Goethe, care nu era capabil sa

dédruiascd unei femei, fericirea. Scena finala, in care
Maria apare bunz si supusd la patul de moarte al
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logodnicului necredincios, e poate cea mai omeneascd din
toati drama. Fiinded in ispasirea si remugetrile lui
Weislingen, Goethe da expresia propriilor sale remuscari,
iar in bunitatea lertdtoare a Mariei, transpune ceva din
intelegerea resemnatd 2 Friederikei pentru cantireful
nestatornic si fugar. Pana gi in caracterul dominator
pana la perversitate al Adelaidei, care cu puterea el
demonicd stapAneste si nimiceste pe rand pe Weislingen
si pe Frantz, Goethe introduce ceva din subiectivismul
siu capricios si din obsesia acelui etern femenin care-1
va indruma pe nenumdrate carari, o viad intreagd.
Oricat e de inriurit caracterul Adelaidei de anumite
figuri shakespeariene, ca de pilda de Cleopatra, oricat
de disproportionat apare rolul ei intr’o lucrare drama-
tica in care erotismul demonic nu avea ce ciuta in
proportii atat de mari, Goethe creind cu imaginatia
sa svipiiatd aceastd femeie, care imparte patimi nimi-
citoare si urd in jurul e, si indrigostindu-se in cursul
lucrului, ca Pigmalion, de modelul sau, a dovedit ci
tendinfa obiectivi care l-a caliuzit in alcituirea acestel
drame a fost frantd de obsesiile sale erotice si de gu-
stul ciudat de a da o insemnitate covérsitoare unel
fictiuni literare destul de artificiale.

De altfel, daca introducerea lui Weislingen in drama,

e ar fi trebuit sd intrupeze si sa sintetizeze lumea im-

car
a fost necesara, introdu-

potriva cireia se ridica Goetz,
Adelaidei a transformat o drami istoricd, dublatd
diuga elementului politic
n omenese, intr’o drama

cerea
de o drami de familie, care &
e vii si normale de eter

element ) .
de intriga. Intr’adevar, dacd dupi actul intdl, conflictul



282 GOETHE

deslantuit intre Goetz, care vrea si-si rasbune sora si
intre Weislingen, care, devenind instrumentul Adelaidei,
uitd frifia de cruce incheiati cu Goetz, ar fi luat pro-
porfii normale, rolul jucat apoi de Adelaida ar fi fost
cu totul altul, iar Weislingen nu s’ar fi pribusit ca victima
a unei femei, pentru care isi cilcase cuvantul de prieten
si de logodnic. Desigur ci, invidia impotriva puterii fas-
cinatoare si provocitoare de panici a lui Goetz, era mai
tare in sufletul unui curtezan afemeiat ca Weislingen,
decat sentimentul sdu de dragoste pentru o fiinta buni,
dar si anostd, ca Maria, ale carei virtufi nu puteau jine
piept farmecului demonic ce-1 imprastia Adelaida. Daca
Goethe ar fi redus la strictul necesar conflictul dramatic
intre dorul de libertate si pofta de rizbunare de o parte
si intre ambitiile neputincioase ale lui Weislingen
de alta, sintetizind precis in cei doi eroi lumile
deosebite ce se ridicau amenin{atoare fats in fata, drama
ar fi avut o constructie mai solidd, ar fi fost mai inche-
gatd si unitatea ei de actiune ar fi fost lesne realizati.

Caderea lui Goetz se datoreste mai mult uneltirilor
Adelaidei, decat propriilor sale greseli, care, in versiunea
a doua, sunt mult mai reduse, pand intr’atat incat si
amestecul siu in riascoala taranilor, se datoreste, aici,
unui sentiment nobil si desinteresat. Dar atunci, ceea ce
surprinde si nedumereste este tocmai tenacitatea cu care
Adelaida urmareste pe Goetz, cu care ea nu avea nimic
de impirfit. Cici Goetz care, nu era pentru episcopul
de Balnberg sl pentru impéarat decAt un rasvratit siun
rebel, pe care ei in cele din urm3 reusird si-1 doboare,
fu avea pentru Adelaida, ca femeie, decat interesul ce-l
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putea stirni fratele rivalei sale Maria, de langi care fe-
meia demonicd izbutise si smulgd usor pe nehotdratul
Weislingen. Daci Goethe ar fi precizat conflictul dintre
Goetz si Maria si cel dintre Weislingen si Adelaida,
actiunea dramatica ar fi céstigat in claritate §i inten-
sitate. Dar cAnd Adelaida, dupi ce I'a cucerit pe Weislin-
gen, se duce si ucide pe pajul acestuia, Frantz, si spre
a netezi drumul unei legituri viitoare cu mogtenitorul
imperial Carol, otrdveste pe Weislingen, folosindu-se de
devotamentul criminal al lui Frantz, robit de o patimi
nestipanitd, lupta pe care ea o duce fmpotriva lui Goetz,
nu mai pare justificatd. Interesul aproape copildresc al
lui Goethe pentru complicatiile erotice ale Adelaidei— desi
tn versiunea a doua acestea sunt atenuate, mai ales parasi-
rea ideii bizare de a face din Frantz v. Sickingen o victima
a cochetei Adelaide, —a ficut ca partea a doua a
dramei sa fie, totusi, dominatd de spiritul destructiv al
Adelaidei. Condamnarea ei la moarte de catre tribunalul
secret, silind-o astfel sa ispaseasca alaturi de Weislingen,
Frantz si Goetz, nu face decit si scoatd incd odata
in vileag,rolul ei de criminala inconstientd, care, in cele
din urm3 este sanciionatd ca o raufacitoare obignuita.
Construiti pe doud planuri deosebite, lipsindu-i o
justificare tragicd pentru caderea lui Goetz, sbiatdndu-se
neprecis intre drama politica de idei, drama de caracter
si drama de intrigd, prima lucrare dramatici a lui Goethe
i)écétue§te, cum era si firesc in cazul de fatd, pri.n dt?f?.c-
tuozitatea unitdfii sale de actiune. De aceea §i critica
a discutat cu pasiune aceastd problemi, scotand mal
cu seathd in relief unitatea de atmosfera pe care,
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detailile plastic prinse si coloritul istoric autentic, care nu
se desminte o singuri clipi, o mentin dealungul celor cinci
acte. Ceea ce domina insd intreaga dramai si o incheagd
fntr'un cadru armonic este, fara indoiald, unitatea de ati-
tudine a lui Goetz. De la inceput si pana la sfarsit, Goetz
std ca o personalitate covarsitoare, cu vointa nein-
frantd, refuzdnd orice tranzactie, in mijlocul unei lumi
la a carei dugmanie raspunde cu vrijmasie si urd nein-
treruptd. Conflictul intre cele doua lumi e pastrat intreg
si nealterat pand la urmé. De o parte Goetz, cu cilugirii
dornici de fapte eroice reprezentaii prin fratele Martin,
cu tirani nemultumiti si silbateci in risvratirea lor,
cu micii negustori speculati si pridati, cu cativa cavaleri
care cred ca §i Goetz si cu cercul restrins al familiei sale,
in care se reliefeazid chipul nobil al devotatei sale sofii,
Elisabeta. De alta parte, e lumea nobililor infeudafi
unor printi profitori si afemeiaji si a clerului pedant
§i sterp, care nu stie sé-si aplece urechea la suferiniele
mulfimei. Antagonismul acesta se reliefeazi necontenit
§i unitar dealungul episoadelor nenumairate, care, toate
contribue la crearea unitdfii de atmosferda si a unitdfii
de interes. lar dacd se {ine seami ci Goetz e personajul
central al piesei §i cd-si pistreazi locul hotarator si
unitatea de atitudine in valmasagul luptelor si acfiuni-
lor la care ia parte, atunci, se poate spune ci, cu toate
deosebirile de caracter dela intia la a doua versiune, el
corespunde esteticei dramatice a ¢ Strum und Drang-ului»
care, in schita critica si teoreticd a lui Iohann Mihail
Rheinhold Lenz «Observajii despre teatru», cerea dramei
doar pastrarea unitatii de caracter a eroului principal.
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Privita din acest punct de vedere, Goelz riméne o
frescd dramaticd puternicid §i proaspatd, strabatutd de
un suflu tragic primar, care-si gasegte punctul culminant
in actul din urma.

Valoarea dramei trebue insid ciutatd, mai ales, in ca-
racterizarea personagiilor secundare, in frigezimea limbii
literare si in pitorescul situatiilor si al privelistilor.
Goethe se reveleazi in Goetz, ca un mare peisagist.
Elisabeta e femeia germani curagioasd si solidara cu
barbatul ei pana la moarte, un fel de Walkirie pe care
nu o inspiiménté infrangerea sl nu o doboara moartea.
Maria e un caracter opus Elisabetei. Desi stapanita si
ea de aceeasi virtute germana, are mai putini putere de
rezistenta fatd de viald si e neincrezitoare in barbaii,
ca orice suflet sensibil si impresionabil. Daca Goetz nu-l
iartda pe Weislignen din cauza tradarii, Maria se
resemneazi, primeste si inlocuiascd golul lasat de Weis-
lingen in viaja ei printr’o casitorie cu Sickingen, dar
se induioseazd si-l iartd pe Weislingen de vina tradarii.
Cercul familiei lui Goetz se completeaza cu micul Karl,
care nu are nimic din insusirile rasboinice §i eroice
ale tatalui. E delicat si visator si invald a-si cunoaste
patria din geografie, spre deosebire de tatal siu care o
tnvitase pribegind cu arma in mani. El are mai multe
afinitati cu Maria, care-l vrea « cavaler-crestin », nu un
razboinic de fiecare ord. Desigur ca in repezile tablouri
de familie, pe care Goethe ni le oferd invaluite intr’o
atmosfera de bunitate i solidaritate migcatoare, se
oglindegte nu numai amintiri din propria sa viaja de fa-
milie, dar i ceva din idealul siu de burghez german, Iar
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in Georg, tanarul si devotatul tovaris al lui Goetz,
pentru care armura cavalereasca e inci prea mare si prea
grea, Goethe se vede pe sine, emulul lui Herder si in-
drézneful reformator literar dornic de fapte revolu-
fionare. Dar, afard de personagiile in care Goethe se in-
trupeaza fragmentar, el nu neglijeazd si, mai ales, nu
rateazd celelalte personagii din urmi, dela cavalerii
Sickingen si Selbitz, pand la curtea episcopului de
Bamberg, cu preotii pedanii si artificiali si pana la
taranii rdsculati, ale ciror instincte primitive sunt prinse
cu o geniald intuifie. ITar dacd ne oprim o clipa la acea
surprinzitoare aparitie a fratelui Martin, calugirul lu-
teran asupra cireia viata monahali apasd ca nigte grele
lanturi si céreia 1i este dor, ca si lui Goetz, de libertate si
de faptd, constatdim maturitatea spirituali pe care o
atinsese, atat de timpuriu, tAnarul Goethe. Fratele Martin,
in ale cirui vorbe curagioase pluteste amintirea lui
Luther, e nefericit ci trebue sa se reintoarca in « colivia
sa» fiinded «nu e nimic mai greu decit si n’ai voe si
fii om». Acest umanism protestant, pe care-l predicd
melancolic fratele Martin, inviluie intreaga dramai si o
situeazd astfel pe o treapta spirituald deosebitia. Herder
a vazut desigur just cand a acuzat pe Goethe de o exa-
geratd shakespearomanie. Influenta Iui Shakespeare nu
se observi numai in tehnica dramaticd, a cirei impra-
stiere oaresicum anarhica, o justificd mozaicul istoric
pe care-l incheagd Goethe in Goetz, ci g1 in personagil ca
Afdelaida, in unele motive literare, in situatiile dramatice
1 in stil. Ori cat ar trebui sa recunoastem tanarulul
Goethe o tendintd catre comic $i grotesc, pe care vom
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intalni-o in satirele sale din acea epoc#, scenele comice
si grotesti, chiar scenele magice cu figanii, mult scurtate
in versiunea a doua a dramei, sunt reminiscente sha-
kespeariane. Chiar dacd sfaramarea unitatii de loc, dupa
modelul shakespearian, fragmenteaza acfiunea si o im-
prastie in nenumirate peisagii, ea era in cazul de fata
necesard, fiindecd Goethe, cum am mai spus, n’a urmarit
si construiascd o dramad pe baza unui conflict tragic,
cia fncercat sia izbutit in aceastd privintd, de minune,
si dramatizeze o epocd istoricd, realizind o frescd in
care oamenii, locurile si patimele se incheaga intr’un
tot. Desigur ¢3, o aprofundare mai atentd a Ini Shakes-
peare, i-ar fi dat poetului putinta sd vadid cé, scenele
izolate din dramele lui Shakespeare se intregesc intr’o
acfiune unitara si nu sunt, ca de pilda in Goetz, simple
instantanee dramatice introduse arbitrar in dramd.

Ceea ce insd a invitat Goethe cu deosebire dela Sha-
kespeare, a fost caracterizarea personagiilor prin stil.
Goetz, nu e scris in genul unitar al dramelor clasice,
in care tofi eroii vorbesc la fel si, cel mai adeseori, declama
patetic idei care nu le aparfin §i pasiuni pe care nu le
simt. Goethe condamna definitiv acea noblete sonord
a tragediei franceze si o inlocueste cu vocabularul cel
mai cotidian si uneori presarat cu brutalitafi si vul-
garita{i surprinzatoare. El scrie aproape limba cruda a
scriitorilor realisti si naturalisti de astazi. Goetz vor-
beste ca un cavaler care disprejueste limbagiul artificial
st ,pretem;ios al curtii si care se simte bine cand isi poate
turna focul sufletesc in expresil tari st in imprecafil
violente. Fratele Martin are in vorba lui domoald ceva
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din sentinfele lui Luther, {aranii vorbesc in limbajul pri-
mitiv si aspru al {aranilor de pretutindeni, copilul Karl
rosteste naiv si simplu ganduri copilaresti, iar elevii
§i invaticeil dela curtea episcopului de Bamberg, uti-
lizeazd grotesc si umoristic limbajul pedant si artificial
al filistinilor. Desigur &, pentru a putea stapéani un stil
atat de multicolor s1 de plastic, Goethe a stiut sa culeagd
suficiente elemente lexice din limba primitiva a auto-
biografiei lui Goetz; precum, nu e mai pufin adevarat,
ca contactul sdu direct §i atent cu toate clasele sociale
si spiritul sdu de observatie, pe care preocuparile plastice
il stimulaserd in deosebi, au contribuit la crearea acelui
stil, din care pateticul artificial a fost, pe cit cu putinia,
inlaturat. La toate acestea se adaugd parfumul arhaic
al vocabularului, care ajutd mult la menfinerea at-
mosferei istorice, si acea plasticitate a locurilor si oa-
menilor, pe care numai ochiul plastic al lui Goethe a
putu-o prinde si reda. CAt de mare insemnitate a dat
Goethe stilului in aceastd drama, se vede din modifi-
carile stilistice aduse in versiunea dela 1773, in care
dispar nu numai lungimile patetice si retorice, dar si
prea marile asprimi de limbaj.

Goetz constitue, pentru vremea in care a fost scrisd,
o drama originald §i proaspitdi, violentind tot ce
se scrisese pana atunci in teatrul german si intrecind
pe Lessing prin originalitatea concepfiei si prin ugurinfa
de ménuire a acfiunii si dialogului. In opera lui Goethe,
Goelz inseamnd un inceput care vestea un mare dra-
maturg, a cirel carierd a fost totusi desminjita de orien-
tarea de mai, tarziu a poetului. Prin suflul ei de
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libertate, prin coloritul ei istoric autentic, prin varietatea
tipurilor si prin plasticitatea si variatia stilului, Goetz
rdmane, cu toate stingiciile ei, o operd literara de
nediscutatd valoare.

La aparitia anonimd in volum, Goetz, a fost pri-
mit cu entusiasm de tineret, cum era si de asteptat,
fara insa a avea rasunet in marele public. Pentru cer-
curile literare traditionale, Goetz nu putea fi decat un
«monstru », iar pentru Frederic cel Mare era firesc
ca drama lui Gottfried von Berlichingen, sa fie, din
cauza desordinei ei formale, «o-detestabilda imitatie a
acelor proaste piese englezesti» si respingitoare opere
lipsite de gust ale lui Shakespeare. Daci Lessing in
critica sa a fost masurat, spunind totugi c «a umplut
mafe cu nisip spre a le vinde ca piese de teatru », Wie-
land, cu toate ca a condamnat lipsa de masura din drama,
i-a gdsit insusiri, care scuza ¢ frumosul monstru». De
altfel, Goetz nu a fost infeles de contemporani  §i
ceea ce au prefuit entuziagtii a fost materialul istoric
al dramei, nici decum frumusefea proaspata literara,
care §i astdzi impresioneazd pe cititor.

Ca lucrare de teatru, drama aceasta este desigur defec-
tuoasi §i mai ales greu de pus in scena. Carierd teatralanua
facut si Goethe fnsusi nu s’a gandit la reprezentarea ei, ciicl
nu o scrisese pentru scend. Reprezentata cu oarecare
succes la Berlin in 1775, a fost reluata la Mannheim
in 1786, fara ca Goethe sa dea acestui lucru vre-o aten-
tie. Abia mult timp dupd aceea, cand a luat conducerea
teatrului din Weimar, in 1803, Goethe s’a gindit la o

adaptare pentru teatru a dramei din intéia tinerefe.
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Incercarea a fost insa pe de-a’ntregul ratati, caci ceea
ce a adiugat poetul ca material nou, a dat dramei
proporiii uriase si I'a silit apoi s’o reprezinte in doud
seri deardndul. Iar rectificirile facute atuneci, au de-
naturat cu desivarsire conceptia de bazd a dramei si
au schimonosit caracterele inifiale ale eroilor. Goethe din
epoca clasicd n’a izbutit decat si péngireasca o incer-
care literard geniald, care nu putea trai decat in forma
spontand si proaspati a primei si furtunoasei inspiratii.



VIII
WERTHER

In « Poezie si Adevir », Goethe spune ci « cperele sale
nu sunt decAt fragmentele unei mari confesiuni». Nici una
din ele nu se infafiseazd mai lamurit ca o confesiune puri-
ficatoare de catastrofe sufletesti ca Werther. Din a-
ceastd tipicd spovedanie, poetul, dupa propria sa mar-
turisire, a prins si redat o epocd hotaritoare din viata
fiecirui om, epoca de criza si de formatie a adolescentei.
Rezultat al unei crize, Werther e povestea desnadaj-
duitid §i cutremuratd a unel crize sentimentale, care
ia proportiile unei catastrofe sufletesti. O carte a tine-
retii, numeste Goethe Werther intr’o convorbire cu
Eckermann. Iar intr’o scrisoare din 1 Tunie 1774 spune
cd, Werther e «o poveste care infajiseazd pe un tanar
care, inzestrat cu o simyire addncd §i curatii §i cu o
adeviratda penetrafie, se pierde in visuri patimage, se
submineazi cu speculatii, pind ce la urma, sdruncinat
de o pasiune nenorocitd, in special de o iubire nesfarsita,
isi shoard creerii cu un glente ).

Iati in cAteva cuvinte schema romanului lui Goethe,
in care gasim linia de evolutie psihologicd a tanarului

2 o)



292 GOETHE

Werther. Este insi Werther numai o poveste de iubirz,
simpld confesiune a unei pasiuni de care Goethe si-a
purificat sufletul, obiectivand-o intr’o spovedanie Li-
terara? Desigur ci Werther este unul din cele dintai
romane in care pasiunea sfarimitoare de zigazuri,
constitue motivul de cipetenie al unei opere care a
cunoscut o popularitate unicid. Dar nu iubirea, cu fra-
mantrile el tragice, cu acea « Sehnsucht » preromanticd
care apare aci pentru intdia oard in literatura germana,
este ceea ce aduce Goethe nou in literaturd, ci acea
autoanalizd care merge pand la obsesie gi pdnd la un
narcisism bolnévicios.

In introducerea scurtd care insoteste Suferinjele
tdndrulut Werther, Goethe marturiseste ci a strans
cu bucurie tot ce a putut afla privitor la povestea ne-
norocitului Werther ». Goethe recunoaste deci carac-
terul documentar al romanului sdu. Care au fost insa
documentele? Intai scrisorile si filele de jurnal privi-
toare la iubirea sa cu Charlotte Buff, care constitue
elementul trait 1 personal si care a hranit cu viata vie
partea intai a romanului. Apoi toate méarturiile pe care
le-a putut culege in legdturd cu dragostea nenorocitd
a tandrului diplomat Iertisalem, a carui sinucidere a
strnit senzajie in Germania si care i-a completat
efuziunea liricd din romanul eu fabula epico-dramaticd
si finalul tragic. Impreundnd, o triire subiectivd cu
una obiectivd simpatici, Goethe a avut la indemana
o serie intreagi de motive psihologice ale unei mari naruiri
sufletesti. Intr’o altd convorbire cu Eckermann, poetul
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insista deopotrivd asupra caracterului subiectiv precum
si al celui obiectiv al lui Werther.

Romanul acesta e, pe de o parte, «o creatie pe care
poetul, asemeni pelicanului, a hrénit-o cu sangele siu »,
jar pe de alta, o carte care «nu aparfine culturi uni-
versale, ci istoriei vie{ii fiecirui individ, care, cu un
sentiment liber si indscut al naturii, trebue s invefe s&
se regiseascd §i si se reintoarcd la formele unei Tumi
tmbéatranite, forme de care el se simte comprimat ».
Deci, Goethe a incercat si dea unei crize sufletesti per-
sonale valoarea si semnificatia simbolicid a crizel pe
care orice adolescent o triieste si, in majoritatea cazu-
rilor, o invinge, dar ciireia uneori ii cade totusi victima.
Goethe insusi a trecut printr'o astfel de crizi, cand
vointa a fost paralizatd de nevroza sentimentald fin
care-l cufundase iubirea lui pentru Lotte Buff. Dar el
a reusit si astdmpere revirsarea sentimentald a ado-
lescentei sale, regasindu-se pe sine, resemnéndu-se §i
méntuindu-si sufletul printr’o purgatie literard. Dan-
du-si insd seama de proportiile pe care adancirea pro-
priei sale subiectivitafi poate s le dea unei- patimi care
intunecid mintea si voinfa, avind la indeméand sinuci-
derea lui Ierusalem, triind intr’un sfarsit de veac, cand
dorul de infinit al romanticilor incepuse si izoleze in-
dividul de etica si de conventionalismul burghez, crescut
la scoala naturii a lui Rousseau si hranit cu exuberan-
tele sentimentale din romanul acestuia §i din romanele
lacrimogene ale lui Richardson, Goethe a cuprins in
Werther intr’o unici sintezd, motivele disparate si in-
suficient caracterizate de al'gii ale e_pocei preromantice
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careia i1 aparfine. Werther nu e deci numai povestea
lui Goethe, intregita de sfarsitul tragic al lui Ierusalem,
¢l e, cum singur o spune poetul, istoria oricirui ado-
lescent in al cirui suflet se produce desechilibrul tragic
intre subiectivitate pasivd care se nidruie in faa viefil
st intre vointa care zadarnic cautd s opreascd elanul
unei bolndvicioase revarsari subiective. Werther este un
triumf al spontaneitdfii, care se frange inaintea for-
melor goale s1 a eticei convenjionale. El e apoi expresia
cea mai tipicd a inadaptabilitd{ii umane, a neputinjel
psihice de a-si incadra sensibilitatea in formele uzuale
ale viefii.

Intre Goetz si Werther existd unele apropieri, dar si
unele deosebiri fundamentale. In Goetz, subiectivismul
e titanic si activ, pe cind in Werther el e indreptat
inlduntru §i e pasiv. Améndoi eroii sunt firi geniale,
insd eu posibilitd{i contrarii de afirmare. Goetz se diruie
eroic unui ideal obiectiv, pe cind Werther capituleaza
treptat in fata sensibilitifii sale iruptive care-i sfarmi
toate puterile de afirmare obiectiva. Amandoui operele au
un pronuntat caracter dramatic. Pe cind insi in Goeiz
poetul ne oferd conflictul titanului cu lumea inconju-
ratoare, in Weriher ne infatiseaza zadarnica lupta laun-
tricd a geniului, care, neputindu-se afirma, se niruie
sub revirsarea propriei sale sensibilitati. Goetz e un
personaj social, in care se oglindeste tumultoasa perso-
I.lalitate a titanului, pe cird Werther e, cum remarcd
Just unfritic, un peisagiu sufletesc, in care se pot urmiri
Pel‘lfjetnle subiective ale unei personalitati care se di-
solvi in neputinta de a voi si a stapéni.



WERTHER 995

Subiectivismul boln#vicios din Werther isi trage ori-
ginea din acel pietism, care pe la jumdtatea veacului al
optsprezecelea contribue atdt de mult la adancirea
sufleteasca si la stimularea viefii launtrice a fiecdruia.
Viata interioard cstigd prin Richardson, Fielding, Os-
sian si Rousseau un loc de cdpetenie in preocuparile
seriitorilor, care ciutau acum si culeagd motivele poe-
tice din propriile lor catastrofe sufletesti. Werther re-
prezintd, inainte de toate, acest moment de subiectivare
a vietii, cand tot ce se petrece in jurul individului,
nu are valoare decit raportat la sensibilitatea sa. Ca
o sfidare a rationalismulul care apunea, Werther e cea
dintai izbanda a irationalismului. In el is1 are ori-
ginea toatd mistica sentimentald si decadentismul psi-
hologic al veacului al noussprezecelea. Dorul de dra-
goste, de posesiune infinitd si de cufundare in marele
tot al naturii, face din tAnarul Werther un reprezen-
tant tipic al acelui irationalism preromantic §i a acelul
decadentism anarhic care, trecand prin gcoala romantici,
va gisi mai tarziu in drama lui Wedekind o apoteozd
surprinzatoare.

Subiectivismul lui Werther, crescut péand la carica-
turd tragica printr’o auto-analizd care devine treptat
o adeviratd psihoza, se complicd §i se adénceste prin
acel spirit negativ §i pasiv de inadaptabilitate al eroului
si se dizolvd intr'un narcisism, care-l face pe Werther
inapt si vada altfel lumea decat in functie de nilucirile
sale afective. Acest narcisism se oglindeste in caractere,
in compozitia §i in forma romanului. Asa de pildd, ceilalfi
eroi principali ai acestei drame sentimentale nu sunt
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zugravifi decat in legaturd cu sensibilitatea si senti-
mentalismul eruptiv al lui Werther. Lotte nu e o
siluetd obiectiv prinsd si redatd de poet, ci e doar pre-
textul incantarii lui Werther, o fiin{a care se contureazd
numai prin prizma befiei sentimentale a acestuia. lar
Albert, logodnicul si sotul de mai tarziu al Lottei, nu e
numai figura de contrast a romanului, care scoate in
relief subiectivismul anarhic al lui Werther, c¢i mai e
prototipul omului normal si conventional, asa cum il
vede Werther in neputinta lui de a se adapta viefil
$i tot ce se intdmpla in jurul lui Werther este redat de
poet numai prin interpretarea subiectivd a eroului siu.
Natura, oamenii, evenimentele, totul nu este decit ex-
presia interpretarii subiective a lui Werther, sau cadrul
in care sfairdmarea sa sufleteascd se situeaza si in care nar-
cistismul siu iese cu violentd in relief. Care e tema prin-
cipald din Werther? E concluzia normala a oricirui subiec-
tivism anarhic, e acel narcisism pe care-l1 gsim péna i in
forma de confesiune izolata si fara replica a scrisorilor-
monolog, este inadaptabilitatea tdnirului Werther. Nu-
mai privitd sub aceastd prizmi, cartea aceasta de exal-
tare liricd §i de dramatism sentimental, poate justifica
evolujia lui Werther, incepind cu preumblarile sale
singuratice si nelinistite din primele pagini si incheind
cu sfrsitul tragic al omului care se naruie in fata po-
runcilor vietii.

Intr’adevir, faptul ci, dela inceput, Werther se izo-
lt‘iazﬁ de societate, ca gustd cu nesatiu ¢balsamul delis
cios al singurdtafii », ci se pierde in incAntitoarea «na:
turd primavirateca de parcé ar fi un cirabus de Maiu »,
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e o dovadi a inadaptabilititii sale. Werther evitd so-
cietatea burgheza si relatiile sociale. Isi petrece timpul
mai mult afard din orag,sub un copac, la marginea unei
fantani, imprietenindu-se cu taranii §i copill. Werther
nu e un intelectual, un pasionat al cetitului ca Faust,
dar nici un primitiv ca Goetz. Afard de Homer care-i
fine toviragie si la care admird descrierele idilice st
patriahale, sau de Ossian care se potriveste clipelor
de neagra durere, Werther se diruie, in intregime naturii,
care ii apare ca o urlasd totalitate armonicd §i care
« numai ea e nesfarsita si bogata si numai ea formeazd pe
marele artist». Cresterea aleasd burgheza pe care a
primit-o, nu-i foloseste in singurdtatea in care se simte
mai acasd ca oriunde, iar cultura rationalistd nu-i aco-
perd vederea spre frumusetile misterioase ale univer-
sului. Atitudinea sa fatd de viaja e pasivd §i contem-
plativi. Sufletul siu se deschide larg spre 2 primi im-
presiile naturii, e incapabil insd sa se adapteze fie si
unei prietenii. Wilhelm, ciruia ii scrie aproape zilnic,
e mai mult un pretext peniru a se€ analiza §i pentru
a-si descirea nelinistile ce-1 bantuie, decit un prieten.
Si totusi Werther e, ceea ce se numegte, 0 fire «simpa-
tica ». El e, dela inceput, in cautarea si in dibuirea unui
suflet caruia si i se déruiasca. Natura insigi e prea
tnfinitd, ca si poatd potoli §i canaliza setea de nesfarsit
a lui Werther. Cénd tntalneste un flaciu indragostit,
care-i marturiseste framantarile sale launtrice, Werther
il intelege si-i impértageste ginglgia §i puritatea iubirei.
uflet bicisnic cu lumea din afard, dar uriag

Pentru un s
4rie launtrica, natura cu linigtea el

in propria lul t
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vorbitoare si cuprinzitoare e singura prietend. La piep'tul
ei, Werther va simf{i pacea, pe care anarhia launtrici
nu i-o poate da si pe care viata exterioard i-ar sfisia-o.
E o dulce amigire in care traieste tanirul singuratec,
asteptand, parcd, tulburiitoarea stipanire, care-l va duce
in moarte si'n neant. Schimbarea vine ca o intoarcere de
destin. Deodatd, in corespondenta sa intervine o intre-
rupere de doud saptaméni. Ce s’a intdmplat cu Werther?
Neprevazutul i-a adus in cale fiinfa care avea si cotro-
peascd cu dulceatd si durere sufletul sau dornic de dra-
_goste si sd-1 arate-drumul pe care va pisi de acum
inainte. Intr’o lungd scrisoare citre Wilhelm, Werther
isi spovedeste toata incAntarea pe care i-a stirnit-o
cunostinia cu Lotte. A intalnit-o in mijlocul copiilor,
a frafilor ei mai mici, si privelistea aceasta l-a vrajit.
Nu e oare si Werther un iubitor de copil, in care vede
cea mai purd revelatie a naturii-dumnezeu? In paginile
urmétoare, imaginea Lottei apare intr’o lumind noud.
Simplicitatea aproape naiva in care ea se infatiseazd
la balul dela W., lipsa ei de cochetirie si bucuria proas-
Pata cu care se lasi in voia dansului si a jocului de
societate, o invaluie intr'o vraji plind de tinereasca
puritate. Lotte e si ea o naturd « simpaticd », iar cel
doi tineri i5i descopera afinitafi din chiar intaile ore ale
cunostintei lor, Lotte nu e desigur o eroini. Nu e nimic
irational in ea, Logodita
harnic, Albert, ea isi ia
tovaraga a aceluia care ii

cu un funcfionar corect si
in serios rolul de wiitoare
fusese sortit ca sot de catre

mama ei, pe patul mortii. Intre Lotte si Albert sunt

desigur anumite afinitati sociale, nu se tes insi acele
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fire nevizute care impletesc doud inimi. Totusi mica
burgheza, care stie sd ocroteascid cu atdta pricepere
maternd pe cel sapte frati mai mici, ascunde in ea un
suflet foarte sensibil si posibilititi sentimentale, care ar fi
putut face din ea, daci Werther nu ar fi capitulat sub
povara unui sentimentalism haotic si nu ar fi fost lipsit
de hotdrirea brutali a unei izbinzi fara scrupule, o
precursoare a doamnei Bovary, Dar lui Lotte nu-1 plac
romanele, spiritul ei nu-i falsificat de lecturi inutile.
Ea e, cum era i firesc, o admiratoare pasionatd a lui
Klopstock. Lotte n’are insd spontaneitatea lui Werther,
nici posibilitatea lui de exaltare, sau incapacitatea sa
de autodominare. Ea nu e impulsivd ca Werther, iar
desechilibrul ei sufletesc se produce treptat si greu.
Lotte nu ar fi putut trece printr'o niruire sentimentald
ca a lui Werther, fiindca ea avea un suflet organizat $i
adaptabil la conventionalul burghez, un suflet lipsit de
complicatiile neurastenice in care Werther se cufunda
ca un obsedat. In realitate, ea e o fatd sandtoasd, cu
simtul raspunderii si al datoriei si cu o rard putere de
a-si disciplina sensibilitatea. De aici §i deosebirea intre
prietenia ugor sentimentald pe care i-o oferia ea lui
Werther si intre frenezia si exaltarea sentimentald cu
care acesta inviluia pe aceea care stiacd nu-i va putea
apartine niciodata.

Cat timp nu apare Albert sa turbure idila abia ince-
putd, Werther e nedeslipit de langd Lotte §i se simte
bine in tulburea atmosferd eroticd, pe care o creeazi
mai mult fantazia sa deslanfuitd, decét situatia ade-

virata in care se gaseste. Lotte nu-l respinge, dar x\lici



300 s GOETHE

nu-i indeamnd iubirea. Cu multd rezervd la inceput si
cu abilitate instinctivd pe urmi, ea gtie sd pastreze
langa dénsa o inimd care-i darueste altceva decét sen-
timentul molcom si sigur al pururi preocupatului Albert.
Lotte primeste cu masurd situatiile noui pe care le-a stér-
nit prietenia ei cu Werther, pe cand acesta construieste
o lume pitimagd de iluzii, intr'o singuratate care-l
desechilibreaza treptat cu totul, si alterneazi infrigurat
vizitele zilnice la Lotte cu lungi reculegeri in mijlocul
naturii.

Sosirea lui Albert schimba in intregime situatia
Werther e pus deodatd cu brutalitate in fata realitifii
si e smuls din confuzia in care traieste. Albert intru-
peaza simbolic lumea burghezi si conventionald cireia
Werther nu se poate adapta. Albert e antipodul lui Wer-
ther. Contrastul dintre omul rational normal care e

_Albert si intre fantastul sentimental care e Werther,
apare in toatd goliciunea lui, in scena prea cunoscutd
cu pistoalele, cAnd, pentru intdia oari,se intélneste in
roman motivul sinuciderii. Problema sinuciderii era in
epoca lui Werther la ordinea zilei. Parerile filosofilor
si moralistilor erau imp#r{ite, dar morala burghezi con-
damna cu hotarire gestul de desnidejde prin care omul, in
clipa prabusirei sale sufletesti, isi pune capat zilelor.
De aceea si Goethe 1i di in roman o insemniatate deo-
sebitd si de aceea sinuciderea din dragoste a tanirului
lerusalem, care i-a servit poetului ca model pentru

fmalul POV@_Stil‘ii, a starnit atunci o atit de mare valva
in  Germania,
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Cand Werther imprumuta dela Albert pistoalele, intre
cei doi prieteni se incinge o discufie asupra sinucideril.
Albert spune c& numai ideea sinuciderii i1 starneste
desgust, c& o asemenea actiune, indiferent de cauza,
este imorald si chiar cand se intampla, « sub impulsul
unei mari pasiuni» este un act de nebunie! Pe cand,
pentru Werther, sinuciderea e, in anumite imprejurari
tragice, unica solutie si chiar o actiune nobild i cura-
gioasd, mai ales, atunci, cAnd puterile omenesti ajung
la limita lor din urmia. Antagonismul dintre cele
doua suflete si inteligente apare la sfargitul acestel
convorbiri, inadins prelungitd de poet, ca ceva organic
si cu neputin{d de armonizat. Aceasta nu-l impiedicad
pe Werther si vadd in Albert, cu tot pedantismul siu
grijuliu si formal, un om bun i un prieten leal. Iar Albert,
care nu intelege sentimentalismul inutil al lui Werther,
nu vede nici primejdia. Increderea lui in Lotte e abso-
iar prietenia acesteia cu Werther nu-i d de banuit

luta,
sim{imant turbure, care nu

sl_nu-i starneste gelozia,
poate coplesi o fire atat de ordonatd si chibzuitd ca
a lui Albert. De aceea, cel care va suferi in noua situatie
creatd de sosirea lui Albert va fi Werther, pe care incre-
derea prietenului il umileste si-1 doare.

Werther acceptd totusi noua situatie si refuzi sfa
au Wilhelm, care ii cere sau s plece, sau
castiga pe Lotte cu totul pentru dansul.
Pus in fata acestel alternative, Werther se simte slab
si neputincios in a lua o hotarire. Werther e incapabil

4. Fie pentru a pleca, fie pentru a

de un act de voini
intra in stipanirea Lottei, Werther avea, inainte de

tul

prietenului s
si incerce a O
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toate, nevoie de voin{d, de o atitudine precisd si de o
acordare a subiectivitafii sale cu realitatea. In fafa
acestei prime crize sufletesti, Werther apare ca un ina-
daptabil. Se complace in nevroza unei iubiri farda el
si fara implinire, gustand cu nesafiu frimantarile mala-
dive ale sbuciumului inutil in care traieste. Inadapta-
bilitatea sa, neputinta de a se cump#ni §i de a se orga-
niza sufleteste, nu gisiserd balsam decét in mijlocul na-
turii care se adapteazd ea la prefacerile afective ale ta-
nérului indrigostit. In primele scrisori, natura ii apirea
mareatd si patriarhald. Acum, ea capitd trasituri melan-
colice si misterioase ca in Ossian, poetul desnadejdilor
si al privelistilor sumbre, cu care Werther se simte mai
inrudit decAt cu privelistile luminoase din Odiseea.
Existd un paralelism intre dispozitiile sufletesii ale lui
‘Werther si naturd. Iar un comentator a ficut consta-
tarea abild cd sentimetul lui Werther urmeazi evolufia
anotimpurilor din primivard si pand in larnd, cand
are loc ndruirea totald a nenorocitului indrigostit. Le-
gétura individuala si subiectivi a lui Werther cu natura
/1l face sa vada traind in naturd aceleasi forte misteri-
oase ca cele care-l mana pe dénsul in iubirea lui fard
liman. Werther simte c# asa precum natura e insufle-
fitd de puteri potrivnice, tot asa si sufletul siu e ban-
tuit de forte aseminitoare, pe care nu numai ci nu
incearcd si'le inliture, dar le lasi si se deslantuie in
V(.)ie. De aceea, el nu-si stipineste dragostea, care ia
din zi in zi proportii tot mai grave, incat il copleseste
cu desdvarsire. Totusi, inutilitatea iubirii sale, ca si
prietenia caldd cu nuante de filantropie a lui Albert
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si a Lottei, il fac sa se gindeasca la lichidarea acestel
situatii nefiresti si chinuitoare si deci, la plecare. Werther
nu pleacd insd senin si sigur pe el dupa ce si-a chibzuit
bine hotarirea, ci de teama de a nu fi retinut, pleaca
fara ramas bun, ca un las si ca un infrint, dupd ce in
seara despartirii a vorbit cu Lotte despre viata viitoare
st intr’o ciudata exaltare liricd i-a strigat printre lacimi:
« Ne vom revedea, ne vom regasi, sub orice intruchi-
pari ne vom recunoaste ).

Dupa ce o paraseste pe Lotte, Werther intrd in viafa
activd. Il gasim in serviciul unei legafii lucrand sub
conducerea unui ministru plenipotentiar. Contactul lui
Werther cu viaja activd si incercarea sa de convertire
lJa formele regulate si obiective ale societitii burgheze,
erau oare necesare? lata o intrebare pe care gi-au pus-o
aproape tofi comentatorii si pe care Napoleon I i-a
pus-o lui Goethe, cand a avut cu poetul “celebra intre-
vedere. Napoleon, ca si tofi criticii cari au vizut in
Werther numai o tumultoasi poveste de iubire, au
socotit etapa burghezi din viaja tandrului desridicinat
ca inutila si chiar pagubitoare, pentru unitatea poves-
tirii. Adevarul e insd c#, Goethe, nu a fost preocupat
numai de latura sentimentald a romanului. Dacia Wer-
ther s’ar fi sinucis, numai fiinded a fost contrazis in
pasiunea sa, el nu ar fi apirut ca un erou care se
niruie, ci ca o simplda victimd, care capituleaza fard
si opuie nici 0 rezistenf. De altfel, critica lui Napoleon
se potrivea primei versiuni din Werther, care este cea
a tinsrului Goethe si e de asemeni aceea care a slujit

cercetarii de faa. Mai tarziu in 1782 /83 i apoi in 1786
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insusi poetul aduce operei sale rectificarile care cores-
pundeau eriticei aduse de Napoleon, cind s’au intalnit
in imprejurdrile cunoscute. $i in cazul lui Werther, ca
si in cazul lui Goetz §i a altor lucriri mai neinsemnate,
rectificarile lui Goethe au avut ceva arbitrar si au rapit
versiunii de origine, unele elemente organice, fie ele
exagerate sau gresite. Acea desromantizare a romanulul
tncercatd de Goethe a fost ficutd, insi, mal mult din
cauze formale, decAt din motive psihologice. Goethe
isbavit de raionalismul «Sturm-und-Drangului», s’a caznit
s& echilibreze ceea ce izvorise dintr'un deschilibru su-
fletesc si dintr’o tendintd anarhica formala. Citirea ¢ Con-
fesiunilor » lui Rosseau si noul realism pe care- casti-
gase in drumul sdu spre clasicism, au contribuit la in-
chegarea acestui nou Werther, atdt de aproape de
sfarsitul lui Tasso si destul de departe de revarsarea
anarhicd a primului Werther dela 1774. Iar inlaturarea
unor detalii inutile sau deadreptul pagubitoare, a dat
romanului o motivare mai logicd, decit aceea care S€
putea gisi la o analizi atentd a primei versiuni.

Desigur ¢, evolutia romanului a fost mult inrauritd
de f'aptul cd, Goethe a contopit propria sa infrangere
: stmtlmentalé cu sfarsitul tragic al lui Ierusalem. Obiee-
flvéndu-s,;i experienta sentimentald si dandu-i o fabula
lmprtfmutaté din viata unel cunostinie trecadtoare dar
aparfindnd aceleiasi categorii sociale, Goethe nu s’a
putut mul{umi cu un final de roman datorit unei pasiulﬂi
DCStf'ipﬁnit:e si nebiruite. El a vazut fireste — si felul cum
motlvul' smuf:iderii reapare in diferite momente ale ro-
manului confirma lucrul acesta — in naruirea lui Werther,
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mai presus de orice, o totala descompunere sufleteasca,
datorita acelei inadaptabilitiii pe care o intdlnim din
capul locului la Werther. Pentru ca aceastd inadapta-
bilitate s& iasa si mai bine in relief, era necesar ca Wer-
ther si se smulgd din singuratatea sa g§i sd incerce o
adaptare la viata sociald. Ca intre subiectivismul anarhic
a lui Werther si intre formele aride si ordonate ale viefii
sociale era o pripastie, se vede chiar din primele zile ale
carierei sale de slujbas, pe care el o incearca in chip
cu totul trecitor. El numeste activitatea sa burghezi
« Eine Lumpenbeschiftigung », iar in functia lui biro-
cratici se simte ca intr’o colivie sau ca pe o «galerd ».
Conflictul cu ministrul siu izbueneste curdnd, la inceput
in forma indbusita, mai pe urma cu proporfii dramatice.
Doua fiinfe numai fi fac viaja suportabild. Una e dom-
nisoara v. B., care-i trezeste amintirea Lottei si care
se apropie sufleteste de ddnsul, cea de a doua e contele
C., care-l intelege s§i-1 prejueste. $i-totusi prieteniile
acestea doud sunt tulburate curdnd de prejudecata
deosebirii de clasd. Aici inadaptabilitatea nativd a lui
Werther este confirmati de elemente noui de inadapta-
bilitate formald ’venite din afard. Werther isi dé
deodati seama cu uimire dureroasd ci prietenii lui vad
tntr'insul un simplu burghez, ca intre el i lumea ciireia
fi aparfin cei doi reprezentan{i ai nobilimii este o pra-
pastie peste care nici o afinitate sufleteascd nu poate
arunca o punte de trecere. Revelatia aceasta ii sfardma
si ultima posibilitate de adaptare la lumea in care intrase.
Werther se simte acum cu desivarsire un desradicinat §i
un ratat. Dupa o incercare zadarnica de a giisi §i in viaja
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de tara la mosia unui duce, un liman care sa-1 scape de
prabugirea sa sufleteasca, gandul la Lotte i revine. Parca
~de cand a devenit sofia lui Albert, iubita parisita il
atrage cu un farmec nou. Pentru desfiasurarea urma-
toare a romanului prezenta atdt de palida a Lottei in
aceastd epoca a vietii lui Werther, constituie un defect
de psihologie si de compozitie al romanului. Intr’adevar,
Werther pare a fi uitat pe Lotte. Iubirea e aproape ina-
busitd si chipul iubitei lumineazi vag din depirtare.
Pentru ca Werther si recadd iarasi, la revederea Lottei,
la vechea lui patimd, ar fi trebuit ca amintirea
sa-l urmireasca in lunile cat a stat la ambasadi,ca o
febrd continua desi potolitd. Iar neputinta sa de a se
adapta viefii burgheze, nu trebuia si fie decit o con-
tributie noud pentru deslantuirea patimei ca o fortd
unicd nimicitoare, impotriva céreia nu se poate gisi
aparare.

Reintors langd Lotte cu sufletul sfardmat, fericirea
celor doi soti il indarjeste si-l exaspereazi. Acum Lotte
e femeie 5i Werther o doreste ca pe o femeie, careia
Albert nu i-a putut da toat frenezia unei mari si pati-
mage iubiri. Prietenia amoroasi a eelor doi tineri, e
inlesnitd de lipsa de acasi a lui Albert, care e,cu trup
si suflet, omul datoriei, si de intimitatea primejdioasd
in care ei i5i petrec dupd amiezile. Este limpede ci Wer-
ther, cu mai multd tirie de nervi, cu mai putine scru-
pule etice si cu o barbateasca incordare de vointi, ar fi
izbutit s& o cucereasca in intregime pe Lotte. Werther
nu numai ¢i nu stie si voiascd, dar se complace in scene
cu lacrimi §i suspine la picioarele Lottei, intr’o totald
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dezordine sufleteascd, de care se molipseste treptat si
Lotte si care e firesc s& nelinisteasca pe sot. Werther
e da capatul puterilor sale sufletesti. Exaltarea erotica,
de care e treptat cuprins ca de un narcotic, prevesteste
{inalul. Ideea sinuciderii prinde acum radacini tot mai
adéanci in cugetul s&u torturat de patima si desechilibru
moral. Este interesant cum evoluiazid motivul sinu-
ciderii in decursul corespondentei lui Werther. Acest
motiv apare chiar la inceputul romanului, revine in
scena pistoalelor, reapare, atenuat, in tot cursul roma-
nului, pentru a pune stipénire desdvarsitd asupra lui
Werther si a-l urmiéri ca o chinuitoare binefacere, in
clipa in care reintors langa Lotte, idila sentimentald de
odinioara se transforma in drami cu proportil tragice.
Dar Goethe n’a conceput sinuciderea lui Werther ca
un act de desnidejde, ca un gest impulsiv, c1 ca un act
de convingere si de voini. E singurul act de voinia,
e singura faptd pe care o implineste Werther si ea coin-
cide cu anihilarea instantanee a tuturor acelor forte
afective si spirituale care se risboiesc intr’ansul. Sinu-
ciderea mai e pentru Werther si o pedeapsi a «pica-
tului» siu de a fi- sfardmat echilibrul sufletesc al ace-
leia, care-i fusese prietend si care, acum, e pe cale si-i
devie amanti. Desigur ci, conflictul dramatic dintre pa-
siune si datorie, care insuflefeste furtunos finalul roma-
nului, este cauza ultimd a hotaririi lucide si negovii-
toare pe care o ia Werther, de-a curma firele existentei
ajunsa la scadentd, in clipa in care calcand dorinta
Lottei de a sta un timp departe de ea, stie cd voluptatea
primului §i ultimului sérut, ¢ pacatul » de a fi luat intr'o

20°
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revarsare de patimi ceea ce era al altuia, trebuia sanc-
tionat cu un glonte indreptat asupra sa. Din momentul
in care Werther se hotdrdste si nu-si {ie cuvantul fafd
de Lotte, ideea sinuciderii devine pentru déansul un
imperativ categoric. El va sanctiona slilbiciunca? sa
morali, devenité,pentru intdia data,un act de voin{a.
De aici i linigtea cu care isi face toate pregitirile pentru
implinirea hotaririi sale. Iar pentru ca pedeapsa ce §i-0
d& singur, sa aibe un caracter simbolic, pistoalele pe care
1le imprumutd Albert, sunt desprinse din perete _de
catre Lotte, care presimie nenorocirea, dar nu o impie-
dicd. Sinuciderea nu mai apare, asa dar, acum, ca un
act de lasitate sau de supremd nevrozd, ci ca o con-
cluzie psihologica i eticd a unei vinovajii precise, de
care cei doi eroi sunt constienti. Din punct de vedere
etic, sinuciderea lui Werther e departe de a fi un act
imoral, cum l-au judecat unii din contemporani, ¢i un
gest de ispasire, un final dramatic nu numai explicabil,
dar in bund parte, necesar.

Werther nu este, fard indoiald, un roman in sensul
lui Wilhelm Meister. Mai intai, fiindca intransul poetul
nu urmareste decat un singur caracter, acela al lui Wer-
ther, dand tuturor celorlalte un rol episodic. Chiar si
caracterul Lottei este doar schitat si numai intr’atat pus in
lumind ct era nevoie spre a se lamuri prefacerile sufle-
testi ale indrigostitului, celelalte fiind prinse doar
in scurte instantanee. Apoi, fiinded insesi elementele
sociale care intra in compozitia povestirii sunt disolvate
de subiectivismul lui Werther. Poetul descriindu-ne des-
voltarea unei crize sufletesti §i fiind preocupat numai
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de evolutia caracterului principal in conflict cu lumea
inconjurdtoare si, mai ales, in rdzboiu cu sine insusi,
forma dramaticd ar fi fost desigur mai la locul ei decit
cea a povestirii. Totusi, subiectivismul eroului se potrivia
mult mai bine cu o lunga litanie lirici, ceea ce a si decis
pe Goethe si inchege conflictul dramatic care chinuia
pe erou, in forma epicd a unei spovedanii lirice. Totusi,
daca urmirim de aproape compozijia romanului, carac-
terul dramatic reiese cu putere in vileag. Intr’adevir,
cu toate ci Goethe si-a impértit cartea in doud parti,
putem distinge totusi patru pirii, care ar corespunde
celor patru acte ale unei drame. Partea intdia ar {ine
pani la sosirea lui Albert si ar corespunde actului intdi
introductiv, cAnd se deslinfuie pasiunea lui Werther,
Partea a doua ar {ine dela venirea lui Albert si pana
la fuga lui Werther. Partea treia ar cuprinde incercarea
lui Werther de a se adapta vietii burgheze, pini la rein-
toarcerea sa in preajma Lottei §i ar putea constitui
eventual in drami actul al treilea. Iar partea a patra ar
cuprinde ultimele luni petrecute de Werther lingé Lotte,
cu conflictul intre datorie si pasiune si cu sinuciderea
care incheie zadarnicia sbuciumului. Aceastd ultimé
parte s’ar putea fringe si ea in doud fragmente, co-
respunzdnd actelor patru si cinci ale dramei. Pregitirea
sinuciderii, evolutia caracterului lui Werther i grébirea
catastrofei din final, triideazi obsesia technicei dramatice,
care atunci il stipinea pe Goethe in toate planurile
si infiptuirile sale literare, dela Goetz si panid la Urfaust..

Sub influenfa lui Rousseau si a lui Richardson,
Goethe a ales pentru povestirea sa sentimentald forma
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foarte la moda atunci, a scrisorilor, dar cu o nota per-
sonald proprie, aceea a scrisorilor-confesiune, a scriso-
rilor-monolog, care pastreazd pe deoparte, in intregime,
caracterul subiectiv al spovedaniei, iar pe de alta, in-
giduie celui ce se spovedeste, si dea mirtusiririi sa'le
un caracter unitar. lar cAnd povestirea ajunge la sfargit,
cand eroul nu mai poate inregistra singur ultim(\!()'im'
prejurari in care a triit, poetul recurge la povestirea:
reportaj, care adund pe scurt esenfialul, cu 1‘11’i\'u’e' la
desnodimant. Astfel, elementul dramatic cAstiga, 1ar
ultimele clipe traite de erou sunt identificate din frag-
mente de scrisori si marturisirile martorilor, dand in-
cheierii mai multd viatd siacea preciziune pe care cOn-
fesiunea liricdA nu o poate avea. Goethe, care intr'un
adaos teoretic scris pentru traducerea lui Heinrich Lf:o-
pold Wagner din Du Theditre a lui Louis Sebastien
Mercier, insistd asupra acordului ce trebue si existe
intr'o operd literard, intre forma interioara si cea exte-
rioard, a aplicat, consequent, principiul acesta in Wf’"'
ther, care este una dintre cele dantai lucrari poetice
cu un pronuniat caracter simfonic.

Intr’adevar, nu numai ¢ in roman existd o serie de
motive care apar si dispar la anumite intervale ca niste
leit-motive muzicale, dar intdlnim aici folosit si un
procedeu literar de efect: paralelismul diferitelor mo-
tive, care insotesc simbolic framantarile sufletesti ale
eroului principal si actiunea fabulei. Afara de parale-
lismul schimbirilor din naturd cu prefacerile din sufletul
poetului, intélnim i o serie de alte motive care isi schimba
tonalitatea in perfectda armonie cu evolutia sentimentald
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a eroului. Astfel, Goethe introduce in Werther la ras- ~
timpuri semnificative, povestea unui fliciu indragostit,
poveste care urmeazd pas cu pas drumul pripastios al
jubirii lui Werther. Iata-l pe tdndrul {aran la tnceputul
romanului, cAind Werther nu o cunoaste pe Lotte, dar
cAnd toatd fiinfa lui asteaptda iubirea, povestindu-i
intaile infiorari si niadejdi ale unei iubiri care abiaincepe.
In partea a doua a romanului, dragostea flicaului e
sfaramata, iar in final, cu putin inainte de sfarsitul
tragic a lui Werther, flacaul devine ucigas din dragoste.
Werther, care vrea zadarnic sd-l scape pe nenorocitul
criminal, pe care-l socoteste o victima, isi dd seama
ci asa cum pentru acesta nu e scdpare, nu mal este
nici pentru dansul. Cele doud catastrofe sentimentale
coincid in timp, iar nenorocirea flicdului contribue §i
ea la hotirirea lui Werther de a se sinucide. Alte motive
paralele sunt fericirea din partea intai si nenorocirea
din partea a doua a romanului prin care trece famiha
din Wahlheim, apoi, intélnirea lui Werther cu nebunul,
care si-a pierdut mintile din dragoste pentru Lotte si
in fine, soarta batranilor copaci dela Wahlheim, care
la inceputul povestirii sunt infloriti, iar la sfarsit, cind
se reintoarce Werther din scurta lui calitorie, sunt taiatl
din radicini. Acelag paralelism se observd si la unele
motive de esentd pur literard. Dacd Homer domind
spiritul lui Werther la inceputul romanulu.i, vraja me-
lancolics a lui Ossian, stdpaneste prabugirea treptata
a indrégostitului. De uemeneaﬁi in stil, in lini§tea sau
percipitarea frazelor §i In muzica vorbelor se oglindeste,
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la ficcare rand, atmosfera de bucurie sau de adéncid
tristete a povestirii.

Ceea ce Goethe a adus cu desdvargire nou si neagteptat
{n romanul sau liric, a fost acea concentrare in compo-
zitie si stil, care contrasteazi nu numai cu balastul
stilistic al romanelor pe atunci la moda, dar chiar cu
modelul sdu Rousseau. Cu sigurantd ca ceea ce a con-
tribuit, mai ales, la rispandirea si popularizarea acestel
cirti, a fost sobrietatea stilistic i scurtimea ei esentiald.
Goethe nu se intinde in lungi episoade, in descriert §i ex-
cursuri inutile ca mai toti contemporani sii. Nici un ephod
nici un motiv i nici chiar un peisaj nu e in afara de cadrul
acfiunii si mai ales nu incetineazi mersul ei firesc. Sunt de-
sigur, multe revar sari de simtire, multe izbucniri puerile,
care azi, cu toatd spontaneitatea lor, par naive. Sunt de
asemenea, unele amidnunte copildresti si lipsite de gust
si unele elemente aproape grotesti, pe care contem-
poranii poate ci le-au gustat, dar care acum stérnesc
surdsuri §i nedumerire. Nu ¢ mai pufin adevarat insd
cd, spontaneitatea stilului direct si lipsit de podoabe
inutile, d4 acestei opere poetice, un caracter de sin-
ceritate si de prospefime, care se pastreazi pani astazi:
De- aceea, evolutia sufleteasci a lui Werther se poate
foarte bine urmiri in stil, in proportiile sintactice ale
frazei, in muzicalitatea prozei si in acele ritmuri care
grupeaza uneori, prosodic, cuvintele. La iriceput,»conte'if}*'
platiei linistite si-resemnate a lui Werther, ii corespunde:

unstil armonic: i 'calmy. ot imagini.largi si cu .ritmuri.

pretungi. Pe urmi, cand 1ub1rﬁa*.meepe sa-l.stapaneascd,s
Stllul devme framaptat §1 abrupt uneepl umﬂat de
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imagini, pentru ca la urmé, cdnd deznidejdea ocupé un loc
precumpinitor, el si se reducd la expresii sacadate si
violente, la exclamatii §i repetiri sugestive de cuvinte.
Poate de aceea, stilul din Werther are atata viatd, fiindca
el nu se deosebeste aproape deloc de stilul scrisorilor
personale ale lui Goethe, in care varietatea de expresii
si de ritm ia forme de adeviratd prestigiozitate verbala.
Spiritul lui Herder si poezia retorica §i sonord a « Sturm
und Drangu-lui» se resimte la fiecare rdnd in aceste
rivirsari lirice de o neobisnuitd bogdtie de nuante sufle-
testi, nemai intélnita in poezia germani péna la Goethe.
Daca in imagini si descrieri dam peste Goethe dese-
natorul si pictorul, in muzica si in ritmul cuvintelor
intalnim pe cantiretul crescut in vraja melodiilor popu-
lare, iar in anumite particularitaji dialectale ne in-
tampina folcloristul.

Goetz 1-a facut pe Goethe cunoscut, Werther 1-a
fiacut celebru si popular. In scurt timp, apar nenuma-
rate editii, iar admiratorii fac drumul pana la Frankfurt
spre a vedea pe acela care stiuse si talméceascd sufe-
rintele tandrului Werther. Popularitatea romanului a
crescut i mai mult cand publicul a aflat ca, la originea
car{il este o poveste adevirati. In Germania apar mai
multe imitatii ale lui Werther dintre care, cea mai
cunoscutd, e Sigwart a pastorului Miller. Apare de ase-
menea §i o parodie Bucuriile tdndrului Werther dato-
ritd lui Fr. Nicolai §i un atac al pastorului Goetze in
Scurie. dar necesare @MiRLiri Succesul lud repede astfek
o in‘cét starni o adevarata epidemie de sinuci--

de, proportil,
e moralisti §i indispuse pe Goethe.

deri, care revoltd. p



314 GOETHE

$1 in imbriciminte Werther deschise o mnoui moda,
cdci tineri sentimentali popularizari repede fracul al-
bastru si vesta galbend a lui Werther. Goethe insusi
purta costumul simbolic al eroului sdu, cu care lumea
il confunda. Peste hotare, popularizarea lui Werther se
manifesta printr’un mare numir de traduceri si contra-
faceri in aproape toate limbile moderne. La aceasta
trebue adiugata admiratia generatii noui de scriitori i
antipatia furicasd a acelora care vedeau in romanul
acesta o carte imorald. In Danemarca si in Italia cartea
fu condamnata de bisericd, iar critica ortodoxi urmi
calea celei germane, care in frunte cu Lessing, Goetze
si Nicolai, o socoti pagubitoare pentru bunele moravuri.
Goethe insusi fu desorientat de efectele pe care le starnise
povestea sa de iubire. El fu surprins intai de faptul ca
publicul era preocupat mai mult de subiectul si de
autenticitatea romanului, decit de realizarea lui poe-
ticd. $i fu deasemeni nedumerit de asprimea cu care
vechea generatie de critici §i scriitori judecase mora-
litatea unei opere in care sfarsitul are tocmai un desno-
ddmant etic. Goethe a socotit, cum s’a vazut, din capul
locului, pe Werther ca prototipul tanirului bolnav de
acel «mal du siécle», care, in aceasti spontana opera poe-
tich s’a manifestat pentru intdia oari. Sentimenta-
lismul aducator de catastrofe individuale §i ucigas e o
adeviratd boald a secolului, din care Goethe s’a isbavit,
obiectivand-o printr’o purgatie artisticd. Fireste ca
poetul n’a voit sa tragd concluzii normale sancjionind
sau ridiculizdnd. Pe poet l-a interesat drama ins#gi.
Se pare cd Goethe, plictisit de haryuelile adversarilor,
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i-a marturisit lui Lavater in convorbirile avute cu el,
c& n’a nutrit alt gAnd decit sa scrie « povestea unei boli,
fara anume invataturi morale» si ¢d sfargitul nimicitor
al acestei povesti este cea mai buna morald pentru tinerii
ce se lasa cuceriti si sfirdmati de asemenea simfiminte
lipsite de controlul rafiunii. Autocomentarul lui Goethe
scoate astfel pe Werther de sub acuzarea de imoralitate
si il situeazd in regiunea operelor de arta autentica,
opere care moralizeaza prin ceea ce ele realizeazd ca
artd, nu prin ceea ce ele pot infatisa ca pledoarie a unei
anumite conceptil de viafd. Zugravind o crizad a eului,
Werther se aseaza la inceputul galeriei nesfarsite de
romane subiective si de confesiune care vor apare pe-
riodic si vor stdpani endemic poezia germand. Dela
Werther si pand la romanele contemporane merge un
drum drept, cu popasuri luminoase in fiecare realizare
noud in domeniul acelor spovedanii subiective, care,
mai ales in literatura germand, isi gisesc, din generatie
in generatie, o noud forma de inchegare poeticd.

Astfel fiind interpretarea poetului despre opera.sa,
e firesc sa-1 supere atacurile si e tot atat de firesc ca
el si nu se dea batut. Satiricul si epigramistul are sl
tn cazul de fatd cuvéntul spre a raspunde. $i nu ras-
punde numai celor ce-l atacd, dar, cand se vindecd el
insugi de excesivitatea sentimentului siu nestdpanit,
tn laturi s se autoparodieze Astfel, cAnd apare

nu se da ‘ .
paradoia lui Nicolai, Goethe raspunde printr'un dialog
polemic, ceea ce nu-l impiedicd insé ca, mal tarziu, la

Weimar, sd se autoparodieze in sarja dramaticd:
Triumful sensibilitdjii, Werther a fost, fara indoiald, cel
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mai mare succes literar al lui Goethe. Multi ani dupd
aceea, pana la aparifia lui: Tasso §i a Ifigeniei, el
a rdmas poetul lui Werther. Abia cu Hermann g
Dorothea, Goethe cucereste din nou succesul rasunitor
al maselor populare, fara, insd, sd stirneascd un entu-
ziasm atdt de cald §i de durabil ca cel provocat de
Werther. Cartea aceasta, cu tot sentimentalismul ei
exagerat §i naiv, a rimas tandrd §i vie pana azi, fiindcd
in ea, Goethe n’a prins numai momentul psihologic al
epocei sale din tinerefe, nici numai unele trasituri sufle-
testi fundamentale ale poporului german, dar si o mul-
Yime de elemente adinc umane, care dau suferintelor
tandrului indragostit un caracter de eternitate si de
tinerete vesnicd.




IX
CRUCE DE DRUM

Dupd chiar mirturisirea lui Goethe, Werther a
insemnat pentru dénsul nu atdt o realizare literara,
care avea si-l consacre pe deplin ca scriitor, cit o usu-
rare sufleteascd si o echilibrare a nervilor sguduifi de
contradictiile unei pasiuni neimplinite. Astfel eliberat
si mantuit de otrava unui sentiment care-l coplesise,
Goethe renaste la o viajd noud, plina de variajie si de
un neastAmpir greu de urmirit. $ef de scoala literars,
pretext de curiozitate si de admirajie pentru cilatorii
cari treceau prin Frankfurt, tdndr monden care cucerea
si se lasa cucerit de fetele pe care le ciuta sau le intélnea,
Goethe ni se infifigeazd, in anul care urmeazi crizei
wertheriene, ca un amestec ciudat de vigoare titanicd,
de nestatornicie femenind, de harnicie creatoare $i de
spirit satiric. Poate ci niciodatd, ca in acesti ani cari
au precedat chemirii sale la Weimar, viata lui Goethe
n’a fost mai deslinjuiti si mai direct legatid de poezie.
Fiecare cunostinid noud, fiecare prietenie, fiecare in-
tamplare provoaca spontan o confesiune literard, o
plasmuire poeticd, sau 0 atitudine criticd. Din acest
haos de intrevederi, prietenii, calatorii gi lecturi, iau
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nastere pe rind satirele si dramele, cantecele §i glumele,
dintre care, cele mai multe ramén simple marturii ale
unei genialitd{i nestipanite $i neimplinite.

Casa consilierului Goethe devine locul de trecere «l
tuturor celebritatilor zilei si al tuturor debutantilor cari
vad in autorul lui Werther un sef de scoald. Heinrich
Leopold Wagner, concetitean cu Goethe, intrd in inti-
mitatea poetului si-i furd, folosindu-se de o marturisire,
motivul literar, nou pentru acea vreme, al pruncu-
ciderii din tragedia Margaretei, utilizindu-l1 pentru
drama sa Pruncucigesul. Goethe primeste insi de la
acesta inifierea in tainele dramei burgheze franceze si-i
ofera pentru traducerea cartii lui Louis Sebastien Mer-
cier, Despre Teatru, acele indrazneie schite critice,
cuprinse sub titlu Din carnetul lui Goethe. lakob
Michael Reinhold Lenz, rimas la Strassburg, unde in-
cearcd si inlocuiascd pe Goethe pe lingd neméngaiata
Friederike, se line de posne publicAnd fara voia poetului
farsa acestuia Zei, eroi §i Wieland. Lenz, a fost o cari-
caturd geniald a lui Goethe, de care.poetul nu a putut
scdpa mai tarziu, decAt cu multd greutate. Al treilea
titanoid care graviteazd' in jurul lui Goethe, de care
poetul nu a putut scipa, e Maximilian Klinger, prototip
al fortei fizice si al vigoarii creatoare, a cirui drami
Sturm und Drang, a imprumutat prin titlul ei su-
gestiv numele curentului literar care cuprinde laolaltd
pe toti acesti juni revolutionari, in fruntea cirora domind
personalitatea puternics si plind de farmec a lui Goethe.

Pentru curiozitatea, neastdmpirul, si gustul siu de
farsa, vizita celor doi apostoli reclamagii, Lavater §i
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Basedow, a insemnat un prilej minunat de discutie in
contradictoriu, de hoindreli si de glume. Toatia exu-
beranta lui Goethe §i toatd pofta lui de viati, unite cu
o lacoma curiozitate de a §t1, izbucnira vijelios in timpul
calatoriei pe care o face poetul pe Rin in vara anului
1774, in tovardsia lui Lavater si Basedov.

Cu Johann Caspar Lavater, teolog din Zirich, cu
pretenili de profet monden, trimis de Dumnezeu sa
céstige sufletele gingage ale femeilor i navitatea tinerilor,
Goethe era de citeva luni in corespondentd. Nu acti-
vitatea religioasa a apostolului interesa pe poet, ci
acea curioasa stiintd a fizionomiei, pe care Lavater o
lansa prin ale sale Fragmente fizionomice pentru culti-
varea cunoagterit §u iubiric de oameni. Schimbul de
scrisori cu Lavater, céruia ii trimetea siluete §i mici
consideratii fizionomice, luase un loc hotaritor in pre-
ocupdrile poetului. Intélnirea celor doud personalitati
atat de deosebite intre ele, la 24 Tunie 1774, la Frankfurt,
fu dintre cele mai insufletite. Cele cinci zile, pe care
pitorescul apostol le petrecu in casa consilierului Goethe,
fura pentru poet un prilej de agitate discufii, la care
domnisoara von Klettenberg, participa cu priceperea
si autoritatea ei religioasd, Merck cu sceptismul si ironia,
jar Goethe cu acea curiozitate entuziastd, care-l ficu
totusi si descopere in Lavater unele trasaturi de sarla-
tanie, pe care, in Xeniile de mai tarziu, avea si le biciu-
iascd cu cruzime. Singurul lucru care-l cuceri intr’adevir
pe Goethe furd exercitiile fizionomice ale apostolului,
care credea sincer cd trasaturile fizice trddeazd insu-
sirile sufletesti ale oamenilor. Goethe care iubea desenul
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si care mazgilia zilnic citeva siluete ale cunostinfelor
sale, gisi in noua stiin{d fizionomicd un mijloc ca sa
aplice simtul siu de observatie si si dea exercitiilor sale
plastice un sens adénc si magic. Chipul cum caracteri-
zeazd, dupd o simpla siluetd, pe iubita sa de mai tarziu,
Cherlotte von Stein, e o dovada a spiritului sau de divi-
natie. Pasiunea cu care Goethe se diruia acestui sport
al nouei stinte fizionomice l-a ficut si treacd cu vederea
specula baneascd pe care Lavater o ficea cu inviaitura
duhovniceascd si sd guste, datorita spiritului siu satiric,
ipocriziile reclamagiului religios. Mahomet, drama re-
ligioasd a unui titan care vrijia prin vigoarea perso-
nalitifii sale puternice, are, printre altele, ca punct de
plecare, titanismul religios al profetului care ajunge la un
moment dat sa se confunde cu insasi Mantuitorul.
Abia intors dela Ems, unde Goethe intovarisise pe
Lavater, isi face aparifia in casa poetului, un alt apostol
elvetian, Johann Bernhard Basedow. Mai pufin insi-
nuant i abil ca Lavater, Basedow surprindea printr’un
-fizic desordonat si interesa prin chipul cum aplica in
viata lui exterioara principiile rousseauiste, in care credea
ca intr’o biblie. Goethe nu aprecia numai principiile pe-
dagogice ale lui Basedow, care susfinea educatia copiilor
in plind naturd, dar gusta farmecul desordonat al acestul
original si petrecea pe seama sarlateniilor lui mai mult
sau mai pufin reusite. Asa se explici graba cu care el
mai face incd odatd drumul la Ems in tovarisia lul
Basedow, unde il gaseste pe Lavater. Intre cei doi pro-
fefi, Goethe o duce numai in farse, petreceri gi sbur-
dalnicii. Caldtoria pe Lahn si-pe Rin a celor doi «sfinti?
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ia proportiile unei escapade romantice, in timpul cireia,
exuberanta lui Goethe se revarsa in improvizatii lite-
rare scanteietoare de umor si pline de duiosie, iar
apostolii cautd sa fascineze i si cagstige adepti, scutu-
rand eventual si buzunarele naivilor. Un catren, devenit
celebru, situeazd pe poet ca o figurd de contrast intre cej
idoi profeti:

Und wie nach Emmaus, weiter ging’s
Mit Geist-und Feuerschritten,
Prophete rechts, Prophete links,

Das Weltkind in der Mitten.

In drumul lor, céldtorii intilnesc cunostinte vechi sau
fac altele noui, dar stirnesc pretutindeni valva, curio-
zitate si entuziasm. Calatoria in trei este pentru scurt
timp intreruptd, Goethe ducéndu-se la Diisseldorf, iar
Lavater, la Miillheim. Firea exuberanta a lui Goethe,
cand vioaie si entusiastd, cind melancolicd si femenind,
lisa in aceea vreme pretutindeni o impresie de teroare,
amestecatd cu una de farmec neinteles. Lavater insusi,
tntr’o scrisoare din 27 August 1774, trimisd celebrului
doctor Zimmermann, il numeste pe Goethe «omul cel
mai infricogitor » i mai «fermecator» totodata. Cu acel
dar deosebit de a pitrunde in miezul firii omenesti,
Lavater socoteste ci Goethe ar fi lingd un monarh
<o admirabila fiinfd activd». « Ar putea fi rege», scrie
Lavater lui Zimmermann, cici «el nu are numai infe-
lepciune §i bonomie, ci §i putere ». Cl'%lar adversaril
sii de scurtd duratd, ca Friedrich Iacobi, sunt cu de-
savargire subjugafi de Goethe, cind il cunosc mai de

21
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aproape. Intdlnirea fratilor Iacobi cu Goethe la Elber-
feld, a fost socotitd de prietenii comuni, ca un eveniment
deosebit. Prietenele si admiratoarele lui Goethe, printre
care, afara de Johanna Fahlmer, se gisea mitusa fra-
tilor Iacobi, Betty, sofia lui Friedrich Iacobi, Lottchen
sora lor vitregi si, fireste, protectoarea cu salon literar
larg deschis a intregei generatii de talente, Sophie von
La Roche.

Daca Georg Iacobi, poet anacreontic mediocru, nu
putea interesa pe Goethe, in schimb fratele siu Frie-
drich, sau pentru intimi simplu Fritz, era un colaborator
regulat al lui Wieland la «Teutscher Merkur », scria ro-
mane sentimentale, ficea filosofie rationalistd, fiind un
antispinozist, ceea ce il supira pe Goethe, §i era, cu
toate criticele aduse poetului, un admirator al acestuia.
Inlocuinta de vard dela Pempelfort, langa Diisseldorf, a
lui Fritz Iacobi, Goethe leagi cu acesta o temeinicd
prietenie, care nu se bizuia atdt pe afinitatile lor inte-
lectuale, cat pe simpatia si admiratia cu care lacobi
inconjura pe poet. In scrisorile pe care Iacobi le trimetea
in acea vreme prietenilor sii, il numeste pe Goethe «un
om de sine statitor din cap pind in picioare» i €0
extraordinard fipturd a lui Dumnezeu». Iar fratele
sdu, Georg Iacobi, face, in jurnalul siu zilnic, aceleagi
constatdri pe care le ficurd tofi cei cari veniserd in
contact cu Goethe, in epoca lui de tinerefe cuceritoare.
Georg Iacobi il numeste «un om extraordinar, plin de
gfeniu inalt, cu o imaginafie arzitoare, cu simjire adéncd
§1 toane schimbatoare, al cirui spirit, uneori uriag, ia un
drum cu totul personal». Genialitatea, originalitatea
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in cugetare §i expresie, o continud trecere dela o dis-
pozitie la alta,iatd ceea ce il surprindea si’l incanta la
tanarul Goethe. La acestea se adaugd apol acel neas-
tampar deosebit, unit cu o entuziastd curiozitate de
a vedea, a asculta gi a cunoaste cAt mai multe. Cu frafii
Iacobi, care se {in dupd el ca dupid un zeu cazut din
vazduh, Goethe viziteaza expozifille de artd, cerce-
teazi un tablou de Rubens la Colonia si se incanta de
frumusetile pe care le cuprindeau casa i gradina baro-
nului Jabach.

In iuresul de petreceri, vizite $i excursii, spiritul lui
Goethe e stapanit totusi de o preocupare intelectualad
unicd, domindnd pe toate celelalte. E filosofia sau mai
bine zis, personalitatea lui Baruch Spinoza. Ceea ce
fi stimula aceastd preocupare speculativa, de care il
giseste obsedat Lavater, e critica pasionatd pe care
rationalistul Friederich Iacobi o face marelui panteist.
Spinoza era primul si poate ultimul filosof care a jucat
in formatia spirituald a lui Goethe un rol determinant.
Goethe triise de copil in mediu religios §i prietenii sai,
tn frunte cu Susanna von Klettenberg, erau pietigti.
Problemele teologice il atraserd un timp. Astfel el a
participat chiar la sinodul dela Marienborn §i a luat
parte activd la discufiile religioase ale unei societdfi
religioase. Chestiunea pacatului originar, a clrei in-
fluenja dezastruoasd asupra omului el o contestd, §i
un numir de probleme dogmatice, care agitau pe pie-
tisti i pe teologi, facurd pe Goethe si alterneze viata
sbuciumatid de tdnar ggnial, cu aceea de cugetdtor,
bantuit de indoieli si de contradicyii. Agsa ajunge el

21*
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si-si creeze un crestinism pentru uzul siu particular
si s3 descopere in Spinoza un punct sigur de reper pentru
orientarea sa spirituala. De fapt, Splnoza n’a fost pentru
déansul o revelatie ca Shakespeare si Herder, ci numai
o confirmare a unei concepiii latente, pe care filosoful
panteist i-o trezise la o v1a1;a noud, i-0 prec1zase §1 1-0
intarise. Gasise la Spinoza credinta in Dumnezeul unic,
nemuritor si imprastiat in toate manifestarile uni-
versului, un Dumnezeu pe care nu cauta si-l explice §i
sa-1 justifice ca teologii rationalisti. De asemenea des-
coperise la baza eticel lul Spinoza acea dualitate a ra dului
si a binelui, care domini ca un continu conflict dramatic
viaa sufletului omenesc. Ceea ce Goethe constatase in
dualismul propriei sale firi si ceea ce avea sa fie temelia
conceptiei sale in Faust, Spinoza aduce in teoriile sale
matematice si in demonstratiile sale geometrice. Crezand
in Dumnezeu, ca intr’o forta uriasi care le insufleteste
pe toate, panteismul latent al lui Goethe intalnegste in
panteismul lui Spinoza, o admirabila hrana sufleteasca
spiritualda si un minunat medicament pentru indoie-
lile si nesigurantele pe care i le starniserd discutile
teologice la care luase parte. Ceea ce il deosebeste insd
pe Goethe de Spinoza, este conceptia sa despre naturd,
care ii apare ca un organism viu, variat, complicat §i
indescifrabil, pe cAnd lui Spinoza natura i1 apare ca ceva
incadrat in forme matematice, insuflefite de o Dumne-
zeire mai putin vaga si difuzi. In Poezie gt Adevdr Goe-
the reconstitue cunostinia sa cu Spinoza sirolul aproape
terapeutic pe care filosoful l-a jucat in viata sa. E aicl
locul s4 amintesc c& in luptele ce s’au deslanfuit intr’insul
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tn orele de sbucium in care incerca si se elibereze de
vraja otravitd a lui Lili Schénemann, Spinozal-ainvatat
marea intelepciune a renuntirii. De altfel, ceea ce l-a
cucerit pe Goethe in invatitura si personalitatea lui
Spinoza, erau desinteresul senin si linigtea inalta ale
acestuia, care aduceau pacea in framantérile launtrice
ale poetului. Spiritul matematic §i ordinea pe care
Spinoza le punea in judecarea problemelor sufletesti,
facura repede din « Etica» lui o carte care lud in viata
spirituald a poetului, locul atat de hotaritor al Bibliei.
Lipsa de infelegere pe care Fritz Iacobi o aratd concep-
fii atat de largi si precise a lui Spinoza despre lume,
nu facu decit ca, prin contrast, si se intéreasca legitura
congeniald pe care Eminescu o descoperise intre gandul
sdu inci nelimpezit si cugetarea liniara a filosofului
panteist. Aceste preocupiri religioase i filosofice s’au
oglindit in chip firesc in operele fragmentare din acea
vreme. Mahomet si Jidovul rdtdcitor, sunt confesiuni
literare, in care problemele religioase care-l interesau
‘atunci pe Goethe, aveau se se inchege in doud figuri
mitologice. Jidopul ratdcitor va cuprinde un rezumat
si o criticd din studiile sale teologice, iar Mahomet
pentru infiptuirea caruia Lavater si Basedow erau
prin apostolatul lor naiv, niste minunate pretexte, 0
interpretare modernd a intemeietorului religiei musul-
mane. Asa precum descoperise sinceritate inconstientd
in felul paméantesc prin care isi specula Lavater credinfa,
gasea acum, in viaja lui Mahomet, un exemplu viu pentru
chipul in care cele mai inalte aspiratii pot degenera in
manifestari pémﬁnte§ti de rand. Amandoud aceste
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figuri literare refin pe Goethe numai putin timp. Eliberat
din indoielile religicase si din problematica crestind,
impetuositatea lui creatoare, care-l ficea si vadi totul
sub forma de plismuiri literare, il indreptd spre o
alta figura: mitologicd, Prometeu, in care el vede
simbolizatd rdzvratirea sa contra zeilor literari ai zilel
si pofta lui de creatie. Titanismul lui Goethe, cu acea

~uriagd incredere in puterea sa de creatie, cu elanurile

vijelioase, cu indréznelile sale de a dirdma tot ce crease
generafia imediat premergitoare si de-a zimisli o lume
noud, insuflefita de genialitatea sa neostenitd, gisise
in legenda lui Prometeu, un tipar in care si-ar fi putut
de minune inchide tumultoasa lui viati interioar,
dacd neastdmpirul siu intelectual i-ar fi ingaduit si se
opreascd pe indelete la o operd, care nu trebuia si fie
numai rodul unei inspirafii geniale si a unei confesiuni
purificatoare, ci si a unei munci neintrerupte si adancite.
Prietenia cu Fritz lacobi fu mai trainicd decit cea
cu Lavater. Cu toate cd Iacobi fn romanele sale senti-
mentale Corespondenja lut Alwill si Woldemar imitd
sistemul wertherian, producind chiar oarecare confuzie
in rdndurile cetitorilor si stirnind deci nemuljumirea
lui Goethe, care mai tArziu la Weimar fintul de un copac
exemplarul din Woldemar ce-1 primise dela Iacobi, prie-
tenia lor fu numai putin timp tulburati, Goethe pas-
trand mai departe legitura cu noul amic.

Momentul culminant al calatoriei lui Goethe pe

Rin, fu soborul neagteptat dela Elberfeld, in August

4774, al tuturor tinerilor geniali si al reformatorﬂor

calturali germani din acea vreme, Curiozitatea si spiritul
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de farsa al lui Goethe gisira in aceastd adunare,
la care se stransera la o laltd Lavater si Fritz lacobi,
romancierul Heinse si pietistul Jung-Stilling, Hansen-
kamp si Deschmacher, o minunat ocazie pentru glume
si pozne. Goethe a fost atunci de o veselie nestapanita,
jucénd si invartindu-se imprejurul mesei. Cu o zi inainte
frcuse o farsi lui Jung-Stilling, cdruia ii tdinuiesc sosirea.
Primindu-l in camera dela hanul unde trisese, in pat,
izbuti si se lase ingrijit de Jung-Stilling ca un bolnav
anonim, pind ce, demascindu-se, 1 se aruncd in brate.

Acest amestec de veselie copilireasca gi de seriozi-
tate sublim# a fost ceea ce a zipicit, a uimit si a cucerit
lumea cu care Goethe venea in contact. Alternand re-
culegerea intelectuald cu excursiile improvizate, cilare,
pe jos §i pe apd; singur sau in societeate, trecind dela
grabnica redactare a lui Clagigo si dela improvi-
zatiile scrise intdmplitor pe farame de hartie si pe file
de album, la gestatia lentd a acelei integrale confesiuni
spirituale care va fi mai tarziu Faust, Goethe nu putea
fi nici inteles si nici macar sezisat de contemporanii sii.

Parintii sai erau fireste ingrijorati, nu numai de fre-
nezia sa ambulatorie, dar si de indiferen{a senind cu
care privea el viitorul. Ei l-ar fi vrut desigur mai pujin
desi faima literard a fiului despagubea
% a tatalui. Eil-ar fi dorit, apoi, mai
ncial §i mai ales, cit

genial i glorios,
mediocritatea obscur

legat de meseria de avocat provi
mai curdnd, casatorit §i parinte de familie. Desigur, cd
o0 vizitd ca aceea pe care Klopstock o facu poetului in
Octombrie 1774 la Frankfurt, nu putu decit incanta
pe vanitosul consilier. Pentru Goethe, care scrisese cu
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cdtva timp in urmd autorului Messiadei, in termeni
familiari, aparifia acestuia in casa parinteasci de pe
Hirschgraben, a insemnat o consacrare si o nea§tept.até
satisfacere a curiozitdfii sale intelectuale si artistice.
Poetul il primi pe Klopstock ca pe un egal, dar acesta,
spre marea surprindere a tdndrului titan, preferd dis-
cutiile sportive privitoare la patinaj si la cursele de
sky, celor literare §i estetice. O alti vizitd cu caracter
senzational, acea a originalului medic Zimmermann,
interesd mai mult pe doamna consilier Goethe, decét
pe insusi poetul. Preocupati de viitorul lui \Volfgang.,
$i nutrind in taind planuri matrimoniale pentru fiul ei,
in ziua in care fiica lui Zimmermann, nemai putind
rabda teroarea tatélui ei, ii cizu in genunchi, rugind-o
s’o primeascd sub acoperisul casei de pe Hirschgraben,
«Frau Rat» se gindi ¢ ar putea face din aceastd ne-
norocitd, nora ei. Goethe insi desi incantat si desféta'f
de verva lui Zimmermann, refuzi si devie ginerele unut
nebun. Zimmermann fu insi pe deplin cucerit de far-
mecul poetului §i nu existi o mai buni caracterizare
a lui Goethe din acea epoc#, decat aceea pe care o face
originalul medic intr’o scrisoare trimisi peste cateva
luni Charlottei von Stein. « Doriti sd-1 cunoaste}i — i
scrie el —dar nu va dati seama in ce masurd acest om
amabil si fermecator, ar putea sa devie periculos». $i
dupd aceastd stranie profetie, care astizi pare a f{in°
de destin, Zimmermann is1 continui astfel scrisoarea:
«0 femeie de lume, care l-a viizut adesea, mi-a spus cé

Goethe este barbatul cel maj frumos, mai vioiu, mail

original, mai arzitor, mai impetuos si mai dulce, mai
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seducitor si mai primejdios pentru inima unei femeli,
din cifia vézut in viata eiy. Ca un avertisment parcd,
Zimmermann a subliniat in scrisoarea sa cuvantul « pri-
mejdios ». Doamna von Stein avea, un an mai tarziu, sa-si
dea seama de adevirul profetiei pe care i-o facuse ce-
lebrul medic. De altfel, Lavater caracterizase pe Goethe
in chip aseminitor, ca pe un om care e in acelag timp si
cel mai infricosator si cel mai fermecator ».

Desigur ca afara de vizitele celebritatilor, printre
care mai poate fi amintit si elvefianul von Salis, si ale
tinerilor de talent, se pripaseau in casa lui Goethe si
aventurieri de tot soiul, fie pentru a se imprumuta cu
bani, fie pentru a cere vreo recomandatie si ajutoare
de tot felul. Viata har{uita si frimantata pe care o ducea
poetul nu putea incénta pe parinti. De aceea, tatal se
gindi la o cildtorie in Italia, care si dea tanarului Goethe
o maturitate deplini, iar mama, la o casitorie cu una din
fetele bogate ale burgheziei din Frankfurt. Pe cand
doamna Goethe nu vedea cu ochi rai flirturile, amoru-
rile si aventurile lui Wolfgang, in nidejdea cid nesta-
tornicul fluture se va decide intr’o bund zi pentru una
din florile Frankfurtului. In aceastd epocd de frimantare,
cade si acel « Mariage - Spiel » — jocul de-a cisnicia —
pe care Goethe il practicd in societatea prietenilor
surorii sale. Jocul acesta naiv si copilireasc consta din
a trage la sorti fetele din cercul restrins de prietene,
care deveneau, pe timp de opt zile sotiile imaginare ale
tinerilor cirora le erau hardzite de noroc. De trei ori
la rind Goethe objinu ca tovardsd la « Mariage-Spiel »
pe Anna Sibylla Miinch, o fata frumusicé si bine crescutd
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Goethe vézu in aceast# intAmplare un semn al destinului,
fara insd a lua hotédrirea de a se cisdtori. Doamna
-Goethe, lud insd jocul in serios, hotirad logodna, incepu
sd facd anumite pregitiri casnice, mergand pani acolo
incét alese dintre vechile leagine din podul casei unul
pentru asteptatul mostenitor. Din aceastd gluma fard
consecinte matrimoniale, Goethe se alesese cu o lucrare
dramaticd noud, cu Clagigo. Facand intr’o seard in fa.;a
‘prietenilor sii lectura memoriilor lui Beaumarchais,
Anna Minch ceru poetului si transforme intamplarile
senzationale ale aventurierului si dramaturgului francez,
intr’o drama. Goethe ceru opt zile pentru inféptuirefl
acestei dorin{i stranii. $i intr’adevir in a opta zi,
cand cercul se adund in sedin{a intim#, Goethe citi spre
surprinderea tuturor Clagigo.
Curdnd ins3, o iubire noud, mai patimage si mai pri-
- mejdioasid decit toate celelalte de pana acum, avea si
faca din fluturatecul téndr, un cuceritor monden, un
perfect om de lume si un logodnic. Nestatornicia sa,
gustul sdu de pribegie, si neastimparul siu sufletesc §i
spiritual, de care vorbeste Iui Sophie la Roche
intr’o scrisoare dela sfarsitul lui Octomvrie 1774, vor
gasi in iubirea aceasta plind de farmec intim si burghez,
un mijloc de concentrare si fixare. Cand nu era indri-
gostit, Goethe se simfea parca triind numai pe jumitate.
Céateva izbucniri de entuziasm pentru Maximiliane Bren-
tano, din aceeasi scrisoare citre Sophie la Roche si impa-
carea sa cu Lotte dupd ce scandalul cu Werther se lini-
§t1se, sunt prevestlrea vaga a unei nout 1ub1r1 pe care
tinerefea focoasi a poetului, o banuia si o astepta.
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In ziua de anul nou 1775, Goethe fu introdus de un
prieten in casa vaduvei bancherului Schénemann, ndscuté
d’Orville. Era o casi bogatd si primitoare de patricieni.
Stipana fsi conducea singurd banca mostenita — care
avea mai tarziu si dea faliment —gi finea saloanele
deschise pentru negustorii bogaii §i burghezii asezaii,
cari veneau pentru treburi negustoresti la Frankfurt.
In aceastd luminoasd si fermecdtoare casd -cunoscu
Goethe pe Elisabeta Schonemann — Lili pentru intimi—
o fatd blonda si cu ochi de azur, surprinzitor de des-
ghefatd pentru cei saisprezece ani ai el §i cu un precoce
talent de a cuceri inimile, farda a se ldsa la réndul ei
cucerits. Cadrul in care o intdlneste nu mai era acela
al micului restaurant din Leipzig, in care a intélnit-o
pe capricioasa Kéathchen, nici peisajul de idilda romanticd
fn mijlocul céruia l-au tulburat, intr’o vara, ochii visdtori
ai Friederikei Brion. In salonul luminat de sclipitoare
candelabre, Lili cAnta la pian o sonatd, iar in jurul ei
admiratori §i prieteni ascultau muzica §i-i priveau
mainile usoare g albe alunecind pe clape. Goethe re-
constitui astfel, in (Poesie si Adeviry, prima impresie pe
care i-a ficut-o aceastd aristocratd a luxului pururi alin-
tatd de omagiile barbatilor de toate vérstele. Mica mon-=
dend «avea in purtarea ei ceva copiliresc, iar miscérile
la care o silea cAntecul erau nesilite §i ugoare ». Iar cénd
Lili, termindndu-si concertul, dadu peste ochii mirafi
i ai poetului gi-i vorbi cu acea simplicitate fi-
ecitoare care il inflacara, Goethe, simfl

o marturiseste, ci firele vietii sale i
Pentru Lili Goethe fu o prada usoard,

s1 incantat
reasca si ferm
precum singur
schimbara drumul.
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Nestatornicul curtezan deveni un musafir obisnuit al
veselei case Schonemmann. Foarte curdnd insi simii si
Lili cd& Goethe este altceva decat o trecitoare jucarie
sentimentald si inima ei i se dirui intreags, chiar dac
cochetdria ei naturald si jocul cu barbatii, nu ingenun-
chiard inaintea exclusivismului pe care i-] impunea té-
- ndrul indrigostit. Tubirea aceasta schimbi cu totul felul
de viaid a lui Goethe. Cucerit de farmecul acestei
¢«blondine drigilase » si ddndu-si osteneala la randul sau
§’0 cucereascd, Goethe se viizu cizand aproape cu totul in
mrejele ei. Viata lui devine de acum incolo dubla. Dua-
lismul sdu lduntric se exterioriza in doi oameni diferiti, cari
triesc alternativ si care in fond se anuleaza unul pe altul.
Goethe, care in-genialitates sa titanica triia fira constrin-
geri si intr'o anarhica libertate e silit acum sd-si ajusteze
portul, gesturile, vorba si gindurile dupa mediul de petre-
ceri frivole, sau dupé solemnitifile patriciene in care il
introdusese legaturile sale cu familia Schénemann. Firea
cameleonicé a lui Goethe il ajuta sa se simta la inceput
bine in vértejul de baluri $i receptil, in mijlocul cérora o
urma pe izbanditoarea lui iubits. Goethe intrd treptat
in sfera de influentd a cercului pestrit de bogitagi i
negustori, in care domina frumusetea frageda a lui Lili.
Aici ia el, pentru intaia oard contact cu francmasoneria §i
e introdus de citre cunostintele lui Lili in loja.

Iarna anului 1775 a fost pentru poet un prilej ne-
obicinuit de alergdtura mondensi. Viata aceastd traitd
mai mult la suprafatd, decatin adénc, l-a silit si aiba
grija imbricamintei si a elegantei sale exterioare, ca pe
vremea dandysmului siu dela Leipzig. Intr’o scrisoare
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din 13 Februarie 1775 catre noul si necunoscutul siu
duhovnic femenin, contesa Auguste von Stolberg, Goethe
se descrie, pe deoparte ca un tinir §i1 exaltat monden—un
« Goethe de carnaval » cum se numegte — care poarta cu
grije fracul galonat, urmirind la masa de carti ochii
albastri ai iubitei §i insofind-o la baluri §i petreceri,
ostenindu-se sa o incadnte cu un madrigal sau cu var-
tejul unui dans ; pe de altd parte, el se zugriveste ca un
rasvratit, care evadeazid din atmosfera de vraji artifi-
ciala a saloanelor si, dupa ce isi pune cismele de pri-
begie, raticeste pe dealurile Frankfurtului, improvizénd
versuri §1 plasmuind drame, pe care,in orele de linigte
ale cuibului siu artistic din mansarda casel parintesti,
le agterne pe hartie.

Lupta pe care o di pentru cucerirea lui Lili, des-
echilibreaza pe poet. Pentru intdia oara se gisea el ina-
intea unei femei, care nu se lisa stipéanitd in intregime.
Lili nu se sfii si marturiseascd poetului, ca-i place
s atate barbatil §i si se joace cu el, pentru ca, pe urma,
si le intoarci spatele. Goethe era deci avertizat. Pe de
alta parte, Goethe ar fi voit-o pe Lili numai pentru
sine, pe cand ea, nici in ziua cind si-a dat seama ca-l
iubeste, n’a desprefuit jocul plin de neprevizut al coche-
tariei. Dece si ne mire atunci ci, aceastd iubire, punénd
cu desivarsire stépinire pe inima poetului, ii provoacd
o incordats tensiune sufleteascd, cu sfdsietoare clipe
de deznidejde, care-l fac s scrie - depértatei lui con-
fidente, «ca dacd n’ar scrie drame, s’ar da la fund».
Intr’adevar, in timpul acestor luni de contradictii senti-
mentale, Goethe scrie Stella, iri care tragicul iubirii sale
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isi gdseste o nemijlocitd expresie, si cele doud operete,
Claudine von Villa Bella si Erwin gi Elmire in care se
oglindeste nestatornicia firii sale si viafa de fast si de
petreceri la care 1-a convertit Lili. Cat de puternica a
fost influenfa pe care Lili a avut-o asupra poetulul
si cit de revolufionard pentru concepiia sa de viaid
zilnica, a fost lumea de strilucire §i freamit in care
intrase, ne mérturise§t.e Goethe in acea delicata spo-
vedanie care e poezia «Catre Belinde ».

Warum ziehst Du mich unwiderstehlich,
Ah, in jene Pracht?

War ich guter Junge nicht so selig

In der &den Nacht?

Dar oricat a luptat Goethe impotriva acestui farmec
poruncitor, care-1 ingenunchia demonul, el reuseste si nu
vadd in jocurile ei cochete, in tinerefea ei spumoasa si

_in lumea artificiala in care traia el ca un lunatec, decat
tot aceeasi triumfitoare naturd, in fafa cédreia se
ingenunchia sppus:-

Reizender ist mir des Frithlings Bliite,
‘Nun nicht auf der Flur;

Wo du Engel bist, ist Lieb und Giite,
Wo du bist, Natur,

Iata-1 din nou pe Goethe ciutdnd in poezie un mijloc
de a-si purga suferinfele si indoielile, victoriile si infran-
gerile. Terapeutica poeziei ii vine in ajutor, spre a-l
face si rabde si si domine anarhia realitatilor sufle-
testi, in care o pasiune neasteptata il aruncase din nou.

_——
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Primivara aduce mai multd libertate in legaturile
sale cu Lili. La Offenbach, langd Frankfurt, unde fa-
milia d’Orville avea proprietdii, poetul poate trii clipe
mai pufin framantate lingd iubita lui. El descopera
in Lili o buna sportiva §i e fericit sd o insofeascd in
excursiile ce le facea calare. Dragostea lui creste in
adincime, intimitatea cu Lili il face sa se gindeasca
la putinfa unei casitorii, idee care il preocupd de mult,
desi fi era teama si nu-si piardd libertatea, pentru
care facuse, pAnd acum, atdtea jerfe. Cele doud familii
incepuserd si ele si se gindeascd la casdtoria tinerilor,
iar Lili intelegea c&, in sfarsit, cucerirea lui Goethe in-
semna pentru dénsa o capitulare. Pe de alté parte Goethe
isi dadea bine seama cd mersese prea departe cu aven-
tura sentimentald si ci Lili Schénemann nu era nici
Kithchen, nici blandd §i supusad ca Friederike Brion.
Totusi ii lipsea curajul unei hotériri, iar pe Lili o im-
piedica méndria ei de patriciand cochetd sa faca intdiul
pas. Atunci aparu intermediara pasionatd pentru lim-
pezirea unor asemenea situafiuni, o prietend a casel,
domnisoara Delph care, dupd ce ciutd sa impace cele
dous familii, care nu aparfineau nici aceleas confesiuni,
nici aceleagi sfere-de interese si gisind intr'o seard
pe cei doi tineri intr'o dulce convorbire sentimentald,
le spuse protector, dar imperativ: «dafi-vid mainile ».
Astfél, Goethe deveni, dintr’'un indragostit cu speranfe
un logodnic. Dar odati logdna incheiata,
siguranfa de a stapéni fiinfa ubita il face si simtd mai
puternic libertatea pierdutd si amenintarea jugvlui unei
casnicii prea timpurii. Oricat sonotise Goethe, in primele

aproximative,
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zile logodna sa ca o hotarire a destinului, curind
el nu se putu obicinui cu gindul c viata lui a fost pentru
totdeauna pecetluitd si ca Frankfurtul natal va raméine
cuibul paméntesc al viefii sale de totdeauna. In scri-
sorile pe care le scrie lui Auguste von Stolberg la sfarsitul
lui Aprilie, Goethe vorbeste de asteptata viziti a fra-
filor Stolberg ca de o eliberare. Apisa oare atit de greu
asupra sufletului sdu iubirea, in sfarsit implinita, pentru
Lili? Goethe era in acea epoci titanici, un cuceritor
si un siluitor de suflete. Lupta pentru stapanirea unei fe-
mei il indérjea. Contradic{ia unei opuneri il umplea de
desnadejde. Darin clipa cind prada ii zicea la picioare,
cealalta laturd a egoismului siu trezea intr’insul acea
foame de libertate, care inlitura tot ce putea sta in calea
desvoltarii sale demonice! Goethe putea insid vedea
in noua sa situatie §i o victorie a lui Lili, care izbutise
s aducd pe aventurosul poet la o clipa de reculegere
si la o hotérire burgheza. De acum in colo, lupta pentru
cucerire fiind incheiatd, Goethe simte tirania logodnicei
§1 se ingrijoreazd ci va trebui si dea altd desvoltare,
decét aceea a unui simplu diletant, meseriei sale de
avocat, pe care, pdna acum o exercitase mai mult harnicul
sdu tatd, ajutat de un avocat §i de un priceput copist.
Géndul siu ciuta cu neribdare putinta unei evadari,
elegante §i fara complicatii, din prizonieratul in care
intrase debuni voie.

Pe la mijlocul lui Maiu sosesc in sfarsit frafii
Stolberg, cu care era in legaturi literare dela inceputul
colaborarii sale la /lmanahul Muzelor redactat de
Boie. Oprirea lor catva timp la Frankfurt, inainte s
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plece in Elvetia, fu hotiritoare pentru Goethe. Poetul
avea acum prilejul si scape de o situafie §i o stare su-
fleteascd, in care «-se indbuseau puterile si care ii ripea
ori ce curaj al sufletului». « Trebue sa plec» e strigatul
lui Goethe intr’o scrisoare trimisd lui Herder la inceputul
lui Mai. Cand contii Christian si Friederich von Stolberg si
contele Heugwitz, trei tineri exaltati si titanici, umpluré
de veselie, de glume, si de admirativd prietenie casa lui
Goethe, acesta intelese ci o cilatorie in Elvejia in
aceastd vesela tovirasie i-ar firedat vechea independenta
sufleteasci si ar fi pus la incercare iubirea sa pentru
Lili. Zilele petrecute de cei doi poefi la Frankfurt au
dat casei lui Goethe aspectul de altd data al unei gazde,
care primeste cu porfile deschise pe tinerii revolutionari
literari si pe originalii epocii. Dela aceastd vizitd a fra-
tilor Stolberg in casa de pe Hirschgraben; in timpul
cireia tinerii entuziasti imbrdcati in uniformele lui
Werther au ciocnit pahare de vin ros, numit de el
simbolic «sange de tiran », doamna Goethe, care implinea
oficiul de paharnic, s’a ales cu porecla de «Frau Aja»,
«Doamna Aja», porecld care i-a rdmas toatd viafa.
Vizitele pline de elan si genialitate, de exuberanti ale disci
polilor lui Klopstock au fost la Frankfurt numai o etapa,
drumul lor grabit ducindu-i spre fara libertatii §i a mun-
tilor inzapeziti, Elvetia. Tatal lui Goethe care dorea pentru
fiul sdu o evolujie asemdnitoare cu a sa, Se gindi ca

. o 4 ’
o excursie in Elvetia se putea lesne prelungi printr'o

calatorie in Italia. ‘
Odaté plecarea hotérita, Goethe nu-si facu prea multe

scrupule din pricina logodnicei §i a barfelilor mondene.
n
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De Lili se desparfise fara rimas bun si numai cu aluzii
la proectata sa caldtorie. $i de astd data, Goethe nu are
curajul unei lamuriri §i a unei despariiri sincere. Poate
fiindca gtia cd aceastd cilitorie avea si fie numai 0
scurtd vacantd sentimentald. Cici in versurile lui Goethe
din acea vreme se oglindeste tragic lupta pe care o

da el zadarnic, spre a se elibera din ghiarele unei pa-
siuni sugrumitoare. :

Muss in ihrem Zauberkreise
Leben nun auf ihre Weise.
Die Verdndrung, ach, wie gross!
Liebe, Liebe lass mich los.

In drum spre Elvetia, Goethe si tovarisii sii se opresc
la Darmstadt. Aici, Merck este vadit nemul{umit de
societatea in care e poetul Goethe, scapat de noul
stil rococo pe care-l adoptase in ultimele luni la Frank-
furt, redevine exuberantul si nestapanitul copil al naturil
de altd data. Cu veselia §i larma salbatica ce o fac to-
Vvaragi sai, cu baile pe care le iau toti laolalta intr'un
iaz de linga Darmstadt si care sunt un prilej de exi-
bitii nudiste, Goethe si «flicaii» de pripas indigneazd
pe Merck care doreste ca prietenul siu si se reintoarcd
in altd’ tovarigie si cu alte apucaturi. Trecand prin
Mannheim, unde tinerii se dedau la aceleasi excese
«geniale », calatorii ajung la Karlsruhe, unde petrec un
timp in societatea Markgrafului i a prinjilor de Saxa-
Weimar. Despirtindu-se de tovarisii sii de drum, Goethe
dé o fugd la Emmendingen unde triia Cornelia Schlosser,
pe care n’o mai vizuse de doi ani. Revederea fu mis-
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catoare i hotaritoare pentru poet. Fiindcd, dacd pre-
zenta lui Goethe la Emmendingen aduse pufind lumini
s1 variafie in césnicia mohorita a Corneliei, chipul cum
i se revela viata casnicia a surorel, intari intenfia poe-
tului de a se desparti de Lily. Cornelia amarita si nemul-
tumitd de ce-1 putuse oferi cisatoria cu Schlosser, cauta
sa vindece pe Goethe de amintirea aceleia care se lisa
atat de greu uitatd. Urméndu-si drumul prin Strassburg,
unde-l intdmpina acel alter-ego care era Lenz i de
unde nu se abate s’o vadd pe Friedericke, Goethe co-
boara spre izvoarele Rinului §i admird cascada dela
Schaffhausen. Ajuns la Zirich locueste la Lavater, par-
ticipa la discutii fizionomice §i face o cildtorie cu co-
rabia pe lacul Ziirich, in acecasi tovaragie veseld a prie-
tenilor cu cari plecase si la care se adiugase §i un prieten
din Frankfurt, Passavant, pe care-l intélnise la Zirich.
In jurnalul de cilitorie din Elvetia al lui Goethe, al-
turi de versurile in cari poetul céntd placerile lumesti
si bucuriile nestipanite ale viefei:

Ohne Wein und ohne Weiber,
Hol der Teufel unsere Leiber!

stau versurile cari amintesc pe blonda logodnicd, al
cirei chip ii apare in oglinda apei si-i turburd prive-
ligtea mireajd a muntilor din zare:

Aug, mein Aug, was sinkst du nieder,
Goldne Traume kommt ihr wieder?
Weg du Traum, so gold du bist,
Hier auch Lieb und Leben ist.
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La Ziirich Gocethe produce o impresie stranie. Prietenia
cu Lavater nedumereste cercurile literare. lar gilagiosi
sii tovardsi supara pe elvefienii moralisti. Pe Bodmer
descoperitorul lui Klopstock, nu-l viziteaza decat o
singurd data din curiozitate. Bitranul critic nu-l ia
insi in serios i despre Faust, la care lucra atunci Goethe,
scrie unui prieten ci mu poate fi decat o farsi. Dela
Ziirich, Goethe continua calitoria spre Alpi, urcind
mun{i si coborind prapastii, scaldindu-se in lacuri si
izvoare de munte, oprindu-se pe culmi spre a desena
un peisaj, urcAnd pe locurile pe unde s’au desfisurat,
in legends, luptele lui Tell, ajungind in varful Gotthard-
ului §i descoperind de pe culmile Alpilor, drumul spre
campia Italiei. Din munii Goethe si-a amintit de Lotte
Kestner, cireia i-a trimis o scrisoare si versuri. Poate
cd Goethe ar fi urmat sfatul tovarasului siu de drum
de a intreprinde aeum proiectata cilatorie in Italia, daca
nu si-ar fi adus aminte cd a doua zi era ziua de nagiere
a lui Lili §i dacd medalionul dela git nu i-ar fi in-
viorat iubirea pe care departarea reusise s i-0 adoarma.
$i astfel, Goethe porneste repede pe acelas drum inapol
spre Zirich, unde contii Stolberg provocaserid prin poz-
nele lor multd plictiseald. Dupa o sedere de zece zile
in casa lui Lavater, cu care a luat parte la discufii §i
exercifii fizionomice si la o sedin{a a societafii de fizicd,
Goethe porneste inapoi spre fari. In timpul calatoriei,
viziteazi pentru a treia oari morméntul lui Erwin von
Steinbach si serie ditirambi in stil genial pentru acela,
pe care, cu cifiva ani in urma il ridicase in slava in eseul
¢ Despre arhitectura germani», La Darmstadt, Merck

~
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revede cu bucurie pe Goethe, cici hoinireala acestuia
in tovirasia « flacailor » geniali, incetase.

La sfarsitul lunei Iunie, dupi o lipsd de aproape trei
luni, Goethe se reintoarce la Fankfurt unde tatdl siu il
primeste cu oarecare ostilitate, fiinde@ poetul renuntase
la calitoria in Italia. Lili era la Offenbach, obositd
de sfaturile familiei de a lichida o logodnd prelungita
si jignitd de lipsa indelungata a iubitului. Goethe alearga
la Offenbach, ne intelegerile sunt repede uitate, 1ar
jubirea lui isi recapatd curfnd vechea el fragezime §i
putere. CAtva timp, Goethe e iarasi indragostitul care
schimba fracul cu costumul de cildtorie si buna dis-
pozitie cu melancoliile si capriciile unei gelozii, la care
{1 stimulau isbanzile mondene ale logodnicei. Dar feri-
cirea aceastda dureazd pufin, cu toate preumblarile
calare pe care le face in tovirigia blondei sale ama-
zoane §i cu toate ci nu crufd chiar si banii fmprumutati
fara stirea tatdlui sdu de pe la prieteni, spre a insoi
pretutindeni pe logodnica sa, ca un desivarsit gent-
Jeman. Corespondenfa cu Auguste von Stolberg, care
joaca acum acelas rol ca odinioarii aceea cu Friederike
Oeser, la pieptul cireia isi potolise durerile provocate
de Kithchen Schénkopf, oglindeste drama ce se des-
fagoard in sufletul lui Goethe dela August si panid la

Noembrie 1775. .
Sora fratilor Stolberg intrase in viata lui Goethe prin

Goethe avu in ea o dulce i infelegd-
care ii didea putinta ca, printr'o spon-
sii-si recastige echilibrul sufletesc
Stii ce estl, abia cand te regisesti

corespondentd si
toare confidentd,
tani autodemascare,
si increderea in sine. «
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in alfii». Aceste rdnduri dintr’o scrisoare trimisi prie-
tenei depirtate, lamurise taina unei amicifil, care a rimas,
péna la sfarsitul vietii lor, in filele scrisorilor infrigurate.
La inceput, scrisorile-jurnal viidesc numai nelinigtea poe-
tului, care ar vrea si-i spuie prietenei totul, dar nu in-
drazneste si careia ii strigh doar dorul de a evada spre
Nord, unde il asteaptd buna lui «surioard » cum o nu-
meste el pe « Gustgen ». Dar, in mijlocul acestei neordn-
dueli sufletesti, domneste obsesia iubitei, din a cérel
cameri plind de provocitoare mirunfisuri femenine,
poetul isi revarsa in scris, confuzia sentimentald in care
se shate. Iatd stilul nervos si telegrafic al poetului, un
_instantaneu din aceastd viati de logodnic nenorocit sl
torturat de o fetitd blondd care iubeste, fard sa se lase pe
deplin dominatd. « Azi vom iesi calare ». Aici e rochia el,
~ colo atarnd un ceasornic, multe cutii si cartoane pentru
bonete si palarii. Aud glasul ei.... Am voie si rimén,
ea se imbraca alaturi.— Vezi Gustgen, fi-am descris
cum e in jurul meu, ca si alung spiritele cu prive-
listea materiala — Lili s’a mirat gisindu-m# aici; pare
cd nu mi-a simiit lipsa. Ea m’a intrebat cui ii scrid.
I-am spus ».

In lunile urm#toare, criza sentimentald in care se
afli Goethe, ia proportii din ce in ce mai dramatice.
Améndoui familiile sunt tot mai ostile. Mama lui Lili
e nemul{fumiti nu numai de nestatornicia sl impulsivitatea
viitorului ginere, dar si de faptul ca deosecbirile de men-
talitate si de confesiune ale celor doua familii ar putea
indeparta prea mult pe Lili, care s’ar fi putut oricind
casitori cu unul din bogitasii ce roiau la Frankfurt,
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in epoca marilor bélciuri. $i dacd Lili {ine la inceput
piept mamei sale, iar pentru a evada din furnicarul
de intrigi 1i propune lui Goethe si fugd in America,
in ziua cind tArgul de toamna stringe la Frankfurt
si in luxoasa casd Schonemann, pe vizitatoril venifi din
toate parfile Germaniei, ea isi reia capriciile el de
cocheta, spre marea desnddejde a poetului. Goethe
incepe acum o noud luptd pentru stiapénirea femeii
pe care o rdvnesc atafia. $i dacd numai cu cateva sap-
timéni inainte, Goethe se gindise sd plece in Italia,
;ata-l acum scriind unei prietene ca aleargi la targul din
Frankfurt, spre a cumpéra pentru Lili « galanterii, biju-
terii §i tot ce e mai nou i mai elegant ». Dar, vértejul de
petreceri in care se arunci Lili, urmati de un roi de admi-
ratori de toate vérstele, trezeste amiraciunile, de mult
acumulate, in sufletul poetului. Cochetiria lui Lili ii biciu-
este mervii, ii reinvie rancunele §i-i stimuleaza spiritul
de independentd. Indriznelele batranilor «unchi» il
indigneazd, iar speranele admirative ale tinerilor, il
umilesc. Poezia «Parcul lui Lily, pe care o scrie in acea
vreme, este, in fond, persiflarea unor situafil in care
Goethe se simtea umilit §i scarbit in demnitatea sa bar-
_ bateascd. Iata-l deci pe Goethe sbatandu-se in «menajeria
Jui Lili», cum numeste el societatea barbatilor stipénita
de dansa cu privirile ¢care puteau imblanzi zeii, dar
mite bestiile » i in mijlocul cireia el, ca unurs imblénzit,
se lasa tarit numai « de un fir de mitase si e fericit cand
i asculta glasul si cnd ea ii intinde sticlufa cu balsam,
jar el primeste cu resemnare blestemul de a fi juciria
eiy. Farmecul acesta bolndvicios {ine numai cdt timp
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ele in preajma ei. Ramas singur siscriind prietenei depar-
tate, ursul imblanzit devine fiara, maraie, geme si calcé
in picioare paienjenisul de mitase in care s’a lasat cu-
prins. La 14 Septembrie, Goethe ii scrie lui Gustgen:
« Ascultd-md, am totdeauna o presimtire cd D-ta ai si
ma salvezi din adédncd nevoie; nici o altd fapturd feme-
nind afard de D-ta,n’o poate facer. Scrisoarea agitatd
si plind de ascunziguri si aluzii, e continuatd zi de zi,
destdinuind pasiunea lui framantatd de indoieli §i
de lupte pentru Lili. Iatd-l pe Goethe preocupat de
costumul ce-l va purta la un bal mascat, iatd-l apoi
adénc amardt cd Lili nu vine la bal si iatd-l, in sfarsit,
adunéndu-si toate puterile tinereiii, recipatandu-gi in-
crederea in sine si nadijduind intr’o salvare, pe care
numai Gustgen, «singura fati a carei inimd intreaga
bate in sufletul sdu» i-o poate da. In sfarsit, pare ho-
tarit s& rupa cu Lili, Fuge la Offenbach ca si n’o in-
talneasca nici la teatru, nici la concert. Acolo se re-
giseste si se reculege, scriind si o scend din « Faust».

Elincearca chiar o mici intrigh amoroasi cu alta fata,
dar «un foc nimicitor» il arde adanc in inima. Nu
trec, insd, nici trei zile si iata-liardsi la Frankfurt, unde
dantul patimilor si al slabiciunilor reincepe.

Sa fi fost oare Lili intr’adevir, iubita lui Goethe, cum
cred unii biografi? Numai aga s’ar explica, poate, aceastd
sclavie eroticd, din care Goethe, pe rind, se smulge si se a-
runcd, fird ca demonul siu originar si-1 poata ishavi. Acel
«o de as sciipa» e strigitul unui om care e congtient de
slabiciunea sa morald, dar care, totusi, asteapta i doreste

izbévirea. Iar resemnata mirturisie, «nu ma pot
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desparti de fatd », nu e decat un semn al neputintei sale
psihice de a lichida dulcea fatalitate a iubirii sale
chinuitoare. Cuprins de un acces de independentd,
iata-] revenind asupra hotaririi de a nu se duce la balul
proiectat si iatd-l pregatindu-si masca si dominoul, spre
a se arunca cAteva ore mai tdrziu in bratele unor noui
dulcinee. Goethe recunoaste ci «e un sirman ratdcit
si pierdut». A doua zi dupa bal si in zilele urmitoare,
el pare cu desdvargire reinviat, preocupat de noul sdu
frac si de peruchierul siu, «care l-a frizat timp de o
orfiy si e adanc turburat de vizita printilor de Saxa Weimar
— (ieri numai altete » scrie el lui Gustgen la 23 Septemvrie
— care deschid poetului perspectiva unor nebanuite po-
sibilitati de viata. Criza acestei iubiri, pe care Goethe
a socotit-o cea mai puternici si mai gravé din tineretea sa,
— Tui Soret in 1831 ci a fost cea dintai femeie pe care a
iubit-o ¢adanc si sincer—a atins punctul culminant in
aceste zile de Septemvrie. Poate ci atunci a tradus poetul
«Cantarea CAntarilor» de Solomon, in ale carei litanii
de iubire a gisit un mijloc de eliberare din propria sa
pasiune. Odata tirania iubirii infranti, Goethe se in-
toarce la ocupatiile sale zilnice, stimulat la lucru nu
numai de harnicia biurocraticd a tatdlui siu, dar si de
prieteni ca pictorul Georg Michael Kraus, elev al nouei
scoli parisiene §i cetdjean artistic al acelui Weimar,
care avea curdnd si-l primeascd si si-l rejie §i pe el.

La 7 Octombrie, Goethe scrie Jui Merck cu desinvol-
turd. «Astept pe Duce si pe Luiza (de notat tonul
familiar) §i plec cu ei la Weimar ». Cateva rénduri mai
jos, il vesteste pe severul §i ironicul siu prieten, cd a
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seris mult la Faust, ceea ce dovedeste recipitarea
vechii sale demonii creatoare. Iar cinci zile mai tarziu,
vesteste, pe scurt si fard multe comentari, doamnei
Laroche, plecarea la Weimar. :

Era aceastd plecare o hotarire din senin, o chemare
miraculoasd a destinului, sau Goethe, intrdnd cu un an
inainte in contact cu tAnirul print de Weimar, isi
netezise, treptat, drumul spre o noui viald §1 spre un
nou destin? In Decembrie 1774 Goethe primise la Frank-
furt vizita unui admirator necunoscut al siu Karl
Ludwig von Knebel, care insotea intr'o cilitorie la
Paris pe printul mogtenitor al ducatului de Weimar,
Karl August, in varstd numai de saptesprezece ani
si pe fratele mai mic al acestuia, printul Konstantin
al cdrui pedagog era. Knebel era un mare amator de
literaturd, avea legituri de prictenie cu literatii din
Berlin §i facea parte din anturajul lui Wieland, pe care
ducesa mamd Ana-Amalia, spirit luminat §i modern,
il adusese la Weimar pentru educatia fiilor ei. Knebel
se imprieteni repede cu Goethe, iar Karl August, care
citise pe Werther si Clapigo, fu incantat de sponta-
neitatea si naturalefa lui Goethe. In cele dintii con-
vorbiri avute cu Karl August despre « Fantaziile patrio-
tice» ale lui Méser, poetul gisi la acesta o deplind
Intelegere pentru unificarea culturalda a Germaniei, prin
transformarea micilor state gerfnane in cetafi intelec-
tuale. Goethe fu invitat la Mainz, unde urma pe prinii

peste citeva zile, in tovirasia lui Knebel, cu care se
Sae
‘mprietenise foarte repede,

desi tatdl siu vizuse in
gestul lui Karl August num

al o cursi si o primejdie
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pentru cariera fiului siu. La Mainz discutiile literare,
conduse cu autoritate de citre Goethe, alunecara si
asupra farsei Zei, eroi gi Wieland, in care poetul
persiflase pe delicatul si afectatul actualizator al
eroilor greci. Karl August admira si prejuia peste ma-
suri pe dascalul siu, Wieland. Cunostinta cu Goethe
il face sa descopere in acesta un om cu mintea sind-
toasd, suflet bun si inimad calda. Goethe care speriase
cercurile curtii prin satira sa si caruia, acum, Wieland
ii era zugravit in culori simpatice, se induiosd repede
cand afla de amiraciunea acestuia. La indemnul prin-
tului, el scrise autorului lui Oberon pe marginea unei seri-
sori a lui Knebel, care juca rolul de intermediar intre
cei doi poeti, cateva randuri impiciuitoare care netes
zird asperitatile din trecut. $i astfel, dupd céteva
zile de discufii caramaderesti, Karl August se desparfi
de Goethe incantat de tinerejea lui proaspata si nu-
trind gindul unei apropiate revederi, in chip trecator.
Legatura aceasta fu insi turburati de o intrigd. In Martie
1775, apare o farsd anonimd, intitulatd Prometeu, Deu-
kalion gi recenzenjii sii, in care se faceau glume pe seama
lui Wieland si a lui Karl August. La inceput, farsa fu
atribuita lui Goethe si Karl August fu nepldcut sur-
prins. Pufin dupi aceea, a fost insd descoperit autorul,
care nu era altul decat Heinrich Leopold Wagner, iar
Goethe, intr’o declarajie semnatd §i apiruta in «Anun-
turile savante din Frankfurty, desaprobi aceastd copilirie
de prost gust. Noroc cd intriga fu descoperita si Goethe
nu trecu in ochii lui Karl August drept un om mes-
chin si iresponsabil. Cici, in Mai 1775, cand Goethe, in
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drum spre Elvetia,se intélni cu Karl August la Karls-
ruhe, in cercul ducelui de Meiningen, situatia intre
prin si poet era pe deplin limpezitd. Karl August venise
pentru a-si cunoaste logodnica, pe printesa Luiza de
Hessen-Darmstadt, pe care Goethe, entuziast §i spontan
ca totdeauna in imprejurdri noui, o numeste «n inger».
Ducele, mulfumit de intdlnirea cu Goethe, care-i arata
ca unui simplu confident literar, ultimele scene din
Faust, invitda pe poet la Weimar. Cind, in Octombrie,
Goethe afld de trecerea lui Karl August din nou prin
Frankfurt, el il asteapti ca pe un méntuitor. Se in-
talneste cu printul, atdt la ducere cét si la intoarcerea
acestula la Karlruhe, unde Karl August s’a cununat
cu ducesa Luisa si de unde avea si conducd pe tinira
lui sotie la Weimar. Prinful repetd din nou invitafia,
1ar Goethe, cu toatd impotrivirea tatalui siu, se hotdri
s& primeascd aceastd chemare a destinului. Karl August
vesteste pe poet ci o caleascd princiari, cu’care trebuia
sa plece citeva zile mai tirziu consilierul von Kalb,
avea sa-l ia si sa-l conducd la Weimar. Goethe ficu
in grabd pregitirile de calatorie spre desnadejdea tatilui
sau care vedea, astfel, incurcAndu-se viata fiului sdu s
slardmandu-i-se cariera, din cauza tentatiilor la care il
supuse printul §i pe care tatil le socotea o simpla
glumé. Intre timp, landoul princiar intarzia. Goethe
astepta din ce in ce mai neribditor, cu bagajele facute,
lar batrinul consilier tuna si fulgera impotriva glumei
proaste pe care o ficuse prinful. Goethe nu-si pierdu
insd increderea. Odata hotirit si plece si odata ce-si
luase rimas bun dela toatd lumea si se despirtise de
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logodnicd, nu intelegea sa se faca de rads apirind, in
fata prietenilor §i cunoscutilor ca victima unei con-
fuzii sau a unui capriciu trecdtor. Desorientat si plic-
tisit de insistenfele tatdlui sdu de a pleca in Italia,
poetul se zavori in casd, unde, intr’o desdvargitd recule-
gere, continud lucrul la Egmont, in sperania ci trésura
asteptatd va veni si calatoria la Weimar va deveni o
realitate. Zilele insa treceau, Egmont fireste progresa
in viata de pustnic pe care o ducea poetul, dar caleagca
nu venea. Numai seara, Goethe, infagurat intr'o pele-
rind, raticea ca un strigoi pe strazile Frankfurtului,
ferindu-se sd nu fie recunoscut, de cunostine.

In sfarsit, dupd doud sdptiméni de asteptare umi-
litoare §i fird rost, Goethe, care nu mai putea raméne
la Frankfurt, fiindea toti il credeau plecat, se hotéri
si urmeze sfaturile tatilui siu, indemn devenit acum
solutie salvatoare, i sa intreprinda, fira mult entuziasm,
calatoria in Italia. Intr’o seard, ratdci sub ferestrele
lui Lili, o auzi cAntdnd unul din cintecele sale §i avu
o clipa gandul s& i se arunce in brate. Dar nu era oare
Lili aceea care il silise si accepte invitatia si-l1 aco-
perise astfel cu umilin{a si ridicol? Iar cilatoria in Italia,
nu era oare, in extremis, singurul mijloc de a se vindeca
de o iubire, care ii diduse ceasuri de incéntare, dar
care ii desorganizase viaja? Si Goethe gisi destuld
putere de voin}a spre a se smulge de langa aceea, pe
care avea s'o numeascd la bitrdnete «iubirea sa cea
adeviratd », dar pe care o va revedea abia térziu, dupd
ce vremea va fi acoperit cu un strat de lunga tacere
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si uitare, amintirile unei dragoste neimplinite, ca aproape
toate dragostele sale.

In zorii zilei de 30 Octomvrie, Goethe paraseste in
sfargit Frankfurtul, ludnd drumul Heidelbergului. De
aici trebuia si coboare spre Sud. Domnigoara Delph, con-
fidenta si prietena lui Lili, la care Goethe vroia sa
petreacd cAteva zile, era numai un pretext, in fond Goethe
isi intarzia iardsi plecarea, cu gdndul ca agteptatul landou
va sosi. Dar domm§oara Delph, nu era numai impotriva
vizitei la Weimar, ci si impoiriva calatoriei in Italia.
Dupi pérerea e, lui Goethe i trebuia o sofie. Si daca
se stricasera lucrurile cu Lili, o loctiitoare se putea
repede gisi, cAnd era vorba de un tanar frumos, celebru
si cu viitor stralucit. Consilierul Wrede din Heidelberg
avea o fiic care semana cu Friederike. Goethe isi regis
langs ea vechile si incercatele lui calitifi de cuceritor.
Iar domnigoara Wrede descoperi in tinerefea si verva lui
Goethe un farmec greu de infruntat. Domnigoara Delph,
cu vechia ei pasiune pentru combinatii matrimoniale,
se hotari si-si incerce si de astd datd norocul. Goethe
abia scipat din capcand,nu se lasd prins. Hotari decl
plecarea mai departe. Pana tirziu noaptea, domnigoara
Delph incerca sa-1 convingd si nu plece in Italia. Ceea ce
nu ishuti simpatica lui gazda, reusiin cateva clipe vestea
pe care o primi tdrziu noaptea, ci landoul princiar
sosise in sfarsit la Frankfurt si negésindu-l pe poet acasa,
consilierul von Kalb trimise o gtafeta sa-1 caute pe POEt
la Karlsruhe si sa-1 cheme 1 inapoi. Destinul intervenise §i
de astd datd in chip hotaritor si Goethe, dupa o scend gro-
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teasca cu noul sdu tiran ocazional, domnisoara Delph, se
intoarse la Frankfurt.

De acolo pleca el, in sfarsit, spre mult asteptatul Weimar
unde ajunse in ziua de 7 Noemvrie, zi hotiratoare pentru
viata lui intreagi. Destinul avea si se impleteasca
trainic §i pentru totdeauna, cu acest orasel de provincie,
din a cirui linigte olimpici, spiritul poetului avea sa
imparta lumind peste granite nesfarsite si peste veacuri.
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Nu odatd, Goethe a mirturisit existenfa in sufletul sdu
a doud fiinfe distincte, care luptidnd pe nevizute intre
ele, ii produceau acea vrajbi liuntricd, pe care el cu
greu a potolit-o si stipdnit-o in anii maturitaji sal.e.
Nici o epoca din viata sa nu a fost insé dominatd in chip
-mai anarhic de acest dramatism launtric, ca epoca petre-

cuti, cu unele intreruperi, la Frankfurt, intre anii 1772 siss

1776. Scrisoarea citre contesa Auguste von Stolberg,in
care se autodemasci cu'o naivitate si cu o grafie pedantd,
este o sarji plastica a celor doud personalitiii pe cari le re-
prezenta alternativ Goethe: omul viefii exterioare, sclav
al vrajbilor trecitoare si omul vietii interioare, al recu~
legerii 51 al autoflageldrii spirituale.

Cele doud suflete de care vorbeste el in Faust nu s'au
ciocnit niciodatd mai intens in pieptul siu, ca in acea
epoci a genialitatii sale eruptive, care intra in conflict
cu marile probleme ce i le deschidea universul §i cu
micile probleme omenesti pe care viata de toate zile}e
i le oferea spre rezolvire. Cei doi oameni cari traiau in
Goethe, ca un Mephisto §i ca un Faust incarcerafl in
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acelas suflet bantuit de nelinisti, diddeau poetului acea

viatda dubld pe care el o constatd in spovedania citre
prietena din departare. Dacd pe de o parte zadarniciile
vietii il atrdgeau prin jocul lor de umbre i lumini, pe
de altd parte geniul siu incerca si calce in picioare bu-
curiile si farmecul efemer al celor lumesti. Sturm-und
Drang-ul lui Goethe e caracterizat prin acel neastdmpér
genial si paradoxal, care il facea si oscileze zilnic intre
transcendent si lumesc. Dinamismul siu, alternarea pre-
cipitata de sistola §i diastold a trairii sale launtrice,
luau formele unor trecitoare drame sufletesti, care-l
puneau uneori in situatia de a sim{i profund tragic. Nu
e atunci nici o mirare ca poetul trdind dramatic, vedea
teatral §i-si contura purgafiile sale sufletesti in drame,
comedii —de cele mai multe ori doar fragmente — si
pamflete dialogate, care toate laolaltd au constituit mij-
locul de izbavire al lui Goethe din tortura dramelor psi-
hologice pe care le-a trdit. Dramatismul poetului nu
este decat forma potenfatda a dualismului sdu liuntric,
care in acea vreme trece prin repetate momente de crizi.
O urmare fireascd a dramatismului lui Goethe, e tita-
nismul sfiu, care cautd si domine printr'o sforfare ge-
niald puterile invrajbite ale sufletului. Dacad ochii lui
Goethe se indreaptd mirati si admiratori catre uriagele
si dominantele personalitaji ale trecutului, e fiindcad el
vedea in Cesar, Mahomet, Prometeu, Goetz §i Faust
elanuri grandioase in lupta cu zagazurile viefii. Om al
antitezelor, Goethe se refugiazi in titanismul creator
dar tragic al marilor mituri, cu care simte cd are afini-
tati congeniale. Numai asa se explicd incercirile sale,

28
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zaddrnicite de viata lui fardmitati zilnic printr’o acti-
vitate impristiatd, de a reconstitui miturile profetilor si
initiatilor tuturor timpurilor. Nu l-a atras spre dingi
peisagiile istorice, niei calvarul lor in drumul unei cre-
dinte, ci atitudinea lor darzi de a infrunta mirginitul si
conventionalul. Goethe insusi,in urma crizei religioase
prin care trecuse dupd intoarcerea dela Leipzig i dupa
ce infruntase criza misticd pe care i-o stimulase Suzana
von Klettenberg, ciuta acum si se elibereze din citugele
christologiei si ale dogmelor teologice, spre a sta pe de 0
parte lLiber inaintea macrocosmului, pe de altd parte
spre a-si pastra puterile spirituale nealterate de inrau-
rirea microcosmului. Criza morali si religioass, prin care
trece in deobste orice tinir, luase la Goethe proportil
dramatice. Dorul de infinit al lui Faust, era si dorul nepo-
tolit de a cunoaste al poetului. Criza lui Faust e numal
un reflex i o purgatie a crizei prin care a trecut Goethe
in anii cind titanismul se lovea sus de neprevizutul ne-
mirginirii, iar jos de conventionalul structural al vietil
burgheze.

Conflictul geniului cu totalitatea, care e in esenja con-
flictul de baza al dramelor sale titanice si profetice, €
trdit cu intensitate de Goethe, intr’o epoca in care
domnia inca cel mai ponderat rationalism si in care
conceptia despre genialitatea atotstapanitoare §i liber-
creatoare isi ficea loc cu o naiva indrazneali. Acel
«fatum» de care vorbeste el mai tarziu in poezia « Cu-
vinte din adénc» (Urworte), acel demon chinuitor i
imbatitor totodata, care-l indemna si se afirme i in
acelas timp s creeze, nu a triit niciodatd mai intens in
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Goethe ca in ultimn ani petrecuti la Frankfurt, cAnd
s’au cristalizat in ereatii geniale §i in nimicuri risipitoare
elanurile cele mai pure ale poetului.

Dramatismul siu din acea vreme mai are insd si alt
izvor. E lupta demonului séu launtric cu iubirea. Rareori
s’a putut intélni o iubire mai baAntuitd de remuscéri
si mai stipénitd de tragic, ca iubirea tanarului Goethe
pentru Lotte Buff. $1 unica poate fi socotitd iubirea lui
Goethe pentru Lili Schénemann, ale cérei peripetii dra-
matice §1 vesele culmineazi in cele doud fugi, una treca-
toare in Elvefia si alta definitivd si aducitoare de izba-
vire, la Weimar. Criza sentimentald provocati de romanul
dela Wetzlar si-a gasit expresie in Werther, care in forma
Iui interioard este, dupd cum s’a vazut,o drama. Lupta
cu Lili si mai ales cu mediul ciruia aceasta i1 aparfinea
si la care Goethe nu voia §i nu putea si se adapteze, se
oglindeste in dramele sale burgheze. Nu numai in-
fluenta dramei franceze burgheze, a lui Diderot sau a lui
Mercier, nici numaidrama lui Lessing, ciruia trebue sa-i
aliturdm activitatea dramatici cu acelag substrat social a
actorului-director Friedrich Ludwig Schréder, au con-
tribuit si facid din Goethe un poet dramatic. Incd de
foarte multd vreme, Goethe urmirea cu atenjie micile
si marile drame din societatea burghezi a Frankfurtului.
Comedia sa din adolescenta, Complicii, cu toati forma ei
neoclesicd, e de fapt o intdie confruntare literard a lui
Goethe cu societatea burghezi. Deosebirea dintre clasele
sociale, cu conflictele triste sau hazlii pe care aceasta
fatal le producea gi care in tragedia Margaretei din
Faust vor gisi o culme de realizare poetici, Goethe a

23*
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cunoscut-o si a triit-o dramatic, nu numai in episodul
dramatic sentimental cu Friederike, in inflicdrarea sa
copilareasca pentru Kithchen, dar mai ales in timpul
logodnei cu Lili i in contact cu acea lume plind de pre-
judeciti si de pretentii care inconjara zilnic pe frumoasa
patriciana. :

Goethe nu exagereaza de loc cAnd mirturisesie mai
tarziu in «Poezie si Adévary, ca pe timpul lui Clavigo ar
fi fost in stare si scrie usor o duzini de lucriri teatrale
si ca la fiecare opt zile ar fi putut face o noud piesa.
El simfea dramatic, dinamismul siu se potrivea de mi-
nune cu dialectica dialogului, iar societatea era vizuta.
de el in formele scenice ale spectacolului. Oricdt ar
incerca unii cercetadtori si construiascd din chipul cum se
desfasoard viata lui Goethe in tinerefe, un tip unitar
goetheean, poetul rimaéne §i in aceastd epocd acelag per-
sonaj cameleonic, cum a fost dup# propria lui marturisire
la saisprezece ani. Dualismul goethean poate fi lesne
identificat in Goetz si Weislingen, in Faust si Mephisto
si poate chiar in Clavigo si Carlos.

Dramele sale sunt de fapt expresia controversei pe care
o desbiteau cei doi oameni cari triiau in Goethe; geniul
si burghezul, romanticul si tipul biedermeier in formatie.
Poate ci acest dualism a contribuit si la neputinja lul
Goethe de a-si desivérsi proiectele sale dramatice. Fra-
méntat si farimitat sufleteste, risipindu-si geniul cu
pasiune pretutindeni i in toate directiile, descoperind
mereu alte probleme care sa-i linisteasca spiritul, Goethe
—cu excepfia lui Clavigo, rod al unui ramisag si al
materialului gésit gata in memoriile lui Beaumarchais —
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nu a putut desdvarsi atunci niciuna din lucrarile sale
dramatice, care fie cd au ramas simple fragmente ca
Faust, Cesar, Prometeu gi Mahomet, fie ci au fost revi-
zuite mai tarziu ca Stella si cele doud operete. Asta nu
inseamnd insa ca_fragmentele acestea, dintre care unele
s’au pastrat partial in lirica sa, alaturi de imnurile pin-
darice, iar altele ca Faust, au sintetizat spiritualitatea
sa din epoca genialiti{ii, nu au valoarea unor minereuri,
din care mai tarziu poetul va extrage metalul pretios
al operei sale definitive.

Alaturi de tragediile mitologice si de dramele bur-
gheze, apar. intr'un scénteietor manunchiu, farsele sl
satirele lui Goethe. Ele nu sunt numai simple glume.
In elementele lor de critici satiricd sunt o reactiune im-
potriva dramatismului ce-l chinuia pe poet. Acest Me-
phisto sagalnic, poznas si polemic care traia in Goethe,
isi facea din cénd in cénd cheful, de a opune miturilor
caricatura lor. Pentru Goethe insusi dizolvarea in farsd
si satira a dramatismului sdu era, pe de o parte un mijloc
de purgare a conflictelor sale launtrice, pe de alta un
mijloc de a reduce la proporfii de marionetd, grandilo-
quenta marilor pasiuni §i a atitudinilor geniale la care
il indemna demonul siu lduntric. Dizolvind in umor
ceea ce spiritul siu ridicase pe culmi dramatice, Goethe
isi recapitd viziunea senind a uriagei armonii cosmice
din jurul sdu. Dramele traite si apoi transpuse §i crista-
lizate in dialectica lucrarilor de teatru, sunt astfel anu-
late de caricatura unei satire, sau de jocul unei farse.

Impins astfel de necesitafile formei interioare catre
forma dramaticd, interpendenia estetici de care el
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_ vorbeste in acel « apendice » la traducerea lui Wagner din
tratatul « despre teatru» al lui Louis Sebastien Mercier,
Goethe iubitor de plasticd'si spectacol, nu putea rdméne
strdin de toatd miscarea teatrala germana din acea vreme.
Succesul lui Goetz, care-i adusese si indemnuri de a scrie
teatru, nidejdile unui public care vedea in tandrul poet
un revolutionar al dramei, prieteniile sale cu autorii dra-
matici si teoreticieni ai teatrului ca Jakob Michael Rein-
hold Lenz si Heinrich Leopold Wagner, contribuird sa
facd din el un pasionat si iubitor creator de teatru. Tratatul
Despre teatru al lui Mercier, apirut in 1773, a ajuns
repede in mainile lui Goethe, iar traducerea lui Wagner a
fost de sigur fructul unui sfat venit dela autorul lui Goetz.
Mercier, cu toatd vorbiria apoasd din cartea sa gicu toate
ci'relua si amplifica exagerand parerile lui Diderot, oferea
lui Goethe un vast bazar de discutii privitoare la drama
si la teatru. Goethe a prefuit la Mercier in deosebi insem-
natatea pe care acesta o da fondului in dauna chiar a
formei exterioare dramatice. Cat de mult a stimulat
aceastd carte pe Goethe, mirturiseste insusi poetul, cand
afirmi c# intenjionase si scrie o serie de adnotiri la
editia el germani. Daci adnotarile acestea s’au redus
numai la indrézneful si revolufionarul «apendice», in
care salutd cu calduré chipul cum un francez lichideazd

clasicismul, in schimb din sugestiile oferite de pamfletul.

critic al lui Mercier, a izvorit poate si ideea unui roman
teatral, care avea sa fie mai tarziu acea Vocajia leairald
a lui Wilhelm Meister.

Se vede deci ca in ultimii ani petrecuti la Frankfurt,
poctul era addnc peocupat de teatru. Probabil ¢a incer-

- aibias i i
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carile teoretice in aceastd directie, ale camarazilor sai de
titanism si genialitate literara sunt si ele strabatute de
dramomania si de obsesiile teatrale ale lui Goethe. Poetul
nu era deci un autor dramatic de cabinet, ci un om de
teatru care urmirea de aproape problemele de tehnicd
teatrald si arta dramaticd. In acelas scurt «apendice»,
Goethe afirma cu convingere, ca cine lucreazd pentru
teatru, trebue «sa studieze scena, efectul picturii in pers-
pectiva, luminile, fardurile, panza si zorzoanele, sa lase
natura la locul ei si s& cugete cu harnicie c¢d nu se poate
adiuga nimic, decdt ce se poate reprezenta inaintea
copiilor prin papusi, pe scAnduri, printre laturi, mucavale
si panze ». Obsesia teatrului de copii, care daduse odini-
oard lui Goethe cea dintai iluzie teatrald, apare si in
aceastd epocd de largi si variate preocupdri dramatice.
Ca Goethe a scris pentru teatru, cu gandul de a fi jucat,
de a corespunde dorintelor publicului i interesului direc-
torilor, reiese si din trecerea brusca pe care o face el dela
dramele mitologice, in care conturul antic intrd in con-
flict cu acel burghez atat de iubitor de public, la drama
burghezd, al carui prototip este fara indoiala -Clavigo,
dramd pe care el insusi o numegte ¢ piesd de teatru».
Cu siguranta cd, dacéd in epoca sa de proaspat entuziasm
teatral, Goethe ar fi fost utilizat de un teatru §i stimulat
la realizari dramatice destinate reprezentirii scenice,
poetul ar fi depdsit cu mult pe Lessing si ar fi rivalizat
cu. Schiller. Goéthe a reverit tarziu la teatru. A reve'uit“
tnsa dupd ce-si lichidase dualismul siu dramatic. De
aceea cind Schiller il intreba odatad de ce nu scrie tra-
gedii, Goethe amintindu-si poate de vremea framan-
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tarilor dramatice dela Frankfurt, ii raspunde ci pentru
a scrie o tragedie, ar trebui si mai traiasci tragic, dar
cd luxul acesta nu si-l mai poate permite, fara riscul
unei totale ndruiri sufletesti.

Epoca de shuciumari tragice a lui Goethe, din vremea
de gestatie intensd a Sturm-und Drang-ului, se inca-
dreaza ca literaturd dramatica intre schitele privitoare
la Cesar i fragmentul cu caracter aproape definitiv al
lui Urfaust. Genialitatea nestipanita si stapénitoare a
lui Goethe, ca si problematica sa religioasi, unitd cu
cultul personalititii, l-au indrumat citre marile perso-
nalitd{i din antichitate. Incd inainte de plecarea la
Strasshurg, personalitatea lui Cesar incepe si-l intereseze.
Goethe vede din capul locului in generalul roman un
reprezentant al genialitd{ii, care intra in luptd cu medio-
critatea si invidia. Gestul ticilos al lui Brutus il revoltd,
ca un act de lagitate agresivi. Cesar trebuia sa fie
in opera proiectatd de Goethe un deschizitor de drumuri
noi, un spargitor de tiparuri uzate, dar care inconjurat
de invidiosi si incapabili, avea si cada jertfa necruji-
toarei invidieia acestora. Ce l-a oprit pe Goethe sa-si
implineascd planul? Poate modelul shakespearean greu
de intrecut, poate interesul siu din ce in ce mai mare
pentru al doilea personaj principal din drami, Brutus.
Céci citeva decenii mai tdrziu, cind caderea eroului
roman intrd din nou printre preocuparile sale, interesul
s3u se deplaseaza i se opreste in intregime asupra lui
Brutus, care trebuia acum si dea titlul dramei. Ct la
sti/pémt pe Goethe aceastd luptd a titanului Cezar cu
pigmeii invidiosi din jurul siu, cari in atitudinea lor
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puteau avea si ei, ca Brutus, momente titanice, o arata
faptul precis ca dela 1770 si pana la 1827, cu intreruperi
mai mult sau mai pufin lungi, Cesar a urmirit, alaturi
de Faust, pe poet in cursul evolutiei sale spirituale.
Tot inainte de Goetz sunt concepute i redactate frag-
mentele din Mahomet, cari trebuiau s& ducé la o drama,
a carei idee centralda Goethe o precizeaza gresit in
a Poezie si Adevir». Din fragmentele ramase, cantul — esit
la randul siu din dialogul lui Ali cu Fatma, —scena cu
imnul catre Dumnezeu si naturé §i scena in proza, nu se
intrevede planul reconstituit la batranefe de Goethe,
dupd care Mahomet trebuia sa evolueze dela credinta
naiva §i intransigentd a adevaratului profet, spre pofta
de dominatie si spre ambitiile care, trecAnd prin tran-
sactie in transactie, aveau sd facad din el mai curdnd o
victimi a mul{imii pe care incercase sa o domine, decat
un martir al credintei sale rdu ingelese. Lucrénd frag-
mentar si pe etape, Goethe nu a avut inaintea ochilor o
precisd acfiune dramatici. Desi simfea dramatic §i avea
viziune scenica i desi era puternic atras de marile perso-
nalitati profetice, Goethe nu a avut decat viziunea unui
Mahomet revolutionar religios. In timpul cét la preo-
cupat personalitatea profetului, Goethe nu si-a pus
decat problema revelatiei religioase si divine, pe care
geniul religios creator o are in fata naturii. Dacd in
«cant », care e primul fragment al proiectatei drame,
Dumnezeu are nevoie de un intermediar genial pentru
a se revela omenirii, in ¢imn» Mahomet descopere
drumul spre Dumnezeu, manat de dorul armoniei cos-
mice §i al naturii integrale. Abia in scena in prozé, Goethe
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realizeazi un nucleu dramatic, in conflictul dintre cre-
dinfa in Dumnezeu si credinta in simbolurile sterpe si
amdgitoare, cari sunt zeii de piatri. Crescut el insusi in
aceastd credin{a stramtd si mincinoasi, Mahomet, trece
repede dela indoiala in zeitajile consacrate de medio-
critatea oamenilor de rand, la revelatia unui Dumnezeu
unic, imprastiat pretutindeni in naturi. Lichidand chri-
stologia, Goethe giseste in dorul de Dumnezeu puterea
necesard pentru ca geniul religios si descopere in naturd
Dumnezeirea, cu care se contopeste sufletul uman. Da-
toritd lecturilor sale mistice i a crizei religioase prin care
trece si care-l supird foarte mult pe Lavater, Goethe
evoluiazd citre acel panteism, pe care-l intalnisem la el
in s8méant{a incd din, primi sii ani de universitate. Klop-
stock si doamna Guion au partea lor de contributie la
«cantul si imnul» exaltat citre naturi. lar daci in
¢ cant» rdsund ritmurile aspre si abrupte ale lui Pindar,
in «imn» versul larg, sonor si cu imagini mareje din
odele lui Klopstock. gaseste o maiastra realizare poetica.
In Prometeu, Goethe realizeaza mai mult decit o spo-
vedanie literara a unei atitudini religioase si decat un
nucleu de drama. « Oda», care a fost conceputd intai,
Poate fi socotitd ca o prefatd a dramei. Scrisa in aceeasi
primévard a anului 1773, ea este rezultatul acelorasi fra-
mantéri spirituale care se oglindesc in fragmentele din
Mahomet. Moriologul pindaric al odei se distinge prin
‘aceeasi independentd fata de ortodoxismul religios ca §i
Mahomet si prin aceeasi atitudine de fronds fata de.zeil,
cari n’au creat ‘nimic, ei insisi fiind creaturi neputin-
 cloase ale imaginajiei. Numai un panteist si spinozist ca
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Goethe si numai un pitimag al esentei geniale, putea sa
scrie ditirambii inflacarati din od&, cari neagd puterea
zeilor si cari ridicé in slava forta de creafie a geniului, al
carui prototip este Prometeu. Revolta acestula -impo-
triva zeilor, era recunoscutd si simtitd de Goethe ca de
un congenial. Si cu atdt mai mult Prometeu e la Goethe
un creator revoltat, cu cit el e impiedicat de zei sa-si
desivarseasca opera. De altfel revolta Iui Prometeu este,
pentru situafia in care il pune poetul, justificatd. Ame-
stecul zeilor in mica lui impirdgie nu este numai supara-
tor, ci e de-a-dreptul inexplicabil. Prometeu ii spune
fara inconjur lui Jupiter, cd nu are de ce se teme si niei
de ce-l pretui. Fiindca el datoreste totul numai inimii
sale care l-a ajutat si-si desavargeascd sufletul si s@
stapaneascd oameni, pe cari i-a creat dupd asemdnarea
sa. Jupiter nu i-a méngiiat durerile, nu i-a sters lacri-
mile si nici nu l-a ajutat sa creeze acea omenire, care
stie sa sufere, si plangd si sit disprefuiasca pe zei. Evident
o oda aceasta, cu ditirambii ei pindarici, cu imprecatiile
si intrebarile ei strdbatute de o geniald-méndrie, con-
stituie in sine o pagind de poezie, in care talentul lui
Goethe giseste imagini, accente si imbindri cu totul nol
si originale de-cuvinte.

Ceea ce pare sa fie esenjial in fragmentul dra-
matic propriu zis, negatia atotputerniciel zeilor §i man-
dria creatorului, le intdlnim prefatate in versurile de inalt
Sbor spiritual in oda-monolog. In ‘cele doud scurte si
condensate acte ale fragmentului dramatic, Goethe e
departe de a reconstitui sau poetiza mitul antic al lui
Prometeu. Acesta nu e un titan mitologic, iar atmosfera



364 GOETHE

poemului §i personagii nu urmiresc decit prea putin
linia indicata de mitologie. El e un creator genial, asa
cum concepeau tinerii din Sturm und Drang : genia-
litatea. Goethe vede inainte de toate in Prometeu pe
parintele oamenilor, Pandora insusi fiind o creaturd a
ravzrititului. Coborit din Olimp, el nu mai recunoagste
atotputernicia zeilor. Fiindca daca ei domnesc in vir-
tutea unui destin care-i inlantuieste, Prometeu poate
infaptui prin creatie o lume moarti la inceput dar vie
§1 asemandtoare cu dansul mai tarziu. De sigur ci Pro-
meteu, desi fiu de zeu, nu poate si se smulgi cu totul
de sub puterea zeilor. Fiintele de lut create de dansul
nu pot avea viata, dacad zeii nu vor. $i zeii nu vor
s& facd oameni, cari sa fie sclavii ascultatori ai lui Pro-
meteu, ci fiinfe cari sd se teme de ei si si-i asculte.
Totusi Prometeu va refuza si se supue Iui Jupiter, la
invitatia lui Mercur? Cine-i va da atunci flacirea crea-
toare, harul divin care-i lipseste? Numai sora sa Minerva,
care define aceastd putere divina. Prometeu va lua deci
prin fraudd si impotriva Cerului, puterea care-i lipsea.
Odatd oamenii creati, Goethe ne va oferi in actul al
doilea din Prometeu, o mica imagine sociologici a des-
voltérii oamenilor. Acestia, cari la inceput sunt blénzi
si buni, fiindcd nu stiu nimic, tocmai ca oamenii pri-
mitivi a lui Rousseau, evoluiazi dela embrionarul in-
stinct al proprietitii si dela necesitafile pe care le nagte
cultura, la vraja ucigitoare pe care Prometeu-tatil nu
© mai poate stépani si pe care nu o va domina decit

interventia zeilor huliti. Cel putin acest final se intrevede

din profetia si ameninfarea lui Jupiter, In «fragment »
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punctul culminant il constitue descoperirea iubirii de
ciatre Pandora, iubire care e supremul bine dar si totodata
moartea. Iubirea e creatoare si in acelag timp ucigasd,
iar moartea e supremul spasm al vie{il care se reintoarce
in neant. Daca in primul act Prometeu apare cu acel
rasvratit «nu vreau», ca un genial razvratit impotriva
celor cari l-au creat, in cel de al doilea act e el insusi un
creator §i un tatd pentru cei pe cari fi indruma in viata.
Nu se poate sti care ar fi fost evolutia lui Prometeu in
actele urmitoare. Poate ci insusi Goethe nu era limurit
asupra acestui lucru si de aceea drama a ramas fragment,
dar un fragment cu frumuse{i poetice neasteptate, care
dau viatd si coloare problematicei ideologice din care
§’a niscut. Fard indoiala ca dacd in Prometeu motivul
principal nu e religia §i Dumnezeu, fundamentul ideo-
logic e acelag ca in fragmentele lui Mahomet. $i unul
si altul apariin aceluiag an 4973, in care crestinismul
lui Goethe face loc misticei i panteismului, esite aman-
doua din reculegerile spirituale si din lecturile sale
mistice si gnostice. $i in Prometeu gisim motive din
vechiul si noul testament, Pandora, care aduce duhul
vietii, nefiind decat un alt simbol al duhului sfant crestin.
Dar pe lingé acestea, locul prim il ocupa aici ideea geniului
creator §i o serie intreagd de motive sociale, in cari do-
mind reminiscentele citirii adancite a Jui Rousseau.
Evolutia religioasd a lui Goethe se oglindeste insd clar
in acest Prometeu, care emana dela Dumnezeu, dar care
descoperd apoi adevarata Dumnezeire in lumea vie §i
pururi roditoare in jurul sau. Mai putin profet ca Ma-
homet §i mai pulin preocupat ca acesta de puterea
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divina, Prometeu isi implineste misiunea in creatie.
Poate ca dacd Prometeu ca opera dramatica ar fi fost
desavarsit, ar fi urmarit o desvoltare aseminitoare cu
a lui Faust, cu care are de altfel isbitoare afinitati.
Aproape in acelag timp cu confesiunea geniala din cele
doud drame fragmentare, Goethe cristalizeazd in satird
si glumad groteasca pe falsii reprezentan{i ai misticis-
mului §1 profetismului contemporan. Dacd in Mahomet
si Prometeu problematica sa religioasd gaseste sim-
boluri eterne, in unii contemporani, ca teologul Bahrdt,
misticul sentimental Leuchsenring si ca profetii la-
comi de popularitate Lavater si Basedov, intilneste
intruchipéri zadarnice si cu nuante exagerate de ridicul
ale speculantilor religiosi trecatori. Eternitatea §i abso-
lutul genialitd{ii creatoare si a religiosititii naive sunt
simbolizate de Goethe in cele doudi mituri, Prometeu s1
Mahomet. Realitatea clipei care se sfarma in scurgerea
timpului s1 zaddarnicia unor atitudini ipocrite si intere-
sate 1§1 gasesc in contururile satirice 31 in schpmle glumel,
realizarea la care spiritul critic relativist al poetulm si
umorul siu olimpic ajung cu usurinta unei epigrame.
Poate insa ca Goethe a primit gustul satirei si dela
literatura satiricd luterana si mai ales dela modelul
inimitabil, care a rdmas Hans Sachs. La acesta intalnise
‘pasiunea pentru grotesc, simful naiv al caricaturii §)
acea bucurie elementari s1 sinitoasd de a gusta clipa
de fatd. Idealismul lui Goethe, hranit cu figuri mitolo-
gice si cu contemplatii mistice, se odihnea si se desvolta
,In caricaturile satirei si in relativitatea indiferentd @
umorului. Acelag veac al saisprezecelea, din care culege
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eroismul titanic al lui Goetz si setea de cunoastere a lui
Faust, ii reveleaza figura cismarului-poet, Hans Sachs,
la care bucuria de viata si pofta de creatie se revarsa
in poezia naiva si proaspitad si in grotescul exagerat al
farselor si al pamfletelor burgheze. Goethe, care se simfea
desori in conflict cu burghezia ipocritd a timpului siu,
vedea in satira lui Hans Sachs, o. pilda artisticid ugor de
refnviat. Realismul didactic al lui Hans Sachs incanta
pe poet, iar Knittelversul atat de proaspit si de firesc
din farsele si satirele veacului al XVI i dovedi cd in
domeniul metricei, exemplul poetilor burghezi din epoca
Reformei e mai bun de urmat, decat versul antic al lui
Klopstock, greoi si striin de limba germani, §i decdt
alexandrinul pe care poezia Barocului il banalizase si
uzase, fara si-1 poatd totusi incetdteni. Dacd versul liber
al lui Pindar se potrivea atat de bine cu elanurile diti-
rambice ale poetului, Knittelversul lui Hans Sachs im-
brica de minune, cu ritmul si limba lui arhaica, satirele
si farsele lui Goethe, oferind o bund utilitate chiar si
pentru Faust, care in forma lui inifiald aparjine acestei
epoci de tinerete, cénd poetul se refugiase in veacul
luptelor religioase si a unei burghezii creatoare. Imaginea
lui Hans Sachs il urmireste pe Goethe pand in epoca
de lichidari launtrice si ideologice dela Weimar. Poema
sa, Vocajia ‘poetici a lui Hans Sachs este cel dintéi mo-
nument literar, care a scos pe harnicul meserias al ver-
sului si al rimei, din uitarea sa de veacuri, sau din baga-
telizarea criticei de duzind.

Prima satird a lui Goethe, este jocul carnavalesc Peter
Brey. Scrisd in primévara anului 1773, satira aceasta
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cuprinde un motiv trait de Goethe, cel al falgului profet,
al tartuffului religios, sub a céirui ipocrizie cuvioasd
se ascunde pofta de cAstigsi libertinajul cel mai cinie.
Alsacianul Leuchsenring, pe care Goethe l-a vizut evo-
luénd in cercul prietenelor sale din Darmstadt, a fost
un astfel de fals moralist, un «apostol al sentimen-
talismului », care intra cu ipocrite aere de profet si de
prieten in intimitatea femeilor, reusind printre altele sé
tulbure o clipa legatura att de purd ce exista intre
Herder §i logodnica sa. Goethe a scris satira sa cu
prilejul casitoriei lui Herder, ca o glumi carnavaleasc,
care avea si serbeze ultimele clipe de burlicie ale pri-
etenulul. Conceputd si redactatd in genul farselor car-
navalesti ale lui Hans Sachs, pastrand grotescul perso-
najelor si chiar unele vulgaritati de vocabular, proprii
poeziei burgheze, satira aceasta se reduce de fapt la
acfiunea de demascare a ipocritului preot Brey, curtezan
public si speculant al sutanei duhovnicesti. Brey, care
in lipsa logodnicului, cauti s& cucereascé naivitatea Leo-
norei usor ametitd de linguselile cu iz, de cuviosenie
religioasa ale pastorului, este in cele din urma demascat
de capitanul Balandrino, care tine logodnicei o micd
lectie de morala, cu totul in stilul naiv al lui Hans Sachs:
Thr Jungfrauen, lasst euch nimmer kiissen
Von Pfaffen, die sonst nichts wollen noch wissen.

Denn wer noch einen zu Tische laden
Auf den blossen Geruch von einem Braten?

- Niceri poate ca in aceasti farsd, in care se caracteri-
zeazd personagii elementar de simplu, in care gro-
tescul, farsa §i gluma ugor pornografica sunt nedesparjite
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si in care vocabularul si versul evocd poezia atdt de
plastic a lui Hans Sachs, spiritul de adaptare al lui Goethe
si talentul de a nu fi covarsit de model, nu se vid mai
limpede. In juciria aceasta umoristicd, spiritul de farsa
si de pozna al lui Goethe a giisit putinia unei desfatari
inofensive si totusi pline de artd. Cu totul altfel se in-
faiseaza Satyros fragmentul dramatic care poarta
epitetul semnificativ de «indumnezeitul diavol al pa-
durii». Esit si el din aceeagi tendinia satirici de a de-
masca un fals profet, un demon zeificat, sau un anti-
christ de vulgard calitate, drama aceasta e un adevirat
« Satyrspiel », cu un substrat mitologic si pigén, cuprin-
zand insa aldturi de elemente de critica satirici §i mo-
mente lirice de o frigezime §i putere de expresie curat
goetheand. Eliberat intrucitva de influenta lui Herder,
care casitorindu-se la 2 Mai 1773, se izolase de poet,
departe de cercul de prieteni de la Darmstadt, care intre
timp se imprastiase, Goethe {ine oare cum judecata cu
sine insusi, cu lumea care-1 stipénise i cu ideile de liber-
tate §i primitivism rousseauist ce-l cucerise. In August
sau Septemvrie al aceluiag an, poetul scrie cele cinci acte
concise ale lui Satyros. Goethe nu mai crede acum
in profefi pe care-i socoteste oameni piciitogi ca toatd
lumea, dar idealizati de insusi necesitatea noastrd de a
crede si de a indumnezei. Satyros nu e si el decit o for{a
primitivd, o bestie umani, care trieste in desigul padu-
rilor, hranindu-se cu lapte crud, cu poame, cu vinstors din
castane salbatece §i pandeste fetele care vin la cules
fragi sau mure, spre a le seduce. Poate atunci cénd
Goethe a conceput aceastd drama, Herder i-a slujit
24
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intrucatva de model pentru caricaturala siluetd a fau-
nului. Dar dacd in celelalte satire si farse elementul de
satira personald precumpaueste, Satyros este fiard in-
doiald o creafiune plind de pitoresc si de farmec a fan-
teziei poetului. Satyros nu e numai un motiv de
gluma ca Pater Brey, sau ca personagiile din Iarma-
rocul din Plundersweilen, ciun simbol grotesc al falsului
profetism, pe care Goethe l-a intalnit la unii dintre con-
temporanii sii, printre care intr’o anumiti m#surd ar
putea fi socotit si Herder §i dascilul acestuia, magul
Hamann. Asa cum ni se infajiseazi azi drama aceasta,
e de sigur un fragment. Cici actul intdi se compune
numai din monologul satiric al sihastrului si din scena
dintre sihastru si Satyros; iar actul al doilea se reduce
numai la un scurt monolog al lui Satyros, nemul{umit
cd rana dela picior il sileste si primeascid ospitalitatea
mult prea civilizatd a sihastrului. Simple schite sunt si
cele trei acte urmitoare. In actul al patrulea se desfi-
soard grabit fabula cu seducerea lui Psyche, care il
socoteste pe Satyros Dumnezeu ; iar in actul final demas-
carea faunului de citre popor, dar care totusi isbuteste sa
1a cu dansul, caAnd e alungat, pe naiva si fermecata
Psyche, constitue punctul culminant al dramei.

In aceste cinci acte acliunea dramei este totusi abia
inseilatd si afara de Satyros, caracterele personagiilor
sunt abia creionate. Cu toate acestea, nu lipsesc din
acea.sté lucrare fragmentard, elementele teatrale, dra
matice §i comice. :

Aparitia lui Satyros, viicirindu-se si geméfld, e din
punct de vedere teatral, fara indoiala, plina de efect;
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iar scena de extaz al poporului inaintea falsului Dum-
nezeu, nu e mai pufin inpresionantd. Framéntat de’
nenumirate planuri literare, Goethe nu si-a desdvargit
aceastd ciornd dramatici. Si nici n’a incercat s’o intre-
geascd mai tarziu, cum a facut cu alte schite literare din
tinerete. $’a mul{umit doar la batranefe s’ introduca in
volumul al noudlea al operelor sale complete, care a
aparut in 1817. Totusi asa fragmentard cum e, drama
aceasta cuprinde o sumedenie de elemente simbolice s1
satirice, care oglindesc incd odati clar formafia spiri-
tuala atdt de complexd a lui Goethe din ¢« Sturm und
Drang ». Satyros are de sigur ceva din farmecul bestial
al faunului antic, care cucerea prin cdntec §i stipanea
prin sensualitate. Psyche e ademenitd, cucerita §i repede
stapanitd prin cantec. Dar faunul uimegte §i incénta
prin forfa lui fizicd primitiva, legatd de pamént, de
vanturi, de ploaie §i de pidure. Nu numai pe sarlatanul
profetic il satirizeazd Goethe in Satyros. Pentru aceasta
satirul e prea departe de Dumnezeu, cum singur 0 mar-
turisegte, §i prea legat de cele lumegti. Goethe se satiri-
zeazi aici pulin pe sine si pe toti tinerii geniali, cari se
credeau buciti rupte din naturd, stapaniti de forte cos-
mice neinfrante. $i de sigur cd prin gura lui Satyros
vorbeste insugi tanirul Goethe, atunci cénd spune:
Mein ist die ganze weite Welt!
Ich wohne wo mir wohl gefallt

TIch herrsch’iibers Wild und Vogelheer,
Friicht’auf der Erden und Fisch'im Meer. ..
Dar cind poporul se adund in jurul monstrului, cu-

vintele lui rasund revolujionare i profetice ca ale unul
24*
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tanar din « Sturm un Drang) si in care cultul naturii, in
contrast cu via{a burghezi, ia forma unei confesiuni
curat goetheene:

Habt eures Urspunges vergessen,
Euch zu versessen,

Euch in Hiuser gemauert.

Euch in Sitten vertrauert,
Kennt die goldenen Zeiten

Nur als Mirchen, von weiten.

Dar tocmai in aceastd scend,in care satira pare sa fie
anulatd de elanul liric al poetului, intdlnim procedeul
goethean de a trece dela naiv la grotesc, dela suspin la
rds, ca in versurile finale §i culminante:

Der Baum wird zum Zelte
Zum Teppich das Gras
Un rohe Kastanien

Ein herrlicher Frass,

Acestor strigate poporul le riaspunde cu incéntare:
«Castane crude! A noastrd elumea!» Satira se indreaptd
insd, evident, si impotriva conceptiei primitiviste a uma-
nitatii. Rousseau, care contribuise atit de mult la for-
matia spirituald a lui Goethe, nu scapi nici el de gluma
si umorul poetului.

Céci acest Satyros e poate prototipul omului fard
culturd, iesit din paduri §i pustietati si la care instinctele
domind cu mult prea mare inversunare, pentru ca fondul
de puritate al omului si fie altceva decét incongtien{a
$i vitalitate nefarmuriti. Omul primitiv, asa cum il con-
cepuse Lamettrie si Rousseau, e pentru Goethe umo-
ristul si satiricul, un prilej de a crea un geniu animal,
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jumitate naiv, jumitate demonic, sarlatan si sincer in
acelag timp, un fel de Mephisto, fara formatia spirituala
a acestuia. Satyros e un Prometeu in caricaturd. De altfel,
fondul de gandire al dramei are oarecare apropiere cu
structura spirituald din Prometeu si aici Goethe pune
colectivitatea umani in fata lui Dumnezeu. Dar pe cdnd
in Prometeu geniul creator este zugrdvit in colori sim-
bolice si idealiste, in Satyros e simbolizata numai nai-
vitatea populard stépanitd trecdtor de un geniu al fortel
brute. Daci in Prometeu Goethe, preocupat de pro-
blemele sociale, schijeazd evolutia societalii omenesti
primitive, in Satyros el satirizeazd naivitatea maselor
populare, care-1 gata sa creadd in minuni si in apostoli
imaginari, dar cari trec cu aceeasi usurin{d dela credinia
la revoltd si dela admirajie la batjocurd. Satyros e
dintre toate satirele lui Goethe aceea, in care spiritul sau
de negatie si de criticd s’a realizat mai puternic. Aceasta
poate e cauza pentru care nu a terminat-o. Goethe nu
era un cinic, nici un pesimist. Iar cinismul §i pesimismul
sdu dezolant din Satyros nu-l puteau stipéni prea
multd vreme. Ceea ce insd ni s’a péstrat in cele cincl acte
fragmentare §i mai ales in cele doui acte finale, cu mo-
mentele lor alternative de tragic grotesc si de comic
ascutit, e de ajuns pentru a da acestei opere, scrisd intr'o
limba tot atdt de barbara §i proaspatd ca si fondul ei §i
intretaiata de imnuri lirice de o plastica frumusete, un
loc de frunte in fresca de fragmente literare ale tineretii
lui Goethe. Iar ca lucrare teatrald, ea poate fi socotitd
prin dramatismul §i grotescul scenelor finale si prin carac-
teristica plind de relief a personagiilor, una dintre
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cele mai originale incercari ale poetului de a crea situatii
teatrale tragi-comice §i de a surprinde tipicul, indiratul
individualului.

Tot la inceputul anului 1773 scrie Goethe «un joc
de papusi» ITarmarocul d:la Plunderssweilen, pe care
il intituleazd, dupid modelul lui Hans Sachs, un
¢ Schonbartspiel » — joc de miisti, — in genul balcu-
rilor literare cum se scriau cu zecile in veacul al 17 s
18, care simbolizau in multicolora miscare a unul iarma-
roc ceva din panorama agitati a umanitétii. Goethe a
reluat in 1778 farsa in forma ei inifiala si a prefdcut-o
pentru scend, transpunidnd in versuri alexandrine cu

scena Ahasver si Hamann si cea cu Mardohai si Estera,
reducand §i addugind pe alocuri unele situafii noi §i

completdnd totul cu muzica de rigoare, compusa de insusi
ducesa-mami Ana Amalia. Poate ci si in aceasta farsd
Goethe a indreptat cAteva sdgeti impotriva contempora-
nilor s&i, lucru care nu se intrevede niciieri. Numail
gustul de glumi i predilectia sa pentru personagii comice
ale vechilor satire burgheze, l-au ficut si adune in
cadrul variat al balciurilor acel amestec cameleonic de
tipuri populare. Nu lipseste vanzatorul ambulant, oare
cum regisorul spectocolului popular, precum nu lipseste
cantéreful de pripas, Hanswurst, care stapaneste mulfi-
mea prin comicériile sale. Este de asemenca de fatd
toatd acea lume de curiosi, dela {aranii si soldaiii carl
cascd gura si pana la burghezii cari vin si targuiasca
§1-88 asiste la spectacol. Goethe pune in centrul jocului
cele dous fragmente dramatice. In cel dintai, dialo-

gheazi ateul Hamann cu Ahasver, care e satul si se mal
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ocupe de crestini; in cel de al doilea Mardohai, falsul
profet, incearcd s’o seduca pe Esthera. Ideile religioase
care preocupd in acea vreme pe Goethe apar abia
schitate in acest joc. Ceea ce trebue mai cu seamd refinut
aici sunt elementele de teatru german vechiu, ca Hans-
wurst, cantareful ambulant, jucitorul de umbre, teatrul
de papusi, pe care Goethe le evoaca sile schijeazd cu o
copilireasca bucurie. Toate acestea contrasteaza apoi cu
teatrul tragic de provenienid francezd, degenerat in
spectacolul sangeros popular. $ilumea aceasta felurita
si pestritd se perindd multi-colord, ciudata si vulgara,
insuflefitd de fantazia capricioasi a poetului, care isbuteste
tntr’o limb# aspri, ciudatd si primitivd, sd manuiascd cu
virtuozitate Knittelversul vechilor farse si s& evoce acel
amestec de tipuri variate si de distractii populare, cari
caracterizeazi orice balciu popular. Localitatea Plunders-
weilen, creatd de inchipuirea lui Goethe, a devenit repede
populard in cercul prietenilor sii dela Weimar. Asa se
explici faptul ca pictorul Kraus a schitat-o intr’un desen
satiric, caruia Goethe trebuia sd-i adauge o farsa lite-
rara in genul farsei burgheze. In cele din urma, poetul
s’a mulfumit cu poema satirici Ultimele noutdfi din
Plundersweilen, scrisa pentru Criciunul lui 1781 §i
oferita in dar ducesi Ana-Amalia. Aici, Goethe evoacd
in imagini satirice intreaga republici a literelor ger-
mane, barfind cu aceeasi verva demonici profetismul
lui Klopstock, admirajia mutuald a cercului poetic
din Géottingen, pretentiile antichizante ale lui Wieland

si revolufionarlismul tinerilor geniali din ¢ Sturm und

Drang ».
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Doud motive din Iarmarocul delu Plundersweilen
revin din nou sub condeiul satiric al lui Goethe. Unul e
motivul lui Hanswurst, care in sfarsit rechemat din sur-
ghiunul unde-1 trimisese Gottsched, isi recapata locul de
cinste in literaturdi. Cel de al doilea e motivul jidovului
ratacitor, schifat doar de Goethe in bélciul siu literar.

In Nunta lui Hanswurst, sau « Mersul lumii», inti-
tulatad de Goethe « drami microscosmici » spre deosebire,
de dramele mitologice — poetul ridica in colori grotesti
rabelaisiene figura lui Hanswurst. Acesta nu e in
cazul de fatd o simpla paiafa, ci e, cum il s1 numeste
moralistul fabulei, Kilian Brustfleck, educatorul §i tu-
torele siu.

Aber ein Jingling, der Welt bekannt,
Von Slaz-bis Petersburg genannt,
Von so vorziiglich edlen Gaben. . .

«Dramay aceasta desi rdmasi fragment, redus# la scena
intre Kilian Brustfleck care-l invita pe Hanswurst la o
reprezentatie teatrald alegorici a nun{ii lui Hanswurst
§i intre insusi Hanswurst, care are si el chef de nuntd
grabnicd cu Ursel si de dragoste « pe fan §i paie», e 0
poznd geniala a tandrului Goethe, in care biciul satirei
loveste cu egala cruzime formele burgheze exagerate §i
genialitatea care le calca pe acestea sub calci.

Poate c& tnsusi pregétirile sale de casitorie, contrastul
dintre personalitatea sa nestdpanitd §i lumea in care
trebuia s intre, precum si originalitatea felului siu de a
fi, socotita de unii contemporani ca un fel de arlechinadd,
l-au ficut pe Goethe sia se autosatirizeze in silueta unui
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recalcitrant candidat la insurdtoare. Schitata la sfarsitul
anului 1774, arlechinada aceasta era §i o confesiune a
tandrului Goethe, care-si dizolva astfel in autopamflet,
nelinigtile si luptele sale launtrice. Desi de dimensiuni
reduse, fragmentul acesta dramatic, cu brutalitatea ex-
presiilor sale, cu pornografiile imprastiate fara ocol, cu
fantazia frivold gi rabelaisiana care-l insufleteste, reve-
leaza un Goethe necunoscut. E un Goethe stiut doar de
intimi, e poetul rimelor riscate si al glumelor picante, un
Goethe pe care celelalte farse il ascund incd sub faldurile
hainei literare. Cat de departe merge aici fantazia porno-
grafica a poetului si bucuria sa de a gusta frivolitatea
si obscenitatea, isbucnire a unei tinereti joviale §i ne-
stapanite, pe care idealismul biografilor a trecut-o sub
tacere, se vede in pomelnicul de nume proprii ale invita-
tiilor la nunta lui Hanswurst. Tot ce a putut gisi poetul
in folclor si tot ce fantazia sa obscend a putut inchipui,
a contribuit la injghebarea unor nume de un grotesc s
totusi de o intelegere artisticd neintrecuta. Daca Hans- -
wurst, in care genialitatea liberd pénd la frivolitate si
cultul naturii transformat aproape intr’un cult al obs-
cenului, se unesc intr'o caracterizare de desavargita arta,
nu e decAt schitat, in schimb stilul naturalist al lui
Goethe atinge prin verva driceascé al « Knitterversului »
o virtuozitate pe care niciodatd poetul nu o va mai
intalni.

Dintre fragmentele acestei epoci, apartinind aceleasi
proecupéri religioase, singurul care péréseﬁe geniul <'ira-.
matic e poemul epic Jidovul rétdcitor, scris in Mal §i
Tunie 1773, §i din care poetul a citit cAteva fragmente
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lui Lavater, incanténdu-l. Si aici Goethe pastreazi stilul
didactic si polemic al veacului al saisprezecilea, intrebuin-
{and « Knittelversul » cu aceeasi supletd si putere de adap-
tare literara. In fragmentul acesta e actualizat cismarul
evreu din Ierusalim. El ¢ infafisat de jumitate methodist,
jumitate «Herrenhuter» — cum il defineste Goethe — ne-
mulfumit cu preoiii si filosofii, cari sunt in vremea lui la
fel cu cei din veacul lui Goethe. Peregrinarile jidovului nu
sunt duse pAna la capdt. Spiritul satiric al lui Goethe,
se opreste la un episod interesant pentru chipul cum con-
cepea Goethe epoca istoricd in care traia. In acest episod
Dumezeu-Tatél trimite pe Iisus din nou pe pdmant si-i
aducd veste despre oameni. Privelistea care se desfagoara
in fata lui Iisus de pe muntele maslinilor, e a uneilumiin
care stdpaneste Satana, cu tot cortegiul lui de vicii si
Pacate, fie ci-si arunci privirile asupra unel {&ri cato-
lice, fie ca si le opreste asupra unei {iri protestante.
Poanta satirics a episodului e sosirea lui Iisus la un sobor
bisericese. Aici el se prezintd ca fiul omului si produce
confuzie, ciici secretarul soborului nestiind cum si-i scrie
numele in registru, crede ci tatal noulu; venit s’a numit
pur si simplu «om». Jidovul riticitor trebuia si fie
pentru Goethe un pretext pentru a reinvia moravurile
bisericesti din toate vremurile $i pentru a {ine aspri
judecatd cu politicianismul bisericese, care a distrus cre-
dinta §i a coborit-o in mijlocul galcevilorsia vesnicilor
ambitii omenesti.

Goethe nu apare

ca in acest fragm

Poate ci in niciuna din satirele sale,
mai depirtat de formalismul religios,
ent epico-satiric, care, daci ar fi fost

~ah it S Ay
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dus pana la capit, ar fi putut fi o minunatd frescd umo-
ristica si criticd a evolufiei religiei crestine, dela mistica
primitiva pand la dogmatismul si teologismul incrustat
al veacului al XVII si al XVIIL

Cat de mult l-au preocupat pe Goethe problemele
dogmatice si religioase si cdt de aspru a condamnat el
excesele teoretice ale teologilor, reese din farsa Prolog
la Ultimile revelajii ale lui Dumnezeu, scrisi in Martie
1774, ca o replica satirica la pretentiile teologului Carl
Friedrich Bahrdt, de a inobila si intelectualiza stilul Bi-
bliei in curioasa sa traducere. Intr'o seurtd sceni e
redati pe deoparte incéntarea profesorului Bahrdt de
propriile sale nizdrévénii stilistice, pe de alta parte,
surpriza pe cari i-o fac cei patra evangheligti, cari apar
cu barbi enorme si silbatice, intovariasit fiecare de ani-
malele sale biblice si facAnd un sgomot asurzitor, care
sperie pe naiva doamna Bahrdt. Zilnic vrea teologul s-i
convingd si-si tundd barbile si si-5i schimbe portul
demodat pentru a putea fi primifi in societate. Sfin{ii nu
inteleg insd si se potriveascd mofturilor moderniste
ale lui Bahrdt si-l pardsesc cum au venit.

Dar spiritul satiric alui Goethe nu se indreaptd numai
catre fajarniciile religioase, spre falgii profefi si teo-
~ logit ipocrifi. Oricat de puternice au fost in anii

aceia preocupdrile sale religioase, Goethe, poetul i
pictorul, criticul si artistul nu putea si nu rupd cateva
sdgefi epigramatice si in tabéira adversarilor sai lite.
rari. In cercul sau literar dela Frankfurt, problemele
estetice erau la ordinea zilei si criticul Goethe nu infes
legea sa fie mai prejos de artistul creator. Colaborarea
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la unele publicatii si calendare, corespondenta literard
si discutiile estetice de tot felul, il tineau intr’o continud
dispozifie polemica. Spiritul satiric si de frondi literard
fi facuse atunci renumele unui autor de farse si satire
literare. Asa se explicd de ce unele satire scrise de prietent
de ai sii, ii erau atribuite lui. Altele, ale cirui autor era
insusi Goethe, circulau in manuscris, fard a fi insi date
publicitatii. Asa e cazul farsei scrise impotriva lui Fritz
Tacobi, care era cunoscuti in cercurile literare, fira ca
Goethe sd o fi publicat. Singura care s’a pistrat e poate
cea mai celebrd, cea mai reusitd si cea care a starnit mai
multd valva, fiindes ataca fara manusi gloria necontestat#
alui Wieland. Zei, Eroi si Wieland, cum isi intutileazi
Goethe farsa, nu e numai o gluma la adresa lui Wie-
land, care in romanele si poemele sale grecisante adap-
tase lumea antici la mentalitatea §i proportiile cele
moderne, e si o rafuiald cu o anumita literaturs apoasd
si dulceags, care ficea din eroii $i zeil antici niste fantose
sentimentale, la care numai numele §i costumele mai
erau antice. Wieland publicase tocmai opera sa Alcesla
$1 o insotise de o serie de scrisor critice, in care
se compara cu Euripide §i ’l dojenia pe acesta pentru
tragedia sa cu acelag nume.,

Se putea oare ca Goethe, care prefuia intr’o anumitd
masurd pe Wieland, de sub a cxpuj influentd, totus,
se eliberase in contact ey Pindar, Aristofan si marii
tragici greci, si nu-si dea seama de tot ridicolul
in care se gisea Wieland, confruntand opera sa anemicé
cu grandiosul model al inaintasului siu Euripide, caz-

nindu-se ca prin demonstragii logice s& inliture cu totul
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pe acesta si pe toti poetii cari au incercat mai téar-
ziu acelas subiect? Farsa lui Goethe, scrisa la sfarsitul
lui Septemvrie sau inceputul lui Octombrie 1773, poate
fi socotitd, afard de Insemndrile despre teatru ale lui
Lenz, ca cel mai aspru rechizitor al literaturei dulcegi
si sentimentale pe care Wieland cduta sd o impue prin
revista sa de literatura si critica, Teutscher Merkur.
In privinta facturei, farsa dramatica a lui Goethe are
ca model Broagtlle lui Aristofan, comedie in care
Bachus coborind in Infern gaseste acolo pe Euripide
nemul{umit de urmasii séi literari. In satira sa, Goethe
confrunti tot in Infern pe Wieland —adus acolo pe cand
dormea in halat si cu bonetd pe cap —cu Mercur, Euri-
pide, Hercule si eroii operei sale, Alcesta si Admet.
Concepfia lui Goethe despre zeii §i eroii anticl, este
la fel cu aceea pe care o aveau toli tinerii revolujionari
din « Sturm und Drang». 7eii sunt nigte colosi, adevarate
genii primitive §i elementare, in genul titanilor geniali,
croifi de imaginajia tinerilor §i revolujionarilor literari.
De altfel in dialogul dintre Hercule si Wieland, Hercule
insusi defineste astfel pe acesti « Kerls » — giganti ai
spiritului i ai atitudinilor —: « E unul care spune
ceea ce are. Cel mai bogat e cel mai bun. Daca are
unul prisos de puteri, il bate pe celalalt cum se cuvine.
Si se intelege dela sine cd un adevirat barbat nu se ia
la intrecere cu oameni mai slabi ca dansul, ¢i numai
cu cei de o seami cu el, dacd nu cu si mai mari. Are
unul prisos de sucuri, le face femeilor cati copii vor ele,
chiar §i fara a fi rugat. Aga cum eu insumi am fabricat
intr'o noapte vre'o cincizeci de baiefi». lar cénd in



482 : GOBRTHE

replicdi Wieland ii spune ca astfel de lucrurisunt in vre-
mea lui socotite drept vicii, raspunsul lui Hercule are
aceeas pecetie a juvenilii genialitdafi goetheene. « Viciul
—spune el —e iardsi o vorbd frumoasad. Prin aceasta
se injumatateste la voi totul, incAt socotifi virtutea si
viciul doudi extreme, intre care oscilafiy. Iar Wieland,
indignat, nu are decit aceeasi disprefuitoare replica:
« Daca ati lasa s se vadd aceste pareri in veacul nostru,
v’ar bate cu pietre ». Ceea ce nu impiedicit hohotul de
rds si raspunsul disprefuitor al lui Hercule: « Dacd n’al
fi stat atdt de mult sub sclavia religiei si moralei tale,
ar mai fi putut s iasi ceva din tine... Nu poii indura
ca un semizeu si se imbete ca un badaran gisi-gi supere
zeitatea». In ce priveste polemica literara, scenele
dintre Mercur si Euripide si dintre acestia doi gi Wie-
land au un haz si o savoare prin verva lor scinteie-
toare si prin impertinenta lor tinereasci. Euripide il
mustra pe Mercur ci s’a asociat cu indivizi, cari n’au
picatura de sange grecesc si cari au indriznit sd mai serie
si 0 « Alcestd », indignind pari si umbrele Alcestei §i a
Iui Admet, cari tocmai intalnisera raticind pe malurile
Cocytului caricaturile lor din opera lui Wieland. Céand
acesta e adus in Infern, el nu vrea si-si recunoasci eroil,
cdci ei sunt nigte uriasi pe langd papusile sale impodo-
bite. Toate victimele literare tabard acum impotriva
lui Wieland. Mercur ii ceru socoteald fiindca i-a pros-
stituat numele, Euripide ¢ maénios pe Wieland c@
a putut sa se masoare cu dansul, iar Alcesta i Admet
lau apirarea poetului grec, pe care il recunosc ca adeva-
ratul lor tatd. Wieland ascultdndu-si modelelé grecesti,
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e surprins de limba in care acestia i vorbesc si care
e o limba din altd lume, ale cirel cuvinte le intelege, nu
insd si sensul ei. Replica lui Euripide, care e de fapt a
satiricului Goethe, e cruda si fulgerd tare: « vorbim gre-
cesten. lar cind Wieland incearcd si-§i apere opera
spunandu-i ca a tratat totul «cu mai multd delicatetdy,
Euripide il executd astfel: « Oamenii vostri sunt, mai
intai, totilaolaltd din marea familie, careia i-ali dat drept
mostenire demnitatea omeneascd, ceva care, Dumnezeu
stiec de unde vine, o poeti de pe ruinile noastre.
Si aga cum cu cAfiva ani in urmé Goethe spusese ca
tragediile clasice franceze seamina intre ele ca zapada,
tot asa acum Euripide (Goethe) spune ca eroii lui Wie-
land « seam#ni intre ei ca ouile », din care poetul a facut
«un sos neinsemnat» Euripide si Hercule se intrec ina-1
judeca pe Wieland, care e fericit si scape de rechizi-
toriul ce i-se face in infern, de citre aceia pe care el
credea ca-i reinviase in literatura sa. Farsa lui Goethe
este un rechizitor spiritual §i necrutitor al literaturii
sentimentale si delicate pe care o reprezenta Wieland
si cercul siu. Demascarea talentului mediocru al lui
Wieland, in confruntarea ce i-o face Goethe cu adeva-
rata literaturd anticd, a pricinuit autorului lui Oberon
foarte mult sAnge riu si a strnit senzafie in cercurile
literare. Goethe n’a scris insd satira cu rdutate, dovada
impacarea dintre cei doi poeli, care survine foarte cu-
rand dupd aceea,la Weimar, unde Wieland il primegte
pe Goethe cu admirajie si afectiune.

Dar nu numai probleme estetico-literare a
interesul lui Goethe, ci si cele plastice. Artistul plastic,

u starnit
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cu arta lui atat de delicatd si greu de inteles pentru vulg,
constituia pentru Goethe o problema si unideal spre.carv'e
mulii se avantau, dar pe care pufiniisbuteau sa-l atingd.
Cateva fragmente dramatice in versuri §i citeva poszt
din acea vreme, pun problema artistului §i a artei plastice.
Astfel in fragmentul dramatic Peregrindrile pdrrft'in:
tegti ale artistulut poetul confrunta meseria mat.erla.lla
si idealul neinteles al artistului plastic, cu pretentia lip=

sitd de pricepere a imbogatitului, pentru care artistul =

trebue s& lucreze dupi comandi. Cel de al doilea frag-

ment dramatic Zeificarea artistului, care ¢ poate 0

urmare a celui dintdi, poartd si mai mult pecete.a
«Sturm und Drangului», caresocotea ci la temelia ori-
cdrei arte std puterea de simiire si contactul artistul_ul
cu naiura. In poeziile « Citre cunoscitori si amator1 »
si « Cunoscator si artist» cultul naturii, ca izvor al a'rtfil,
entusiasmul creator, care insufleteste ori ce geniu artistic,
sunt sldvite de poetin stilul ditirambic al « Sturm und
Drangului». Ceva din imnurile citre naturi din « Ur-
faust » vésuna in versurile ditirambice din « Cunoscator
§i artist »:

Wo ist der Urquell der Natur
Daraus ich schépfend

Himmel fiihl und Leben

In die Fingerspitzen hervor!
Das ich mit Gottersinn

Und Menschenhand,

Vermég zu bilden

Was bei meinem Weibe

Ich animalisch kann und muss!

o
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De altfel forta creatoare care-l stapanea pe Goethe
atunci, izbucneste in acea poezie pindarica, scrisa din-
tr'un singur elan, dupa intoarcerea din célatoria facuta
cu Klopstock. Bucuria de-a trii si de-a sim{i puternic,
izbucnegte in versurile frdnte si plastice din poezia
« Lui Cronos cumnatul ».

Ideile despre artd ale lui Goethe din acea epoca se
gasesc in eseul: Dupd Fcllonet §i despre Fallonet,
publicat tot in adaosul la traducerea lui L. S. Mer-
cier. Si aici el ridicd in slavd natura care e totdeauna
frumoasi, fiindca e vie §i dinamicd, in conpensatie cu
marmora sculptorului, care e moartd. Mai mult inca,
Goethe compara pe artist cu un magician, care nu numai
ci imaginiazi lumea, dar ii patrunde in cauzele ei si
$i reda farmecul. De asemenea Goethe se menfine si
pentru artele plastice la punctul de vedere, ci rolul
important in artd il joaci simiirea. In ce priveste in-
terpretarea marilor pictori, Goethe incercnd sa defi-
neasca arta lui Raphael si a lui Rubens, o explica istoric
si individual in acelag timp. Arta adevirata, dupé tdnérul
Goethe, pleaci dela particular si individual pentru a se
situa in cele din urma in impersonal. «Cate obiecte
— spune Goethe — esti instare sa prinzi, pentru ca ele
s& poata fi iar create din nou in tine? Asta intreabd-te;
porneste dela casnic §i intinde-te cAt pofi peste intreaga
lume ». Semnificatia armonicd a sentimentului, pe care
Goethe o gisise in cartea sculptorului Etienne-Maurice
Falconet, inamic al artei antice la care totusi prefuise

linigtea static stdla baza conceptului siu despre artd. $i

asa precum pentru poezie conceptul « formel interioare »

25



386 " GOETHE

gisit de Goethe la Shaftesbury, ia acum locul de
frunte, justificAnd libertatiile formale ale preromantis-
mului german, tot asa pentru arta plasticd «armonia
sentimentului » este  hotaritoare. Céci, spune poetul —
«ceea ce artistul n’a iubit si nu iubegte, si nu zugra-
veascd, fiinded nu poate zugravi». Eseul acesta e scris
de altfel, in aceeagi forma saltdreaid si indrizneaid
amestec de impertinenti paradoxala si entuziasm pueril,
ca si celelalte schife critice §i recenzii de pana acum.

Cand la 14 August 1774 apare in editura Weygard din
Leipzig, Clapigo, purtind pentru intdia oard semnd-
tura lui Goethe, prietenii poetului furd surpringi. Ano-
nimatul fusese pand acum pentru Goethe un fel de
loterie. Daca opera literarda aruncatd pe piaa avea
succes, sgomotul reusitei trebuia si scoatd numele poe-
tului din umbra. Daci succesul era relativ, poetul nu
putea decit s cAstige prin anonimatul sau. Dar pricina
acestei discre{ii, pe care Goethe o cultivase cu atata
abilitate paAn# atunci, se datora desigur mai ales con-
stinte1 sale, ca lucrérile sale literare erau neobicinuite
ca stil 51 conceptie, unele chiar revolutionare, g1 cd tra-
vestiul anonimatului, il putea ajuta sa incerce experienta
unel inovafii literare.

Clagigo, nu aduce suflu revolutionar si factura
dramatica sloboda din Goefz, nici _ sentlmentahsmul
bolnavicios al lui Werther. Goethe reu§xse sa scrie,
cum singur a marturisit-o mai térziu, o dramd pen-
tru teatru, o tragedie burghezi, care sa se agezé CU
demnitate alituri de dramele lui Lessing si ale lui
Diderot. Poate chiar aparijia recentd a Emiliel Golotti,
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succesele lui Schroder si ale lui Louis Sebastien Mer-
cier pe scenele germane, I-au facut pe poet sa rivalizeze
cu dramaturgii burghezi ai epocei §i s& iasid pe neas-
teptate in public, cu o lucrare care, degi, dupa martu-
risirea poetului ar fi fost scrisa in opt zile, poartd totusi
pecetea adaptirii spirituale a lui Goethe la migcarea
literara burghezd a vremii. Desigur c¢a numai o simplé
mods literarda a smuls pe Goethe din societatea mitu-
rilor simbolice, ficAndu-l de pilda si-gi incetineze lucrul
la «Faust». Oricit de cameleonic era tandrul poet in
evolutia sa §i oricit de multilaterale ii erau salturile
spiritului, el n’a fost niciodata ceea ce se chiami sclavul
unei mode literare. Si mai térziu, cind romantismul a
cuprins-in valurile lui furtunoase poezia germand, Goethe
a primit dela acest curent literar un puternic impuls,
o serie de motive literare si de forme poetice, nu s’a
lisat insa biruit de anarhia lui spirituala §i formala.
Trecand prin drama burghezd, Goethe nu a fost un
convertit la forma si motivele ei literare, ci a trait
el insusi, in chip trecator, realititile burgheze cu toata
problematica lor.

Daca anii 1774 si 1775 pot fi socotifi pentru
literatura germani ca un triumf al literaturii burgheze,
ei inseamnd s§i pentru Goethe o epocd de lupta
decisiva cu viata burghezd care 1se deschidea in cale
cu ademenirile si prouncile ei. Concepiia burgheza a
tatalui §i a mamei sale i se impunea acum ca un im-
perativ categoric, in faja ciruia se ridica bunul plae
al libercugetatorului si rezistenja genialitajii sale birui-
toare. lar iubirea, care, in complicaiile sentimentale
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cu Friederike Brion si Lotte Buff, nu se impiedicase
de problema casitoriei, pe care Goethe o respingea ca
ceva prea timpuriu sau chiar potrivnic firei sale, intré,
odatd cu flirturile mondene din Frankfurt §iapoi cu apa-
rifia in viata saa fermecdtoarei Lili Schonemann, pe dru-
mul controversei, provocatd de obsesia plina de intrebaria
cisniciei. In centrul dramei burgheze a lui Goethe, dela
Clavigo pand la cele doud «Singsspieluri», std problema
casniciel. Ceea ce constituie deci temelia societatii bure
gheze, césnicia creatoare de familie si cuib al unei etice
bine precizate, era tocmai ceea ce incepuse si preocupe
- adénc viata sufleteasci si spirituald a poetului. El crescuse
intr’o casi, in care tatal era un mic tiran, vizuse dificul-
tatile cu care prietenii sii luasers drumul casniciei §i
asistase mai ales la atdtea situatii grotesti si triste din
proaspita casnicie a Maximilianei Brentano, care schim-
base mediul intelectual din casa Sophiei La Roche, cu
mediul sumbru al bacanului Brentano. Putea oare si-l
incénte perspectiva unei sclavii legale? Desigur cd nu,
cu toate cd stapanirea deplind a unel femei devenea
uneori pentru pasiunile sale desechilibrate o necesitate
$i o izbavire. Acel joc « de-a cisnicia », pe care l-a prac-
ticat in societatea prietenilor sai dela Frankfurt si care
nu era decat un fel de exercitiu-prefatd, pentru ceea ce
putea sad-i aducd mai tirziu soarta, stirnea in sufletul
si In mintea lui Goethe toati problematica plind de
controverse a césniciei, care cu o méni isi daruia bunu-
rile, iar cu alta jefuia libertatea si personalitatea bar-
batului. De altfel tarziu, la batranete, dupa ce trecuse
Prin uniunea liberi si apoi prin cisnicia atat de comoda
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cu Christiane Vulpius, el spune cancelarului Miiller ca
«iubirea este ceva ideal, casitoria ceva real, si cum se
poate confunda ceva ideal cu ceva real? ».

In mijlocul acestor preocupdri, carora li se adauga,
precum s’a vézut, si contactul cu drama si teatrul
burghez, Goethe, pasionat cititor a tot ce e nou sl sen-
zational, da peste cel de la patrulea « Memoriu al lui Pierre
Augustin Caron de Beaumarchais, in care aventurierul
francez povesteste melodramatic calatoria sa in Spania
si rdzbunarea sa tmportiva lui Clavigo, seducétorul fara
scrupule al surorei sale Marie Luise. A folosit materialul
dramatic din «memoriu» lui Goethe numai spre
a-si usura congtiinfa printr’o noud marturisire? Sau
Goethe in ciutarea unui subiect tragic din lumea
burghezd g§i din cea mai senzafionald actualitate,
s'a oprit la povestirea lui Beaumarchais, care-1
aducea pe langd intdmplarea unui seducétor fara scru-
pule si antagonismul intre ambifie §i sentiment, intre
mica burghezie si arivistul fard scrupule? Se vedea oare
Goethe pe sine in svarcolirile lui Clavigo dea se elibera de
jubire spre a se putea afirma pe sine, numai o imagine a
propriilor sale framAntiri, cAnd se ciznea si o uite pe Frie-
derike sedusd si parasitd ca si Marie Louise Beaumar-
chais? Cred ca s’a exagerat putintel elementul de con-
fesiune din tragedia burghezi a Jui Goethe. Nu e acesta
esentialul. Faust care se gisea deja destul de inaintat
in laboratorul poetului, infatisa in tragedia Marga-
retei ceea ce putea fi purgatic sufleteascd §i ispasire
subiectivid. De altfel insesi situafia tinerei burgheze,
cuceritd si parisitd de jubitul ei, dornic si-si croiascl
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un drum mai liber §i mai bogat in reusite, era la ordinea
zilei in drama burghezd. Motivul acesta, care apare la
Richardson si Lilo si reapare la Lessing si Mercier, era
deci un motiv literar foarte utilizat de dramaturgl §i
iubit de public. (

Ce-a adus Goethe nou in drama sa? Materialul pe care
il oferea Beaumarchais era desigur dramatic prin insesi
expunerea dialogatd si pasionatd din povestirea fran-
cezului. Goethe a tradus, acolo unde i s’a parut necesar,
fragmente intregi din memoriul lui Beaumarchais. Actul
al doilea, care cuprinde marea sceni a demascirii lui
Beaumarchais, e luat aproape in intregime si cuvént cu cu-
vant din memoriu. Asta nu insemn3 insi, ci Goethe a pla-
giat, dupd cum pe nedrept a fost acuzat de unii contempo-
rani. El insusi spune ci ceea ce este caracteristic in drama
sa e tocmai intercalarea in cadrul unei construciii proprii,
fara putintd de a fi scoase, a acelor fragmente luate
aproape nemodificate din Beaumarchais. Contributia lui
Goethe o gasim intai in plasmuirea caracterclor si in
ciocnirea lor, violenta, apoi in finalul tragic al dramei,
in chipul cum e condusa actiunea si, in sfargit, in con-
structia dramaticd. Astfel Goethe las pe al doilea plan
caracterul lui Beaumarchais, care nu mai ocupa cu
laudarosia lui locul principal in drami. In centrul dramei
se gaseste Clavigo, completat de Carlos, personagiu pe
de-a intregul inventat de Goethe. Carlos, cu dialectica

hui multilaterals, cu vointa sa de a birui, cu concephia

amorald despre «omul exiraordinar », este mai mult

decit un simplu raisonneur, care di putinjd acjiuni

sd se desfasoare dramatic si gradat. Carlos e un alter-ego
e

Z
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al lui Clavigo, e intruparea unei pirti din personali-
tatea acestuia, e o parte din dualismul psihologic goe-
theean. Intr’adevir, Goethe s’a dedublat in Clavigo, care
e rob al simfirii 5i al nehotéririi, si in Carlos, la care
domini inteligenta, spiritul critic si vointa., Intre Cla-
vigo si Carlos exista de altfel aceeasi dependentd, ca intre
Mephisto §i Faust, sau ca intre Tasso §i Antonio... Dar
tocmai aceastd distribuire a puterilor sufletesti, care
decid i precipitd conflictul dramatic, la doud personagii
dramatice deosebite, formeaza cheia acestei drame. Féra
aceastd situatie de dependentd psihologicé a celor doud
personaje principale, toatd drama s’ar reduce la un
monolog lirico-dramatic, ca in Werther, sau la proza
dramatica din memoriul lui Beaumarchais. Prin antago-
nismul Beaumarchais-Clavigo, pe de o parte si prin conti-
nuul schimb de stari sufletesti §i atitudini dintre Clavigo
si Carlos pe de alta, drama lui Goethe ia faia de po-
vestirea francezului, proportiile unui proces social si
moral, care se desbate in decursul celor cinci acte cu 0
rara varietate de culori i de accente, incheind cu
purificarea Jui Clavigo, in monologul final

1 cincelea. Dar nu numai atat e meritul lul
oborisuri

ispagirea si
din actul a
Goethe. Linia dramei urmeazi cu urcusuri §i ¢
evolutia sufleteasca a Jui Clavigo. Acesta are in hotarirea
si'n lipsa lui de caracter, desigur ceva din Weislingen.
E insi ceva mai mult in zbuciumul lui decdt in con=
stiinta §i instabilitatea de caracter a cavalerului me-

dieval. De fapt actiunea din drami se reduce la lupta

pe care o da Clavigo cu sine insusi, pentru a giisl un
drum de mijloc intre reabilitarea morala i intre ambifia
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de a ajunge. Potenfarea pana la tragic a lipsei de ca-
racter a lui Clavigo, este tocmai ceea ce di acestuia
interes dramatic. Dacd in sufletul lui Clavigo nu s’ar
desbate o adevidrati drami, dacd el nu ar fi decAt un
simplu ambitios, manat de inteligenta rece si de intriga
abild a lui Carlos, dar incapabil de a lua o hotirire, si
ludnd-o, de a o duce pand la capit, s’ar putea spune,
cd Goethe nua realizat decAt un carater mediocru $i,
din punct de vedere dramatic, un personagiu neinteresant.
Dar Clavigo e si el un geniu pustiu ca si Werther. $i
nu e deloc exagerat a susine ci in Clavigo sunt mai
multe urme din Werther, decat din Weislingen. Daca
Werther iubeste si este incapabil si transforme senti-
mentalismul sterp in care se complace, intr’un act de
vointa barbateasca, in schimb Clavigo nu e in stare
sd aleaga intre iubire si drumul firs scrupule al unei
cariere burgheze. Werther, fiind pus in dilema de a sti-
pani o femeie sau de a se smulge farmecului ei, nu
gaseste- voinfa si puterea necesard unei atitudini deci-
sive., Prins in clestele acestei lupte launtrice, izbavirea
nu o aduce decdt un foc de revolver. Clavigo, distru-
gand si profanind pentru o ambitie burghezid ceca ce
a iubit, nu e nici el in stare si rupé toate firele rds-
punderii morale. Cand nehotirirea il duce la jertfa Mariei,
care moare de prea multd iubire, Clavigo se duce cu piep-
tul deschis in fata sanctiunii si e fericit ci moare de ména
fratelui razbundtor. Oricat de nefireasca ar parea
catastrofa, cu acea intamplitoare intdlnire a lui Cla-
vigo cu convoiul funebru al iubitei sale si cu duelul
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mortal provocat de aceastd intdlnire, niruirea neho-
taritului erou este de fapt o ispdsire dramaticd normala,
care incheie viaja sa de sbuciume sterpe si de incon-
secvente vane. Clavigo reprezintd aici elanul creator
al omului extraodinar, in conflict cu neputinta de a se
realiza si doborit de problematica sufleteasca in care se
svarcoleste. Impresionabil ca o femeie, soviitor si osci-
lant, dar si bantuit de ambitii §i vanitali trecdtoare,
care ii intunecd firescul lui sim{ moral, Clavigo luptd
timp de patru acte cu sentimentul de iubire pentru
Maria Beaumarchais, evoluat intr’un sentiment de mila
si de raspundere morald. Pe langa dénsul Carlos e un
om al rafiunii reci, al interesului practic, al scopului
arivistic, pe care nici iubirea, nici naive scrupule de con-
stiintd nu-l pot intuneca. Pentru Carlos femeia e un
episod placut si distractiv. Ea, oricAt si ori unde s’ar
jertfi de dragul unui barbat, nu angajeazi congtiinia
acestuia. Carlos nu acceptd nicio clipd govaielile lui
Clavigo. Constient de talentul si viitorul ténarului literat,
Carlos il vrea cAt mai sus §i cAt mai liber de slabiciu-
nile umane.

De aceea el izbuteste nu odatd, ci de doud ori, sa
intoarca pe Clavigo din drumul ce-l ducea din nou la
logodnica pérdsiti. S'ar pirea cd, in realitate Clavigo
este in intregime dominat de inteligenia cinici a prie-
tenului siu. Goethe si-a dat seama de primejdia unei
astfel de stapaniri §i a atenuat-o ficand din Maria
Beaumarchais o fiinta bolnava si ispravitd fiziceste.
Daca Marie ar fi fost o femeie de strilucitoare frumu-
sete si de magicd gratie, rolul lui Carlos ar fi fost al
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unui riufacitor, iar al lui Clavigo al unui naiv. Dar
Marie Beaumarchais nu mai poate da imbolduri unei
noi iubiri apuse, ea nu poate stipani nici simfurile §i
nici intelectul lui Clavigo. Ii este deci usor lui Carlos
sd distrugd simplul sentiment de mild si de raspundere
morald care il turburd pe Clavigo, aruncAndu-i tiios
sfidatoarele cuvinte: «Mofturi, girgiuni! Era ftizici,
cAnd abia iti incepusesi romanul!s. Intalnirea lui Cla-
vigo cu Marie, dupi ce Beaumarchais smulsese ari-
vistului declaratia umilitoare, nu reinvie o iubire de-
functa, ci stirnind un sentiment de mild, provoacd
doar remurscirile pe care verva lui Carlos le indbuse
cu pledoaria sa, in care sliveste bunul plac moral al omu-
lui exceptional. Desigur cand Carlos i spune lui Clavigo,
«cd datoriile omului extraordinar se deosibesc de ale
omului de rdnd », in cuvintele acestea risuna ceva din
conceplia despre - personalitatea absolutistd a tinerilor
din ¢ Sturm un Drang». Dar Goethe, orict credea in drep-
turile personalititiisi in tirania ucigitoare a geniului,
simfea §i triia profund omeneste. Egoismul siu sa
lovit intotdeauna de elementele umane ale sufletului siu
sensibil pentru durerea si dezastrul pe care le provoca.
Clavigo nu putea rdméane un ucigdtor de suflet si de
viald, fard a ispasi. N’a ispisit oare insusi poetul, in
singuratece convulsiuni morale, greselile bunului siu plac
sentimental? Ambitia lui Clavigo, biciuita de demonis-
mul lui Carlos, putea invinge viata. Ea nu putea insé trece
peste cadavre. De aceea moartea Mariei Beaumarchals
de.rﬁmé intr’o clipi tot ce ambitiile vane i dialectica
lui Carlos au cladit tn sufletul lui Clavigo. O baladd
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popularid culeasi de poet in Alsacia Das Lied der-
Magd » (Cantecul Slujnicei) di lui Goethe fondul, care
are vadite asemdn#ri si cu sfarsitul lui Hamlet, cu
multe finaluri din teatrul burghez contemporan, cu
balada englezd Lucy and Colin si chiar cu L’Ingenu
a lui Voltaire. Clavigo intAlneste pe neasteptate convoiul
funebru al Mariei, victimasa. Tocmai ca’n poezia popu-
lara. Melodramic, impresionant siscurt e dialogul intre
Clavigo si gropar: «Pe cine inmorménta{i?» «Pe Marie
Beaumarchais ». Acestuia 1i urmeazi pateticul monolog
al ispisirii, in care revin fraze intregi din Hamlet, si
in care risund ceva din desnidejdea wertheriana. Prins
de vraja acestel scene funebre, Goethe duce pateticul
pand la ridicol, atunci cind Buenco, indrigostitul
credincios si nefericit al Mariei, i spune teatral lu
Clavigo. « Vrel s’o trezesti pentru ca s’o ucizi din nou? ».
Noroc ci simtul teatral allui Goethe utilizeazd motivul
hamletian al rizbunirii fritesti, scotAndu-i in cale pe
Beaumarchais, de a cirui spadd razbunitoare si datd- .
toare de sanctiuni Clavigo moare. Scena aceasta ar fi
fost evident lipsita de orice originalitate, daci Goethe
nu ar fi terminat actul cuispisirea constientd §i voitd
a lui Clavigo, « Salveazi-te frate» ii strigd el lui Beau-
marchais, in clipa in care, murind, Clavigo nu vede
pe ucigasul, ci pe izb#vitorul siu. Prin aceastd reinviere
a simfului moral, Clavigo moare reabilitat, indljat
si purificat de crima pe care usurinia §i ambitia lul
au faptuit-o. Motivul fratelui rézbunitor imprumutat
de Goethe dela altii, nu e deci esenfialul in aceastd
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'scend. Rolul precumpinitor il joaca ispasirea si reabili-
tarea simfului moral.

Interesantd e desigur in aceastd tragedie construciia
dramatic, prin care Goethe se dovedeste un om de
teatru de bund calitate §i in plina maturitate. Daca in
Clavigo se incruciseazi aparent mai multe actiuni —
a lui Beaumarchais care cere razbunarea si a lui Clavigo
care urmareste reabilitarea morala — daci rolul lul
Carlos, vazut superficial, e al unui intrigant, in genul
lui Marinelli, toate peripetiile dramei se incheagd in
acjiunea launtrica a luptei lui Clavigo cu sine insusi.
Prin caracterul tragic al lui Clavigo, din care derivi
toate momentele ascutite ale dramei pani la finalul tragic,
drama lui Goethe, e in esen{a ei o tragedie burghezi de
caracter, in care se oglindeste limpede un motiv dramatic
esenfial, cel al burgheziei in formatie. Daca Goethe inloc
sa aducd in scend un colf al burgheziei striine, gasit in
memoriul lui Beaumarchais, si-ar fi luat fabula, per-
sonagiile si moravurile specifice din burghezia germani
contemporand, asa cum a intentionat s o faca in diferite
randuri, el ar fi smuls desigur de pe fruntea Tui
Lessing cununa de dramaturg burghez al Germaniei.
Drama burghezi germani, incercati mediocru de atilia
altii, ar fi gasit in Goethe, cu mult inainte de Hebbel,
un reprezentant de frunte. Pentru aceasta il mai
indica §i technica sa teatrald, care in Clagigo e su
perioard technicei lui Lessing. Cici Goethe a isbutit aici
nu numai si inchege in cinci acte solid construite 0
acfiune gradatd si simpld, dar a-indrdznit cu succes s
adapteze tehnica shakespeareani la genul dramatic
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burghez, printr’o cumpanitad impariire a unitaiii de loc,
schimband scena de cate doud ori in fiecare act, fara ca
prin aceasta, arhitectura dramei si sufere. Ceea ce in
stilul sdu dramatic suna artificial §1 bombastic, se da-
toreste nu numai stilului umflat al «Sturm und Drang-
ului», ci materialului dramatic imprumutat, pe care
subiectivismul sdu nu a reugit pe deplin sd si-1 insuseasca.

La aparijia lui, Clagigo a uimit, a supirat si
a incantat. A uimit pe oamenii de teatru, care nu se
asteptau ca autorul lui Go:fz si poatd construi o
lucrare dramaticd exclusiv pentru teatru. A supirat
pe cei cari vedeau in Goethe un revolutionar literar,
ceea ce a facut pe Merck si numeascd aceastd drami
cu dispret «un moft». $i a incdntat pe toti cel cari,
obisnuiti cu sentimentalismul lui Rousseau si Richardson,
puteau virsa «torente de lacrimi» la simpla lecturad
a tragediei lui Goethe, dupid cum a fost cazul capel-
maestrului Wolf s1 a lui Seckendorf din Weimar. Un
lucru trebue insd constatat, acum cdnd drama lui Goethe
se aseaza in istoria dramei §i teatrului german. Dintre
toate lucrarile dramatice ale poetului, Clavigo e aceea
care a facut o mai lungd si mai fericitd cariera teatrald
cu toate, ¢i e cea mai puin goetheeand dintre operele
sale si aceea in care poetul a incercat o transacfie, isbu-
tita de altfel, cu conventionalul literar si teatral. Toti
marii actori germani, dela Sonnenthal péna la Moissi,
au intrupat si reinviat, de nenumirate ori in fata publi-
cului, figura nenorocitului Clavigo.

Problema nestatorniciei masculine si a dorului de
libertate, Goethe o pune cu un elan rendscut i in colori
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mai patimase in Stella — « piesd pentru indragostifis—
pe care o scrie in primele luni ale anului 1775, in at-
mosfera eroticd in care il transpusese iubirea lui noud
pentru Lili Schénemann. In Ianuarie 1776 aceastd noud
lucrare dramatica apare in librériile germane. Stella
ca si Clavigo e o dramd burghezi, dar cu mal multe
elemente de actualitate germand, decat tragedia aventu-
rierului spaniol. In Clavigo eroul se sbate intre femeia
parasita si intre dorul de libertate. In Stella situajia e
alta. Fernando se giseste deodata lipsit de libertatea,
care §i-o castigase caleand in picioare doud inimi, printr’o
noud luptd pe care o dd intre cele doua femel pird-
site. Situajia nu era noud decit pentru Goethe. In
literatura universald ea se gasea pretutindeni, iar in ce
priveste literatura germana poetul o putuse intdlni in
Miss Sara Sampson de unde ia si locul unde s¢
peirece primul act al dramei sentimentale, «un han).
In viaja, Goethe nu avea nevoie si meargi pand la
Swilt, care a oscilat cu inima intre Vaneza s1 Stella —
aceasta din urmé imprumutind lui Goethe numele eroinel
principale si titlul piesei — ci gasea, in imediata sa apro-
priere, cazul lui Fritz Jacobi, care in repetate randun
s'a silit si stdpaneasca dificultajile unei legdturl duble
de iubire. Iar in ce priveste fondul sentimental al dramel,
se situeaza iarési pe linia operelor de confesiune personalii.
ale poetului. Stella are desigur multe trisdturi de ale I
Lili 51 poate unele apropieri cu Auguste von Stolberg; pe
cand Fernando are ceva din Goethe, care fuge zadarnic,
de femeia iubita. Setea de iubire a lui Fernando e mal
tare decdt spiritul siu de independentd, iar pirasita

{
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Cecilia, cu nobila ei putere de resemnare, aduce parci ceva
din tristetea resemmatei §i pirdsitei dela Sesenheim.
Afara de aceasta, multe detalii amintesc peripetiile iubirii
lui Goethe cu Lili. Mediul dramei nu este insia strict
burghez. Nu stau fati iu fata doud clase sociale. Ci dimpo-
triva, se poate spune ci, eroii dramei apar{ini unor
desradacinati burghezi. Stella e o singurateci, o izolata,
o mizantropé. Traeste singurd pe mosia ei, din amintirea
unel fericiri defuncte §i a unei iubiri carc nu vrea si
moari. In agteptarea iubitului de mult plecat isi deapani
amintirile, la marginea morméntului ce si l-a facut de
vie, pentru a se odihni cat mai curdnd impreund cu visul
ei sfardmat. O atmosferd tainicd de mister inviluie
nesfarsitele dialoguri sentimentale, dand astfel intregei
drame un pronuntat colorit romantic. Stella e, asa
dar, o aprinsd desbatere liricd, in care atmosfera werthe-
riand, de astd datd reinviatd de pasiunea liricd pentru
Lili, domin# drama de la un capat la altul. Ceea ce ca-
racterizeazi inainte de toate aceastd lucrare dramaticd
este dialectica in contradictoriu a iubirii, pe care
monologul wertherian nu o putuse folosi. Se discuta fard
sfarsit asupra iubirii. lar aceste discufil privesec
intAmplari sentimentale din trecut. In desbaterile care
au loc intre Stella si Fernando, intre Cecilia §1 Stella,
intre Cecilia si Fernando si intre toii trei la olalta, nu-si
face loc o iubire proaspitad si violentd. Stella s1 Cecilia
traesc din resturile unei 1ubiri, care a dat fiecéreia partea
ei de fericire. Stella, incé stapanita de dorin{a si nadejde,
e intr'o stare de exaltare misticd. Cecilia, resemnatd si
tristd, nu are decadt speranja de a gasi un loc bine
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retribuit pentru copila ei Lucia. Destinul aduce pe cele
doud nenorocite in casa Stellei, care vrea si o ia pe,
Lucia in serviciul ei. In acea zi se intoarce Fernando,
care a luat parte ca ofiter la luptele de eliberare ale
corsicanilor. Toate elementele unei actiuni dramatice le
are deci Goethe la indeméni. Goethe va demasca trep-
tat in primele patru acte adevirul situatiei fata de fiecare
din eroi. Totul se va petrece intr’o singurd zi, in cinci
acte scurte, dintre care numai actul cinei schimba odatd
decorul. Fata de Clagigo Stella ca lucrare teatrald
— §i ca atare fusese doar scrisi — reprezintd din
punctul de vedere al constructiei, al continuitiii active si
al complicatiilor teatrale, un progres. Actul intdiu, dupd
o scurtd expunere in care Cecilia afla din gura hangitei
de séarta aseminitoare a Stelei cu a ei, pune fata in
fatd, la aceeasi cind, pe Fernando si pe fiica sa Lucia, creind
intre el o atmosferd simpatica, fara insi ca unul din ei
sd stie cine este celilalt. Actul al doilea este dominat
de scend teatrald impresionants, intalnirea celor doud
victime, Stella si Cecilia, intr'un moment culminant
in care, Cecilia recunoaste, in portretul pe care i-laratd
Stella, pe Fernando, iar Cecilia pe ofiterul cu care a
méancat la  han, wvestind Stellei printr'un gest de
surprindere sosirea lui Fernando.

In cdteva replici scurte, care au loc intre femeile cuprinse
parca de panici, Goethe inoadi actiunea si o complicd. In
aceastd incordare, Stella trimite dupid Fernando, iar
Cecilia, dupa ce destdinueste tot adevarul Stellei, nu
are decat un gind, acela al plecarii. Actul urmator
e actul intalnirilor premergitoare unor emotionante
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momente dramatice. Intr’o adevirati exaltare lirica,
Stella trieste clipa dulce a revederii cu Fernando, fiind
toatd numai ertare, dédruire si umilinta. Cu venerajie
primeste vechiul administrator si pastritor de taine, pe
stapanul siu, pe Fernando, iar convorbirea lor reinvie
trecutul, mai mult de aventurier inconstient decit de
geniu neastdmpirat al lui Fernando. In sfarsit, scena
finald aduce fata in fata pe Cecilia— care se ascunde dela
inceput sub numele de Mine Sommer — si pe Fernando,
scend in care se feresc la inceput unul de altul, spre
a-si cidea la urmi in brate si a se hotéri si plece impreuni.
Actul al patrulea este actul framantirilor lui Fernando.
Pus intre cele doud femei, el nu are puterea de a alege.
Stella nu e pentru dansul numai un trecut de incantare
si de voluptate, ea reprezinti si un nou popas de liniste,
bunitate si fericire. Dar Fernando a fagaduit Ceciliei
sd plece cu ea si cu copila. Vraja iubirii il face acum
si sovaie. Insd Goethe, pentru care arta teatrului nu
mai are taine, demascd gsovaelile lui Fernando fata de
Stella, care afla din gura lui’ Annchen, ¢ 1ubitul ei, abia
revenit, trebue sd plece cu cele doua straine, dintre care
una e sotia, iar cealaltd fiica lui. Aici e momentul hota-
rator al dramei, dar st momentul cidnd tehnica dramatica
si mai ales gustul literar al poetului da gres. Cecilia si
Lucia sosesc in clipa in care Stella isi pierde cunostinta in
fata penibilului adevir. Iar Cecilia, uitdnd trecutul si
amenintarile viitorului, si cuprinsd de un sacru acces de
noblete, e gata sd se devoteze rivalei sale, pe care
o numeste sord. Actul final incepe cu un monolog
lirico-dramatic al Stellei, care putea lipsi, daca autorul

26
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nu ar fi fost incd sub stipanirea umbrei lui Werther.
In sfarsit, partea a doua a actului inchee framantérile
lui Fernando, care prins intre datoria a de a-i urma sotia
si duiosia de a-si pastra iubita, nu stie sa ia 0 hotérére.
Prin interventia romantica si exaltata a Ceciliel, care isi
descoperi in suflet comori de altruism, drama capita o
solufie pacinicd, de unde era de asteptat una tragica.
Si iatd, cd povestirea cu intdmplarea din timpul crucia-
delor a contelui Gleichen, care-si adusese iubita ce-i
salvase viata spre a trdi intr’'un bun ¢menage a trois »
tolerat de sofie, convinge pe Fernando sa primeascd
nobilul sacrificiu al Ceciliei, de a impar{i soful cu
Stella, intr'o lungi si durabild armonie. Stella, avénd
a alege intre doua rele, il alege fireste pe cel mai puiin
rdu si cele doud rivale cad melodramic la pieptul lui
Fernando, care priveste uluit si cu barbateasca méndrie
la rezultatul unei equafii sentimentale, pentru care el nu
giasise solutie.

Finalul acesta straniu, care ar fi sezut bine U
drame romantice autentice, — Ludwig Tieck l-a preferat
sfargitului din a doua versiune — a produs la aparifia
dramei in volum, in Ianuarie 1776, nu numai doua parodii
nereusite, dar si o serie de critici, care acuza pe poet de
imoralism. Departe de Goethe gandul de a fi ridicat un
templu bigamiei. Platonic cum {i era in esen{a fondul sau
critic, Goethe a vizut in exaltarea celor doud femei, care
se impicau cu gandul de a avea fiecare o parte din jubirea
barbatului ldnga care avea sa trdiascd, o minunatd apo
teozd a iubirii. Fiindci daca Stella aducea lui Fernand(?
toatd incantarea unei tinere{i inflacarate, Cecilia 11

nei
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diaruia bunitatea unei femei, pentru care iubirea in-
seamnd o fericitd maternitate, dar totodatd si o lunga
si adanca suferinta, care purificd si inalfa. Sfarsitul in sine
nu are deci nimic imoral. El nu e insd potrivit cu aceasti
drama, in care lirismul §i atmosfera romantici nu in-
laturd nici realismul situatiilor. Dar sfarsitul este pe
deaintregul nejustificat, daci judecdm nitel caracterul
eroului principal, care nu e de loc infajisat ca un
mare cuceritor, sau ca o mare personalitate in stare
sd provoace dezastre si si rastoarne ordinea nor-
mald a lucrurilor. Fernando este, ca personalitate,
mult inferior lui Clavigo. In cursul actiunii el e
infatisat ca un nehotérit §i ca un om lipsit de curaj,
care are nevoie de infelepciunea romantica si resemnata
a Ceciliei, pentru a iesi din penibila situafie in care se
gaseste. Fernando nu e nici micar un aventurier genial,
ca Crugantino din Claudine von Villa Bella, sau un erou
invingdtor, care sd poatd vrdji femeile prin mistica
gloriei sale. Caracterul lui Fernando e abia schitat, iar
acolo unde el intervine efectiv in actiune, in ultimele
doud acte, este cu totul la discrefia imprejuririlor care-1
covirgesc. Singurul loc unde facem mai de aproape cuno-
stintd cu eroul, e scena intre dansul s1 administrator,
scend in care administratorul ii reamintegte tot trecutul.
Dar insusi acest trecut nu caracterizeazi pe Fernando
ca pe o personalitate, ci ca pe un visitor romantic §i ca pe
un indrégostit in continua lupta cu iubirea pe care o cauta,
cireia insd nu vrea sa-1 jertfeascd libertatea. Numai o
vagd aluzie la aventurile sale rizboinice, scoate pe
Fernando din frdméntarea banald a unui aventurier
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sentimental. Cu aceste insusiri, Fernando nu poate deci
produce acel final sublim, in care doud femei, puternice
personalitati in felul lor, se sacrifici prin renunfare
spre a da nehotiratului tatd si amantului nestatornic,
linistea §i armonia transacfionald, pe care egoismul siu
inferior le cere. Nu e oare suprinzitor cind Fer-
nando, covarsit de simjul raspunderii pe care i-l trezeste
Cecilia, raspunde Stellei cu aceastd simplda replicd:
«Las’o s@ fugi, sa se duca intr’o manastire ». Sub inriurirea
spiritului critic al lui Schiller, Goethe a modificat in
1805 finalul armonic si sublim al dramei cu unul tragic,
in care Stella se otriveste, iar Fernando, ca un Werther
evoluat, se sinucide. In acestd forma Stella a fost repre-
“zentata in 1806 la Weimar si acceptatd in edifia opere:
lor complete dela 1816, de unde a trecut si in edijiile
de mai tirziu. Modificind insi caracterul lui Fernando,
care rdméne acelas banal, sovielnic si lag aventurier
sentimental, Goethe nu izbuteste nici in aceastd versi-
une, in care izbuecnirile stilului din «Sturm und Drang
raman pretutindeni nestapanite, iar caracterul liric
este pastrat si desidvargeascd, printr’o autenticd reali-
zare artisticd, intentia sa poetici de odinioard. Prima
versiune a dramei are cel pufin savoarea acelui stil in-
flicarat, pe alocuri incircat, pe alocuri redus la simple
interjec{ii extatice, presurat cu expresii‘tipice pentrd
tanirul Goethe, care di acestei nerealizate tragedil un
freamiit tineresc §i o emotivitate proaspiti.

Aproape in acelas timp cu Clavigo §i Stella,
Goethe scrie doud operete, in care frimantirile senti-
mentale, romantismul tinerilor ce nu se pot incetifeni
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in ritmul burghez i zidarnicia oricirei lupte sunt lichi-
date cu un surds, cu o glumi sau cu o neinfelegere de
farsd  trecditoare. Acecasi relativitate, veseld si tre-
cdtoare ca in satire,ne oferd Goethe in cele doui asa
zise operete. Cameleonismul lui Goethe apare si de asti
datd in toatd bizareria gi multilateralitatea lui. Spiritul,
sdu critic, umorul sdu sinitos si aplecarea sa citre glumi
si satird, il fac sd vada caricatural si comic propriile
sale pasiuni. Criticismul lui Herder si allui Merck, ra-
misese addne inradicinat in spiritul lui Goethe. Poetul
isi purga sentimentele si slabiciunile prin opere simbo-
lice si grave, in care prindea eternitatea unei zid&rnicii
umane. Dar poetul mai gisea §i o altd cale de purgare,
aceea a umorulul, in care dizolva relativitatea inutild a
luptelor sale subiective. Problemele ce-l1 pasionau aveau
pentru dénsul nu numai gravitatea lucrurilor perma-
nente si dure, dar si surdsul usuritor al aspectului cari-
catural si provocator de surdsuri al zid¥rniciilor ome-
nesti. Ce era deci mai firesc, decdt ca Goethe, pentru
care problema cisdtoriei §i a iubirii gdseste expresii
grave, adénci si simbolice in Clavigo si Stella sa
se molipseascd dela optimismul operetelor la moda,
pentru a trata usuratec si glumef, cu realativismul
mondenului si al baiatului de viat4, complicatiile senti-
mentale prin care trece. Oricdt i descitusase «Sturm
und Drangul» sufletul, ceva din stilul rococo mai traia
in Goethe. El continua doar si fie «curtezanul si
pretiosul » pentru care iubirea era un joc abil, ciruia ii
jertfea insd §i o lacrima trecitoare. Si apoi Goethe
iubea muzica. Poezia liricd era pentru dansul un
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cAntec, ce se murmura pe o melodie cunoscutd. lar ope-
reta pe care invitase s’o pretuiasca la Frankfurt si Leipzig
si pe care o aprofundase, datoritd prieteniei sale cu compo-
zitorul Johann André, devenise o preferinta a poetulul.
Si oare Jean Jaques Rousseau, unul din pufinii con-
temporani francezi, in care credea Goethe, nu serisese el
insusi o operetda Le devin du village? Si nu vedea
oare poetul un exemplu de imitat la Christian Weisse
si la Wicland ? De aceea cele dous operete ale lui Goe-
the se integreazi normal si firesc in activitatea sa Lite-
rara eclectica §i multilaterala.

Erwin si Elmire, este desigur o glumi literara plind
de naivitiii, in care numai pe ici pe colo strabate spi-
ritul revolutionar al lui Goethe. Inceputd in No-
emvrie 1773, pentru a fi folosita cu prilejul carnavalulul,
continuatd in 1774, cdnd o citeste lui Lavater, opereta
aceasta este terminatia la inceputul anului 1775, in
plind crizd a iubirii sale pentru Lili. Dragoste n¢
implinita, cu luptele si lacrimile ei, aga cum a tréit-(?
Goethe de atétea ori in tineretea sa, este motivul acestel
comedii dramatice cu cAntece, in care lirismul autentic
al poetului stribate totusi cu spontaneitate. Influ-
ente striine se pot ugor identifica si aci. Insesi tema
principala, tratdnd despre doi indrégostiti, despartiti de
imprejuriri si uniti prin buna vointa unui prieten, era ur
motiv literar obicinuit in operetele timpului. Goethe m
susi mai utilizase céndva acelas motiv, in comedia
sa Toanele indrdgostitului. In Erwin si Elmire insd,
rolul esential il -joaci indrigostitul Erwin. Tanar dff
conditii modeste si fard posibilititile unei asezate vie!
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burgheze, el are scrupule, cum avea s1 Goethe. Va ascunde
Elmirei sentimentele sale adevarate si adénci. Dar Elmira
e numai o indrigostitd care stie sd planga i s suspine,
nu insd si o viguroasa personalitate, care isi croeste
singurd drumul printre greutati. E firesc deci ca mama
ei, Olimpia, s’o dojeneascd, amintindu-i ce frumos stia
si cucereascd viata generatia mai veche, cireia ii apar-
{ine ea. De aici un vag conflict intre generafii, céruia
insd poetul nu-i da proportii, fiindecd opereta nu se
ocupa decat in glumé de problemele speciale. $i cum cei
ingragosti{i trebue imp#cati, poetul recurge la ba-
tranul Bernardo, care pune la dispozitia neindemana-
ticilor tineri, experienta si intelepciunea sa. Ar fi fost de
ajuns rolul de simplu intermediar al batranului, pentru
ca Erwin si iasd din ascunzitoarea lui §i neintelegerile
si fie lichidate. Dar Goethe, in concurenid cu liber-
tistii la mod4, a recurs la céteva lovituri de teatru, cu
travestiuri, confuzii si elemente mistericase care sunt insd
atat de puerile, incAt starnesc cititorului modern regre-
tul, ci poetul vijeliosului Goetz s’a putut cobori pana
la artificialul si conveniionalul unei operete obicinuite.
Fiindca este fara indoiala o lipsd de gust travestirea lui
Erwin intr’un batrdn sihastru, care gtie si proroceasca
si la care nestiutoarea si naiva Elmire, aleargd ca la un
salvator. Iar finalul operetei, ciAnd cei doi indragostifi
se recunosc §i se imbratiseazd, dupa ce se spovedesc,
f3ra se se cunoascd, e un final de farsd sentimentald,
care nu vadeste prea multd fantezie. Astfel conceputd,
aceastd comedie cu céntece, nu e nici o mirare cd eroii
sunt tofi anosti §i maivi §i cd Bernardo, intermediarul
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si protectorul tinerilor, e bunitatea si naivitatea personi-
ficata. Ceea ce suprinde e inciipitanarea lui Goethe de
a reveni mai tarziu asupra acestei glume de tinerefe.—
In Italia Elegiilor Romane si a lui Torquato-Tasso
Goethe giseste timp de risipit, pentru a transforma
opereta spontanid si naivd din epoca mondend a
Frankfurtului, intr’o opereta de stil italienesc, cu ver-
surl grave si solemne si presurati pe alocuri cu infelepte
sentinte. O comedie a iubirii e si Claudine von Villa
Bella, dar o comedie mai variati mai pitoreascd i mai
dinamica decdt Erwin §i Elmire. Inceputa in 1774, e
reluatd in Aprilie 1775, sub inraurirea iubirei sale pentru
Lili, iar la inceputul lui Iunie _al acestui an el poate
trimite lui Knebel manuscrisul, Claudine, amestec
nemijlocit de suavitate naiva si cochetdirie, stipineste
cu farmecul i frumusetea ei, pe toli cei care o inconjoard:
Actiunea se petrece de ziua inflorita si incdrcatd cu da-
ruri a aniversirii sale. Tatil ei, Gonzalo, o iubeste si 0
pretuieste ca pe o rara comoara, batranul cavaler Sebas-
tianisiincéntd ochii privind-o, iar nepotul acestuia Pedro
isi pierde cu totul minfile dupd ea. Sebastian si cu Pedro
sunt insd insdrcinafi de stiapanul lor si giseascd pe
fratele lui Pedro, plecat in lume cu o ceata de aven-
turieri, triind dup# bunul siu plac in chefuri, cuceriri de
inimi si scandaluri. Crugantino, numele sub care se ascunde
rebelul, e si el in apropiere, indragostit de Claudine s ho-
tarit sd o cucereascd. Situatia aceastd romantici, gisitd
de Goethe in vre-o carte de povestiri -spaniole, ii da pu-
tinta s creeze o actiune dramatici hazlis, in care toate
elementele si situatiile complicate din -comediile spaniole
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si shakespeareiene se aduni intr'o insiruire precipitais
de peripetii. Incepand cu intriga celor doud nepoate
Sibbile si Camille, geloase de iubirea lui Pedro pentru
Claudine, si cu hotérirea lui Crugantino de a se duce
noaptea in gradina lui Gonzalo, acfiunea se desfi-
soard repede, cu duelul in care Crugantino rineste pe
Pedro, cu intélnirea intdi dramaticd apoi hazlie intre
Crugantino si Gonzalo, cu demascarea lui Crugantino si
fuga travestita a Claudinei, care e arestatd impreuni
cu Pedro si Crugantino in timpul celei de a doua galceve
a indragostijilor. Comedia se incheie in cele din urma
cu impacarea tuturor beligerantilor, Crugantino mul-
tumindu-se cu fericirea fratelui siu, ciruia Claudine i-a
péstrat prin toate peripetiile piesei, intaetd iubirea.
Acesta e pe scurt drumul sinuos §i aventuros al ace-
stel comedii, in care Renasterea, Rococoul, Sturm und
-Drangul si poezia popularid se intélnesc intr’o ciudata
inseilare. Renasterea o intilnim in bucuria de viatd a
acestel lumi, in care se triieste si se gustd viata cu
o nesecatd fortd elementard; iar Rococoul, reinvie, in
zorzoanele si gingiagiile exagerate din scenele idilice si
sentimentale, ca un ecou depirtat al unei mode literare
traite mai demult de Goethe. Alegoria i idila Rococoului
sunt insid confruntate cu realismul proaspiat si aproape
brutal al acelei aparifii revolutionare, care e aventurierul,
donjuanul si cantéretul Crugantino. Trebue cautatd valoa-
rea acestei ¢piese cu céntecey, in care liedurile ca acea
baladid « Es war ein Buhle frech genug », (Era unibovnic
destul de obraznic), in contrastul dintre cele doua lumr, una
a formelor conventionale sialtaa spontaneitatii naturale,
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aduc toatd savoarea poeziei populare. Desigur c¢i mozaicul
acesta literar, in care se strecoard multe naivitafi, este
lipsit de unitate §inu seincheagd intr’o operi pe deplin
caracterizata. Goethe a voit si fie prea darnic, dar n'a is-
butit si ne ofere decét osuperficiald cruce de druma sti-
lurilor literare, prin care trecuse in cei din urmi cinci ani
ai activitatii sale literare. Piesa nu este evident lipsitd
de miscare. S’ar putea mai curand spune ci miscarea ei
exterioard, care corespunde si spiritului de farsia poetu-
lui, are prea putin comun cu ceea ce agitd sufletele
eroilor dintre cari singurul pe deplin caracterizat riméne
Crugantino. Intr’adeviir Crugantino, fiul si fratele ris-
vritit, este ca o perfata la Karl Moor de mai térziu al
lui Schiller. Crugantino vorbeste ca un adevirat «Stiir-
mer und Drénger ». El exalta libertatea si natura, ridica
in slavd «baladele romantice si cantecele de lautari»
si e fericit cind, cantandu-i lui Gonzalo insofit de ghi-
tard, o balada populard, acesta vorbeste si el cu in-
cantare de povestile cu strigoi si crime, din alte tim-
puri. Iar cand, in final, Crugantino lamureste si justi-
ficd felul siu de viatd, in cuvinte prin care slaveste
«nesfarsitul inimei » sl prin care condamni «societatea
burgheza », réisuni parci ceva din catehismul revolu-
{lonarilor literari grupati in jurul lui Goethe.

De aceea aceastd prima formi a operetei Claudine
von Villa Bella este aceea care intereseazi mai mult.
Incercarea de mai tarziu, din Italia, cand Goethe 2
a preficut si transpus in versuri endecasilabe si in duete,
terfete §1 coruri lirice, materialul literar din tinerete,
a dat gres ca si incercarea aseminitoare cu Ervin §i
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Elmire. Goethe scrie atunci: «daca reusesc sa fac o
operi grasd, scopul meu este atins» Nu stiu dacad
«opera» este sau nu grasi, dar opera literard este hi-
brida si plina de afectari si de detalii silite. Iar cele
cAteva versuri cu adevirat goetheene, nu sunt o compen- -
safie pentru timpul pierdut de Goethe la Roma, cu
refacerea unei neinsemnate lucréri literare din intaia
tinerete.
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URFAUST

Ca o simfonie finald, concentrind toate motivele lite-
rare ale operelor sale din prima tinerefe, se desprinde
unic, stralucitor si neasteptat, acel genial fragment,
pe care istoria literaturii l-a botezat: Urfaust.

Pentru critic si istoriograf se pune o intrebare ingrijo-
ratoare. Poate fi judecat si valorificat Urfaust ca
0 operd poetici de sine stititoare, sau numai ca o simpla
etapd pe drumul unei mari creatii? Intr’o mult citatd
scrisoare, trimisd de Goethe cu cAteva zile inainte de
a muri prietenului siu Wilhelm von Humboldt, poetul
scoate in relief unitatea lui Faust. Intr’adevar, Goethe
afirma atunci, ¢ trecusera mai bine de seaizeci de ani,
decind conceptia lui Faust i se infifisase inaintea ochilor
clard §i precisd, chiar daci nu in toate am#nuntimile.

Se prea poate ca Goethe s se fi gandit incd in 1774
la un plan general al uriasei sale opere. Afirmatia sa
citre Humboldt pare insi exagerati. Faust, este
inainte de toate o confesiune. $i nu numai una senti-
mentald §1 personali, ci si una ideologicd. Opera aceasta
cuprinde toata evolutia sufleteascd st 1deologicd a lui
Goethe. De aceea, dacid urmirim etapele ei principale
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Urfaust Faust 1 si Faust II, constatim ca fiecare
din aceste realiziiri corespunde unui moment hotaritor
din viata spirituald a poetului. Oricdt s’ar intregi deci
acestea intr’un plan bine stabilit, cele trei opere pargiale
reprezintd fiecare o individualitate de sine statitoare.
Chiar daca socotim pe Urfaust ca un fragment neis-
pravit, ei bine, tocmai caracterul lui fragmentar ingi-
duie criticului sd-1 prefuiasca in chip deosebit si si vada
in el forma finitd a unel opere care reprezintd izbucnirea
spontand a unui geniu, care, in clipa descitusarii sale,
se oglindeste in aceastad stralucitd improvizatie poetica.
Pentru ceea ce infatiseaza de fapt Urfaust, o in-
tAlnire a tuturor preocupirilor sufletesti si intelectuale
ale Iui Goethe din epoca « Strum und Drang», el merita
si fie socotit ca o operd unitard, cireia i se cuvine un
loc deosebit in marea frescd a planurilor literare goe-
theene.

Dintre operele din tinerefe ale lui Goethe, Urfaust,
apare ca cea mai dramaticd §i mai stralucitoare dintre
confesiunile poetului. Fiindea dacid Werther e o con-
fesiune directd, in care elementul subiectiv de descopera
la tot pasul, Urfuust e o minunatd obiectivitate a
tot ce era pasiune §i preocuparea ideologicd in labora-
torul psihic si spiritual al poetului. Aceastd operd care
isi are radicinele in revolutia literara pe care o stér-
neste Goethe la Strassburg, iar roadele in clipele
culminante ale spiritualiiiiii sale creatoare din ultimul
an petrecut la Frankfurt, trebuie socotitd ca o sintezd
a framintirilor sale sufletesti sia elanurilor sale literare.
Intr’adevir, geneza lui Urfaust imbratiseaza, incepand
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cu intdiul gind avut in 1770 si incheind cu redactarea
finala din 1775, cei cinci ani hotéritori ai renagterii
literare goetheene.

Legenda lui Faust, cunocsutd in Germania din cérfile
populare ale lui Spiess, Christlich Meinender si Pfitzer,
popularizatd apoi prin teatrul de marionete si prin
spectacolul teatral popular, ii era cunoscutd lui Goethe
din copilarie. Dar abia la Strassburg poetul s'a oprit
mai indelungd vreme asupra viefii lui Faust si poate
cd atunci i-a venit gindul s’o dramatizeze. In 1772,
cercurile din jurul tAnirului Goethe vorbesc de un Faust
al poetului, ca de o foarte apropiata realizare literard,
cu toate ca planul dramei nu i se precizase, dupi cit se
pare, decat pe la sfargitul anului 1773. Redactarea
primei schite dramatice, asa cum a rdmas pastratd in
Urfaust, s’a petrecut cu sigurantd intre Octomvrie
1774 1 Septemvrie 1775. Cele doudizeci si unu de scene
ale poemei, se impart de fapt in dou# lucrari dramatice
aproape distincte si lipsite de legitura intre ele: o satird
a filosofiei rafionaliste si a viefil universitare germane
dela sfarsitul veacului al optsprezecilea si o tragedie
burgheza, care reprezinti insisi temelia intregului poem.
Poate ca Goethe a avut in minte planul poemei, aga cum
in linii generale l-a urmirit mai tarziu. O dovada insd
cd problema faustiana a fost lasatd de poet pe al doilea
plan, e faptul ca, elementele faustiene se reduc la mo-
nologul lui Faust, la antiteza de conceptii Faust-Wagner,
si la antagonismul dintre Faust $i Mephisto. Scenele,
aga numite « universitare», sunt legate de-a dreptul cu
tragedia Margaretei, care ocupa doud treimi din Urfaust.
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Lipsesc scenele in care domind spiritul rasvratit si co-
vérsit de neliniste al lui Faust si lipseste, mai ales, marea
s1 fundamentala scend a pactului dintre Mephisto si
Faust, fara de care lupta eroului cu puterile demonice
si victoria sa finald nu este cu putintd. S’a spus ci
Goethe a urmarit dela inceput salvarea lui Faust. In-
dicii precise, care sa sprijine aceastd afirmatie, nu exista.
Deductii sunt fara indoiald cu putintd, mai cu seami ci
in Urfaust, Faust evoluiaza in iubirea sa pentru
Margareta, dela elanurile sensuale la cea mai purd in-
cintare erotici si este cuprins de chinuitoare remuscari,
atunci cind i1 di seama ca a distrus ceea ce is’a daruit
cu atita credintd. Asa dar, daca efectul acfiunii sale este
crima, reactiunea provocatd de remuseari il purifica si’l
reabiliteaza.

De altfel ceea ce surprinde mai cu seama in Urfaust
este independenta cu care poetul foloseste materialul
legendei. Este drept ci acest material i1 se infafisa tran-
sformat in drama lui Marlowe, care dacad nu ajunge direct
la cunostinta lui Goethe decat in 1818, indirect 1 se
oferea prin drama populara §i prin textele de marionete,
care au toate ca punct de plecare pe dramaturgul englez.
Dar Goethe nu-si insugeste din aceste modele decat pe
Faust, cu indoielile si elanurile sale spirituale nepotolite, si
figura lui Wagner, care sub condeiul poetului devine
simbolul rationalismului sterp si incdntat de sine. La
tanarul Goethe, Faust nu e nici sarlatanul din Volks-
buch si nici numai o figurd a Renagterii, cum il crease
Marlowe; ci un titan rdsvratit, un geniu care cearcd
sa rupa zagazurile vietil pamaéntesti, patrunzand prin

”~
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magie si intuifie geniald, dincolo de ceea ce putea potoli
setea de cunoastere a unui simplu muritor. Legenda
propriu zisd, cu atitea motive fantastice si grotesti,
raméne aproape in intregime neutilizati de . Goethe.
Numai in scena din pivnita lui Auerbach, poetul folo-
seste trei motive populare pe care insi le situiazd intr'o
petrecere groteasci studenfeasci, rod al amintirilor
sale din viata academici.

La Goethe, aceastd independenta de atitudine fafd
de problemele care il preocupi, nu surprinde nici chiar‘
in tinerefea sa. Fiindci el ciuta la marile perSOnalité'?l
ale omenirii, cari I-au vrajit in epoca formatiei sale spi-
rituale, numai acele trasituri simbolice in care is1 putea
intrupa trairile sale Ilduntrice. Titanismul goetheean
duce prin Cesar, Mahomet si Prometeu de-a-dreptu?
la Faust din veacul al XVI-a, acelas veac al carui peisa)
framantat fusese zugravit de poet in Goctz. $i daci
‘Goethe s’a oprit mai cu deosebire la Faust, e fiinded per-
sonalitatea problematici a vrajitorului din legendd ‘i’
apare mai inruditd cu dansul si ca alter-ego simbolf&?,
prin care putea si-si destiinuiascd niizuintele, elanurile
si idealurile. Intr’adevir Urfaust este cea mai com-
plectd confesiune a tanirului Goethe. E o confesiune
integrald spre deosebire de Werther, de pildd, care
e o confesiune restrinsa si unilaterala.

Toate motivele ideologige, psihologice si literare, in-
talnite pand acum in opera tanirului Goethe, mapar
in Urfaust, topite §i reniscute in tipare Vvesnice.
Astfel indoielile sale religioase §1 viziunea noud pe caré
1-0 deschide panteismul spinozist, apar in [Faust
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cristalizate in diferite atitudini §i momente caracte-
ristice. Setea de nemarginire si de neant a tanirului
Goethe gaseste expresie in monologul lui Faust. Iar
preocupérile magice si alhimiste ale convalescentului
dela Frankfurt, ca si convorbirile sale cu pietista dom-
nigoarda von Klettenberg, sau lecturile din cérfile spi-
ritistului suedez Swedenborg, reapar toate, prefacute
cu rard independentd de spiritul temerar al lui Goethe,
in scena chemarii spiritelor, a makrokosmului sl a tu-
turor detaliilor magice. Spiritul pimantului — Erd-
geist — este fara indoiald o creafiune a lui- Goethe,
zamislitd analogic cu unele spirite din cartea atit de
curioasd ¢ Arcana coelesta» a lui Swedenborg. Anta-
gonismul religios Mephisto — Faust — Margareta, nu
e decat reflexul unei antagonism similar, pe care Goethe
l-a trait in tinerelea sa, cdnd si-a pastrat cu hotirire
independenia fata de apardtorii crestinismului SE
teismului, imbratisind conceptia panteistd, a Dumne-
zeului-naturd, aga cum si-o insugise din confruntarea
propriei sale credinte cu teoremele spinoziste. Aceleasi
probleme, ca in unele scrieri cu caracter religios si mai
ales ca in Jidovul Rdtdcitor reapar si aici in Faust. Toata
problematica religioasd goetheeani, din vremea tulbure
a indoielilor si a elanurilor tineresti, de la superstitiile
spiritiste ale lui Swedenborg si panidla panteismul care-1
impéca definitiv cu ideea lui Dumnezeu, se regiseste in
Urfaust.

Dar confesiunea lui Goethe in Urfaust, cuprinde
mai ales acea atitudine revolutionard si titanicd deris-
vratit impotriva societaii burgheze si a intelectualitatii

7
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rafionaliste, care l-a ficut si treacd dincolo de grani-
tele culturii germane din vremea sa, inalidnd dea-
supra ratiunei metodice si marginite, bunul plac al ge-
niului résvratit. Faust este prototipul genialitafii in
luptd cu banalul si conventionalul. Este insetatul de
cunoastere si de stipinire a lumii prin proprile sale
mijloace, este nazuitorul pururi nemul{umit de impli-
nirea nazuinjelor sale si este mai ales indragostitul de
naturd, de viatd si de femeie. In nici unul din personagile
sale plasmuite sau culese din istorie, Goethe nu sa
regasit mai autentic, ca in acest mag al veacului al
saisprezecelea, pe care neastdmpérul si setea de cunoa-
stere ale Renasterii, il inrudeau cu exuberanta geniald
a tinerilor din Strum und Drang. Confesiunea tanarulul
Goethe intalnea, asa dar, in Faust un interpret unic,
iar desfdsurarea in timp a peripetiilor si a stafiunilor
de evolutie faustiene, oferea poetului putinfa si-§i con-
tinue §i si-si desivérseascd spovedania i realizarea el
simbolici. Daci in titanii antici sau mitologici, Goethe
a intruchipat numai o latura a problematicei geniale,
in Faust el a cuprins toate caracterele geniului revolu-
tionar in larga lui desfdsurare in timp si spafiu. Astfel
se oglindeste in Urfaust in linii tipice sl simbolice,
acel copilaros de indréznet « Sturm und Drang», in care
se framantau atitea idei noui pentru aceea vreme, in care
irupeau atdtea incantéri si'n care se ‘nal{d dintre yrafu-
rile de cér{i rafionaliste cu temeritate, omul romantic
dela sfarsitul veaculuial optsprezecelea. Mult mai mult
deci se potrivea cu tdnirul Goethe,. cirturar chinuit de
indoieli i profet al unei noui lumi, magicianul des-
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gustat de invajdtura carfilor si dornic de a cunoaste
lumea de-a dreptul in adancurile ei.

Este, asa dar, lucru firesc ci, intreaga ideologie a « Sturm
und Drangului» sé retriiasca in acest torso literar, precum
e firesc ca insusi camelionismul sufletesc si spiritual
al lui Goethe, sa se poatd usor dedubla in cele doua
fiinte antagonice, dar totodati complimentare, care sunt
Faust si Mephisto. Purgatoriul ideclogic si sentimental
al lui Goethe din epoca sa revolutionar3, isi giseste asa
dar expresie si forme simbolice in antagonismul Faust—
Mephisto si Faust — Wagner, precum si in tragicul patimi-
rii si in nobilul sacrificiu al Margaretei. Aldturi de proble-
matica religioasa §i de titanismul tandrului Goethe,
intalnim in Urfaust aversiunea poetului pentru filo-
sofia uscatd sistearpa a Filosof.ei Lumineloz. Toate lectu-
rile sale din copilarie si din tinereie, dela Biblie si pani la
revolutionarul Rousseau, tot ce a frunzirit curiozitatea
sa lacomd de cunoastere §i tot ce a asimilat in ore lungi
de veghe mintea sa cuprinzitoare, se intilnesc in revolta
lui Faust, in sarcazmul lui Mephisto, sau in pedantismul
lui Wagner. Nicderi apoi prietenia lui Goethe cu Herder nu
da roade mai minunate, ca’n acest altoiu care e Urfaust.
Primul monolog este in intregime stapénit de spiritul
lui Herder. Dela sceptica atitudine a lui Faust faja de
atotdominafia cértii §1 pand la descitugarea triumfatoare
a spiritului, careii deschide cu infifcérare drum spre
tainele naturii, religie unica si atot cuprinzitoare, totul
respird aici ideologia lui Herder, asimilata insa, de inte-
ligenta atat de sprintend i de personala a lui Goethe.
Iar dacé revolutionarismul intelectual reduce pe Goethe

27%
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si prin intermediul lui Hamann, Rousseau si Herder
pana la Spinoza, Giordano Bruno, Paracelsus si Agrippa
Nesheim, predilectiile sale literare il conduc in chip
paradoxal dela Shakespeare la Hans Sachs, facand
din tanirul poet un interpret al amandurora. Ca un mi-
nunat amalgam se infifiseazd astfel in Urfaust tot
ce a putut soarbe licomia intelectuald a poetului, in
anii sai de tinerefe. Ceea ce domina insd acest furnicar
de idei si de probleme, care ne intdmpina dela primele
versuri ale poemei, este independenta poetului fata de
influentele din afar#, pe care le primegste, le prelucreazd
si le adapteaza la propria sa cugetare.

Afard de realitagile intelectuale Urfaust, pastreazd
in adancurile sale si experien{a sentimentalului a
poetului, cuprinzidnd toate acele iubiri, prietenil, cuno-
stinfe si chiar intalniri trecitoare, care dau atita pito-
resc viejii lui Goethe. Urfaust e locul de intalnire al
tuturor eroilor si eroinelor din viata de student a lui
Goethe. Iati-1 pe Behrisch, apirdnd sub masca lui Me-
phisto, in epoca in care el 1i face lui Faust prima lectie de
cucerire femenina. Tata-l apoi pe sarcasticul si negativul
Merck, apérand in acelas travestiu mefistofelic, dominénd
totul cu ironia lui atit de cruda, dar totugi atat de priel-
nica temperamentului plin de izbucniri 51 de elanuri al lul
Goethe. Iar atunci cAnd Mephisto teoretizeazi i darueste
dialectica sa incordata, reapare spiritul lui Herder, carul
pasiune pentru analiza necrujitoare 51 pentru criticg
neiertitoare, domina spiritualitatea atat de felurita 53
de mobild din Urfaust. $i in sfarsit, ceva din insusl
ghidusarul si cameleonicul Goethe, pasionatul de farse
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vesnic scormonitorul de polemica si cearti, se intalneste in
Mephisto, care capata astfel, prin dedublare, o buna parte
din personalitatea poetului. De altfel cele doua suflete,
care au traitinca din adolescentd in pieptul lui Goethe si
care 1-au provocat toata viata acest dualism chinuitor si
creator totodatd, se reveleazi si in Faust in cele
doud figuri numai aparent antagonice Faust si Mephisto.
Fiindca daca in Faust, insetatul de cunoastere, contu-
reazd simbolic §i sub forma de mit insugi rasvrititul
Goethe, in Mephisto, care, dupd conceptia goetheana
despre demonie, nu are nimic demonie intr’insul, traeste
cealaltd latura fundamentald a personalitdtii lui Goethe,
scepticul, criticul g1 ironistul. De asemenea IHerder, alt
model al poetului, imprumuté trésaturile fundamentale
ale spiritualitafii sale atat goanei faustiene dupda cu-
noastere siatotcuprindere, cit §i criticismului strabatut
de indoieli si de ironie al lui Mephisto. Nicderi insa,
confesiunea lui Goethe nu este mai sincerd si mai deplini,
ca in elanurile §i suferinfele Margaretei, care nu e numai
prototipul feminitatii, nici numai un exemplar unic §i
simbolic al femeii germane, ci, in cazul lui Goethe, un
rezumat literar al tuturor iubitelor ténarului Goethe.
Numele si originea burgheza, i le-a imprumutat aceea
Gretchen din Frankfurt cu care copilul Goethe a avut o a-
venturi groteasca si inofensiva. Peste imaginea estompata
a acestui copil-femee, se suprapune silueta grajioasd a
capricioasei Kathchen Schénkopf, fiica birtagului din
Leipzig, care reprezinzi atdt de autentic gusturile,
bucuriile, neputintele §i superstitiile micii burghezii.
Spiritul de jertfa insa al femeii? pentru care iubirea e
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capitulare, indurare si martiraj, l-a imprumutat Mar-
gareta dela Friederike Brion, copila pastorului din Sesen-
heim, céreia Goethe i-a zugrumat inima in clipa in care
i se oferise invoalti ca o floare. Purgatoriul propriei
sale usurinti, pentru care Goetz si Clavigo sunt doar
numai sumare etape, isi giseste deplind desfasurare
in tragedia Margaretei. Suferintele acesteia sunt, prin
gradatia tragici a momentelor si prin destinul care
sfarmd pentru totdeauna fiinta parasita si lasatd la voia
intAmplarii, zugravite in colori neintélnite in vre-0
literaturd. Nici odatid incid pana la tandrul Goethe,
sacrificiul pentru dragoste al femeii nu a fost slavit in
trisituri mai puternice, ca in diruirea fara transaciil si
fara regrete a Margaretei. Si oricat de naiva §i de pro-
stufdl ar pirea in nevinovitfia ei Margareta, §i oricat de
suparator s’ar infitisa alituri de ea nestatornicia vand
si superficiald a lui Faust, drama lor sentimentald, care
e in fond reflexul dramelor sentimentale goetheene, este
la urma urmei povestea de-totdeauna a oricirel jubiri.
Reminiscentele de viaa triitd se gdsesc mai ales in cele
trei scene universitare. Wagner, personagiu imprumutat
din tradifia populard, aminteste pe Gottsched sau chiar
pe Wieland, nu de mult ridiculizat de Goethe. lar §co-
larul e poate insusi poetul, asa cum venise plin de entu-
ziaste asteptari la Leipzig, unde si-a dat repede seama
de atmosfera mediocra in care avea si-gi petreacd tine-
refea. Nu mai pufin autobiografici e scena din pivnifa
Iui Auerbach, unde insa fantazia sugubeatd a lui Goethe?
creeazd o minunati pagina de poeze groteascﬁ §1
unica,
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S’a vorbit in atétearanduri si in atatea variate chipuri
de influenfele literare din Faust si Urfaust, incat
cel pufin in treacat ele trebuesc amintite aici. Goethe,
este un poet la care inrduririle nu rdméan la suprafats,
nu tin loc de creatie poeticd proprie. Ele nu se infifi-
seazd nici sub forma de ragout literar, ca la unii poeti
medioeri, nici ca nigte licurici inseldtori, nada ipocritd
de a atrage cetitorii. Goethe revizuieste si asimileazi
orice element literar imprumutat din afard. Totul trece
prin laboratorul sdu critic i capitd pecetea personali-
tatil sale. Astfel, dacd precum s’a vizut, Goethe a lasat
aproape cu totul nefolositd cartea popularda a docto-
rului Faust, numai spre a da eroului sdu un suflet si un
destin modern. Cu aceeasi putere de stapéanire el rezista
motivelor shakespeareiene, sau celor din drama burghez,
izbutind s& le utilizeze cu o totald independenta de spirit.
Nici influenta lui Jean Jacques Rousseau, sau aceea a
lui Beaumarchais, nu se intalnesc in Urfaust, decit
episodic si fard a supara cétusi de pufin linia purd de
creatie a poetului. Nu mai vorbesc de contributia poeziei
populare, care se integreazd minunat in diferitele scene
din Urfaust, in care balada, cintecul liric sau strofa
satiricd, se armonizeazi in chip cu totul organic cu
starea psihologica a personagiilor si cu peisagiul incon-
jurator. Dar nicéieri, spiritul critic si literar al lui Goethe,
nu apare mai sigur decdt acolo unde utilizeazd maniera
spontani si proaspiatd a lui Hans Sachs, pe care o experi-
menta tocmai in epoca redactarii lui Faust, in alte
fragmente dramatice. Goethe nu se lasd convins de
stilul uscat si direct al cismarului-poet din veacul al
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XVI-lea. $i numai acolo unde viziunea sa poetica il cere,
ca in scenele universitare si in scenele naive cu Marga-
reta, dar mai ales in cele grotesti cu Martha, Hans Sachs
ii apare ca un model nu numai congenial, dar si lesne
de intrecut.

Faust din primul monolog e, cu scepticismul siu filo-
sofic, cu nelinistea sa magicd, cu avantul siu de a cu-
noaste si de a patrunde ascunzigurile vie{ii, un adevirat
contemporan al lui Goethe. Omul Renagterii si al vea-
cului al XVI-lea s’a contopit cu revolutionarul veacului
al XVIII-lea, cu romanticul si genialul cuceritor al viefii
si al independentei de cugetare. Faust, aga cum l'a con-
ceput tandrul Goethe, e de fapt un om in plin tinereje—
nu trece de 40 de ani — care nu are nimic comun cu
bitranul profesor de mai tarziu, ciruia ii trebue nea-
‘parat licoarea ditatoare de tinerefe spre a porni pe
drumul cuceritorilor. Dar toemai aceastd deosebire de
varstd intre eroul din Urfaust si cel din opera intre-
gitd de mai tirziu, defineste caracterul atét de pufin
problematic al lui Faust, din improvizata tinerefe.
Linia caracterului lui Faust din Urfaust se urmireste
lesne. Caci dacd in monolog Faust e stdpanit de setea
de a sti 5i a patrunde tainele universului, din clipa cind
acceptd tovarasia lui Mephisto, singurul lui fel est.e,
plicerea, pentru ca odati stipan pe ea, si simtd din
nou forta invincibila a titanului si bunul plac al se-
mizeului, pentru care femeia iubiti e numai trecitoarea
jertfa a unui tmbatitor popas.

Genialitatilor si razvrativilor lui Faust, Goethe i-a
opus patru figuri de contrast, dintre care doud nu
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simbolizeaza altceva, decit neputinta intelectuala—Wag-
ner si Scolarul —, iar dou#, intrupeazd viata paméan-
teascd in formele ei cele mai tipice: inteligenfa nasco-
citoare, geniul riului §i al placerilor desarte — Me-
phisto — §1 naivitatea, bunatatea §i puterea de sacri-
ficiu al femeii, al cirei prototip e Margareta. Figurile
de contrast, Wagner si scolarul, joaci prea putin rol
chiar in drama initiala. Wagner e, cum s’a spus de atatea
ori, antipodul lu1 Faust. Om al cértilor si sclav al ra-
tiunii, Wagner crede in invajatura bibliotecilor si’n
puterea divind a cuvéantului. El crede cu naivitate de
copil, cu incapatanare de luptitor. $i daca Faust e un
geniu descitugsat de lanturile rajiusii, Wagner e un
exemplar tipic al dialecticei rationaliste. Dialogul lui
Faust, reprezintd cea mai miscitoare caricaturd a ra-
tionalismului incintat de propria lui neputintd. Dece
nu apare insi Wagner mai térziu nici in Urfaust nici
in Faust I? Nu e numai fiinded, in perigrinirile Iui Faust
cu Mephisto, tovardsul siu de pozne Wagner, ar fi fost de
prisos, dar fiindc# famulusul, ca adeviarata figurd episodica
isi epuizase dupa cearta filosoficd cu stapénul sdu rolul,
si-si implinise misiunea. Iar ceea ce Wagner nu putea
reprezenta si simboliza: increderea naivéd in invéfatura
si viata academica, pe aceasta o intrupeazd Goethe in
student. Ca aseminarea intre aceste doud exemplare
de inviticei e numai aparenid si inrudirea lor deviatd
prin deosebiri precise, ne-o spune Goethe, insusi carac-
terizandu-i astfel pe améndoi: « Wagner, nazuin{a stiin-
tifica luminoasa si rece; studentul, ndzuin}a stintificd
sumbri si caldd », S’ar putea spune ca, graddnd calitdtile
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lor intelectuale, studentul e doar pe pragul rafio-
nalismului, pe cAind Wagner, e victima s1, totodatd, re-
prezentantul tipic al acestuia. Studentul Goethe, asa
cum poate a fost acesta cind a pasit intdiu pragul Uni-
versitafii din Leipzig, e tAnirul ciruia viata academicd
fi deschide perespective nebinuite si porfile tdinuite
ale stiintei si adevarului. Fata de Wagner care e o geniald
caricaturd a mediocrititii satisficute, studentul e numai
materialul uman, virgin de orice contact cu stiinta, din
care s’ar putea tot atdt de bine desvolta pedanteria
oarbd a lui Wagner, cit si independenta geniald a lui
Faust. Poate ca in drama propriu zisi, figura studentulul
sd pard de prisos, mai ales dacd se tine seama chipul
cum e situatd in contrast cu Mephisto, care el insusi
se travesteste, dupd maniera tanirului Goethe, intr'un
savant profesor. In satira viefii universitare insd, care
stdpaneste o buni parte din Urfaust, studentul e
la locul lui. Fiindea daci in « Pivnita lui Auerbach,
studenjimea germani e surprinsi in clipe de ragaz si
de petrecere camaradereasci, in scena Mephisto —
Student, universitarul german e zugrivit sumar, dar
caracteristic, ca un tanir plin de curiozitate stiin-
fifica, de respect pentru viata academics, dar cu totul
nesigur de drumul ce i-l deschide stiinta. Daca Mephisto
n’ar fi ghidusarul pasionat s nevindecabil si dacd el
nu si-ar fi pus pe cap boneta profesionals, spre a-gi ardta
$i mai plastic compdtimirea pentru viata academicd,
Scena aceasta n’ar fi putut capita savoarea satiricd
si verva strilucitoare a unei uluitoare demasciri. Poate
Ca aceastd sceni este cea mai crudi pagina de satira care
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s’a scris vreodatd impotriva viefii universitare, atat-
de plind de pretentil si de ipocrizii i ascunzénd sub masca
solemnitafi stiintifice, nu numai acea mediocra nemultu-
mire de sine, dar si ridicula pretenfie de a putea stapani
adevirul etern. Iar c¢Aind Mephisto spune studentului,
cu sceptismul sfu binevoitor c#, orice teorie-i cenusie si
ca verde e copacul de aur al vietii, contrastul intre stiinta
si viaida e prins in lapidara formulare a unei implacabile
sentinfe.

Fira indoialda c& in aceastd linie de idei scena.
«Pivnita lui Auerbach» se aseaza nemijlocit langa
scena studentului. Fiindcd daca aceastd scend,ca §i cea
cu Wagner, e dominati de autotputernicia ¢ teoriei
cenusii», scena «Pivnita lui Auerbach» e exempli-
ficarea plastica si dinamica totodatd a celuilalt vers din
celebra sentintd, in care sunt afirmate drepturile si forfa
vietii. Utilizand destul de liber citeva elemente din le-
gendd, Goethe aduce in pivnita lui Auerbach din Leip-
zig — unde poetul putuse admira in zugrdvelile de pe
pereti, scena celebra a lui Faust cu butoiul — pe Faust
si pe Mephisto in mijlocul unei petreceri studentesti.
Aici, tinerii universitari nu mai au nimic comun cu pe-
dantismul lui Wagner, sau cu neastdmpérul si curiozi-
tatea studentului, Studentii cari chefuiesc in pivnifa
lui Auerbach sunt niste baieti de viati, sugubeti si veseli,
jubind vinul, femeia si cintecul. Goethe ne oferd aici
poate céteva siluete, repede creionate, ale unor colegi
de universitate din Leipzig. Nu e mai putin adevarat
insa, ci scena aceasta este singura din Urfaust care
utilizeaz legenda din cartea populard. Poate cd Goethe
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a socotit ca era necesard o scenii puternica de contrast, fatd
de celelalte scene introductive, o sceni in care elemente
de miraculos si folclor si se imbine in chip armonios.
Pivnita lui Auerbach, ca.prim# stafie a cildtoriei ce o
intreprinde Faust in lume, ca prima manifestare a pu-
terii magice mephistolice, inchide ciclul scenelor univer-
sitare. Fiindca aceea « Disputationsscene » — adica scena
examenului de doctorat —, pe care poetul o proiectase,
a rdmas §i mai tarziu neredactatid si lisatd afara de
cadrul poemei. Scena din pivnita lui Auerbach asa cum
se prezintd ea in Urfaust, cu un inceput de versificare
a dialogului, cu vigurosul dialog in proza intre cei trei
studen}i, cari vorbesc cu desinvoltura si libertinajul
unor cheflii autentici, cu cele doui balade-cintece, in
care Goethe a adunat adevirate margaritare de folclor
$1 cu aparitia mai mult cavalereascii, dect infiordtoare,
a diavolului-vrajitor, este fatd de scena de mai tarziu
revizuitd si turnpatd in versuri, o pagind autenticd de
literatura « Sturm und Drang». Improvizatia aceasta
plind de pitorese, in care se intdlneste in buni tovérasie
geniul lui Shakespeare si cel allui Hans Sachs siin care
amestecul de miraculos, folclor si exuberantd natura-
listd alcitueste o minunati evocare a celor trei elemente
din legendd — scoaterea vinului din masa, calaritul pe
butoiu si vederea vitei de vie in locul nasurilor studen-
filor in cadrul de chef i veselie a viefii universitare.
Faust, care apare aci consequent cu legenda — spre deo-
sebire de Faust I, unde rolul acesta il joaci Mephisto—
dar inconsequent cu linia caracterului siu de mai tarziu,
ca un vrajitor sugubdy — Zaubergaukler, —se giseste
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pentru intdia oard sub conducerea lui Mephisto, care
odata gluma izbutita, il scoate grabnic din pivnitd, spre
a-1 duce spre cea mai elementarad dintre vrajile vieiii:
iubirea. :

Cine este Mephisto in Urfaust si de unde vine? Ilatd
o intrebare pe care filologil si criticii au desbatut-o cu
pasiune §i in lungi controverse de nenumirate ori. In
ori ce caz intre Mephisto din Urfaust si cel din Faus
sunt deosebiri hotéritoare. Mai intai in Urfaust poetul
a trecut superficial peste aceastd figura hotéaritoare din
drama sa. Lipseste cu desavargire justificarea aparifiei
sale la inceputul dramei si amestecul siu in viata lui
Faust. Toatd scena pactului §i acele scene care armoni-
zeazd pe Mephisto cu planul de mai tarziu al poemei
si prin care Mephisto apare ca un trimis al lui Dumnezeu
spre a turbura si a incerca sufletul lui Faust, lipseste
din Urfaust. Asta nu inseamna insa ca Goethe, care
cunoagte pactul ca un motiv esential faustian din cartea
si piesa populara, nu-l socotise chiar in epoca lui Ur-
faust ca o parte esentiald a poemei. Lucrul acesta se vede
din primele scene in care Mephisto ia contact cu Faust.
Intr’adevir, chiar dela inceput Mephisto e in serviciul lui
Faust. Asa de pilda, cAnd acesta ii cere cu impetuo-
sitate pe Margareta §i Mephisto incearca sa-i intérate
iubirea, care devine din ce in ce mai nestapanitd, Faust
amenintad pe aliatul siu subaltern ca, «dacad nu i-o da
pe Margareta pana la inceputul noptii, se vor despari».
Pentru ca Faust sd poatd vorbi astfel, era necesar, ca
Mephisto sd fie nu numai un vesel tovards de drum, nici
numai un diavol terestru, care conrupe si murdéreste tot ce
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e curat sisacru, ci si executorul unor obligatii contrac-
tuale. Din chipul cum participd Mephisto la conruperea
Margaretei, se vede cé el implinea o misiune, care il
punea fatda de Faust in situatia subalterni a angajatului.
Iar rasplata pentru aceastd supunere, pe care nu 1-0
usureazd decit ironia intr’adevir driceasca cu care isi
implinea serviciile, era fireste céiderea lui Faust. Chiar
in Urfaust se intrevede alternarea celor doui situatii
tipice din poema de mai tdrziu: Mephisto intrd la Faust
ca la un stapén, pentru ca odati slujba implinita, sa
devie la randu-i din subaltern, stapanul stapanului
sdu ingenuchiat. De altfel si revolta lui Faust impotriva
lui Mephisto din scena in proza — aceeasi si singura scend
in prozé pastratd mai tirziu in forma definitiva a poe-
mei — infafiseazd pe langd antagonismul, dus pand
la demascare, dintre Faust si Mephisto, si desiluzia
tragicd pe care acfiunea destructivd si plind de cinism
a lui Mephisto, a deslinfuit-o in sufletul lui Faust. Epi-
tetele pe care Faust le adreseaza lui Mephisto — « caine,
dihanie desgustitoare, monsiru» sunt doar citeva din
ele — nu-s numai expresia méniei lui Faust impotriva
profanatorului demascat, dar si izbucnirea de indignare
a stipanului- fata de slujitorul neleal. Fira indoiald,
cél aceastd scend a conflictului dintre Faust si Mephisto,
ridicd intrucdtva vilul de pe misterul cu care Goethe
il acoperda pe Mephisto, care in Urfaust, nu are —
eum s’a mai spus — rolul de a-l nimici moralmente pe
Faust. Aici abia apar vagi lamuriri asupra originei lui Me-
phisto, care e pe deoparte un trimis al spiritului (Erd-
geist), pe de alta, diavolul ce s’a tarit la picioarele lui
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Faust in faptura de céine i care acum, in respingitoare
mascd umand, sfardma viata Margaretei si incAntarea
sentimentald a lui Faust. In tot restul poemei, Mephisto,
cu toate atributiile sale suprapamantesti, nu este decat
un diavol terestru, care reprezintd spiritul negatiei si al
raului §i intrupeazd tot ce este materialism paméntesc.
De alifel rolul intermediar ce-l joaca el fafis in tragedia
Margaretei, I-a facut pe Goethe si lase in umbra si si
péstreze aproape cu totul nedesvoltate celelalte atri-
bute ale sale. Fiindea rolul lui Mephisto in Urfaust
este doar acela al unui intermediar cinic §i ironic, care
transforma iubirea minunatd a Margaretei fntr’un calvar
de crime si ispasiri. Desigur ca in Urfaust, Mephisto
urméregte rdul gipieirea lui Faust si a Margaretei. Dar
el apare totusi aici ca un tipic reprezentant al raului.
Fiindea Mephisto nu e un diavol propriu zis, ¢i un diavol
umanizat. Infatisarea lui e,din capul locului, umoristica
si ghidusarul nu se desminte nicio singurd clipi. Tra-
vestit in doctorul Faust, se inveseleste pe seama sco-
larului, ficAndu-i acel umoristic tablou al vietii aca-
demice, care constitue in opera lui Goethe o rari pagina
de satird. In pivnita lui Auerbach, fira a participa
direct la vrajitoria lui Faust, Mephisto are rolul pasiv
al regisorului care conduce marionetele, cu surdsul sar-
castic pe buze. Iar mai tirziu, cand insoteste si ajutd
pe Faust s’o cucereascd pe Margareta, ghidusarul si
cinicul i5i continud jocul perfid, care culmineazi in
raspunsul ce i-l dd lui Faust, cdnd acesta protesteazs :
impotriva chipului cum a fost ingelat, raspuns care
rasund ca un fluerat de viperd: « Ea nu e cea dintaiy,
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Ca Mephisto are puteri supranaturale, o dovedeste in-
treaga inlanjuire de fapte, dela boscariile vrajitoresti
din pivnita lui Auerbach si pani la interventiile pline
de neprevizut, in viata naivei si blandei Margareta.
Si ca sub masca ironistului si a sugubafului, a meteria-
listului feroce si a sfantului fara scrupule se ascunde
totusi dracul, n’o simte numai cu groazd si desgust
Faust, dar o marturiseste cinic §i batjocoritor chiar
Mephisto cand spune:

Ich mogt mich gleich dem Teufel iibergeben,

Wenn ich nur selbst kein Teufel wir;
sau cénd, incol{it de propunerile strivezii ale Martel,
cauta sd scape de ea cu cuvintele:

Nun mach ich mich bei Zeiten fort,

Die hielte wohl den Teufel selbst beim Wort.
Acest picala demonic, care nu are nimic din demonismul
creator al lui Goethe, dar care are ceva din toanele
poznage si din vulgaritatea dracilor din Evul- Mediu,
domini cu spiritul siu caustic drama lui Faust §i a Mar-
garetei. Cici el o provoaca, o stimuleazi, o realizeaz
si o lichideaz#, fari a esi insi pand la urma invingator.
Fiinded rationalismul siu fara scrupule reuseste
s desguste pe Faust si si trezeascd in sufletul siu
desnidejdea si oroarea pentru autorul moral al crimel'OI‘
faptuite. Rationalist al negafiel, cum il numeste un critic,
el nu isbuteste totusi nici sa-l muh;umeascé pe Faust,
caruia nu-i readuce iubita din carcerd, si nu reugeste
nici s’o sfardme pe Margareta, chiar daca prin al sau
triumfal ¢ Sie ist gerichtet », el lasa sa se creada in finalul
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poemei, cd aceastd modernid Mater Dolorosa a intrat
in flacarile iadului. Poate chiar in Urfaust, Goethe
s’a glndit la salvarea lui Faust, cici reactiunea violenta
a acestuia din scena in prozi, cind demasci jocul lui
Mephisto, poate fisocotitd o dovada ci nu planul initial
al poetului era si izbdvirea lui Faust si ci acesta incheia
cea dintai dintre statiile supremelor incerciri, prin care
avea sd-1 ducd tovaragul siu dricesc. De altfel intentia
lui Mephisto de-a intovardsi pe Faust prin «micul
si marele univers», asa cum se intdmpld mai tarziu in
opera definitiva §i inchegatd, reiese din cuvintele lui
Mephisto adresate studentului:

Ihr durchstudiert die gro:s und kleine VVeit,
Um es am Ende gehn zu lassen
Wie’s Gott gefallt,

Dacd Mephisto din Urfaust e lipsit de adancimea si
de satanismul de mai tarziu, in schimb e mai uman,
mai simplu si reprezintd mai curdnd latura critica,
negativé si rajionalistd a acelui dualism faustic, pe care
Goethe l-a bifurcat in cele doud personagii antagonice
Mephisto si Faust.

Primul monolog si scenele care urmeazi au un pro-
nuniat caracter fragmentar. Le lipseste legitura unitara
sl organica, pe care o aduce mai tirziu scena pactului.
Tanarul Goethe, la care spiritul satiric era in floare, a
fost atdt de mult preocupat de partea umoristici a
vietil universitare si de antagonismul dintre rationalism
si genialitatea sfiramatoare de falsi idoli, incdt s’a mul-
tumit sd inseileze la inceputul lui U-faust cele cateva

28
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scene improvizate, in care satira si umorul dizolva cu
desdvarsire ideea faustica.

Nici in tragedia sentimentald, care urmeazi primelor
scene §i care constitue un admirabil tot organic si de
sine statitor, Goethe nu sa tinut de tradifia fausticdsi de
linia legendei. Dimpotrivi, el se indepirteazi si mai mult
de ele, lisandu-l si pe Faust pe al doilea plan si facind
din Margareta o mare si strilucitid eroini tragici. Sta-
panit de tendinta izbivitoare a confesiunilor care vin-
decd si renasc, Goethe a cuprins in tragedia Margaretei
cea mai complexd si mai dureroasa dintre confesiunile
sale. Fiindca spovedania aceasta e, inainte de toate, spo-
vedania tip a tot ce a triit Goethe ca viata sentimentald
si eroticd, intre Leipzig, Strassburg si Frankfurt. Obsedat
de frigurile unei iubiri nefericite, Goethe nici nu putea
concepe pe Faust in cea dintdi etapa a calatoriel sale
universale, decit ca patimas indrigostit,in viata cdruia
femeia patrunde ca o flacira, pe care geniul sdu a
toate stdpanitor o stinge fard scrupule. De aceea tragedia
Margaretei constitue un tot unitar. Fiindca cu ea Goethe
intrd iardsi in elementul siu, adicd in obiectivarea arti-
sticd si in inal{area la rangul de simbol a unei puternice
trairi pasionale. Tragedia Margaretei cuprinde in cele
saptesprezece scene, dintre care numai scena lui Valentin
este necompletd, o drami de iubire pe un fond burghez.
Nu numai iubirea in sine,ca o mare forta creatoare si
distrugétoare totodatd, a preocupat pe poet, cl §i
catastrofele provocate de dragoste, cind exista dispro-
porfil sociale intre indrigostifi. Drama burgheza, la a
cirei desvoltare in Germania contribuise si Goethe cu
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al sau Clayigo, s’a suprapus dramei lirice, dind astfel
tragediel Margaretei un puternic aspect social. De altfel
elementul burghez nu este singurul simptom al model
literare intalnit in « Urfaust». Motivul femeii parasite
si al pruncucigagei, pe care Goethe l-a situat in centrul
dramei sale burgheze, era un motiv la modé, care pre-
ocupa toate cercurile intelectuale dela sfarsitul vea-
cului XVIII-lea. L’a preocupat si pe Goethe, care l-a
introdus partial in Clavigo, desavarsindu-l insa in
Faust.

Intr’adevir, chiar dela inceput Margareta si Faust au
congtiinta deosebirii lor sociale. Astfel Margareta res-
pinge cu modestie epitetul de « Fraulein», pe care i-l
ofera Faust, iar mai tdrziu ii atrage ateniia asupra mai-
nilor inisprite de muncd, povestindu-si viata el nein-
semnatd de mica burghezi, pentru care o bijuterie e un
eveniment, iar iubirea o tragicd, dar minunata daruire.
Tar Faust are si el atitudinea unui om dintr’o clas supe-
rioaré, aceleia cireia ii aparfine blonda sa iubita. Altfel
nu ar spune lui Mephisto, cu un surprinzitor cinism:
« Hér, du musst mir die Dirne schaffen », si n’ar insista
cu atata lipsa de scrupul, casa-1 puie in stdpanirea acestel
suave copile din popor. Dar deosebirea de clasa este
repede inlaturatd. Iubirea care stpaneste treptat pe
améndoi, niveleazi drumul intre cei doi indragostiti. Mai
greu cedeaza si se adapteaza noii situatiuni Margareta.
Fiindca pe cind Faust rapit, cu totul de nevinovitia si
farmecul ei, uitd repede originea si diferenja lor de clasa
si de mediu, Margareta continuie si fie cuprinsa de
indoieli, iar iubirea ei crescanda lupta cu neincrederea

28*
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ce i-o inspira Faust, a cirei superioritate intelectual
contrasteazd puternic cu naivitatea si cuviosia crestind
a Margaretei. De altfel acea celebra sceni a « catehizirii »
atat de felurit interpretati, este cea din urma intalnire
contradictorie dintre indragostiti. Clipa hotaritoare a
crizei sufletesti prin care trece Margareta gi a desacor-
dului fundamental care fixeaza intre cele doud spiritu-
alitati pe care le reprezinta indragostifii, este aceastd
scend, numitd de citre interpretatori a « catehizarii),
din cauza incercarii naive si stingace a Margaretei, de
a convinge pe Faust si se supue legilor bisericel cres-
tine. Duelul lor religios, le stabileste pozifiile diferite.
Margareta, pe care Faust a cunoscut-o cand se intorcea
dela spovedanie si cregtineasca impartasanie, judecd totul
s toate numai prin prisma bisericii. Pentru ea Dumnezeu
e cel din Biblie, legea e numai cea cregtina, iar pe oameni
ii prefueste dupi cum stiu si respecte canoanele biseri-
cesti. Margareta e deci o biata fetitd cuvioasy,al carel
suflet se miscd armonic intre biserica i casa parinteascd.
Dar iatd ca vine iubirea, si sfirdme aceastd castd 51
sfanta paee. O va smulge de pe pragul bisericii §i-i va
rupe legiturile cu casa parinteasca. Ii va sfagia vechile
credinfe si-i va cotropi sufletul si simfurile cu o patima
nestipanitd si poruncitoare. Pentru Faust nu existd insd
alta religic dect cea a simtirii. El opune credinei §i
evlaviei bisericesti a Margaretei, mistica unui panteism,
care confundid Dumnezeirea cu viata, natura i iubirea.
Faust vede puterea divini in elanul iubirii, in farmecul
nelamurit care-1 méni ca o neinteleasi porunci in brajele
Margaretei:
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Erfiill davon dein Herz, so gross es ist,

Und wenn du ganz in dem Gefiihle seelig bist,
Nenn das dann wie du willst,

Nenn’s Gliick! Herz! Liebe! Gott!

Ich habe keinen Namen

Dafiir. .. Gefihl ist alles,

Name Schall und Rauch,

Umnebelnd Himmels Glut.

Se intelege ca acest limbaj eteric, care reduce pe
Dumnezeu la iubire si care predici atotstdpénirea sim-
{irii, nu are nimic comun cu ¢« catehismul » Margaretei.
Vorbele acestea nu reusesc insd si imprastie cu desa-
vérsire neincrederea pe care Margareta o are in Faust,
din pricina lui Mephisto, in care aceastd «liebe Puppe»,
cum o numeste Faust cu superioritate, presimte cu
instinctul ei feminin, pe autorul moral al nenorocirilor
viitoare. Faust vede in Margareta numai pipusa inge-
reascd, care i-a tulburat mintea si simfurile, pe cind
pentru dénsa, el trebue sa corespunda unui anumit ideal
burghez si crestin. Rezervele Margaretei fata de Faust,
nu sunt insi hotaritoare. Ele par mai curdnd o incercare
de a stavili irationalul si irezistibilul pasiunii. Fiindca,
fard nicio sfiald §i cu simplicitatea unei vechi curtezane,
ea ii spune incid odatd dupi aceea, cd «dacd ar dormi
singuri, i-ar lasa cu plédcere la noapte zavorul descuiat ».
Si cu aceeasi fireasca lipsa de scrupul, primeste din mainile
lui Faust sticluta cu lichid soporific, pentru a adanci
somnul mamei §ia-i impiedeca astfel supravegherea. Iata
deci.ca umbra de indoiala si neincredere dispare din sufletul
Margaretei, odatd ce ea se lasd nu numai sedusd, dar si
tndrumata de Faust. Poate insd, ca increderea aceasta e
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numai slabiciunea femeii fatd de barbatul iubit, ciruia
nu-i poate refuza nimic. E aproape un repros in cuvintele
atdt de resemnate ale Margaretel, care incheie aceastd
intalnire decisivd cu Faust astfel:

Seh ich dich, bester Mann, nur an,

Weiss nicht was mich nach deinem Willen trelbt
Ich habe schon fir dich so viel getan,

Dass mir zu thun fast nichts mehr tiberbleibt.

Din aceastd intrevedere hotaritoare, decurge tot de-
stinul tragic al Margaretei si tot din aceasta clipa inega-
litatea sociald dintre Faust si Margareta dispare sub
puterea atotstdpanitoare a iubirii. Interventia lui Mephisto
da gres. Sfatuitorul cinic §i tovardsul ticilos nu mai
poate sdpa cu ironia lui ostila si batjocoritoare nicio
prapastie intre Faust si Margareta. Ironiile lui revoltd
pe Faust, care ii spune acum, méanios, pe nume: ¢Du
Spottgeburt von Dreck und Feuer». Mephista e triumfator,
cdci stia ca in acea noapte trebuia si cada odata cu Mar-
gareta si Faust. Pentru dinsul Margareta era doar mij-
locul de a-1 cuceri pe Faust.

Cu o rard discretie, fireasci la un poet de delicateta
lui Goethe, care n’a dus niciodati realismul la ultimele
lui limite, poetul intrerupe aici intalnirile lui Faust cu
Margareta. Nici in forma de mai tirziu a poemei, Goethe
nu limureste mai mult legitura de iubire a celor doi
indrégostifi. Pe cdt de amanuntit sunt redate prelimij
nérile iubirii, pe atat de sumar — §i numai din povestiri
posterioare faptelor si mai ales din efectele acestora —
sunt doar amintite peripetiile decisive ale tragediei:
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moartea mamei prin ména imprudentd sau criminald a
Margaretei, uciderea copilului, arestarea pruncucigasei i
toate detaliile intovarasitoare. O serie intreagd de scene,
o infatiseazd numai pe Margareta. Din exterioard, drama
devine launtricd. De acum in colo si pind aproape de
sfarsitul lui Urfaust, Gretchen se giseste in primul
plan al tragediei. Abia in ultimele scene il vom reintalni
pe Faust, spre a vedea oglindindu-se in desnddejdea s
remuscarile sale, nenorocirea §i crimele iubitei. Drama
lui Faust, face loc tragediei Margaretei. Scena «la fan-
tana » e de fapt momentul hotaritor din drama burgheza.
Cu aceeasi discrefie procedeazd Goethe si aici. Nu o
aduce pe Gretchen inaintea judecatii burgheze. Proce-
deul ar fi fost, vulgar vorbind, mai dramatic, insd mal
putin artistic. Poetul nu infétiseaza o confruntare directa
a vinovatei, cu tribunalele si legea burgheza, ci una cu
mediul burghez si cu prejudecatile acestuia. E alci un
tablou burghez de o rard plasticitate realistd, dar si de o
discretd delicatete totodatd. Spiritul i stilul lui Hans
Sachs, reapare. Realismul privelistei si al convorbirei,
se armonizeazi de minune cu vocabularul popular si
dialogul spontan si concis. Dar Knittelvers-ul a evoluat,
cedand pe alocuri calea versului ditirambic modern. In
povestirea lui Liesgen, despre dragostea pacatoasd a lui
Barbelgen, Gretchen ascultd povestea propriului ei pacat.
Ea e pusa fatd in faid nu numai cu opinia publici bur-
gheza, care respinge aventura de dragoste, dar si cu acea
morali, in care a crezut i ea, pané in ziua cind s’a daruit
lui Faust. Replicele pe care Gretchen le da lui Liesgen,
nu sunt decat cuvinte de comp#timire. Iar in scurtul
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monolog care incheie scena, sa incearcd o desculpare a
crimei, in care o aruncase iubirea pentru Faust.
Desvinovatirea Margaretei € numai de scurtd durati.
Piacatul ii apasd greu si chinuitor sufletul. Nenorocirile
o covarsesc. Pe de o parte copilul, fruct al iubirii, dar §i
marturie a pacatului, pe de alta moartea mamei, da-
toritd bauturii otrdvitoare oferiti de Mephisto prin
Faust. Cele doud monoloage, « Zwinger » si « Dom», nu
sunt decit doud acte scurte si profunde ale dramei lirice,
care a inlocuit drama burghezi. In primul monolog,
Gretchen isi revarsi desnidejdea inaintea chipului lui
Mater dolorosa, al cérei ajutor il implora, spre a o scipa
«de rusine si moarte». E o izbucnire liricd de o nepre-
{uitd frumusefe poetics, in care durerea si plansul gasesc
aproape forme onomatopeice corespunzitoare. Scena
urmitoare, aduce confruntarea Margaretei cu propria el
congtiin{a. « Spiritul rdu » e, cum a remarcat majoritatea
comentatorilor, glasul constiintei. Margareta nu a ajuns
incé in fata tribunalului burghez. Deocamdata o judecd
constiinfa ei, treziti la raspundere. Pacatul ei n’a dat
inca rod i ea n’a devenit incd pruncucigasi. Iar moartea
mamei, este o crimé involuntard §i necunoscutd opiniel
publice. Margareta nu are, deci, de rispuns decit propriel
sale congtiinti, care o chinueste, fara s’o purifice. Fiindca
altfel Gretchen nu ar trece de-a-dreptul la odioasa erima
a pruncuciderii. Totusi Goethe nu insista in Urfaust
asupra motivelor cari ar fi putut-o arunea in prépastia
acestel ultime crime. Dupa cele dous monoloage al Mar-
garetei, Goethe se reintoarce la Faust pe care-l facuse
8d dispar3, cu totul timp de cateva luni, din viafa iubitei
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sale. Nu este de loc clar, dacd Faust §i cu Margareta
s’au vazut intre timp. Din desnddejdea §i remuscirile
lui Faust, ar reesi mai curdnd disparifia sa, un timp
oarecare, din viata lul Gretchen. In forma definitiva
de mai tarziu a poemei, uciderea lui Valentin justifica
fuga lui Faust. Asupra sufletului lui Gretchen apasd
astfel o noud crimia, din care decurge ca o rezultantd
fatald, pruncuciderea. Odati ce Faust a pérdsit-o si a
ramas singurd in lume, copilul i-ar fi devenit o povard
si ar fi fost toatd viata dovada vie a rusinei. Pruncu-
ciderea era astfel motivatd. Totugi poetul nu a insistat
asupra el. S1 mai tarziu, cind isi desdvargeste opera nu
o face. Nu ne finfatiseazi cel pujin judecata ucigagei.
Margareta reapare o ultimd datd in marea scend finala.
E aici cea din urmi intalnire a ei cu Faust.

Era pruncuciderea intr’adevér necesara destinului tragic
al Margaretei? Pentru a zugrivi nimicirea pe care o aduce
Faust in viata ei, de sigur cd da. Ispasirea eiecuatat
mai mare si desnaddejdea ei cu atdt mai fireasca. Iar
salvarea ei din final, devine astfel explicabild si motivatd.
Fiindca tot ce a faptuit si a patimit Gretchen, a fost
pumai din iubire, din nemirginita si oarba dragoste
pentru Faust. In clipa cand ea i se dirueste, nimic nu o
poate opri din bucuria unei incAntiri trecdtoare si din
calvarul unui drum plin de prapastii pe care ile deschide
subitul cand o parasegte. Pruncuciderea e o verigd din
lantul de nenorociri si crime, cu care patima o incétu§ea?,é
pe Margareta. Pruncuciderea de sigur a fost un motiv
literar la moda, care a preocupat pe totl tinerii din
« Sturm und Drang» si pe Goethe in deosebi. In Werther



442 GOETHE

intdlnim motivul acesta in chip episodic, in tragedia
Margaretei joacd insi un rol hotaritor. Caci inchisoarea
st sfarsitul ei tragic, decurg de-a-dreptul din aceastd
crima. Ci Goethe a dat o atentie deosebitd acestui motiv,
reiese si din aceca, ci un prieten si camarad al siu de
literatura, Heinrich Leopold Wagner, i l-a luat intoemai
si I-a folosit intr'o drama a sa. Ceea ce trebue remarcat
la Goethe, e ci el n’a facut din acest motiv un punct
central al dramei sale, ca Wagner, c¢i unul secundar.
De altfel, daca poetul s’ar fi oprit mai mult asupra acestui
motiv, Gretchen nu ar mai fi purtat in jurul fruni
aureola unei martire. Cici chiar daci in Urfaust, sal-
varea Margaretei nu este accentuati ca in drama de
mai tdrziu, ea pare totusi posibild, din felul cum Gret-
chen refuza sz fuga din inchisoare cu Faust sl cum,
chinuitd si ingrozita de remuseari, isi da sfarsitul, che-
ménd singuri «judecata lui Dummnezeu». Ceea ce va
justifica, de altfel, finalul de mai tarziu al dramei: izba-
virea Margaretei, este lunga e1 ispésire si sacrificiul unel
iubiri, care a cuprins-o ca o putere elementara, a manat-o
ca un destin implacabil si a purificat-o prin insusi au-
tenticitatea ei. :
Dintre toate eroinele lui Goethe, Margareta este cea
mai populari. Poate fiindea, ludnd-o din mediul burghez,
Goethe i-a dat trasaturile simbolice ale wunei Mater
dolorosa moderne. $1 poate fiindci a facut din ea pro-
totipul celei mai autentice feminitagi. Mica burghezie
germand si mica burghezie universali puteau fi magulite,
nu numai de alegerea lui Goethe, dar si de aureola cu
care poetul ainviluit-o pe Margareta, O comparafie, cat
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de superficiala, intre cele trei eroine burgheze germane,
Margareta, Luiza (din Cabald §i Iubire a lui Schiller si
Maria din Maria Magdalena de Hebbel) scot in vileag,
insugirile unice ale eroinei lui Goethe. Luiza lui Schiller
si Maria lui Hebbel, pastreaza pana la capit fizionomia
lumii §i mediului cdrora le apar{in. Eternul-omenesc
dispare sub conturul precis al fetei din popor i al pre-
ocuparilor locale. Gretchen, ins#, se desprinde din mediul -
care 1-a creat mentalitatea si i-a zagazuit sufletul si pri-
meste infatisarea etern umanad a femeli, prototipul
iubirii, al daruirii de sine si al jertfei. Dela monoloagele
lirice prin care isi strigd desnidejdea si pana la ispasirea
din final, Gretchen nu mai apartine clasei din care a
smuls-o Goethe. Morala burghez, se dizolva in suferinfa
ei de madond péngaritd si de mama3, ce-s1 jeleste copilul
ucis. Prin aceastd trecere dela particular la general si
dela maruntigurile zilnice, la marile fraiméantari omenesti,
tragedia Margaretei inceteaza de a fi o dramd burgheza,
spre a primi caracterele simbolice ale unei tragedii
etern-umane.

In aceastd a doua parte a tragediei, Goethe a neglijat,
cum am mai spus, faptele, spre a adanci sufletul Mar-
garetei. El a fost fascinat de fata din popor, in al carei
profil a cuprins nu numai toate imaginile iubitelor sale
din intdia tinerete, dar a caracterizat, sub forma unei
rare sinteze, tot ce era caracteristic in toate celelalte
eroine ale operelor sale literare de pana atunci. Marga-
reta devine astfel un prototip al feminitati. $i femini-
tate inseamnd pentru Goethe bunatate, gingasie, dul-
ceatd, naivitate, candoare, simplicitate, puritate, castitate
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si capacitate de a se sacrifica in ijubire. Dragostea
Margaretei nu-i nici capriciul fetelor din epoca rococo,
nici cochetiria unei mondene obignuite cu admirafia
bérbatilor si nici sensualitatea elementara a femeii, pentru
care iubirea este patimd si imbitare a simjurilor.
/Tubirea Margaretei cunoaste toate nuaniele, dela exal-
¢ tarea ideald a iubitului si pana la pasiunea care cotro-
peste spiritul si simiurile, ca o putere neinfeleasi si ca
o betie inconstientd. Simfirea Margaretei este elementara.
E un jar care-i cuprinde intreaga fiin{4, e o daruire
misticd religioasd, e un sacrificiu voit si sublim pentru
birbatul pe care-1 recunoaste ca stapén. Fireste ci in ac-
tiunile ei, intrd foarte mult inconstientd. Iar naivitatea ei,
inregistreazi uneori o siricie de duh care stirneste surdsul.
Ceea ce 1i scuza naivitatea si simplicitatea, care fac din
ea o jucarie sigurd a cinismului lui Mephisto si prada
usoard a lui Faust, este puritatea ei ingereascd si nevi-
novifia ei organici. Aceasti puritate de suflet, nu se
frange nici sub povara picatelor. Ci, dimpotriva, renaste
din desgustul si revolta care o sdrobesc si ia formele unui
adevdrat imperativ moral, care o face si aleagd mai curdnd
moartea ispisitoare, decit salvarea din temnija. Amorul
Margaretei este cu toata puritatea lui, paméantean. E doar
covérsit de elemente pamantene, in clipa in care Marga-
reta se darue lui Faust. Dar si din aceasti diruire, care
atrage dupi dansa, ca un destin, crimele si nelegiuirile, nu
lipsegte firdma de vis si de ideal. Fiindea Margareta, dacé
urmeazd orbeste pe Faust, n’o face atit din naivitate si
inconstientd copildreascd, cit dintr'un sentiment. de
oarbi ascultare, pe care patima i-l insufli, Iar dacd umi
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comentatori au socotit-o pe Margareta vinovati si ino-
centd in acelag timp, diagnosticul acesta psihologic, e
numai in aparentd contradictoriu, deoarece in realitate,
vina Margaretei e in crimele pe care le provoacs, pe cind
inocenta ei, trebue gasita in inconstienta extatici a unei
iubiri, care naruie totul in cale, naruind-o totodati® sl pe
dansa. Dacd Goethe ne-ar fi infitisat in Margareta
ceea ce numim de obiceiu o fiinta ideald, el n’ar fi reusit
sa ridice un monument eternului femenin, in care intri
laolalta patima care ucide si jertfa care purifici. Tocmai
complexitatea si diversitatea insusirilor Margaretei, fac
din ea un tip femenin unic. Capacitatea ei de a iubi, de
a se ddrui si de a suferi ca o martird urmarile tragice ale
unei iubiri care duce la picat, este ceea ce face din Mar-
gareta o eroind universali.

Dar Margareta, cu toatd puritatea ei de simiire si cu
‘toatda atmosfera de victima in care o situeazi poetul,
poate fi totusi socotitd vinovatd. Care este vina ei?
Niciuna din crimele el nu este voit, chiar si pruncueci-
derea, care e o rezultantd a viesparului de crime in care
au impins-o Mephisto si Faust. Totugi Margareta nu e
libera pe vointa ei. Actioneazi aproape ca o halucinata.
Nu are raspunderea actelor ei, caci e méinatd la crima
de Mephisto prin intermediul lui Faust. Judecand dupa
acest criteriu faptele ei, vedem ci nu avem aface cu
crime propriu zise, ci eu o serie de accidente. E mai mult
un destin care o carmueste, acelag destin scrisin stele,
in care Goethe a crezut totdeauna, decat vointa hotarita
de a suprima piedicele ce i se ivesc in cale. Vinovitia ei
este limpede fatd de judecata burghezi si fatd de morala
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sociala. In complexul de imprejurédri in care e tarita,
biciuita de patima, de groaza si de revolia, ea nue decat o
invinsi, iar vina ei o fatalitate, de care nu se poate apara.
Numai concepand astfel tragedia Margaretei, al cirei
final e desnadejdea si dementa, sau o izbuenire de dementa
izvorand din desnadejdea ce i-o provoaca constiinfa
crimei, putem intelege de ce Goethe, preluénd mai tarziu
firul operei sale de tinerete, a salvat sufletul eroinei sale.
Printr’o simpla replicd: « Ea e salvataly, care urmeaza
strigitului de triumf al lui Mephisto: ¢Ea e judecatéy,
poetul a tras concluzia definitiva din singura logica dar st
singura, esteticeste posibila —a salvirei lul Gretchen.
Fiindca, daca iubirea Margaretei pentru Faust e tot atatde
curati ca iubirea ei citre Dumnezeu, calvarul de crime pe
care-l urca, nu e decat purgatoriul care o duce la 1zba-
virea prin suferinid, la purificare si la iertare prin infe-
legerea si bunatatea lui Dumnezeu. Fara sa vrea, pan-
teistul Goethe a dat tragediei sale un final crestin.
Afirmarea aceasta, pare paradoxala in ce priveste pe
tanarul Goethe, care in finalul lui Urfaust Jasa mai
curdnd impresia ci Margareta a cézut prada lui Mephisto
si ca este pierdutda pentru paradisul ceresc. Punctl}l
acesta de vedere, insd, este confirmat mai tarziu {n aman-
doud partile lui Faust si mai ales la sfargitul parfil a
doua, unde crestinismul lui Goethe imbraca chiar haind
catolica.

Cu tot sfargitul tragic al dramei, cu toatd atmo-
sfera grava sentimentald care domini dela inceput
poema, Goethe, admiratorul lui Hans Sachs §i satiricul
plin de haz, nu s’a putut opri, si nu introducd — dupd
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obisnuita reteta shakespeareans — si o pagind de co-
medie in chiar miezul dramei propriu zisa. Personagiul
comic din drama este Martha, femee vulgard si intere-
satd, de un materialism fara scrupule si de un cinism
egal cu al lui Mephisto. De altfel situatia ei fata de Mar-
gareta, e aceeasi ca a lui Mephisto fati de Faust. Mephisto
0 recunoaste ca pe o egald §i ca pe o tovarisa cind o
caracterizeaza «ein Weib wie auserlesen zum Kuppler
und Zigeunerwesen». «O femeie parci anume aleas spre
tagma mijlocitorilor si a {iganilor ». Intriganta §i interme-
diard, de profesie, vizand in barbat numai un mijloc de
satisfacere a instinctelor si a vanitatilor, Martha aminteste
pe femeile din farsele lui Hans Sachs. Unele situatii, ca aceea
dintre Martha si Mephisto, cAnd acesta se preface ci-i aduce
vesti dela riposatul ei sof, sunt parci, o adaptare a cunos-
cutei farse carnavalesti a lui Hans Sachs Scolarul ca-
litor in Paradis. Elementara in instincte, ipocriti in
gesturi si umoristicd in forma ei exterioara, Martha
aruncd un vél de veselie si de indulgenid peste gravi-
tatea tragicd a iubirii care stipaneste pe Margareta.
Dragostei adevirate, Goethe ii opune o parodie a iubirii.
Poetul opune Margaretei, care inlocueste credinta in bi-
sericd cu credinta in iubirea lui Faust, relativismul inte-
resat §1 pdmantesc al Marthei, care se sileste sa inlo-
cueascd pe soful mort in imprejuriri turburi, cu insugi
executorul lui testamentar.

Martha g1 Mephisto fac de altfel o minunata pereche si
ar fi fost de sigur interesant si plin de haz, daci Goethe,
paralel cu evolutia iubirii celor doi indragostiti, ar fi
desvoltat si jocul cinic si ipocrit al pseudoiubirii intre
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Martha §i Mephisto. Ca artist literar, care stia ce fel de
proporiii trebue si dea scenelor episodice, s’a mulfumit
cu aceastd minunata §i ricoritoare schita comici, in care
Martha, apare numai temporar, spre a servi lui Mephisto
ca demni colaboratoare a planului de seductie. Odata
sedusd Margareta, Martha poate pirisi cadrul dramei,
spre a ldsa pe naiva indrigostita sa lupte cu jarul dra-
gostel si cu sbuciumul unei constiinti, ce se incarci din
zi in zi mai mult. Ca personagiu episodic ins&, Martha este
prin trésiturile el realiste si prin umorul care se des-
prinde din toat fiin{a ei, unul dintre cele mai reusite
personagii comice din toat# opera lui Goethe. Preocupat
numai de soarta Margaretei si mai cu seami de frimin-
térile ei sufletesti, Goethe a lasat in Urfaust nelim-
pezitd situafia dintre Mephisto si Faust. Cele patru scene,
in care Faust §i Mephisto stau fajd’n fafd, zugrivesc
conflictul care a izbucnit intre ei, conflict care culmineazi
in marea scend a razvritirii lui Faust impotriva sfatui-
torului si protectorului sdu. Reacfiunea lui Faust impo-
triva lui Mephisto, nu e numai o izbuenire violentd de
revoltd, ci e si demascarea fira rezerve a lui Mephisto.
Penultima sceni in proza intre Faust si Mephisto intitulatd
mai tarziu ¢« Triiber Tag, Feld », carein edifia definitiva
a lui Faust a fost pastratd neschimbati ca stil, fi-
candu-i doar mici §i neinsemnate modificari de text, li-
mureste fragmentar si necomplet legitura dintre Faust
si Mephisto. Pentru ciorna dramatic, ea e caracteristicd
prin revolta lui Faust Impotriva insofitorului §i indruma-
torului dracesc. Faust e cuprins de remugciri din cauza
nenorocirii si rusinii in care a aruncat-o pe Margareta.



Goethe (17797?)
(Dupa Jens Juel din colectia Iui Lavater)



Goethe si Fritz von Stein
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El acoperd pe Mephisto cu invinuiri si se leapada de to-
viragia lui, in’ clipa in care acesta nu are pentru ciderea
Margaretei decat replica cinic si rece: « Ea nu e cea
dintéi». Faust vrea sd-si scape iubita din inchisoare si
numai sub amenintiri obtine pentru o ultimi datx spri-
jinul lui Mephisto, spre a putea ajunge cilérind prin
vizduh, pe cai nevizuti, la inchisoarea unde zace legata
in lanturi Margareta.

Scena aceasta, e {nsemnats si prin faptul c¢& ea cu-
prinde aluzii la intdmpliri cari s’ar i petrecut intre
Faust si Mephisto in trecut, adica la ceea ce lipseste din
ciorna fragmentara, dar nu va lipsi din opera intregita
mai térziu. Cind Faust vorbeste lui Mephisto cu desgust
de «placerile josnice» el nu se poate gindi decit la
petrecerile in felul celor din Walpurgisnacht pe care
schita lui Urfaust nu le cuprinde, dar pe care poetul
le va introduce mai tarziu in forma definitivi a poemului
dramatic. Iar ceva mai departe, e vorba de intruparea
intr’un cdine a lui Mephisto, cu detalii pe care le vom
intdlni in scenele de mai tirziu ale operii definitive.
Cu alte cuvinte, din scena aceasta reese ca din oricare
alta, caracterul fragmentar al lui Urfaust si intentiile
poetului realizate abia mai tarziu. De altfel,unul dintre
motivele literare ale poemei cele mat insemnate si anume
cel al pactului dintre Mephisto si Faust, reiese limpede
chiar din textul lui Urfaust. Nu numai in una dintre pri-
mele scene ale episodului dramatic cu Margareta, zjlluzia
la pactul din Faust cu Mephisto este claré,.dar §1 irf finalul
lui Urfaust. Astfel, cdnd Faust o cere lui Mephisto pe

29
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Margareta, el rosteste cuvintele imperative, care nu pot
decat sa fie conditionate de o intelegere anterioari:
Wenn nicht das siisse junge Blut )
Heut Nacht in meinen Armen ruht,
So sind wir um Mitternacht geschieden.

Iar mai tarziu, in scena in prozi, Mephisto dupi ce-l
dojeneste pe Faust ca a ficut «tovarasien, [ard si-l
poatad de fapt intelege, ascultd totusi porunca desnddaj-
duitului, punindu-i inca odati la indeména fortele intu-
necoase ale iadului, spre a-l1 duce in temnifa unde e in-
chisd Margareta. Daci Mephisto n’ar fi fost legat de Faust,
nu i-ar fi implinit si aceastd ultima dorinta. De atlfel
caracterul fragmentar al lui Urfaust, reiese si din
aluzia pe care Mephisto o face cu privire la uciderea lui
Valentin, crimd pe care scurtul monolog al acestuia
dintr’o sumard scend precedenti, nu o lamureste de loc.
Pe Goethe l-a stipanit atit de mult drama Margaretel
si dispozifia lui sufleteasca din anul 1774—1775, era
atdt de inruditd cu suferinfele eroinei sale, incdt pro-
blema faustici, nu numai ci se departase de preocupirile
lui, dar cerea o anumitid maturitate spirituald si intelec-
tuald, pe care numai viata si aprofundarea temeinicé
a ideii faustice puteau s’o daruiasca poetului. Astfel
Goethe a desivarsit tragedia Margaretei, creind in
Urfaust 0 minunatd drami a iubirii, dar a lasat ne-
desvoltat si abia schitat marele progres de congtiinta al
lui Faust. Abia mai tarziu, trecind prin etapa Frag-
mentului dela 1790, poetul va ajunge, in pragul noului
veac la desavarsirea ciornei geniale si scnteietoare
din tinerete.



URFAUST 45i

Ramas fragment, Urfaust este i in  compozitie,
forma si stil, o opera fragmentars, desi din tot ce a scris
Goethe in tinerete, e opera sa cea mai maturd ca spi-
ritualitate, mai largd ca orizont §i mai straluciti ca
poezie. Cum s’a vizut, Urfaust cuprinde doud pirti
deosebite si aproape lipsite de continuitate. Pe de o parte,
in primele cinei scene Goethe zugraveste drama din
sufletul lui Faust si antagonismul intre geniu si cdrpa-
ciul intelectual, intre lumea purd a spiritului si lumea
maruntd a viermelui de biblioteca. Pe de alta parte in
cinsprezece scene, organic legate intre ele, poetul con-
strueste cu o admirabila intelegere a sufletului femenin,
tragedia Margaretei, care poate fi socotitd un torso
dramatic de sine stititor. Avem alituri trei drame
deosebite. O drami liuntrici al cirei erou este Faust,
o satird a viefii universitare, dublati de un pamflet al
zddarniciei umane si o tragedie de iubire, care, pornind
din lumea mirunti a eticei burgheze si a moralei sociale,
se inaltd pana la realitatile pure ale eternului uman.
Aceste trei fragmente dramatice, sunt insi legate intre
ele de pofta geniald a lui Faust de a cunoaste, de a simil
si de a stapdni. Cu tot aspectul siu fardmitat, Urfaust
se infd{iseazd totusi astfel ca o operd unitari. De altfel,
se pare cd Goethe aplica aici cu desinvolturs estetica dra-
maturgiei din ¢ Sturm un Drang », care inlocuia unitatea de
acfiune cu unitatea de persoand, in jurul cireia se puteau
aduna mai multe actiuni deosebite. Odati ce caracterul
lui Faust, se desvolta unitar §i continuu, iar actiunea din
drama Margaretei se iveste din vointa §i atitudinea perso-
nagiului principal, Urfaust poate fi socotit ca un tot,

29'
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desi se infafiseaza ca o frescd, in care fantazia lui Goethe
a pus in laturi lirismul cel mai autentie, naturalismul ca-
racteristic al « Sturm und Drang-ului », realismul umoristic
al lui Hans Sachs si varietatea scenica a lui Shakespeare.

Ceea ce meritd si fie prejuit mai presus de toate in
Urfaust este dramaturgul Goethe. Tragedia Marga-
retei este prin gradatia sentimentului, prin inldntuirea
conflictului i prin dramatismul desnodaméntului, una din
varele constructii ale dramaturgiei moderne. Neglijand
detaliul inutil, renuntand la episoadele exterioare, inte-
riorizand drama, prin aducerea Margareteiin primul plan
si urmérind pana la capiit niruirea siapoiizbavirea sufle-
teascd a eroinei sale, Goethe a construit o lucrare dra-
matica de o vigoare unici i de o frumusete necontestata.
In construcfia dramei si in economia scenelor, surprinde
arta cu care Goethe stie si-si caracterizeze eroil si si
creeze intre ei acele situatil antagonice care intretin
tensiunea dramatica. Fara sa fi urmarit efectele treatrale
imediate — ca si in cazul lui Goetz nici de astd datd
scopul tanarului dramaturg nu era scena — Goethe a
ishutit dela inceputul si pAni la sfargitul lui Urfaust
sa fie teatral. Este atat de mult teatru si atdt de mult
nerv dramatic in fiecare scen# a acestel schite dramatice,
incAt un comentator modern a isbutitsi descompuie fie-
care scend, intr’un numir de acte i si transforme intreaga
poemd intr’o asociatie de drame si comedii. Incercarea
comentatorului este fireste exageratid. Ea se bizuie insda pe
constructia dramatici si pe concentrarea voitd a mate-
rialului psihologic in replici si gesturi, care inche gé plastic
esenfa momentelor de acfiune, incheiate in tipare defini-
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tive. Ajunge dacad amintesc aici aparitialui Mephisto in
casa Marthei, in clipa in care Margareta se bucura de
podoabele pe care tot el le-a trimis prin Faust, pentru a
remarca simful sdu pentru detaliul teatral si pentru
situatiile dramatice, $i ajunge iardsi si reamintesc
sguduitoarea scend a inchisorii, in care Margareta evo-
luiazd dela nebunie la desnadejde si dela desnidejde la
nadejdea brusc infiripatd a izb#virii, pentru a scoate in
relief chipul cum gtie poetul si scormoneasci sufletul
uman §i sa-1 descompuie dramaticsi teatral. Fara indoiali,
céd in tot teatrul universal nu sunt multe pagini care sa
intreaca in tragic §i in autenticitatea expresiei dramatice,
sfarsitul Margaretei.

Dacd Goethe a putut realiza tragedia Margaretei,
aceasta se datoreste in bund parte simfului pentru pro-
portii, pe care tanarul pasionat de plasticd si coloare le-a
avut totdeauna. Nu este in intregul ¢ Urfaust» nici o lun-
gime, nici o inutilitate. Confinut §i expresie se intregesc
de minune. Cuvéantul cade la locul lui, in clipa potrivita.
Replica vine natural si se intregeste cu textul laturalnic.
Goethe insugi si-a judecat, cum se cuvine, mai tarziu
schita dramatica din tinerete, lisand aproape neschim-
bate scenele de odinioard. Le-a pastrat nu numai pro-
portiile, dar si alcatuirea verbala. A adaugat fireste, pe
alocuri, n’a condamnat insi ceea ce a plasmuit si formulat
odinioara. Acestea ne aratd ca,desi opera fragmentara
Urfaust nu e totusi o improvizafie literard, dar care
pe alocuri a fost o improvizatie, geniul poetului a creat
spontan i printr’un echilibru desdvérsit al puterii sale
creatoare, o operd definitivd in raport cu tinerefea sa
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si cu timpul care i-a stat la indemana. Urfaust este o
operd de sintez# a« Sturm und Drang-ului», nu numai in
ce priveste motivele literare, dar s1 in ceea ce priveste
forma exterioars. Goethe, indrizne} si temerar ca intot-
deauna, aruncaseé tocmai in viemea redactiri lui Ur-
faust lozinca formei interioare. El nu concepea forma
exterioara a poeziei, decit ca o expresie nemijlocita a
formei interioare. Nicieri nu se poate urméri mai bine
acest proces estetic ca in Urfaust. Shakespearomania
lui Goethe, inceteazi astfel a fi o manierd, precum. §i
realismul siu stilizat nu e o simpld imitatie a lui Hans
Sachs. Pentru Goethe, forma de fresci a dramei shakes-
peareene devenise o necesitate. Deoarece Faust, fiind
conceput din capul locului ca o alternare de privelisti si
situatii felurite in care monologul liric avea si alter-
neze cu scene de comedie si de antagonism dramatic,
poetul nu putea da expresie organelor sale dramatice,
decat {inand seama de formele interioare. Astfel tanarul,
Goethe, crescut la scolile atat de diferite, ale lui Shakes-
peare, Hans Sachs gi ale dramaturgilor burghezi francezi,
s’a multumit s3 imprumute dela fiecare, asimiland insa
in deplind libertate ceea ce corespundea concepfiel §i
gustului siu literar. Dela Shakespeare primegte repeta-
tele schimbari de loc, alternatia scenelor comice cu cele
dramatice si amestecul poeziei cu proza. Dar schimbarile
de loc erau cu totul necesare intr’o lucrare dramaticd in
care personajul principal era destinat si vagabondeze. Ace-
lag vagabondaj il aducea pe Faust nu numai in situafii dra-
matice, dar si in multe situatii comice. Afara bine inteles
de faptul ca Goethe, in epoca de izbueniri spontane a
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Sturm und Drang-ului simiea tragic si vedea in acelas
timp caricatural. Iar alternafia de poezie si de proza, era
cu totul fireascd la un poet la care forma poetics exte-
ricard era dedusd din cea interioard. Pentru tanzrul
Goethe, o intdmplare, ca aceea din pivnita lui Auerbach,
nu putea fi scrisi decit in proza. Precum si cearta dintre
Faust si Mephisto din penultima scend, cu blestemele,
imprecatiile §i amenintirile si cu cinismul din replicele
Iui Mephisto nu-si puteau gisi expresie decit in forma
slobodd a prozei. Influenta lui Shakespeare apare aga
dar in Urfaust cu desivirsire asimilatd. In ce priveste
pe Hans Sachs, Goethe nu avea nevoie si adopte cu
partinire de literat pervertit, stilul cismarului poet.
Nu e oare Faust contemporan cu Hans Sachs? $i nu
evoaca Goethe aceeasi epocd in care Hans Sachs
si-a scris farsele carnavalesti? E deci cu desdvarsire
firesc ca realismul umoristic al lui Hans Sachs si reinvie
in versificatia §1 expresivitatea artistic stilizatd a lui
Goethe. Daca in monologul lui Faust, Knittelversul lui
Hans Sachs trece ugor la schimbari de stil si inflacarari
lirice, in scenele cu Wagner, cu studentul si cu Margareta,
dar mai ales in aceea dela fintani, « Knittelversuly e la
locul lui. Pentru dialogul realist, versul acesta era cel
potrivit. Numai in scenele cu desavarsire lirice, Goethe
adopta versul endecasilab, forma imnica libera, sau cante-
cul simplu, acel muzical lied popular. Poezia populard
era pe atunci prea aproape de arta literaré'a- Tui Go.etlfe,
pentru ca poetul si nu-i imprumute simplicitatea §i nt?
murile. Tot astfel imprumuta dela dramaturgii burghezi
impreuni cu gustul pentru motivele actualitafii s1 pentru
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conflictele sociale, fraza largi si pe alocuri bombastici a
prozei melodramatice.

Stilul lui Goethe in Urfaust se infajiseaza asa dar
ca un bizar si totusi armonic mozaic de poezie realistd, de
inflicarare lirica si idealist3, si de proza naturalista. Aceste
trei forme de stil se echilibreazi si se intregesc intre ele,
dand lui Urfaust o varietate de expresil, care nu e
pastratd in opera definitivi. Inegalitatea stilisticd e
numai aparenti, ea corespunde necesitdtilor launtrice ale
unei opere, care e viziunea capricioasa i inegala a unel
puteri de creatie titanice.

Ca §i Werther si ca si Goetz, Urfaust inseamna in
opera lui Goethe o realizare epocals, cu toate ci e neim-
plinita. Chiar in forma fragmentard pistratd in copia
domingoarei von Goechhausen si gasitd de ména noro-
coasd a lui Erich Schmidt in 1887, aceastd schita drzfl-
matica este o sintezi a spiritului s1 geniului sdu poetic
din tinerete.

Rezumat al elanurilor, viziunilor si plasmuirilor arti-
stice ale lui Goethe, Urfaust, incheie ca o piatrd de
hotar revolutia literars pe care a triit-o, a realizat-o i
a caracterizat-o prin opera sa poetul.

Tineretea lui Goethe si geniul siu creator din epoca
«Sturm und Drangy, nu pot fiintelese si prefuite asa cum
se cuvine, fird a recunoaste si a intelege in Urfaust pe
titanul care se ridici deasupra zidirniciilor mintii ome-
nesti §i pe omul care soarbe pana la fund paharul bucu-
riilor si suferingelor pédmantesti.
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Post Scriptum. Aceastd carte, care trebuia si apard doud
volume, datoritad necesitatilor tehnice ivite in cursul tipiririi, se
va intinde pe trei volume. Primul volum se inchee cu Urfaust, al
doilea cu Faust I iar al treilea cu Faust II, impirtind uriasa

viata si operd a lui Goethe, dupa cele trei momente hotaritoare
ale creatici sale.

AUTORUL
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1932, p. 368 si urm.
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cu interpretarea si adnotirile necesare si a lui H. W.
NEVISON: Goethe, man and poet. London, 1931.

 HERMANN BOESCHENSTEIN, Das literarische Goethebild der

Gegensvart. m England Breslau, 1933.
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ALEXANDER STEINMETZ, Kostis Paamas, in ¢ Mitteilungen der
Deutschen Akademiey, XI. J ahrgang, 2. Heft. Miinchen 1936,
p- 216. si ALEXANDER STEIMETZ Konstantin Mermingas
I. W. Goethes Faust I und II, neugriechisch Athen
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§i 3,-An. IV, Nr. 2 si 3; 1935.
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vezi si ION GERGHEL: Bibliografie criticd despre Goethe, Rev.
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1932.

TUDOR VIANU, Goethe in timpul nostru, in ¢ Géndirea ,
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Weltliteratur, in Jb. G. Ges. vol. 18, 1931. PAUL KLUCK-
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toarele, ed.V-a, 1885.—G. A. Lewes: Goethes Leben und Werke. Auto-
risierte ﬁhersetzung von Dr. Julius Frese, 2 vol., Stuttgart, 1903.
Prima editie englezd, Londra, 1856. Aceasti lucrare poate fi socotita
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Hochenstein: Goethe, die Pyramide. Dresden, 1929. — E. Bar-
thel: Goethe als Sinnbild deutscher Kultur. Darmstadt und Leipzig,
1930. — Eugen Kihnemann: Goethe. 2 vol., Leipzig, 1930.—
Karl Vietor: Der junge Goethe. Leipzig, 1930. — Philipp Witkop:
Goethe. Leben und Werke, 2 vol., Stuttgart, 1931.—J. R.
Haarhaus: Goethe. Reclam Nr. 3938 — 3940, — Lavinia Mazzu-
chetti: La vita di Goethe seguite nell’epistolario. Milano, 1932. —
Giuseppe Zamboni: Goethe, Firenze, 1932.

PORTRETELE LUI GOETHE

Fr. Zarnke: Kurzgefassies. Verzeichnis der Originalaufnahmen
von Goethes Bildnissen. auf 12 Tafeln, 124 Bildern. Leipzig, 1888,
— E. Schulte-Strathaus: Die Bildnisse Goethes. Minchen, 1910. —
Emil Schaeffer: Goethes dussere Erscheinung, in literarischen und
kiinst] rischen Dokumenten seiner Zeitgenossen. Leipzig, 191% —
Fr. Stahl: Wie sah Goethe aus. Berlin, 1904 — Franz Neubert:
Goethe und sein Kreis. B-rlin 1919. — Goethe in Bildnis. Herausg. von
Hans Wahl. Leipzig, 1930. — Rudolf Payer-Thurn: Goethe. Ein
Bilderbuch. Sein Leben und Schaffen in 444 Bildern erldutert.
Leipzig, 1932.
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ANUARE $I CERCETARI SPECIALE

Goethe Jahrbuch (G. Jb.). Intemeiat de Ludwig Geiger. A aprut
dela 1880—1913 cuprinzind studii si bibliografie goetheani —
Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft (Jb.G.Ges.), apare dela 1914
anual, cu studii si recenzii dar numai uneori cu bibliografii.
Dela 1936 apare ca revisti trimestriald sub numele de Goethe.
— Schriften der Goethe Gesellschaft (Sch. d.G.Ges), in 1885 si urmii-
to:ii Chronik des Wiener Goethe-Vereines, 188% si  urmétorii.
Publications of the Englisch Goethe Society, in 9 vol. — Jahrbuch
der Sammlung Kippenberg. Leipzig, 1921, si urm. Katalog
der Sammlung Kippenberg. Ed. II-a, 3 vol., Leipzig, 1928 -—
Iul. Zeitler: Goethe — Handbuch. 3 vol., Stuttgart, 1916 — 1918.
— H. G. Grif: Goethe iiber seine Dichtungen. 9 vol., Frankfurt
a/M. 1901 si urm.— P. Fischer: Goethe Wortschatz. Leipzig,
1929,

CULEGERI DE STUDII SI CARACTERIZARI

Heinrich Diintzer: Studien zu Goethes Werken. Elberfeld, 1849.
— Hein:ich Diintzer: Neue Goethe-Studien. Niirnberg, 1861. —
Heinrich Diintzer: Abhandlungen zu Goethes Leben, und Werken.
2 Vol. 1885, Leipzig, — Heinrich Diintzer: Zur Goethe — For-
schung. Stuttgart, 1891. — Heinrich Diintzer: Aus Goethes
Freundenkreis. Braunschweig, 1868. — Woldemar von Bieder-
mann: Goethe-Forschungen. 3 vol. Leipzig, 1879—1899, — Wil-
helm Scherer: Aus Goethes Friihzeit. Strassburg, 1879. — Wilhelm
Scherer: Aufsdtze iiber Goethe. Editia 2-a, Berlin, 1900. — Fr,
Zarnke: Goethe-Schriften. Kleine Schriften, vol. XII, Leipzig,
1897. — Hyalmar Boyesen: Essays on German Literature. p. 1—
173, -London, 1893. — Eduard Rod: Essai sur Goethe. Paris,
1898. — Max Morris: Goethe-Studien. Editia 2-a 2 vol. Berlin,
1902, — K. Muthesius: Gocethe als Kinderfreund. Editia 2-a
Berlin, 1900. — Erich Schmidt: Charakieristiken. Erste Reihe,
Berlin, 1900. — Erich Schmidt: Charakteristiken. Zweite Reihe,
Berlin, 1900. — Max Dietz Goethe. Stuttgart,” 1902. — Fr. von
Miiller: Drei Reden des Kanzlers. Goethes Personlichkeit, ed.
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- Wilhelm Bode, Berlin, 1901. — Wilhelm Bode: Goethes Religion
und politischer Glaube. Editia 2-a Berlin, 1903. — Wilhelm Bode:
Goethes Lebenskunst. Editia 2-a Berlin, 1903. — Wilhelm Bode:
Goethes Asthetik. Berlin, 1901. — Wilhelm Bode: Goethes Weg zur
Hohe. Berlin, 1903. — Wilhelm Bode: Die Tonkunst in Goethes
Leben. Berlin, 1912, 2 vol. — Wilhelm Bode: Weib und Sittli-
chkeit in Goethes Leben und Denken. Berlin, 1926. — H. G. Graf:
Skizzen zu des Dichters Leben und Werken. 1924, — Franz
Koch: Goethe und Plotin. Berlin, 1925. — K. Burdach: Goethe
und sein Zeitalter. Vorspiel, 1925. — Castle: In Goethes Geist.
Wien, 1926. — Karl Vossler: Goethe und das romantische For-
mgefiihl. Jb. G. Ges. Vol. 14, — Gishert Klingemann: Goethes
Verhdlinis zu Laurence Stern. Marburg, 1929. — Felix A.
Theilhaber: Goethe, Sexus wund Eros. Berlin, 1929.— Wer-
ner Saenger: Goethe und Giordano Bruno. Miinchen, 1930.—
Julius Petersen: Goethe und Lessing. in Euphorion, 1930.— G.
Roethe:Gesammelte Vortrige und Aufsitze. 1932.— Chr. Janentzky:
Goethe und das Tragische. Logos, vol, 16. — C. G. Carus: Goethe.
Zu dessen niheren Verstindnis herausgegeben von Karl Ebstein.
Dresden, 1927. — Thomas Mann: Goethe als Reprdsentant des
biirglerlichen Zeitalters. Berlin, 1932. — Barker Fairley: Goethe.
London, 1932.

CERCETARI SPECIALE

E. Caro: La philosophie de Goethe. Edit. 2, Paris, 1880. — Herm
Siebeck: Goethe als Denker. Stuttgart, 1902. — E. Mericke Gliic-
kert: Goethe als Geschichtsphilosoph und die geschichtsphilosophische
Beswegung seiner Zeit. Leipzig, 1907. — K. Lamprecht: Beitrage zur
Kultur und Literaturgeschichte. 1 Heft. — Rudolf Eucken: Goethe
und die Philosophie. G. Jb. XXI, 1900. — Christoph Schrempf:
Gocthes Lebensanschauung in ihrer geschichtlichen Entswickelung.
Stuttgart, 1905. — Max Wundt: Goethes Wilh. Meister und die
Entwicklung des modernen Lebensideals. Ed. II-a, Berlin si Leipzig,
1932, — Theobald Ziegler: Goethes Welt und Lebensanschauung.
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Berlin, 1914. — E. A. Boucke: Goethes Weltanschauung auf histo-
rischer Grundlage. 1907. — F. Kapstein: Goethes Weltanschauung.
1925. — O. Fischer: Goethes Altterweisheit. 1921. — P. Fischer:
Goethes letztes Lebensjahr. — R. Steiner: Goethes Weltanschauung.
1921. — H. A. Korff: Die Lebensidee Goethes. 1925. — G. Rabel:
Goethe und Kant. 2 vol., Wien, 1927. — Eugen Wolf: Irationelles
und Rationelles in Goethes Lebensgefiihl. Deutsche Vierteljahr-
schrift fur Literatur-Wissenschaft und Geistesgeschichte. 9, 4.
— A. Emrich: Goethes Intuition. Berlin 1928. — Paul Fischer:
Goethes Wortschatz. Leipzig, 1929. — Bruno Bauch: Goethe und
die Philosophie. — Kurt Kovalenski: Die philosophischen Grund-
lagen von Goethes Weltanschauung. Zeitschrift fiir Deutschkunde,
1930. — Walter Lehmann: Goethes Geschichtsauffassung in ihren
Grundlagen. Berlin 1930.—Ludwig Brehm : Goethes deutsch.—Campe:
Der liberale Gedanke in Goethes Weltanschauung. 1931. — Leise- |
gang: Goethes Denken, 1932, — Eugen Filtsch: Uber Goethes Stellung
zu Religion und Christentum. Gotha, 1894.— K. Jell: Goethes sprach-
liche Benutzung der Bibel, behandelt von Hehn. Freiburg 1899 — O.
und Herm Henkel: Goethe und die Bibel. Wernigerode, 1907. — Frie-
drich Kluge:Goethe und die deutsche Sprache,in «Von Luther bis Les-
sing ». Seite 209—235. Edit. & Strassburg, 1904. — G. Rausch:
Goethe und die deutsche Sprache. Leipzig, 190%. — Joha n Seiler:
Die Anschavuungen Goethes yon der deutschen Sprache. Stuttgart,
1909. — Th. Vogel: Goethes Selbsizeugnisse iiber seine Stellung
zur Religion und religiosen kritischen Fragen. Ed. III-a, Leipzig,
1902. — O. Kron: Goethes Lebenswahrheit in threr Verbindung
zum Christentum. 1900. — A. Menzel: Goethes Welt — und Lebens-
anschauung. 1919. — K. 1. Obenauer: Goethe in seinem Verhdiliniss
zur Religion. 1925 — A. v. Harnagk: Die Religion Goethes in der
Epoche seiner Vollendung in Harnack. «Erforschtes und Erlebtesy,
1923. — Wilhelm Fliedner: Goethe und das Christenium. 1930. —
Otto Klein: Goethes Pantheismus. Timisoara 1930. — G. Kefer-
stein: Biirgertum und Biirgerlichkeit bei Goethe. Weimar 1933. —
René Berthelot: Science et Philosophie chez Goethe. Paris, 1932.
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— Léon Daudet: Goethe et la Synthése. Paris, 1932. — Erich
Franz: Goethe als religivser Denker. Tiibingen, 1932. — Franz
Koch: Goethe und der deutsche Idealismus. Euphorion., 33, p. 153—
201, 1932. — Franz Koch: Goethes Stetlung zu Tod und Unster-
blichkeit. Weimar, 1932. — Ferdinand Weinhandel: Die Metha-
physik Goethes. Berlin, 1932.

DIVERSE

Hans Morsch: Goethe und die griechischen Biihnendichter. Berlin,
1888. F. Thalmahr: Goethe und das klassische Altertum. Leipzig,
1897. — P. Knauth: Goethes Sprache und Stil im Alter. Leipzig,
1898. — Gg. Dalmeyda: Goethe et le Drame antique. Paris,
1908. — Ernst Maass: Goethe und die Antike. Berlin, 1912. —
— Gustav von Léper: Goethe-Lyrik, erleuterte Ausgabe der
Gedichte. Berlin, Hempel, 3 volum: 1882—1884). — L. Blume:
Kommentierte Auswahl fiir die Schule. Wien, 1892. — Vikfor
Hehn: Uber Goethes Gedichie. Stuttgart, 1911. — Hein-ich Viehoif:
Erliuterungen zu den Gedichien. Editia 3. 2 volume Stuattgart 1876
— Hein:ch Diintzer: Erliuterungen. Editia 3. 2 vol.. Leipzig,
1896—1898, — Ernst Lichtenberger: Etudes sur les poésies lyriques
de Goethe. Editia 2 Paris, 1882.— Thomas Achelis: Grundziige
der  Lyrik Goethes. Bielefeld, 1900. — Max Friedlander: Heraus-
geber von ¢« Goethes Gedichte in Kompositionen seiner Zeit-
genossen », Schrilten d. G. Ges. Vol. 11 si 31. — Otto Briawer:
Goethe als Wortschopfer. Euphorion 31, 1931. — Alfons Paquet:
Frau Rat Goethe und ihre Welt. Frankfurt, 1931. — Hans Georg
Heren: Der Satzbau der Prosa des jungen Goethe. — Fr. Maurer:
Die Sprache Goethes. 1932. — Heinz Kindermann: Goethes Men-
schengestallung. Vol. I, Berlin, 1932. — Adolf Bartels: Goethe der
Deutsche. Frankfurt a/M., 1932. — Friedrich Muckle: Die Reitung
des Abendlandes durch den Geist der Goethezeit. 2 vol., Leipzig,
1932. — Andris Suarés: Goethe le grand européen. Paris, 1932. —
W. Ruoff: Goethe und die Ausdruckskraft des Wortes. Leipzig,
1933.
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STUDII $I CERCETARI CU PRILEJUL GCENTENARULUI
MORTII LUI GOETHE

Ludwig Klage: Goethe als Seelenforscher. 1932.—Ernst Bertram:
Goethe, Gesang und Gesetz. 1932. — J. Nadler: Kani-Goethe. 1932.
— H. Cyssarz: Goethe und das geschichiliche Weltbild. 1932. — Fr,
Gundolf: Rede zu Goethes hunderstem Todestag. 1932. — H. A,
Korif: Freiheit und Gesetz. Zt. D. K. — H. A, Korff: Goethes deuische
Sendung. 1932. — Thomas Mann: Goethe als Reprisentant das
biirgerlichen Zeitalters. Berlin, 1932. — Julius Petersen: Erden-
tage und Ewigkeit. 1932,



u
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I

ZORI DE ZIUX

Dichtung und Wahrheit, Grosse Weimarer Ausgabe. Vol. 26, 27,
28, 29. Karl Knetsch: Goethes Ahnen Leipzig, 1908.—Goethe als Per-
sonlichkeit, editat de Heinz Amelung, Vol. I, ed. II-a Berlin, 1925.
— Felicie Ewart: Goethes Vater Heidelberg und Leipzig, 1899.
— R. Glaser: Goethes Vater (Leipzig, 1829). — Arturo Farinelli,
Introduzione, la Iohann Caspar Goethe, Viaggio in Italia (Roma,
1932). — K. Heinemann: Goethes Muiter, ed. IX-a (Stuttgart,
1921). — Erich Schmidt: Charakteristiken. I Reihe. Ed. II-a,
articolul « Frau Rath Goethe» (Berlin, 1902). — Briefe der Frau
Rat, hrg. v. Albert Koster, 2 vol. (Leipzig, 1908), — Paul Bastier:
La mére de Goethe d’aprés la correspondence (Paris, 1902). — A.
Paquet: Frau Rath Goethe und ihre Welt (Frankfurt a/M., 1935).
— Georg Witkowski: Cornelia, die Schewester Goethes. Ed. 1I-a
(Frankfurt a/M., 1924). — P. Besson: Goethe, sa soeur et ses amies
(Grenoble, 1898). — El. Mentzel: Wolfgang und Cornelia Goethes
Lehrer (Berlin, 1910). — W. Stricker: Goethes Beziehungen zu
setner Valerstadt (Berlin, 1876). — H. Voelcker: Die Stadt Goethes
Frankfurt a/Main im 18 Iahrhundert (Frankfurt, 1932). — Martin
S(ihubart: Frangois de Théas, comte de Thoranc, Goethes Konigs-
leutnant (Miinchen, 1896). — H. Grotenfeld: Der Kinigsleutnant
Graf Thorane in Frankfurt a/M. (Frankfurt, 190%). — Wilhelm
Scherer: Aufsdtze iiber Goethe. veri Ed. V-a (Berlin, 1900), studiul
despre Gretchen, p. 29—36. — Heinrich Pallmann: Iohann Adam
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Horn, Goethes Jugendfreund (Leipzig, 1908). — Ioseph: Goethes
erste grosse Jugendichtung, herausg., von P. Piper (Heidelberg,
1920). — F. Tschirch: Der Attonaer Joseph, (Berlin si Leipzig,
1929). Adolf Heckel: Goethes Kindheit — Di:s>rt (Etlangen 1930).

I
STUDENT LA LEIPZIG

Otto Jahn: Goethe und Leipzig Leipzig, 1909, — W. v. Bie-
dermann: Goethe und Leipzig, 2 vol. (Leipzig, 1885). — W. v.
Biedermann: Goethe und Dresden (Berlin, 1875). — P. Blunec:
Goethe als Student in Leipzig (Wien, 1884). — Iulian Vogel: Goethes
Leipziger Studienjahre. Ed. III-a (Leipzig, 1909). — Friedrich
Schulze: Uber Goethes Leipziger Krankheit. Ib. G. Ges. Vol II,
p. 152 si urm. — lulius Vogel: Kdthchen Schinkopf (Leipzig, 1920).
Karl Benyowsky: Adam Friedr. Oeser (Leipzig 1930).

III1
INCEPUTURI LITERARE

Buch Anneite: Weimarische Ausgabe. Vol. 37. — Buch An-
nette : Facsimilie des Insel-Verlags (Leipzig, 1920). — Neue Lieder,
in. Melodien Gesetzt von B. Th. Breitkopf. 1770, Litographische
Nachbildung des Insel-Verlags (Leipzig, 1905). — Ad. Strack:
Goethes Leipziger Liederbuch (Giessen, 1883). — A. Kutscher: Das
Naturgefiihl in Goethes Lyrik (Leipzig, 1906). — E. Wolff: Der
junge Goethe. Vol I (Leipzig, 1907). — A. Doell: Goethes Mits-
chuldigen (Halle, 1909). — Karl Vietor: Der junge Goethe (Leipzig,
1930). Herm. Baumgart: Goethes Lyrische Dichtung. Vol. 1 (Hei-
delberg 1930).

v

RENASTERE
Die Schone Seele. Bekenninisse, Schriften und Briefe, herausg.
‘ von Heinr. Funck. Ed. II-a (Leipzig, 1912). — H. Dechent: Goethes
Schéne Seele Gotha, 1896. — I. Becker: Goethe und die Briider-
gemeinde (Neudietendorf, 1922). — Hy. Schubert: Goethes religidse
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Jugendentwicklung (Berlin, 1925). — G. Janzer: Goethe und
die Bibel (Leipzig, 1929). — H. Blaze de Bury: Les maiiresses
de Goethe (Paris, 1873). — Ferd. Lucius: Friederike von Sesenheim
(Strassburg, 1877). — Paul Decharme: Goethe et Friederique Brion
(Paris, 1908).— Ernst Martin: Goethe in Strassburg (Berlin, 1871). —
August Stober: Der Aktuar Salzmann, Goethes Freund — und
Tischgenosse in Strassburg (Frankfurt a/M., 1855). — Ioh Froitz-
heim: Zu Strassburgs Sturm- und Drangzeit (Strassburg; 1888).
— E. Traumann: Goethe, der Strassburger Student. Ed. 1I-a (Leip-
zig, 1928). — R. Weissenfels: Goethe im Sturm und Drang. Vol. I
(Halle, 1894). — 1. Rethwisch: Friederike Brion (Lahr, 1913). —
Iohannes Giinther: Sah ein Knab ein Rislein stehn (Berlin, 1913).
— Wilhelm Bode: Friederike Brion vor und nach ihrem Tode
(Berlin, 1920). — TIohann Froitzheim: Friedericke von Sesenheim,
nach geschichilichen Quellen (Gotha, 1893). — August Stober: Der
Dichter Lenz und Friederike, aus Briefen und Gleichzeitigen Quellen
(Basel, 1842). — Iohann Froitzheim: Autobiographie des Pfarrers
Karl Christian Gambs, 1759—1783, mit einem Anhang zu Frie-
derike (Strassburg, 1909). — Ad. Metz: Friederike Brion, eine
neue Darstellung der Geschichte in Sesenheim (Miinchen, 1911). —
Fr. List: Friederike Brion (Giessen, 1923). — Albert Bielschowsky:
Friederike und Lili (Minchen, 1906). — Theodor Reik: Warum
verliess Goethe Friederike (Wien, 1930). — Felix A. Theilhaber:
Goethe. Sexus und Eros (Berlin, 1929). — Willy Krogman: Das
Friederikenmoiiy in den Dichtungen Goethes, B-rlin 1932.

v
DESCATUSAREA

Der junge Goethe (Dichtungen in erster Fassung, Briefe, Ge-
spriche, Zeichnungen). Neue Ausgabe von Max Morris 6 volume
Leipzig, 1909 — 1912, — Tul. Kiithn: Der junge Goethe im Spiegel
der Dichtung (Heidelberg, 1912) — Adolph Schsll : Der junge
Goethe. Gesammelte Abhandlungen (Berlin, 1882). — Richard
Weissenfels: Goethe im Sturm und Drang (Halle, 1894). — Richard
Weissenfels: Der junge Goethe. Vortrag (Freiburg, 1899).— Stephan
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Watzold: Die Jugendsprache Goethes, Zwei Goethe-Vortrige
Ed. II-a, (Berlin, 1903). — Konrad Burdach: Die Sprache .des
jungen Goethe. Verhandlungen der 37-ten Philologen-Versammlung
(Leipzig, 1887) — Jakob Minor und August Sauer: Studien zur
Goethe-Philologic (Wien, 1880). — A. Koster: Die allgemeinen
Tendenzen der Geniebensvegung im 18 Iahrhundert (Leipzig, 1912).
— W. R. R. Pinger: Der junge Goethe und das Publikum. Pbd. Vol. 1,
Nr. 1. — Die Briefe des jungen Goethe, herausgeg. u. eingeleitet von
Gustav Ro:hte (Leipzig, 1920). — H. A. Korft: Geist der Goetheizeit.
I Teil, ¢«Sturm und Drang» (Leipzig 1923). — Karl Vietor:
Der junge Goethe. Sammlung « Wissenschaft und Bildung » (Leipzig,
1930). — Kurt Bauerhorst: Der Geniebegriff, seine Eniwicklung
und seine Formen unter besonderer Beriicksichtigung des Goetheschen
Standpunktes Dissertation, (Breslau, 1930). — H. Kindermann:
Goethes Menschengestaliung. Versuch einer literarhistorischen An-
tropologie. Vol I. Der junge Goethe, 1932, — Julian Goebel:
Herder und Goethe. G. Ib., vol. XXV (1904). — A. Bielschowsky:
Uber Echtheit und Chronologie der Sesenheimer Lieder. G. Ib.,
Vol. XII (1891), de asemeni in Friederike und Lili (Miinchen,
1906). — Th. Maurer: Beiirige zur Landes-und Volkskunde von
Elsass-Lotthringen 32 Heft (Strassburg, 1907). — Th. Maurer: Zum
Problem der Friederikenlieder. L’ Arc. Anthologie (Strassburg, 1924).
—Erich Schmidt: Charakteristiken. Articolul Kleine Blumen, Kleine
Blatter, vol. II. Ed. II-a (Berlin, 1912). — M. von Waldberg:
Goethe und das Volkslied (1890). — E. Ioseph: Das Heidenroslein
(1897). — Pink: Volkslieder von Goethe in Elsass gesammeli (1932).
— Luise Meyer: Die Entwickelung des Naturgefiihls, bet Goethe bis
zur italienischen Reise (Miinster, 1906). — Artur Kutscher: Das
Naturgefiih in Goethes Lyrik bis 1789. B. Br. Vol. VIII. — Richard
Bertl: Bild der Leidenschaft (Berlin, 1929).

VI
PE MARGINEA CARIERII DE AVOCAT

1. Meisner: Goethe als Jurist (1885). — Iohannes Fuchs: Ayocat
Goethe (Weimar, 1932).—Erich Schmidt: Charakteristiken.— Mercks
2 .,.».7\-97; .
S
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Ausgewdihlte Schriften, herausgegeben von Adolf Stahr (Oldenburg,
1840). — Mercks Schrifien und Briefwechsel, Auswahl von Kurt
Wolff (Leipzig, 1909, 2 vol.). — Valerian Tornius: Die Empfind-
samen in Darmstadt. Studien iiber Manner und Frauen aus der
Werther Zeit (Leipzig, 1910). — H. Stephan: Der Pietismus als
Trager des Fortschritis (Tuligen, 1909). — G. Reiff: Goethe und
Pindar, M.L.N., 1903. — Gottfried Fittbogen: Die Sprachliche
und meirische Form der Hymmen Goethes (Halle, 1909). — Max
Morris: Goethes und Herders Anteil an den Frankfurter Gelehrten
Anzeigen Ed. I1l-a, (Stuttgart, 1915). — C. Ritter: Anwendung
der Sprachstatisiik auf die Recensionen in den Frankfurter Gelehriten
Anzeigen von 1773. G. Ib, XXIV, 1903. — Herm. Briuning
Oktavio: Beilrige zur Geschichte und Frage nach den Mitarbeitern
der Frankfurter Gelehrten Anzeigen (Darmstadt, 1912). — Frank-
furter Gelehrte Anzeigen, Neudruck v. Bernhard Seuffert. D.L.D.
7[8 (Heidelberg, 1883). — Wilhelm Scherer: Der junge Goethe als
Journalist. in «Aufsitze iiber Goethey Ed. II-a, (Berlin, 1900). — O.
P. Trielof: Die Entstehung der Rezensionen in den Frankfurter
gelehrien Anzeigen. B.M. Heft 7. — Wilhelm Herbst: Goethe in
Wetzlar, vier Monate aus des Dichiers Jugendzeit (Gotha, 1881).
— Briefe aus der Wertherstadt. G. Ib. vol. XVIIL — Ioh. W.
Appel: Werther und seine Zeit. Ed. IV-a (Oldenburg, 1895). —
Heinrich Gloél: Goethes Wetzlarer Zeit, Bilder aus der Reichs-
Kammergerichts- und Wertherstadt (Berlin, 1911). — H. Gloél:
Goethe und seine Rittertafel in Wetzlar. G. Ib. XXXII, 1911.
— St. Kerkule: Neue Beitrige zur Kenntnis von Goethes Ritter-
tafel und dem Orden des Ubergangs zu Wetdlar. G. Ib. XXXIII,
1912. — Goethes Briefwechsel mit Kestner und der Familie Buff,
von Lottes und Kestners Sohn A. Kestner, Goethe und Werther
(Stuttgart, 1854). — Charlotte Buff und ihre Familie, in Abhand-
lungen zu Goethe. Vol. T, p- 66—114. — Eugen Wolif: Blitler aus
dem Wertherkreis (Breslau, 1894). — Wilhelm Bode: Neues iiber
Goethes Liebe (Berlin, 1921). — Goethe, Kestner und Lotte, heraus-
gegeben von E. Berend (Miinchen, 1914). — Kaulitz Niedeck.
Goethe und Yerusalem (Gienen, 1908). — Paul Kithn: Die Frauen
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am Goethe (Wien-Leipzig-Berlin, 1932). Heinrich gloel Der Wetz-
lerer Goethe (Wetzlae 1932). — Willy Krozmann: Goethe Ringen mit
Wetzlar (Berlin 1932).

VII

GOETZ VON BERLICHINGEN

Lebensbeschreibung Gotifriedens von Berlichingen, herausge-
geben von Bieling. Qn. Lg. 2 (Halle, 1886). — Lebensbeschretbung
Herrn Goetzes, herausg. von Albert Leitzmann Halle, 1916. —
Prima versiune a dramei Geschichie Gotifrieds, de la 1771, Goelz
de la 1773 i prelucrarea pentru scend de la 1804, editate
de Takob Biachtold (Freiburg, 1882). — Bune edifii franceze,
comentate de Artur Chuquet si Ernest Lichtenberger (Paris,
1885). — Heinrich Pallmann: Der historische Goetz und Goethes
Schauspiel iiber Ihn (Berlin, 1894). — Iakob Minor und August
Sauer: Studien zur Goethe Philologie, despre infl. lui Shakes peare
la Goethe, vezi p. 117—292 (Wien, 1880). — Richard Weiss-
enfels: Goethe im Sturm und Drang, despre Goetz si Shakes-
peare, p. 246—407 (Halle, 189%4). — Friedrich Gundolf: Sha-
kespeare und der deutsche Geist (Berlin 1911). — A. Eckert: Goethes
Urteile iiber Shakespeare, aus seiner Personlichkeit erklirt (Halle,
1918). — Paul Hagenbrink: Goethes Goetz von Berlichingen. Bau-
steine, 9 (Halle, 1911). — W. Trinius: Goethes als Dramaturg
(Leipzig, 1909). — R. M. Werner: Die erste Auffiihrung des Goetz
von Berlichingen. G.Ib., vol. II, 1881. —Iohn Scholte-Nollen:
Goelz auf der Bithne (Leipzig, 1893).; — G. Kass: Méser und Goethe
(Guttmojen, 1909). — Eug. Kilian: Eine Auffiihrung des Goetz
von Berlichingen nach der Ausgabe von 1773. — O. Brahm: Das
Ritterdrama. Q.F. (Strassburg, 1880). — Walter Lehmann: Goethes
Geschichsauffassung. — Hermann Brandt: Goethe und die Ges-
chichte. — Otto Brahm: Die Biikhnenbearbeitungen des Goetz von
Berlichingen. G. Ib., 1I, 1881. — M. Scherrer: Kampf und Krieg
im deutschen Drama von Gottsched bis Kleist (Ziirich, 1919). —
Heinrich Meyer-Benfey: Goethes Géetz von Berlichingen (Weimar,
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1929). — Wolfgang Martini: Die Technik der Jugendramen Goethes
(Weimar, 1932). — Heinz Kindermann: Goethes Menschengestaltung.
Vol. T (Berlin, 1932).

VIII

WERTHER

Toh. W. Appel: Werther und seine Zeit Ed. IV-a, (Olden-
burg, 1896). — Gustav Gugitz: Das Wertherfieber in Oesterreich
(Wien, 1908). — H. Diintzer: Goethe-Studien. P.89—257 (Elber-
feld, 1849). — H. St. Chamberlain: Goethes Werther, Deutsches
Wesen (Miinchen, 1916). — L, Hermanjat: Werther et les Fréres
de Werther (Lausanne, 1892). — Paul Stapfer: Etudes sur Goethe.
capitolul Werther, p. 73—96 (Paris, 1900). — S. Morel: Werther
au thédire en France, Herrigs Archiv, Vol., 118, p- 352.— K. Menne:
Goethes Werther in der niederlindischen Literatur, B. Br., vol VL
— Ewert Wrangel: Werther und das Wertherfieber in Schweden.
G. Ib., vol. XXIX, 1908. — Erich Schmidt: Rousseau, Richardson
und Goethe (Iena, 1875, editie noud, 1924). — Heinrich Gose:
Goethes Werther, Baust. 18. (Halle, 1921). — M. Lauterbach: Das
Verhalinis der 2 zur 1 Auflage. Q.F., 111 (Strassburg, 1910). —
G. Riess: Die beiden Fassungen von Goethes Leiden des jungen
Werther (Breslau, 1924). — Paul Kluckhohn: Die Auffassung der
Liebe in der Literatur des 1 8-Tahrhunderts und in der deutschen Ro
mantik (Halle, 1922). — I. M. R. Lenz: Briefe iiber die Moralitit
der Leiden des jungen Werther, herausg. v. Schmitz-Kallenberg
(Miinster, 1918). — Nicolai: Freuden des jungen Werther (Berlin,
1775). — Facs. Neudruck (Miinchen, 1922). — M. Sommerfeld:
Nicolai und der deutsche Sturm und Drang (Halle, 1921). — M.
Sommerfeld: I. M. R. Lenz und Goethes: Werther. Euph., 24
(1922). — Die deutschen Werther-Gedichte. Ib. Kipp., 1, p-
180—254. — E. Friedrichs: Werthers Einwirkung auf den rusischen
Originalroman. Neuere Sprachen, 1921, p. 778—206. — K. Pieper
und Iacopo Ortis. A.S.N.S. 148, 207 si urm.
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X

CRUCE DE DRUM

Denkschrift zur Wiederkehr von Lavaters Todestage (Ziirich,
1902). — Heinrich Funk: Goethe und Lagater, Briefe und Tage-
biicher. Shr. G.Ges., vol. XVI. — Eduard von der Hellen: Goethes
Anteil an Layvaters physiognomischen Fragmenten (Frankfurt a/M.,
1888). — Franz Muncker: Lavater, Skizze seines Lebens und
Wirkens (Stuttgart, 1883). — Heinrich Diintzer: Lavafer. Freun-
desbilder aus Goethes Leben, p. 1—124 (Leipzig, firid an). — A.
Vomel: I. C. Lavater (1923). — C. Janentzky: Lavater und der
Sturm und Drang (1923). Bracken: Die Selbstbeobachtung bei Lavater
(1932). — Fr. A. Tacobis Werke, 6 vol. (Leipzig, 1812—1825).
— Goethes Parodie auf Iacobis Woldemar, herausg. v. K. Schiid-
dekopf (Weimar, 1908). — Briefwechsel zwischen Goethe und
Tacobi, herausg. von Max lacobi (Leipzig, 1846). — Ungedruckte
Briefe von und an Iacobi, herausg. von Rud. Zéppritz, 2 vol.
(Leipzig, 1869). — Ferd. Deycks: lacobt im Verhilinis zu seinen
Zeitgenossen, besonders zu Goethe (Frankfurt a/M., 1848).—H. Diin-
tzer:Freundesbilder aus Goethes Leben, p.125—287 (Leipzig, fird an).
—J. Levy-Briihl: La philosophie de Iacobi (Paris, 1894), — Fr.
Alfred Schmidt: JIacobi, Darstellung seiner Personlichkeit und
Philosophie (Heidelberg, 1908). — O. Hervaens: Fritz Iacobi und
der Sturm und Drang (1928). — Bollnow: Die Lebensphilosophie
F. H. Iacobis (1933). — Werner Milch: Sophie'La Roche, die Gross-
mutter der Brentano (Frankfurt a/M., 1935). — Robert Hering:
Spinoza im jungen Goethe (Leipzig, 1893). — Wilhelm Danzel:
Goethes Spinozismus. — Fr. Warnecke: Goethe, Spinoza und Iacobi
(Weimar, 1908).— Carl Roos: Zur Quellen-Frage der Erdgeists-
zene und zur Spinoza-Frage. Ib. G.Ges., 16, 1930. — D. Mahnke:
Leibniz und Goethe. — Franz Koch: Goethe und Plotin (Leipzig,
1924). — Paul Legband: Klopstock und Goethe. G. Ib. vol. XXV
(1904). — Ferd. E. v. Diirckheim: Lilis. Bild, geschichtlich ent-
worfen Ed. II-a, (Minchen, 1894). — Franz Servaes: Goethes
Lili (Bielefeld, 1916). — Heinrich Diintzer: Frauenbilder, p. 262 —
405 (Stuttgart 1852). — K. Jiigel: Das Puppenhaus, p. 299 —
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380 (Frankfurt a/M., 1897). — Albert Bielschowsky: Friederike
und Lili (Minchen, 1906). — Briefe Lilis an Lavater, G. Ib,,
vol. XX1V. — Paul Kiihn, op. cit. — Goethes Scheeizerreise von
1775. Zeichnungen und Niederschuften, hsg. v. Koetschau u.
Morris. Schr. G.G., 22 (Weimar, 1907). — Eugenie Beniich Dar-
lang: Mit Goethe durch die Schweiz (Wien, 1913). — Wilh. Bode:
Die Schweiz wie Goethe sie sah (Leipzig, 1922). — H. Herzfelder:
Goethe in der Schweiz (Leipzig, 1891). — Wilh. Bode: Goethes
Schweizreisen (Leipzig, 1922). Gottiried Bohnenblust: Goethe und
die Schweiz (Leipzrg 1933). — Friedr. Zollinger: Goethe in Ziirich

(Zirich 1932). :

X
DRAME, FRAGMENTE SI SATIRE

H. Diintzer: Erldauterungen zu Goethes Dramen. — K. Bulthaupt:
Dramaturgie des Schauspiels. Vol. I, p. 81—211 Ed. X-a, (Ol
denburg, 1904). — L. Hasper: Goethe als Dramatiker (Leipzig,
1889). — Otto Spiess: Die dramatische Handlung in Goethes Cla-
vigo, Egmont und Iphigenie, Baust. 17 (Halle, 1918), — Mih. Lex:
Die Idee im Drama bei Goethe, Schiller, Grillgarzer, Kleist (Miin-
chen, 1904). — Artur Eloesser: Das Biirgerliche Drama. (Berlin
1898). — 0. Zollinger: L. S. Merciers Beziehungen gur deutschen
Literatur Z. f. fr. S. u. Lit. XXB. — Ion Sin-Giorgiu: Louis Se-
bastien Merciers dramaturgische Ideen im Sturm und Drang. Dissert.
(Basel, 1921). — Woldemar v. Biedermann: Goethe-Forschungen.
3 vol. (Leipzig, 1879, 1886, 1899). — Paul Merker: Von Goethes
dramatischem Schaffen. 70 Vorstufen, Fragmente, Pline, Zeugnisse
(Leipzig, 1917). — Iakob Minor: Goethes Mahomet (Jena, 1907).
— Friedrich Warnecke: Goethes Mahomet-Problem. Dissert. (Halle,
1907). — Franz Saran: Goethes Mahomet und Prometheus. Baust
13 (Halle, 1914). — Oskar Walzel: Das Prometheussymbol von
Shafterbury zu Goethe, Ed, II-a, revizuti (Miinchen, 1909). — Erich
Schmidt: Goethes Prometheus. G. Ib., vol. XX, 1899 si in Cha-
raktenstiken 2-te Reihe, — J. Richter: Zur Deutung des Goethe-
schen Prometheusdichtung. Jb. D.H., 1928, p. 65—104. — C. Cjer-
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jades: Gehalt und Gestalt von Goethes Prometheus-F. ragment. Dissert.

(Heidelberg, 1929). — Max Morris: Goethe-Studien. Vol. 11 (Berlin,

1902). — F. Norden: Der Prometheus-Mythos. Jb. fiir Klassische

Philologie, 19. Supl., vol. 93.— August Koberstein: Goethes

Gedicht « Hans Sachsens poetische Sendung». Vermischte Auf-
sétze, p. 63—90 (Leipzig, 1858). — Ferdinand Eichler: Das Nach-
leben des Hans Sachs, vom XV I bis XIX Jahrh. (Leipzig, 1904). —
Gertrud Baumer: Goethes «Satyros» (Leipzig, 1905).—H. Neumann:

Goethes « Satyros» Dissert. (Erlangen, 1922). — Wilhelm Scherer:

Satyros. Aus Goethes Friihzeit (Strasshurg, 1879). — Wilhelm
Scherer: Satyros und Brey. G.Ib., vol. I (1880). — Eduard Castle:

Pater Brey und Satyros. Jb. G. Ges., vol. V. — R. M. Werner: Das
Jahrmarkifest zu Plundersweilen. G. Ib. Vol. I (1880).—M. Hermam
Das. Jahrmarktfest zu Plundersweilen (Berlin, 1900).—Iakob Minor:
Zu Goethes Jahrmarkifest zu Plundersweilen. (Sonderabdruck
aus: Studien zur vergleichenden Literaturgeschichte). Vol. III,
Caietul 3 (1903). — Iakob Minor: Goethes Fragmente vom Ewigen
Juden und vom wiederkehrenden Heiland. (Stuttgart. 1904). —
K. Rehorn: Die Lage vom ewigen Juden und Goethes Dichtung.
Hochstiftsberichte, vol. IT (Frankfurt a/M., 1886). — P. Hoff-
mann: Untersuchungen iiber Goethes Esvigen Juden : V.L.G. Vol. IV.
— Iohann Prost: Die Sage vom evigen Juden in der neueren deui-
schen Literatur (Leipzig, 1905). — Albert Sérgel: Ahasverdich-
tungen seit Goethe. P., vol. VI.— Theodor Kapstein: Ahasver
in der Weltpoesie (Berlin, 1906). — Gaston Paris: Le juif errant,
Legendes du moyen dge (Paris, 1903). — H. H. Graf: Die Zeit der
Entstehung von Kiunslters Erdewallen und Kiinstlers Vergotterung.
G. Ib., vol. XXVII(1906).— Georg Schmidt: Clavigo (Gotha, 1893).
— Georg Grempler: Goethes Clavigo. Baust, 5 (1911). — L. Morel:
Clavigo en Allemagne et en France (Paris,1904).— Aniton Bettelheim:
Beaumarchais (Ed. II-a, Miinchen, 1911). — H. Richter: Clavigo
im Alten Burgtheater. G. Ib., vo!. XXXII (1911). — Otto Spiess:
Die dramatische Handlung in Goethes Clavigo, Egmont und I phigende.
Baust. (Halle, 1918). — Wilhelm Scherer: Bemerkungen iiber
Stella, in Aufsétze iiber Goethe Ed. II-a, (Berlin, 1900). — Ber-
nhard Luther: Das Problem in Goethes Stella. Euphorion., vol, XIV.
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— F. List: Werther und Stella. Westdeutsche Monatshefte, I,
p. 642 si urm.— Woldemar Martinsen: Goethes Singspiele im
Verhdltnis zu den Weisseschen Operetten (Giessen, 1887). — Elmar
Boticher: Goethes Singspiele « Ervin» und « Claudine» und die
«Opera buffa» (Merburg, 1912). — W. Wilmanns: Uber Goethes
Ervin und Elmire. G.Ib., vol. II (1881). — H. H. Borhardt: Die
Entstehungsgeschichte von Ervin und Elmire. G. Ib., Vol. XXXII
(1911). §

XI
URFAUST

Goethes Faust in urspriinglicher Gestalt nach der Goch hausenschen
Abschrift, herausg. von Erich Schmidt (Weimar, 1897 Edit. 7. 1909).
— H. G. Graf: Goethe iiber seine Dichtungen. Vol IV (II, 2) (Frank-
furt a/M., 1904). — Otto Pniower: Goethes Faust, Zeugnisse und
Ezkurse zu seiner Entstehungsgeschichte (Berlin, 1899), — J. Collin:
Goethes Faust in seiner dltesten Gestalt (Frankfurt, 1896). —I.
Niejahr: Kritische Untersuchungen zu Goethes Faust, 1, Alteste
Gestalt. Euphorion, 4, 272—87. — Ch. Sarauw: Zur Entstehung-
sgeschichte des Goetheschen Faust (Kopenhagen, 1918). — Gustav
Roethe: Die Entstehungsgeschichte des Urfaust. S.B.A., 1920.—Ma-
yer Benfey: Die Enistehungsgeschichte des Urfaust. Pr. 1.bb., 192. —
Otto Pniower: Pfitzers Faustbuch als Quelle Goethes. Z.d.A., 57. —
E. Castle: Plan und Einheit in der ersten Konzeption von Goethes
Faust. Chronik, 25. — Ch. Sarauw: Zur Faustchronologie (Kopen-
hagen, 1925). — R. Petsch: Zur Faustchronologie. Euphorion, 27.
— G. Tacoby: Herder als Faust (Leipzig, 1911). — Konrad Bur-
dach: Faust und Moses. S.B.A. (1912). — Max Morris: Das Urbild.
Goethe-Studien. Vol. I Ed. II-a, (Berlin, 1902). — O. von Boenigk:
Das Urbild von Goethes Gretchen (Greifswald, 1914). — W. Scherer:
Aus Goethes Friihzeit (Strassburg, 1879). — Max Morris: Die Form
des Urfaust. Goethe-Studien. Vol. I, ed. II-a (Berlin, 1902).—
E. Felix: Der Knittelvers des Jungen Goethe. Dissertation (Leipzig,
1909). — G. Schuchardt: Die dltesten Teile des Urfaust. Zd. Ph.,
51, 465 si urm., §i 52, p. 356 si urm. — Franz Saran: Die Einheit
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des ersten Faustmonologes. Z.d. Ph., 30, p. 508—548. — P, Gral-
funder: Der Erdgeist und Mephisto in Goethes Faust. Pr. Ibb.
(1891). — P. Roos: Zur Quellenforschung der Erdgeist-Szene und
Spinozafrage. Jb.G.Ges., 16, p. 183—208. — H. Rickert: Der Erd-
geist in Goethes Faust. Jb. D. H. (1930). p- 91—130. — R. Petsch:
Gehalt und Form (Dortmund, 1925). — R. Petsch: Fausts Selbsi-
mord in den dlteren Phasen der Faust-Dichtung. G. 1b., XXVII.—E.
Kroker: Dr. Faust und Auerbachs Keller (Leipzig, 1903). — E.
Wennig: Einige Bemerkungen zur Szene im Aurebachs Keller in Goe-
thes Urfaust. G.R.M., 12, p. 193—201. — W. Krogmann: Zum
Urspung der Gretchentragodie. G.R.M., 11, p. 193 si urm. — Clara
Stockmeyer: Soziale Probleme im Drama des Sturm-und Dranges
{Frankfurt a/M., 1922). — I. M. Rameckers: Der Kindesmord in
der Literatur des Sturmes und Dranges (Rotterdam, 1927). — W.
Michels: Das Motiv des Schlaftrunks im Urfaust. Funde und
Forschungen; Festschrift fiir I. Wahle (Leipzig, 1921). — A.
Metz: War schon im Urfaust die Rettung des Helden beabsichiigt?
Jb. G. Ges., Vol. VII, 48—95. — A. Wahl: Goethes Still im
Urfaust.  Dissert. (Marburg, 1922). — Heinrich Rickert: Goethes
Faust (Tibingen 1932). — — W. Krogmann: Untersuchungen zum
Ursprung der Gretchentragidie. Dissert. (Rostock, 1928). — E.
Bergmann: Ist die Retiung des Goetheschen Faust auf Lessings
Faustfragmente zuriickzufiihren? Jb. des Braunschweigeschen
Geschichtsvereins, 1T (1928), p. 103—113).



- PRESCURTARI

A.8.N.S. = Herrigs Archiv fir
das Studium der neueren
Sprachen, 1846 si urm.

B.M. = Mitteilungen der lite-
rarischen Gesellschaft Bonn,
editate de Berthold Litzmann,
Dortm.und, 1906 si urm.

B.Br. = Breslauer Beitriige zur
Literaturgeschichte, editate de
Max Koch si Gregor Sarrazin
Leipzig, 1904—1909, Stuttgart
1909 si urm.

Baust = Bausteine, editate de
Franz Saran. Halle, 1908 si
urm.

Chr.d.W.G.V. = Chronik des
Wiener Goethevereins,

D.L.D. = Deutsche Literatur-
denkmale des 18 und 19 Iahr-
hunderts, editate de Seuffert,
iar mai tarziu de A. Sauer,
1881 si urm.

Dissert = Dissertation (tezi de
doctorat).

Dt.Ak.Mitt. = Mitteilungen der
Deutschen Akademie in Miin-
chen.

Euph = Euphorion, revisti edi-
tatd de A. Sauer, 189 si
urm.

G.Ib = Goethe-Jahrbuch, editat
de L. Geiger, 1880 §i urm.

G.R.M. = Germanisch - romani-
sche Monatschrift, editati de
H. Schréder, 1909 si urm.

Jb.£.D.H. = Jahrbuch des freien
deutschen Hochstifts. Frank-
furt a/M, 1926 si urm.

Jb.G.Ges. = Jahrbuch der Goe-
the-Gesellschaft, 1914 si urm.

Jb.Kipp. = Jahrbuch der Samm-
lung Kippenberg, 1921 si urm.

Q.F. = Quellen und Forschun-
gen zur Sprach-und Kultur-
geschichte der Germanischen
Vélker. Strassburg, 1874 si
urm.

Qn.Lg. = Quellenschriften zur,
neuren deutschen Literatur,
editate de Bieling. Halle, 1786
si urm., apoi de Leitzmann,
Berlin, 1894 si urm.

M.L.N. = Modern Language No-
tes. Baltimore, 1886 si urm.

32*
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P. = Probefahrten, Erstlingsar-
beiten aus dem deutschen
Seminar in Leipzig, editate de
Albert Koster, Leipzig, 1904
si urm,

Pr.Jbb. = Preussische Jahr-
biicher. Berlin, 1858 si urm.
S.B.A. = Sitzungsberichte der
preussischen Akademie der

Wissenschaften zu Berlin,

Schr. G, Ges.=Schriften der Goe-
the-Gesellschaft, Weimar, 1890
si urm.

V.L.G. = Vierteljahrschrift fiir
Literaturgeschichte, revisti
editati de Bernhard Seuffert,
6 vol. Weimar, 1888—1893.

Z.d.A. = Zeitschrift fiir deut-
sches Altertum. Leipzig si
Berlin, 1841 si urm.

Z1fr.S.u.Lit. = Zeitschrift fir
franzosische Sprache und Li-
teratur, editatdi de Behrens,
Jena.

Z.d.Ph. = Zeitschrift fir deut-
sche Philologie. Halle, 1868
si urm,

' Zs.£.Slav.Phil, — Zeitschrift fir

Slavische Philologie.

Zt.£.D.K.=Zeitschrift fir Deut-
schkunde, editatd de Pan-
zer, Hofstaetter, Linden, Leip-
zig, 1919 si urm.
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