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Zum Geleit!

Dieses Buch ist ein Versuch, ein erster noch unsicherer
Schritt auf bisher nicht begangenem Wege.

Aber ich glaube nicht nur, daB er einmal, sondern sogar,
daB er gerade jetzt gewagt werden muBte, da die Zeit dazu
gekommen scheint, da sich in allen germanischen Vélkern
der Wunsch nach solchem Riickblick regt. Wenigstens deutet
darauf die sich hdufende Vorarbeit iiber so viele Einzel-
heiten.

Doch hat bisher noch niemand es unternommen, das
Material, das sich so gewaltig angesammelt hat, zu ver-
einigen, planméBig zu gliedern, zu einem Ganzen zusammen-
zubauen.

Freundliche Nachsicht darf daher wohl gewihrt werden
in Anbetracht der Schwierigkeit des Gewollten. Was ich vor
allem erstrebte, ist ja vielleicht gelungen: einen Zusam-
menhang, einen Faden aufzufinden, an den sich das schein-
bar so weit auseinanderliegende Einzelne jetzt doch auf-
reihen lieB.

Und ferner, den Nachweis zu liefern, daB da, wo vorher
nichts zu sein schien, doch etwas, ja mehr, als je zu er-
warten war, vorhanden ist; daB die Kindheit unserer ger-
manischen Volkstimme keineswegs des goldenen Glanzes der
Schoénheitsfreude und des kiinstlerischen Lebensschmuckes,
noch auch sogar eigener Gestaltungskraft und eigenen Wol-
lens auf diesem Gebiete entbehrte,

Sollte mein Versuch dazu helfen, daB in dem uniiberseh-
baren Mosaikbilde der Kunst auch eine bescheidene Ecke
als der éltesten germanischen zugehérig anerkannt wiirde,

v



und daB die heute durch so manche schwere Einwirkung
auseinandergetriebenen germanischen Vélker sich ihrer ge-
meinsamen kiinstlerischen Kindheit mit einiger Freude er-
innerten, wenigstens solche Erinnerungen mit Liebe weiter-
pflegten, so wire die wichtigste Aufgabe geldst.

Fern lag es mir natiirlich, hier den Weg anderer wert-
voller und fruchtbringender Studien durchkreuzen oder ab-
schneiden zu wollen. Weit ferner noch, etwa zu behaupten,
daB die als ,,germanisch* geschilderte Kunst so, wie sie
hier erscheint, ohne jede fremde Einwirkung aus Wotans
Haupte gesprungen sei. Vielmehr hatte sie so gut als jede
andere ihre Vorldufer, ihre Quellen, aus denen sie schopite,
und in vielen Fillen mag sie, wie kluge Minner es bereits
sich dachten, Trigerin bestimmter kiinstlerischer Erbschaften,
selbst Vermittlerin zwischen Ost und West, Ausfiillerin sonst
klaffender Liicken in der Entwicklung oder nur Erhaltung
der Kunst gewesen sein.

Aber wo sie sich Fremdes zu eigen gewonnen hat, da
darf man dieses als nun ihr gehdrig ansehen, darf in Aner-
kennung nach eigenem Geschmacke erfolgter Auswahl fiir
sie in Anspruch nehmen, daB solche Aneignung aus innerem
Grunde, nicht nach Zufalligkeiten, vor sich ging, Was der
Germane so in sich aufnahm, wurde ein Teil seines jungen
Selbst, verschmolz mit ilterem Besitze zu neuem Ganzen.
Wie nun, davon wollte ich ein Bild zu geben versuchen.

Nicht jedoch davon, woher solche fremde Bestandteile
kamen, die hier zu frischem Leben zusammenwuchsen. Ins-
besondere ist mir die Kunst des Orients allzu wenig ver-
traut, als daB ich Zusammenhinge dorther nachzuweisen
versuchen diirfte, auch wenn ich das gewollt hitte. Das
bleibt anderen, wissenderen, die hier gegebenes Material
nach dieser Richtung zergliedern moégen. Mir war es um
die Zusammenfassung zu tun.

In solchem Zusammenhange ist es hier unerheblich, ob
zum Beispiel das Theoderichgrabmal rémische, syrische oder
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gar mesopotamische Elemente enthalten mag. Das Werk
ist gewaltig genug, um in seiner Zeit und an seinem Orte
einen bedeutungsvollen Markstein zu bilden, als errichtet
von dem gréBten Germanenkénig, wenn auch in erobertem
Lande, doch fiir ihn selbst, ein Spiegel seines Geistes und
des Geistes seines Volkes.

Wie wir das Kolosseum vor allem als eine architelkto-
nische GroBtat des Rémertums bewundern, unangesehen,
ob Kiinstler aus aller Welt, vielleicht auch aus dem Osten,
es gestalten mochten.

Es war also das Zusammenfassen des von und fiir Ger-
manen in jenen Kritischen vier Jahrhunderten Geschaffenen
zu einem Bilde mein Ziel, — und ich freue mich der Moglich-
keit eines Ergebnisses. Wie bemerkt, fiihrt auch ein Zug
unserer Zeit darauf hin; eine nicht mehr kleine Gruppe von
Helfern hat groBes Material zusammengetragen; hat auch
mich unterstiitzt, wo es méglich war; hat mir gezeigt, daB
bereits eine Gemeinde besteht, in solchem edlen Streben
geeint. Das gab mir die Sicherheit, daB ich nicht vielleicht
voreingenommen als einzelner unhaltbarer Idee nachjagte.

So darf ich wohl den Vielen danken, die mir hilfreiche
Hand boten in Rat und Tat. Vor allem dem Generaldirektor
der koniglich preuBischen Museen, dem verehrten Meister
Wilhelm Bode, der mich in giitigster Weise unterstiitzte,
fiir die unentbehrlichen Studienreisen in Spanien und Italien
selbst pekunidr und durch Erteilung von Auftrigen, deren
Ergebnisse dem kiinftigen Deutschen Museum zugute kom-
men sollen; dann deutschen Museumsverwaltungen, wie
denen zu Stuttgart, Mainz, Wiesbaden, Metz ; deutschen Ge-
lehrten, die alle zu nennen die Gelegenheit fehlt. Aber
auch im Ausland half man mir iiberall bereitwillig; die
Generaldirektion der italienischen Museen und Kunstdenk-
méler in Rom, die Direktion des franzésischen National-
museums zu St. Germain, der Nationalbibliothek zu Paris,
die Museumsdirektionen zu Genf, Narbonne, Barcelona,
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Madrid, Sevilla, Lissabon, Oviedo und andere, die ausldndischen
Herren Kollegen, alle bestrebten sich, mir die nicht immer
leicht zu findenden Wege zu weisen. Auch der Deutsche
Botschafter zu Madrid, Herr von Radowitz, hat sich zu
meiner Unterstiitzung umfassend bemiiht.

Und so manchen Brief empfing ich, der mir schitzbare
Winke gab, manches gute Wort dazu!

Es sei dies alles ohne Einzelheit doch aufrichtigst ge-
rithmt und dafiir gedankt.

Zuletzt auch meinem trefflichen Herrn Verleger, der sich
mit groBter Liebe und Aufopferung in den Dienst der be-
deutenden Sache gestellt und jeden meiner Wiinsche erfiillt
hat, soweit dies moglich war.

Das Ergebnis nicht geringer langjéhriger Miihen iiber-
gebe ich so vertrauensvoll dem deutschen Volke, auch ein
wenig allen Vélkern germanischen Ursprunges. Moéchte es
wieder verbinden helfen, wo Jahrtausende getrennt haben.

Hannover, August 1908. A. H.
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DIE ALTESTE KUNST INSBESONDERE DIE
BAUKUNST DER GERMANEN




nendliche Arbeit ist getan fiir den Aufbau einer Geschichte der alten
U Kunst der ganzen Welt. Fern im Osten, Siiden und Westen durch-
wiihlt emsige Forschung die iibereinander gelagerten Kulturschichten
der Jahrtausende. Langsam fiigt sich Glied an Glied der Kette, die zuriick-
reicht bis in die Anfinge menschlicher Kultur.

Nicht die letzten dabei waren deutsche Ménner, die ihre ganze Kraft
solchem Tun widmeten, die fiir griechische, &gyptische, assyrische
graue Vergangenheit und ihre Erhellung ihr Dasein einsetzten; und
deutscher Wissenschaft gebiihrt wie in anderen Dingen so auch hier
hohe Ehre.

Doch erstaunlich — wenn wir alle das Geleistete an uns voriiberziehen
lassen, wie mag es wohl kommen, da8 gerade unser Eigenstes dabei so
stark zuriicktritt? — Warum scheint es bis heute immer noch wichtiger
und auch wissenschaftlich allein wert und wiirdig, seine Krifte so ferner
Kultur zu widmen, warum gilt es fiir minderwertig, ja dilettantenhaft,
wenn einer sich angelegen sein 148t, auch von &ltester deutscher oder
germanischer Kunst zu sagen und nach ihr zu forschen? Ist es denn
wirklich richtig, daB da ganz und gar nicht zu finden ist, daB alles das, was
dieser oder jener so nennen will, nichts anderes sein soll, als entarteter und
barbarisierter Abfall allein liebens- und beachtenswerter stidlicher und
ostlicher Art?

Und wo wirklich noch etwas sich zeigt, was den Blick der Bewunde-
rung doch auf sich zieht, und was dabei den Namen irgendeines nordischen
Barbarenstammes oder eines seiner Helden tragt, — ist es denn allein
des SchweiBes wert immer und immer wieder beweisen zu wollen, daB
dann solches Werk unméglich barbarisch-nordischem Geist entsprungen
sein kénne, — daB tiberhaupt alles, was auf Kunstwert Anspruch erheben
kann, a priori Fremden zuzuweisen sein miisse?

Das scheint bisher wissenschaftlicher Grundsatz zu sein. Nur ver-
worrene oder phantastische Képfe kénnen von so bewihrtem Grunde
weichen. Und wer gar von der patriotischen Pflicht sagt, die gebiete,
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was wirklich germanisch sei, auch als solches zu wiirdigen, dem wird
bedeutet, daB es in der Kunst und Geschichte der Kunst keinen Pa-
triotismus geben diirfe, nur Wissenschaft allein; und die Wissenschaft
lehre, daB alles Heil von drauBen komme.

Trotzdem sei es gewagt, hier nicht nur die Pflicht deutscher
Kunstgeschichte zu -erfiilllen, das was vermutlich doch dem Norden
und seinen Vélkern geistig angehért, fiir sie wieder in Anspruch zu
nehmen, sondern auch den Beweis auf einem Gebiete wenigstens nicht
ganz unwissenschaftlich zu fiithren, daB dem wirklich so sei; und daB
Eigenart und Leistung nordisch-germanischer Vélker nicht nur in Poesie
und Musik, sondern auch in sicht- und fiithlbaren Werken ihrer Hand zu
finden méglich; daB solche Art in den allerersten Zeiten, da ihre Kraft
sich noch tastend versuchte, sich vielleicht am deutlichsten offenbare,
somit gerade diese Jugendzeit fiir jeden, der germanisches Wesen liebt,
von tiefster Bedeutung sein miisse.




Fiir die Wiirdigung der Eigenart und des Werkes des germanischen
Zweiges der Indogermanen ist es unerheblich, ob der Urwohnort (so weit
von solchem zu sprechen) wirklich das iranische Hochland, oder ob nicht
gerade das norddeutsche Tiefland die Wiege der indogermanischen
Stimme sei, wie man das neuerdings behaupten will. Jedenfalls aber ist
Deutschland — mit Skandinavien zusammen — &stlich weit ausgedehnt
und den nérdlichen Teil Polens in sich fassend, als die Heimat wenigstens
der eigentlichen Germanen anzusehen. Selbst sind manche ruhiger an-
gelegte Stimme im engeren oder weiteren Bereiche dieser Heimat bis
heute geblieben; regsamere und meist reicher begabte wanderten friih
nach Siidosten und Siiden, andere nach Westen von dannen; bei diesen
und durch sie hat germanische Kultur und Kunst eine erste Héhe erreicht.

Was zuriickblieb und die alten Stammsitze weiter bewohnte, ver-
harrte auch in der Entwicklung linger auf dem alten Standpunkte, hat von
eigener Kultur aus jener ersten Zeit weit weniger hinterlassen, lernte
vielmehr erst spit aus der zuriickstromenden Kultur der anderen Stimme
dhnliches schaffen, wie jene.

Der kraftvollste und edelste aller Stimme war der gotische, der friih Vélkerver-
nach Siidosten bis zum Schwarzen Meere zog. Von ihm I8sten sich schiebung

wieder die Westgoten, nach stiirmischen Siegeszuge die Balkanhalbinsel
dann Italien und Siidfrankreich gewinnend, um zuletzt ein neues Reich
in Spanien zu griinden, das erst im Kampfe gegen die Araber unterging,

Schon vorher hatten die stammlich nahestehenden Vandalen, eben-
falls Ostgermanen, Nordafrika erobert. Thr Konigreich, das wunderbar
rasch erwachsen war, erlag freilich bald der List der Byzantiner und
ihrer Staats- und Kriegskunst,

Auch die Burgunden waren aus ostlichem Bereich gekommen, gen
Sonnenuntergang bis an den Rhein gezogen, hatten dann aber, nachdem
die Hunnen sie dort fast vernichtet hatten, noch weiter im Westen, im
spateren Burgund, das sich bis nach der Rhonemiindung erstreckte, sich
eine andere Heimat geschaffen.

Die Ostgoten, die unter Theoderich dem GroBen in Italien ein-
gedrungen baldigst dieses Landes Herren wurden, gelangten rasch
zur hochsten politischen Macht; ihre Grenzen reichten bis nach Stid-
frankreich, Sizilien, Ungarn und Dalmatien, Nach kaum sechzig-
jdhriger Herrschaft verloren aber auch sie Reich, Macht und Dasein und
verschwanden spurlos. Mit ihnen das gldnzendste und bedeutsamste
germanische Staatengebilde jener Zeit,
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Ihnen erwuchsen in den Langobarden zuerst Feinde, dann Nachfolger
und Richer. Seit 568, bis Karl der GroBe 774 ihr Reich stiirzte, beherrsch-
ten sie fast ganz Italien.

Schon im 5. Jahrhundert hatten die salischen Franken unter Childe-
rich, dann Chlodowech Schritt fiir Schritt in unwiderstehlichem Sieges-
zuge Frankreich durchdrungen und dort auf den Triimmern keltischer
und rémischer Kulturen, spiter auch die Burgunden sich unterwerfend,
einen neuen méichtigen Germanenstaat geschaffen, den einzigen, der sich
in gleichméaBiger Entwicklung bis heute erhielt. Freilich ist langst sein
Germanentum unter dem wieder an die Oberfliche gelangten gallischen
Elemente verschwunden.

+ Selbst England hatten die eingebrochenen Angelsachsen germanisch
gemacht; ihr Koénigreich, durch schwere Kampfe gegangen, bestand bis
zum Einbruch der Normannen, eines ebenfalls vorwiegend germanischen
Volkes. Doch ist dort das Angelsachsentum in der inneren Entwicklung
bis heute bestimmend und herrschend geblieben.

Europa Uberblicken wir dies ungeheure Gemilde, in dem wir die iiber das
germanisch gasamte westliche und siidliche Europa heriibergefluteten germanischen
Vélkermassen vereinigt finden, so sehen wir vom 6. Jahrhundert an ganz
Europa, mit Ausnahme des heutigen RuBlands und der eigentlichen
Balkanhalbinsel, selbst die Nordkiiste Afrikas Germanen untertan oder
von ihnen bevélkert; und so kann es nicht wundernehmen, daB damals
eine vollig gleichartige und zwar germanische Kultur und Kunstauf-
fassung, freilich in der Folge ganz verschwunden und gegeniiber der
siiddstlichen so unendlich viel reicheren nicht beachtet, iiber alle diese
Gebiete hin herrschte, von der Krim an bis nach Lissabon, von Nord-

skandinavien und England bis nach Karthago.
Einheit- Mehr als anderes geben die Graber und Kirchhofe jener Volker hier-
liche yon Zeugnis; und in so reichem MaBe, Jahr fiir Jahr so ungeheure Men-
Kunst der $ :
Germanen 860 der bemerkenswertesten Kunsterzeugnisse dem Tage wiederspendend,
daB wir heute wahrhaft erstaunen iiber solche ungeahnte Fiille altger-
manischen Werkes, vor allem aber iiber die unerwartete Einheit dieser
Runst, die, durchaus verschieden von aller anderen gleichzeitigen, nur
wenig von ihr beeinfluBt, beweist, daB der ungeheuren Vélkermasse der
Germanen einerlei Art des Geschmacks, einerlei Art sich zu schmiicken,
zu kleiden, zu waffnen, zu leben, gewiB8 auch zu wohnen und zu bauen

eigen war.

Mit dem Untergange der meisten dieser alten Reiche, mit dem lang-
samen Ubergange der iiberlebenden ins frithe Mittelalter zu einer vollig
anderen Art von Kultur und Dasein, mit der Vernichtung zuerst des alten
Glaubens, dann auch selbst der alten Poesie durch den réomischen Katho-
lizismus, den Triger grundverschiedenen geistigen Lebens, versank jene
germanische Eigenart langsam wieder, nur noch ein letztes und beschei-
denes Dammerleben fithrend in vergessenen Winkeln und Ecken, wie
Norwegen und Island, wo ihre spitesten DaseinsiuBlerungen fast bis in
unsere Tage reichen.
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Dennoch ist, wie oben schon betont, die Einheit in jener Kunst so
groB und ihre Art so verschieden von der des Siidens, ihre Masse dabei
so uberwiltigend, daB die schulmeisterliche Ungldubigkeit fritherer Ge-
schlechter, die in den eigensten nordischen Kunstwerken immer noch
Héndlerware sehen wollte, lange verstummte; wir erkennen heute darin
eine solche Selbstindigkeit an Werk und Leistung, daB wir uns der Ge-
walt der Rasseneigentiimlichkeit ohne lingeren Widerstand beugen
miissen. Wir fiihlen, daB wir vor einem ganz selbstindigen Kunstwesen
stehen, das langsam aus der Erde wieder hervortaucht, darin es solange
verborgen und vergessen gelegen.

Es sind véllig neue Eindriicke und Einwirkungen, die wir hier er-
leben, vergleichbar denen jener vergangenen Jahrhunderte, da der euro-
pdischen Kultur die so plétzlich hervortauchende Ostliche Wunderwelt
der Asiaten, die indische, chinesische, japanische als ein so ganz Neues
erschien, damals ein Zeugnis, daB im fernen Osten fremde Vélker zu
einer bisher unbekannten Form der Schénheit und doch zu einer nicht
wenig merkwiirdigen und selbstindigen hatten gelangen kénnen. Nur
da8 das was sich heute unseren Augen bietet, unser lange vergessenes
und verborgenes doch allereigenstes Erbe ist.

Nicht ldnger darf jemand also zu behaupten wagen, daB etwa im
groBen rémischen Reiche irgendwo BronzegieBer und Waffenschmiede,
Goldarbeiter und andere Kunsthandwerker niedrigstehende Kleinar-
beiten, wie sie jenen ,,Barbaren nétig waren, in ungeheuren Massen
angefertigt und durch Karawanen und Kaufleute in die unwirtlichen
Hyperborderlande gesandt hitten im Austausch gegen Felle, Bernstein
und &hnliche Erzeugnisse nordischer Wildnis.

Vielmehr bergen selbst im sonnigen Italien noch ungezihite Griber
von West- und Ostgoten oder Langobarden herrliche Kunst- und
Schmuckgegenstinde, Kostbarkeiten, deren Schénheit neben der der
Leistungen der Rémer und Griechen keineswegs verbleicht; ebenso wie
die Schitze uralter Kirchen des Siidens als ihre kostlichsten Besitztiimer
noch heute die Geschenke ,,barbarischert Kénige und Kéniginnen auf-
weisen aus Gold und Silber, mit funkelndem Gesteine iiberreich besetzt;
Kostbarkeiten mannigfaltester Art und verschiedensten Stoffes, von
héchst eigener Formgebung, prichtiger Gestalt und Wirkung, doch
jedem Auge schon von weitem als y»barbarisch‘ erkennbar.

Langsam wird dann der Unname zum Ehrennamen fiir eine eigene
Kultur. Zahlreiche Biicher und Bilder sprechen heute bereits von Kunst
und Kunstgewerbe der nBarbaren‘; jetzt beginnt dem Auge, das den
Nebel der Zeiten und jener wilden Kémpfe durchdringt, sich innerhalb des
seither da gesehenen Chaos und an seiner Statt sich eine der Ordnung
keineswegs entbehrende Welt, eine neue doch wohl gegliederte Kunstart
zu enthiillen: — die Alteste »germanische’’,

Und hier triumphiert am Ende wieder einmal das Prinzip der Rasse.
Was jetzt als Ergebnis rein germanischer Art hervortritt, hat sein eigenes
Leben und seine eigenen Schénheitsgesetze ; in ihrer Art nicht minder
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wertvolle, als die im Bereiche uns seither wohl bekannter und vertrauter
anderer Rassen einst geltenden.

Sucht sich doch eine jegliche Art ihren Weg nach ihrem eigenen
inneren Gebote.

Wunderlich ist es nun, wie fremd uns inzwischen selber unser
einstiges Selbst geworden ist, wie schwer wir uns wieder in unseres
Stammes und unserer Heimat alte Kunstsprache zu finden wissen; es
ist ein Weg durch Jahrtausende zuriick, nicht ohne Dornen, da unser
Auge durch uns stammfremdes Wesen und fremde Sitten so ganz um-
gewohnt ist,

Und doch — solches Versenken wirkt langsam neues Wunder. Freunde
echter Germanenkunst brechen in Scharen wieder hervor, Kenntnis und
Verstédndnis dafiir wird tiglich breiter, und die Freude an dieser wieder
entschleierten Schénheit wichst fort und fort, Jeder fiihlt mit und sucht
zu ergriinden, worin der Unterschied zwischen dem auferstandenen und
dem seither in Geltung gewesenen Schénheitsbegriffe bestehe, worauf sich
der jener Alten griindete, worin er gipfelte, — und siehe, es gelingt uns
zuletzt vollig, denn alles das ist fiir uns ja nur der Einzug ins Erbe der
Viter.

Fernere Doch nicht Graberfunde allein geben uns noch Zeugnis von dem vor

Denkmale ,1ors in jener Kunst Gewesenen und Geschaffenen, auch manch anderes
Denkmal spricht davon. So die allerle Weihegaben und Angedenken, in
ehrwiirdigen Gotteshiusern bewahrt; auch Beutestiicke, Geschenke und
dhnliches in uralten Schatzkammern,

Nicht zu vergessen sodann der Nachrichten, die die Schriftsteller der
germanischen Vélker von ihrem Dasein uns uiberlieferten. Hat doch
das Gotenvolk in Cassiodorius, Jordanis, Prokop, das Langobardenvolk
in Paulus Diaconus, das der gallischen Franken in Gregor von Tours,
selbst noch die Karolingerzeit in Einhard, wackere, wenn auch oft
lakonische und trockene, selbst einfiltige Schilderer gefunden; aus
manchem Wort und manchem Gedicht welscher Poeten, wie denen des
Venantius Fortunatus, aus geschichtlichen Nachrichten, wie denen des
Anonymus des Valesius klingt anerkennendes oder gar begeistertes Lob
und heller Preis germanischer Kunstleistung, die jene Fremden einst in
Erstaunen gesetzt hat.

Zuletzt aber ist die Reihe wirklich in Resten, ja selbst voll-

Bauwerke sténdig erhaltener Baudenkmale aus den fernen Tagen germanischer
Herrschaft keineswegs ganz gering noch verichtlich. Steht doch in
Italien unter vielen anderen noch ein von je viel bewundertes Werk frii-
hester germanischer Baukunst: Theoderichs des GroBen Grabmal, das “’*.
sich selber errichtete. Auch das sogenannte Oratorium der Langobarden-
herzogin Peltrudis oder Gertrudis in Cividale und vieles Stiick- und
Triimmerwerk gehért dahin; — in Spanien kennen wir den Kirchenbau
des Westgotenkoénigs Reccesvinth zu Bafios und manches andere; von
seinen Nachfolgern, den letzten Westgoten in Asturien, die Konigshalle
von Sta. Maria de Naranco, das Oratorium von Sta. Cristina de Lena

6



und nicht weniges Ahnliche oft von hervorragendem Werte; in Frank-
reich allerlei Merowinger- und Frankenbauwerk, wie St. Jean zu Poitiers,
die Karolingerkirche zu Germigny-des-Prés; in Deutschland die Halle zu
Lorsch, Karls des GroBen Pfalzkirche zu Aachen und Heinrichs I. Ka-
pelle zu Quedlinburg; ihnen folgt noch eine Reihe karolingischer und
séchsicher Frithbauten nach altgermanischer Art. In England sind der
angelséchsischen Kirchenbauten so manche noch vorhanden, vor allem
die Kirchlein zu Bradford-on-Avon und Barton-on-Humber, die Tiirme
von Monkwearmouth und Earls Barton.

Als Spitwerke im hohen Norden folgen zuletzt die hélzernen Stab-
kirchen Norwegens — — alles dies zusammen fiirwahr ein nicht ganz
geringer Schatz an Denkmilern noch heute sicht- und greifbarer Art,

Wenn auch nicht viel im Vergleich zu der Fiille der Werke anderer
Zeiten und anderer Lénder, so fiir uns um so unschétzbarer.

Sprechende Beweise dafiir, daB wie den anderen von uns bisher allein
geschdtzten Vélkern, nicht minder auch den Germanen von Anfang an
eigenes kiinstlerisches Leben und Wollen inne wohnte, wenn es auch
zuerst freilich nur im bescheidenen Rahmen der Notdurft und im Klein-
sten wirkte und schuf, wenn auch so manche Anregung von auBien kam
und erst der Eindruck fremden Kénnens die eigene Tatigkeit anspornte
und befruchtete.

Denn keineswegs kann und soll dabe; geleugnet werden, daB8 kiinstle-

Einwirkung

rische Einwirkungen genug aus anderen Kulturregionen, in germanische von auBen

Gauen eindringend, da EinfluB gewannen. Und manche siidliche Form
und mancher fremde Gedanke seit der Etrusker-, Griechen- und Rémer-
zeit blieb bei den nordischen Barbaren haften, wandelte sich, nahm neue
Gestalt an, bildete den Keim zu neuer Entwicklung. Aber wer macht
Indern und Chinesen einen Vorwurf daraus, daB sie von westlicher Kultur
starke Einfliisse empfingen; wer anerkennt griechische Baukunst deshalb
weniger, weil die Grundformen ihrer Sdulenarchitektur aus Agypten,
Assyrien und anderen Lindern zu ihnen gewandert sind; wer gar be-
zweifelt den ungeheuren Wert rémischer Kunst, die doch fast alles dem
griechischen, klein- oder vorderasiatischen Osten entnahm?

In deutschen Landen gab und gibt es freilich noch immer Leute, die,
papstlicher als der Papst, die Existenz einer deutschen oder weiter gefal3t
germanischen Kunst leugnen oder solche wenigstens mdglichst ver-
kleinern und hinabdriicken zu miissen glauben, mit der steten Wieder-
holung dessen, da8 sich in ihr nachweislich so manches fremde Element
eingeschlichen habe, das dann vielleicht langsam unkenntlich und
umgestaltet worden, dessen kiinstlerischer Ursprung aber allein im Siiden
und Osten zu finden sei.

Was macht das alles?

Denn trotz alledem hat schon seit ihrem ersten Erwachen die ger-
manische Kunst eine so charakteristische Art entfaltet, immer wieder
eigene Wege eingeschlagen und etwaige fremde Motive und Elemente
so griindlich verarbeitet und umgeschmolzen, daB auch solche in den
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meisten Fillen nicht mehr als eingewandert zu erkennen und vollig in
die so ganz verschieden geartete nordische Kunstweise eingefiigt sind
als ihr zu eigen geworden. Und es bleibt auBerdem noch so viel Selb-
stédndiges und rein Germanisches lebendig, daB sich aus allem hier vor uns
das Bild einer ganz ebenso stark und wohl abgegrenzten Kunstwesens
abhebt, als das bisher anerkannter sonstiger Kunstzeiten,

Welchen ungeheuren Wert es aber fiir die gesamten germanischen
Vélker haben mu8, ihren Geist und ihr Wesen in ihrer eigensten Kunst
im Bild widergespiegelt zu sehen, gerade in jener, die sich als ihre
dlteste zuerst auf noch unbebautem Boden damals entwickelte, als das
Germanentum in vollster Jugendfrische gleichsam neugeboren aus den
Wealdern hervortrat in das helle Tageslicht der Geschichte und in den Ge-
sichtskreis der schon alt gewordenen Kulturwelt, — das ist nicht zu er-
messen. Denn nur hier ist die urspriingliche Sonderart des Stammes und
der Rasse so weit, als liberhaupt méglich, rein und unverfilscht zu er-
kennen; was spiter erwuchs und was noch heute erwéchst, — sei es noch
so sehr germanischen Geistes echtes Kind, ward immer mehr das Ergeb-
nis unendlich viel fremder Kultur- und Geistesstrome, die seit fast zwei
Jahrtausenden zu uns geflossen sind und sich mit dem ersten und Haupt-
strom reiner Urstammheit gemischt haben, bis es unser Eigentum ge-
worden.

So ist, obwohl man immer einen Albrecht Diirer in seinem Werke als
den deutschesten aller deutschen Kiinstler empfindet und mit Recht be-
zeichnet, doch, wie er als einer der ersten die gewaltige Einwirkung der
aus dem Siiden heriiberflutenden Renaissancekunst empfand und in sich
verarbeitete, selbst schon seine Kunst als eine unendlich differenzierte
aus vielerlei Rultur erst zu einer neudeutschen zusammengewachsene zu
betrachten, so sehr gerade in ihm die germanische Rasse in allem Wesent-
lichen in lange nicht gesehener Art aufs neue triumphierte.

Ein ganz anderes bleibt es aber, die ersten KunstiuBerungen eines
noch ganz jungen und reinen Volkes zu beobachten, sich in sie zu ver-
tiefen, aus ihnen und ihrer oft noch unbeholfenen Ausdrucksweise die
kiinftige Art und den eigentlichen Inhalt seines Wesens zu erkennen, so-
zusagen von des Kindes erstem stammelnden Laute alles sich bilden und
gestalten zu sehen, was in seinem Herzen seit Urzeiten traumend sich
bewegte. Was sich formte zu den ersten Werken seiner Hinde und seines
Geistes, seiner Kunst und seiner Poesie, vom vielgestaltigen Schmucke
aus seinen Gribern bis zum gewaltigen Grabmal Dietrichs von Bern, vom
erhabenen Sange von Walhallas Glanz bis zur wundersamen Klage von
der Nibelungen Not und Untergang.

Das allermeiste des Besten, das einst war, ist freilich unwiederbring-
lich dahin und vernichtet. So versank ja auch die uralte Gétterlehre
der Deutschen, und allein ein Stiickwerk von Triimmern hat sich in die
isléndische Edda gerettet, in dem schwer sich unser unsicheres Tasten
zurecht findet, und nur noch ein verschleierter Blick in jenen an Ge-
stalten und Gedanken so unendlich reichen Himmel der Germanen mog-
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lich wird. Die Sammlung ihrer alten késtlichen Lieder, die noch ein
Karl der GroBe veranstalten lieB, hat traurige Pfaffheit seines Sohnes
vernichtet, ihre Reste haben dessen Geistesvettern im Volke ausgerodet.
Es ist nur noch das klingende Echo einstigen ungeheuren dichterischen
Besitzes, das in unseren Wildern klagt,

Uniibersehbare Arbeit ist der Pflege der Denkmiler antiker Kunst und
antiken Geistes gewidmet worden, auch von uns; treulichste Sorgfalt seit
Jahrtausenden darauf verwandt, der Griechen und Rémer kiinstlerische Humanis-
und geistige Arbeit zu erhalten und zu vererben, auch von seiten gerade ™mus
jener Geistlichkeit, die mit fanatischer Leidenschaft jede Spur germa-
nischen Wesens auszutilgen strebte. Seit fiinf und mehr Jahrhunderten
sind humanistische Kreise am Werk, jenes 16bliche Tun in die weitesten
Kreise zu pflanzen, und ist selbst unsere gesamte Bildung auf jenem
fremden geistigen Wesen, auf dem gréko-italischen Humanismus auf-
gebaut. Das griechisch-rémische Gymnasium ist bis heute die Quelle und
Vorstufe aller unserer geistigen und kiinstlerischen Bildung geblieben.

GewiB teilweise und seiner Zeit mit Recht. —

Aber was all diese fremd denkenden Jahrhunderte von unserem
Allereigensten, vom Urerbe unserer Viter iiberdauerte, das war jammer-
voll wenig geworden. So bleibt unserer Zeit, da selbst auch dies Wenige
ihr ein unschitzbarer Gewinn werden konnte, die Aufgabe, wenigstens
den letzten Rest unseres &ltesten Hortes zu heben; die Graber miissen wir
offnen und die vergessenen Winkel durchforschen, um das noch Ubrige
Zusammen zu tragen, um uns ein wenn auch nur bescheidenes Gebiude
aufzuerbauen, das das nur uns allein Eigene, die Triimmer unseres
éltesten Erbteils umschlieBt.

Nicht vergeblich haben wir solches unternommen.

Reicher als man je gedacht, stromt der Inhalt der iltesten Kirchhéfe
hervor, finden sich iiberall zerstreut die Urreste unseres Volkstums,
wuchert hier und da noch der Efeu uralter Kunst um die Ruinen, — und
so mag es denn doch gelingen, ein nicht allzu liickenhaftes Bild dessen
wieder zu gewinnen, was die groBen germanischen Zeiten bis nach den
Vélkerwanderungen, die heute fiir uns nicht mehr ein Chaos sind, sondern
eine Zeit der Bildung neuer gewaltiger Vélkergruppen, der Neugestaltung
und Neubefruchtung der ganzen Welt, — was jene Zeiten fiir schon
hielten und wie ihre Kunstideale aussahen. Und wie gerade in ihnen
die Keime lagen fiir die gesamten sich seitdem neu aufbauenden Zeiten
bis heute.

Solche Wege wollen wir hier zu gehen versuchen.

Nochmals einen raschen Blick auf die geschichtliche Grundlage
unserer Untersuchungen.

Zu Casars und Tacitus’ Zeiten war Germanien, das heutige rechts- Geschicht-
rheinische Deutschland, bis zum Niemen und bis nach RuBland hinein, liches
wie auch Skandinavien, von reinen Germanen bevolkert, deren Ausliufer



in die Westschweiz, ins Elsa8 und am Niederrhein auch nach Gallien
Verteilung hiniiberragten. In OstpreuBen und Polen safen Goten, westlich von ihnen
bis zur Elbe Burgunden und Vandalen; die Langobarden im heutigen
niedersten Sachsen um Lineburg, siidlich von ihnen Cherusker und
Chatten, nérdlich Angelsachsen und westlich an der Kiiste Friesen; Ost-
und Westfalen bis zum Rhein hin; am Niederrhein und weiter westlich
schuf sich in der Folge das germanische Vélkergemisch der salischen
Franken, rheinaufwirts das der Uferfranken, die Heimat; éstlich davon
Hermunduren in Thiiringen; am Oberrhein entwickelten sich langsam
am Siidende des Dekumatenlandes die Alamannen, an die sich 6stlich
Sueben, Bajuwaren, in Béhmen die Markomannen anschlossen.

Dies die Verteilung der Hauptvélkerschaften vor der Vélkerwande-
rung, bis zu der schon manche ihre Sitze gewechselt hatten, woriiber
bereits oben gesprochen ist.

Wandertrieb  Die von der Nordsee kommenden Cimbern und Teutonen hatten
schon viel frither, am Ende des 2. Jahrhunderts vor Christo, ihre kiihne
Wanderschaft nach Italien angetreten, waren, nachdem die gewaltige
rémische Republik unter ihrem Ansturm fast zusammen gebrochen war,
zuletzt durch Marius doch vernichtet worden.

Woher jene unbezwingliche Sehnsucht kam, die die germanischen
Vbélker von jeher iiber die Alpen nach siidlicheren Gauen trieb, wissen wir
nicht; aber sie lebt noch heute im Blute ihrer Nachkommen und wird
immer neu. Erkldrungen, wie die der Ubervélkerung und des mangelnden
Platzes haben gewiB viel Richtiges — aber sie geben uns lange nicht alles.
Vor allem rechnen sie nicht mit der unbezwinglichen Wanderlust des
Germanentums, die ihm immer und immer wieder die nihere Welt zu
enge machte; die seine Vélker stets von neuem hin und her trieb; die
ewig nach Ausdehnung diirstete, ja die heute den ganzen Erdball zu klein
werden lieB.

AuBer den kontinentalen Germanen kommen hier nicht minder die
Angelsachsen in betracht, die aus ihrem engen Inselheim ihre Boten
immer weiter und weiter sandten durch die ganze erreichbare Welt.

Auch Amerika war einst schon entdeckt durch nordische germanische
Wikinger, spiter aufs neue durch Italiener, Spanier und Portugiesen und
von diesen in Besitz genommen. Bevélkert haben es aber unendliche
Reihen germanischer Einwanderer ; selbst in Australien und zuletzt in
Afrika ist es dhnlich geworden.

Das afrikanische Burentum mit seinem fortwihrenden »Ireck-Trieb
oder -System mag uns ein Bild sein fiir jene dauernde Bewegung wihrend
der Vélkerwanderung, aber vor allem fiir die unaustilgbare stets sich er-
neuernde Rastlosigkeit und Wanderlust der germanischen Stimme seit
uralter Zeit.

Und dazu jene ewigen trdumerisch-phantastischen Wiinsche, die in
die Ferne fliegen, nach schéneren und wirmeren Gefilden, die noch in
jungen Tagen zu dem berithmten Verlangen nach dem Platze an der
Sonne AnlaB gegeben haben.
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So getrieben 16ste sich ein Volk nach dem anderen vom alten Boden los
und wanderte fort, gen Siiden und Westen, oft den Spuren der ungliick-
lichen Cimbern und Teutonen folgend. Aber mitimmer steigender Wucht
und wachsendem Erfolg. Denn das Rémerreich war seitdem um manches
Jahrhundert ilter und miirber geworden, niherte sich dem Greisentum;
es fanden die nordischen Streiter nicht mehr die unbesieglichen rémischen
Legionen, sondern nur noch ihre Epigonen sich gegeniiber, freilich dazu
eine erprobte Kriegs- und Staatskunst, der sie allzuoft unterlagen; — doch
die unwiderstehliche nachhaltige Flut der heranstiirmenden Vélker-
stimme sprengte zuletzt alle Pforten der siidlichen und westlichen romi-
schen Provinzen und gab sie den nordischen Barbaren zur Beute.

Der Weg der Goten fiihrte sie durch die russischen Ebenen bis zu den
gesegneten Gefilden am Schwarzen Meer, wo sie ein groBes und méchtiges
Reich aufbauten, von dem wir freilich gar wenig wissen. Der Wirbelsturm
der furchtbaren Horden der Hunnen mit ihren ungezdhlten Scharen iiber-
raschte und unterwarf die der Ruhe Pflegenden; vor den gefiirchteten
Bedréngern wichen da zuerst die westlichen Goten unter Alarich und
eroberten in raschem Siegeszuge ganz Italien. Wohl begruben sie im Bu-
sento bald ihren jungen blondgelockten Fiirsten, doch nur um fiirder gen
Westen zu ziehen, wo ihnen das reiche Gallien eine neue Heimat verhieB.
Siidwestlich von den Alpen erbliihte dann ein schones westgotisches
Reich, das von Toulouse.

Der schlimmste aller Nachbarn aber, die merowingischen Franken
unter Chlodowech, lie8 sie auch da nicht zur Ruhe gelangen. Seine fort-
wéhrenden unberechenbaren Uberfille, seine tiickischen Unterneh-
mungen dridngten die Westgoten immer weiter siidwirts. So fanden sie
endlich jenseits der Pyrenien ein anderes Vaterland und griindeten das
Reich der Westgoten in Spanien mit der Hauptstadt Toledo. Da nun
reihte sich eine neue Folge ruhmreicher Herrscher an die alten, an
Alarich II., Ermanarich, Eurich dann Athanagild, Leovigild, Sisebuth,
Reccesvinth, Kindasvinth bis zu Wamba. — Wenn auch schlimme
Priesterherrschaft den Staat im Inneren langsam zerfraB und zermiirbte,
es erbliihte doch reiches Leben auf geistigem und kiinstlerischem Ge-
biete hier, von dem heute noch so manches KRunstwerk, von dem spiter
zu sprechen sein wird, Kunde gibt. — Erst die wilde Sturmflut der Araber
brachte dies Reich, aus dessen Resten doch spdter ein neues Spanien er-
stand, zu dréhnendem Falle,

Hinter den Westgoten zogen bald vom Schwarzen Meere her, der
Sonne nach, ihre Stammesbriider, die Ostgoten, dem gewaltigen Druck
der Hunnen nachgebend. Nach Odovaker, dem Skiren, dessen Lands-
knechtscharen das westromische Reich dem letzten Kaiser entrissen
hatten, trat Theoderich der GroBe auf den Plan: seiner gewaltigen
Personlichkeit gelang es, in raschem Siegeszuge das ganze Italien bis
tief nach Gallien hinein der gotischen Herrschaft zu unterwerfen. In ihm
erreicht das gesamte Germanentum jener Jahrhunderte seine wahre
Héhe. Theoderichs Name, seine sagenumwobene Riesengestalt lebt bis
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heute im deutschen Volke, in ,,Dietrich von Bern‘. Ich sage: ,,im
deutschen Volke*, denn diesem allein gehort dieser Gewaltigste vor Karl
dem GroBen heute an; — diesem ist seine Erbschaft geworden; und kein
anderes lebendes Volk kennt Dietrich mehr als den Seinen. — Er war
einst unser und ist zuletzt unser geblieben.

Dies sei gesagt gegen die unter uns, denen die Goten, wie die anderen
Ostgermanen, fremd gewordene Stammesverwandte sind, obwohl sie
unserem Vaterlande entstammen und nach ruhmvollster Wanderung und
Entwicklung im Siiden allzu rasch kampf- und ruhmreichen und doch
klagenswerten Untergang fanden. Geistig und kiinstlerisch sind  sie
Deutsche und gehéren auf immer ihnen zu. Ihre méchtigen Volksmassen
und Heere scheinen in den furchtbaren Jahren 550—555 nach der Schlacht
am Vesuv, nachdem mit Totila und Teja ihre letzten Koénige gefallen
waren, vollig vernichtet zu sein. Die Sage erzihlt, die diirftigen Uber-
bleibsel des Volkes seien iiber die Alpen gezogen und géinzlich verschollen,
und so blieb von ihnen selber ja auch nicht ein Nachkomme iibrig, der
sich heute ihrer als Vorfahren rithmen will, ja keine Spur im Vélkertum.

Deutschland hat ihr geistiges Erbe angetreten.

Ihr nur halbhundertjihriges Reich in Italien hat jedoch in der Ge-
schichte und auf jedem geistigen Gebiete, auch auf kiinstlerischem, be-
deutende Spuren genug hinterlassen, daB wir es nur desto schmerzlicher
beklagen miissen, daB es nur so ungeheuer kurz bestand. Was von der Ost-
goten Tun noch vorhanden ist, spricht fiir groBartige und gleichgeistige
Erfassung des Werkes der alten Romer, wie fiir die Fahigkeit zu einer
ebenbiirtigen Fortbildung dessen in germanischem Geiste; ihr Schaffen
auf diesem Gebiete ist dabei bereits neu und eigenartig genug, um eine
Fiille des Ungeborenen ahnen zu lassen. Einige Jahrhunderte unge-
storter Entwicklung hitten ohne Zweifel auf diesen Feldern, die die Antike
mit jhrem Besten gediingt hatte, die erste hohe Bliite germanischer
Kunst gesehen. Es solite nicht sein.

Wilde Langobarden, die — leider — zu der Vernichtung der Ostgoten
selber allzuviel mitgeholfen, losten sie ab; aber einer Frist von zwei Jahr-
hunderten bedurften sie, um dahin zu gelangen, wo die Ostgoten aufge-
hért hatten, — zu der Gewinnung der Anfénge einer eigenen Kunst. Die
ersten Fiirsten, Alboin, Agilulf, Theudelinde und andere bewegten sich
offenbar ausschlieBlich auf dem Grunde und Boden, den sie vorfanden,
benutzten auch, was die Ostgoten geschaffen — und erst langsam bildete
sich in der Folge ein den Langobarden Eigenes. Als sie unter Liutprant,
Hildiprant und anderen endlich so weit gekommen waren, daB man von
einer endlich erwachsenen langobardischen Kunst — insbesondere einer
Bauweise — zu reden beginnen darf, da brach unter des Franken Karl
iibermichtigen Streichen politisch dies germanische Reich zusammen.
Freilich war damit nicht sein kiinstlerisches Vermdichtnis vernichtet
— und aus den Ruinen der altlangobardischen erstand eine jiingere,
mittelalterlich-lombardische Baukunst, die ihre Wirkungen weithin er-
streckte, selbst ins alte Vaterland hinein, in dem nicht geringe Spuren °

12



lombardischer Werk- und Baumeister bis zum 12. Jahrhundert sich
finden lassen, in dem wir sogar das Entstehen einer eigenartigen nor-
dischen Backsteinarchitektur vielleicht auf Import und Anregung aus
Norditalien zuriickzufithren haben.

Es ist eine bei diesen Entwicklungen stark hervortretende Beob- Einwirkung
achtung, daB die germanischen Einwanderer iiberall, wo sie in fremde der Antike
Kulturen eindrangen, erst lingere Zeit gebrauchten, bis sie diese sich zu
eigen gemacht hatten und frei iiber sie schalten lernten. Zuerst miissen
sie iiberall sich der alten Kultur und Kunst unterworfen und versucht
haben, sie, wie sie war, weiter zu fiihren. Erst langsames Sichaneignen
ergab eine stetige Umbildung, die natiirlich langer Jahre bedurfte, um zu
selbstdndigen Gestaltungen zu fiihren.

Galt das schon fiir die rasch auffassenden glinzenden Goten, so gilt es
in noch héherem MaBe fiir die Langobarden und Franken, am meisten
aber fiir die in der Heimat gebliebenen Deutschen. Freilich nur in
bezug auf die Kunst im groBen, die Steinarchitektur, Plastik, Malerei. —
Unberiihrt davon blieben ihre bereits blithenden nationalen Zweige, die Nationale
Holzbaukunst im groBen und kleinen, das Kunstgewerbe, so weit es bis- Kunstzweige
her schon zum Schmuck der Menschen und zum Ausbau des gewohn-
lichen Daseins gedient hatte; also alles was sich auf Kleidung, Bewaff-
nung und Zier des Leibes und der Haustiere, insbesondere des Pferdes,
Ausstattung der Gerite und der Wagen, der Hiitte, des Holzhauses und der
Holzgebdude bis zur Kénigshalle bezog. — Solches war langst ausge-
staltet und besaB nicht nur herkémmliche, sondern auch durchgebildete,
reiche, sogar prachtvolle Formen; bildete eine vollstindige Welt fiir sich,
die engere Kunstwelt des zuerst wandernden, dann seBhaften, zuerst nur
jagenden und Vieh ziichtenden, dann auch den Acker bebauenden Ger-
manen in den Stammsitzen oder in den ersten eroberten siidlicheren
Wohnplitzen.

Die Wucht romischer Steinbauwerke muB die Einwanderer iiber-
wiltigt haben; nicht minder das Schauen der bildlichen Darstellungen in
Plastik und Farben, von deren Méglichkeit der nordische Barbar ja keine
Ahnung gehabt haben konnte. Daher zunichst ein bedingungsloses
Sichhingeben an das groBe Neue — dann ein langsames Sichaneignen und
Durchdringen dieses Fremden mit Eigenem, wihrend fiir Schmuck,
Kleidung, Waffen, Sitte und Wohnen das Gewohnte nebenher ging und
weiter bestand, wie seit alters.

Und zuletzt auch ein Bestreben, das Neugelernte im eigenen Sinne zu Um-
verwerten, erst schiichterne, dann deutliche und bewuBte Versuche des gestaltung
Nordldnders, selber auf dem seither fremden Gebiete titig zu sein — bis der Antike
zu vollig selbstindiger Neubildung unter kluger Benutzung der vorge-
fundenen Technik und ihrer Ergebnisse,

Daraus wuchs denn ganz neue Kunst, und an ihren weiteren Fort-
schritt reihte sich in der Folge selbst alles das, was wir die Kunst des
Mittelalters nennen; nur eine logische SchluBfolgerung jener einmal
begonnenen Entwicklung durch Hinzutreten stets anderer Mitwirkender.
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Die
Franken

Klare Erwidgung wird uns nun ohne weiteres sagen — wie die alten
Romer ihre Kunst bis zum Ende folgerichtig fortfiihrten und aushauten,
wohl ohne sie véllig zu erschépfen —, daB ohne Hinzutritt fremder
Vélkerschaften das Rémertum sich ohne Zweifel auch fernerhin auf der
gleichen Ebene und in gleicher Richtung weiter bewegt haben wiirde, wie
vorher. Wie ja auch die Renaissance des I 5./16. Jahrhunderts und die
Protorenaissance des 11. /12. in Italien nur Versuche bedeuteten, jene alte
Kunst wieder hervorzuholen und fortzufithren, nachdem sie durch
nordisches fremdes Wesen so nachhaltig unterbrochen worden war.

Man denke hierbei auch an die Kunst der Agypter, die seit den uralten
Zeiten der jetzt endlich durch die Forschung erreichten ersten Dynastien
bis zu den Ptolemierzeiten sich in Charalkter und Wesen kaum nennens-
wert gedndert hat. — Die Verwandtschaft der Bauwerke in den letzten
Jahrhunderten mit denen des 3. und 4. Jahrtausends vor Christi Geburt
ist die erstaunlichste, in der ganzen spiteren Zeit der Kunst nicht mehr
ihresgleichen findend. Nur erkldrlich durch die SeBhaftigkeit und Un-
wandelbarkeit der alten Nilanwohner. Unterjochung, Einwanderung und
Durchwanderung, 4uBere Anderung war seit den Anfingen der Bildung
dieses rassigen Volkes ohne Bedeutung geblieben, und so kam eine
Neuentwicklung und Umbildung, wie wir sie in Europa an den Nach-
fahren der Rémer sehen, fiir das dgyptische Volk gar nicht in Frage,

Man denke hier ferner an Chinesen und andere ihnen verwandte Vl-
ker, die ganz ebenso an dem einmal gewonnenen Kulturideal und an der
darauf aufgebauten traditionell gewordenen Kunst nie mehr riittelten,
sondern an dem durch viele Jahrtausende unveridnderten unwandelbar
festhalten.

Ahnliches beobachten wir selbst in Indien, da der eingewanderten
Araber Kunst voéllig auf die Moslems beschrdnkt bleibt, da die neuere
Richtung geistiger und kiinstlerischer Bildung des eigentlichen Volkes sich
langsam wieder der uralten indischen Art zuwendet, dagegen das jiingere
arabisch-mohammedanische Wesen nur als aufgepfropft erscheint. —
Am deutlichsten tberall, wo die Ureinwohner oder Vorbewohner in so
gewaltiger Uberzahl vorhanden sind, daB die Eingewanderten langsam
aufgesogen werden.

Frankreich, dem wir uns jetzt zuwenden, lehrt uns gleiches. Die
Masse der salischen Franken, die von Norden her einbrachen und
das Land sich zu eigen machten, zusammen mit den in Siidfrankreich
zurtickgebliebenen Westgoten und den im Osten seBhaft gewordenen Bur-
gunden, die dort nach der im Nibelungenlied besungenen Niederlage ihres
Stammes am Rheine endlich eine dauernde Heimat fanden, — war wohl
groB genug, um das ganze Land der nur duBerlich rémisch gewordenen
Gallier zu unterjochen und zu beherrschen. Nachschiibe iiber den Rhein
aus altgermanischen Gauen erhielten zundchst die germanische Uber-
macht, und so wuchs in Gallien das neue germanische Reich der Franken
in die Héhe, das seine Entwicklung auf immer stirker werdender alt-
nationaler Grundlage bis zur Gegenwart fortgefiihrt hat; ein Reich, dem
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seinerzeit das Germanentum die erste Kraft und Gesundheit schuf, das
das &lteste der heute noch bestehenden europdischen Reiche geworden ist.

Auch hier ist in den ersten Zeiten Ahnliches auf dem Gebiete der
Kunst bemerklich: anfingliches sich Hingeben an das im Lande Vor-
handene im groBen — unter strenger Beibehaltung germanischen
Brauches und Wesens im kleineren und engeren; sodann langsames
Aufsteigen national germanischer Art in der groBeren Kunst, so daB wir
schon bald von einer selbstindigen merowingisch-frankischen Weise
auch im Bauen sprechen diirfen.

Wie sich aber seit den Karolingern hieraus — sicher unter immer
stirkerer Einwirkung des urspriinglichen gallischen Elementes — erst
das eigentlich Franzésische entwickelt hat, das zeigt die spitere Kunst-
geschichte. — Die Franken waren doch nur die politisch herrschende
Oberschicht des neu entstandenen Volkes, die allméhlich von der groBen
Masse der urspriinglich SeBhaften aufgesogen wurde.

In England war der ProzeB seit Einwanderung der Angelsachsen ein Die Angel-
ganz verwandter, bis infolge Eroberung des Landes durch die Normannen, sachsen
auch eines germanischen Stammes, das germanische Element eine
weitere bedeutsame Stirkung erhielt. Daher ist es hier bis heutzutage
im Vordergrund der Entwicklung geblieben und hat das Wesen des
jetzigen englischen Volkes, das sich noch immer angelsidchsisch nennt,
vorwiegend bestimmt.

Das Stammland aller Germanen bleibt merkwiirdiger-, vielleicht Die
natiirlicherweise von solchen wechselnden Géarungsprozessen frei, weil Deutschen
von duBeren Einwirkungen fast vollig unberithrt. Was von den alten
Stdmmen dort sitzen geblieben war, entbehrte wohl auch des lebhaften
und bildungsfahigen Temperaments der Goten, Franken und Burgunden.
Wenig Anregung kam von auflen, nur Zwang der Eroberer und der
Priester, deren Missionen das Land durchzogen und Kirchen griindeten.
Aber vor dem 8. Jahrhundert waren auch die Sendboten des Christentums
nur seltene Géste im alten germanischen Stammlande, das sich von jeher
wenig einer der siidlichen #hnlichen Kunstiibung geneigt gezeigt hatte,
auch ihrer nirgends bedurfte.

So sehen wir das deutsche Volk seine ersten Schritte auf dem neuen
Gebiete an den Grenzen des Landes gegen Westen und Siiden versuchen;
am Rhein und in Siiddeutschland, im Dekumatenlande und an den
Grenzen gegen Italien, mehr jedoch gegen Frankreich zu, das von jeher
in dieser Hinsicht fiir uns die Anregung bot.

Merowingisch-frankische Bauten im westlichen Deutschland be-
statigen dies; spiter aber bedurfte es erst der kriegerischen Macht Karls
des GroBlen, um Steinbauten auf deutschem Boden erstehen zu lassen. —
Spérlich genug war das alles, und im Lande der F riesen, Katten, Schwaben
und Bayern blieb es lange beim Alten und Gewohnten; bei den bezwun-
genen Sachsen und im Gebiete der Rheinfranken ging es auch nur sehr
langsam mit dem Bauen in neuer Art vorwarts. — So sind wir hier auf die
Werke einer ganz kurzen Zeitspanne angewiesen, wenn es sich um die
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erste deutsche Baukunst handelt; jedoch entschadigt uns hier im weiteren
Laufe der Jahrhunderte die immer wieder auftretende nationale Note in
dem Wechsel der die Welt iiberflutenden Stilmoden fast durch ein Jahr-
tausend.

Germanische Kleinkunst gab es freilich in Deutschland ganz wie in
allen anderen stammverwandten Landern, doch beschriankte sich ihre
héhere Bliite vorwiegend auf die Rheinlande, Alamannien, Schwaben und
Bayern; die iibrigen Stimme verharrten auch nach der Vélkerwanderung
noch lange, wie es scheint, in einer gewissen Gleichgiiltigkeit, ja Ab-
weisung gegeniiber solchen Fortschritten, — Wie ja auch im Laufe
spéterer Entwicklung der ernste und schwerfillige Norden, das Land der
Niederdeutschen, erst langsam in Bewegung kam. — Was wir an geistiger
Anregung und Férderung gewannen, haben wir meist dem Siidwesten
Deutschlands, jedenfalls vorwiegend Oberdeutschland zu danken.

Der skandinavische germanische Norden hat an dieser Friihkultur,
die zu ihm sicher iiber England und Deutschland kam, in &hnlicher Weise
teilgenommen, an ihr bis vor wenigen Jahrhunderten gezehrt, sie unbeein-
fluBt weiter gepflegt und auf gut germanischen Wegen geférdert. Die
iiberall spiter zu bemerkenden Einbriiche mittelalterlicher Kunst des
Westens und Siidens hatten nie viel zu bedeuten, da sie auf das Volk
selber keinen EinfluB gehabt zu haben scheinen. Und so haben wir dort
das merkwiirdige Schauspiel einer rein germanischen, wenn auch sozu-
sagen nur provinziell entwickelten bildenden Kunst, auch die Architektur
eingeschlossen, die uns einigermaBen zeigt, wohin die Eigenart der ger-
manischen Rasse trieb, da wo sie durch Fremdes sich nicht beeinfluBt
sah. So ist Norwegen mit seiner &ltesten Holzbaukunst sozusagen das
Schulbeispiel dafiir geworden. Freilich nicht dafiir, was jene Richtung
bei weiterem Fortleben in dem Bereich der begabten und glinzen-
den Stimme des Siidens zu leisten vermocht haben wiirde, aber doch
wenigstens der Beweis dafiir, daB diese Richtung zu nicht nur greif-
baren, sondern auch wertvollen Werken fithren konnte, und sozusagen
selbst auf dem Dorfe wirklich gefiihrt hat. — Es geben uns ferner jene
nordischen Bauwerke das Muster fiir sonst nicht leicht zu konstruierende
Méglichkeiten, wie fiir die Ausfithrung véllig hélzerner groBer Gebiude,
selbst Kirchen, und das Bild des wirklichen Aussehens solcher Bauwerke,
ungefdhr so, wie sie in den iibrigen germanischen Landen einst bestanden
haben miissen.

Die Kleinkunst hat daneben ein frohes und langes weiteres Da-
sein auf dem Grunde des in Allgermanien iiblichen gefiihrt. Bis ins
Mittelalter bewegt sich die schwedisch-norwegische Kleinkunst und
Dekoration véllig in dem Rahmen und auf dem Boden dessen, was wir
sonst im Siiden nur noch bis zum 8. Jahrhundert aus den Gribern zu
fordern vermégen.

So finden wir hier eine klar geschiedenes germanisches Rassenvolk
von véllig eigenem Charakter in dhnlicher Art titig, wie wir einst das so
scharf gekennzeichnete agyptische oder noch jetzt das chinesische Volk,
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dessen Gesichtstypus sogar wir von weitem schon zu erkennen vermoégen,
unentwegt an seinem kiinstlerischen Ideal festhalten sahen. Auch einen
Beleg dafiir, daB jede unterschiedene Rasse, die in ihrem nationalen Fort-
leben gest6rt wird, von selbst sofort wieder zu ihm zuriickkehrt, sobald
die Stérung beseitigt ist.

Wie denn aber andererseits die Ideale der Chinesen oder der Agypter
niemals die unsrigen werden kénnen noch diirfen.

Die Rasse.

Kiihn bekennen wir uns an dieser Stelle zu dem Grundsatze der Rassen-
verschiedenheit. Wenn auch einerseits Kosmopolitismus, andererseits
Interesse an dem Verschwinden der Rassenunterschiede auf das heftigste
dagegen aneifern, so wird doch die Theorie der Entstehung des Menschen-
geschlechtes aus einem Stammvater niemals im Ernste wissenschaftlich
in Frage kommen kénnen. Solche Annahme scheint vielmehr jeder
klaren logischen SchluBfolgerung widersprechend. Nach allem, was
unsere Naturwissenschaft an Tatsachen der Entwicklung festgestellt hat,
aber auch nach der Uberzeugung der Menschheit selber, wie aller
Religionen (man vergleiche den sechsten Schépfungstag der Bibel) ist die
Entstehung des Menschen die Kronung, der obere AbschluB der Ent-
wicklung jedes organischen Lebens der Erde.

Schon die ja durch die Tatsachen gegebene Moglichkeit dieser
Entwicklung erweist ihre Notwendigkeit; denn nichts ist in der Ent-
wicklung méglich, was nicht auch in ihr folgerichtig, ja mathematisch
notwendig ist, sobald die Entwicklungsbedingungen erfiillt sind. Die
Existenz einer bestimmten organischen Form bezeugt den logischen
Aufbau ihrer Vorbedingungen und ihrer Entwicklungsvorstufen; auch
wenn diese Form nur in einem einzigen Beispiel existierte. Die Milliarde
lebender Menschen bestatigt die Logik dieser Erscheinung in der physio-
logischen Entwicklung des Organischen milliardenmal.

Wenn aber trotzdem ein einziger Stammvater als der Anfang des
Menschengeschlechtes angenommen werden soll, so kann damit héchstens
eine Stammfamilie gemeint sein, das Elternpaar, in der Folge seine Kinder.
— Somit haben wir die Notwendigkeit der Koexistenz wenigstens zweier
parallel stehenden Individuen vor uns, befdhigt die Stammeltern des
kiinftigen Stammhauses zu werden.

Die GewiBheit, daB sich mindestens zwei Individuen gleichzeitig zu
dieser Fahigkeit aus ihren Vorstufen heranbilden muflten, geniigt, um
die Moglichkeit der Heranbildung verschiedener Individuen aus den Vor-
zustdnden zur Stammvaterschaft des ersten Menschen zu beweisen.
Diese Méglichkeit bedeutet, wie oben bemerkt, die Notwendigkeit, daB diese
Stammelternschaft sich iiberall da auf der Erde, ja im organischen Leben
Uberhaupt—in ganz gleicher Art heraushilden muBte, und noch muB, wo
die Vorbedingungen und Vorstufen fiir ihre Entwicklung gegeben waren
und sind. Also nicht nur auf unserer Erde und auch fiir alle Zukunft.
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Jedoch miissen solche Stammeltern in ihren Eigentiimlichkeiten jenach
den Bedingungen ihrer Entstehung und nach den klimatischen Unter-
schieden, die auch auf die Vorfahren verschieden eingewirkt haben, Ver-
schiedenheiten zeigen, die ihren Nachfahren fiir immer bleiben miissen,
so lange sie im Stamme rein verharren. Nur die Vermischung verschie-
dener Stimme kann diese Unterschiede langsam verwischen.

Halt man daran fest, so wird der Unterschied der Rassen in Korper
und Geist zur Selbstverstéindlichkeit; bleibt so lange konstant, als sie
sich iiberhaupt zu erhalten wissen. Alle Erfahrung hat dies bestétigt.
Gliick und Erfolg der einzelnen Rassen aber beruht offenbar in dieser
Reinheit, in der Fahigkeit und Moglichkeit, die ihnen gegeben ist, sich
nach ihrer Art und ihrem eigenen Wunsche zu bilden, zur Hohe zu ent-
wickeln und auszuleben. Man vergleiche nochmals die Chinesen, die bis
heute noch keinen lebhafteren Wunsch haben und vielleicht bis ans
Ende ihrer Tage haben werden, als von der iibrigen Welt abgeschlossen
nach eigener Fasson selig zu werden. Die dann auch sicher ihre Kultur-
form fiir die héchste tberhaupt erreichbare halten und allein in ihr Be-
friedigung finden.

Es ist jedoch auch ohne Gobineau nicht wohl zu bestreiten, daB die
heute indogermanisch oder arisch genannte Rasse die hdchst organisierte
und stérkste aller ist und bleiben kénnte, daB ihr aber ein eigentiimlicher
Zug eigen ist, der fiirchten 148t, daB in der F olge eine Verflachung und
ein ZerflieBen ihres Wesens eintreten mag.

Die so notwendige und zur Erhaltung ihrer héchsten Giiter und
Fahigkeiten unentbehrliche Abgrenzung gegen niedere Rassen, erst recht
aber die fiir uns so wiinschenswerte Reinheit der, wie wir mit Gobineau
glauben, stirkeren enger germanischen Rasse, z. B. gegeniiber den
romanischen, scheint in Zukunft kaum moéglich. Die ungeheure Ex-
pansionskraft der germanischen Stdmme hat in dem Prozesse, den wir
seit der Vélkerwanderung vor sich gehen sahen, die gesamten Linder
Europas stets von neuem mit neuen Fluten ihrer besten Menschen iiber-
schwemmt und ohne Zweifel nicht nur so das Entstehen gemischt-ger-
manisch-romanischer Staaten und Vélker ermoglicht und verursacht,
sondern glinzende neue Kulturen auf den alten Feldern hervorgerufen.

Inzwischen ist als Gegengabe die langsame Durchdringung des alt-
germanischen Kérpers mit fremdem Blute vor sich gegangen, im Osten
durch Wenden und Slaven — im Ganzen durch Romanen, Semiten und
andere Eingewanderte, so daB die urspriingliche Kraft zu dauernder
Selbsterneuerung stark geschwicht ist. Ein geringes Aquivalent mag
dieser ProzeB dadurch finden, daB die Rasseeigentiimlichkeit der Men-
schen nicht nur bloBes Ergebnis seiner Stammesentwicklung, sondern
auch seiner klimatischen und geographischen Umgebung ist, somit denn
bei den Mischlingen und den Eingewanderten eine Art Korrektur erfolgt
durch die geographisch-klimatische Einwirkung des Wohnlandes im
Sinne der Form der urspriinglich SeBhaften und durch langsames Auf-
gesogenwerden der Fremden.
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Abb. 9. Fibel aus Nocera Umbra.

Abb. 10. Angelsichsische Goldfibel von Abingdon.




Unter allen Umstdnden jedoch hat jedes Volk das stirkste Interesse
daran, daB es seine Rasse, seinen Stamm, seine Eigentiimlichkeiten und Er-
rungenschaften, kurz alles, was ihm besonders zugehért, in jeder Gestalt
und in jeder Art rein erhalten sehe. Vor allem dann, wenn in der Ver-
mischung mit fremdem Blute keine Férderung, kein Fortschritt, keine
Verbesserung des Ererbten liegen kann.

Fiir uns Deutsche, wie fiir die germanische Welt, besteht somit eine
gewaltige Aufgabe in der Erhaltung alles dessen, was unsere Stammes-
und Rasseeigentiimlichkeiten hervorbrachte und ausbildete, und in der
fortwdhrenden Erneuerung dieses Erbteils.

Wenn in fritheren Jahrhunderten auf manchem Gebiete das Gegen-
teil gewiB richtig und auch unvermeidlich war — wenn wir die héhere
Kultur siidlicher und westlicher Nachbarn aufnehmen und verarbeiten
muBten, weil auch wir teilnehmen wollten an der Entwicklung der euro-
pdischen Welt, wenn wir sogar unser bestes Blut hergaben zur Auf-
frischung anderer alt gewordener Vélker, wenn Italien ganz gewill seine
ungeheure Bliite in mittelalterlicher und spiterer Zeit dieser Aufokulie-
rung germanischen Wesens auf seinen Stamm dankt — so ist die Zeit
fiir solche Verpflanzung fiir immer voriiber. Und es ist die andere Zeit
sicher gekommen, wo wir Germanen genétigt sind, unsere letzten Hilfs-
mittel, sozusagen den Landsturm unserer alten nationalen Kraft auf-
zurufen, unser Eigenstes wieder neu zu beleben, uns wieder ganz auf uns
selber zu besinnen und zu versuchen, aus diesen Urgriinden das Beste
nur fiir unsere eigene Zukunft hervorzuholen, um endlich auch unser-
seits in der Geschichte der Menschheit die uns zugewiesene Stelle ein-
nehmen zu kénnen.

Die Wellen der Geschichte haben den Ruhm und die Macht der
Weltherrschaft heute endlich wieder auf die germanischen Vélker ge-
héuft, und so ist es an ihnen, auch in geistigen Dingen ihre letzte Kraft
aufzuwenden, ihr Bestes zu geben, nicht wie friiher in sekundérer Stellung
und als Hinterménner, sondern als Herrscher und frei von aller Ver-
deckung. Endlich ist der Germane auch einmal ganz in die vorderste
Reihe getreten — vielleicht als der letzte der Européder. Denn daran, daB
die an sich so viel indolenteren und offenbar nicht zu selbstandigem
Herrschen geborenen Slaven, denen vielmehr dienende Stellung auf-
erlegt scheint, die seit Anbeginn nur als ungeheure Masse unter despo-
tischem Zepter zu wesen und zu wirken berufen und fahig waren — sich
je zu Nachfolgern der Germanen, zu Herrschernaturen heraus zu ent-
wickeln iiberhaupt fihig sein kénnen, daran ist nicht zu denken.

Das Wesen der Rassen biirgt hierfiir. Und alles, was wir von dem
Germanentum noch erhoffen, ist in ihm von Anfang an enthalten und
stets vorhanden gewesen; oft viel groBer, oft so herrlich, da8 es uns fiir
die Zukunft ganz unerreichbar mehr erscheint.

Aber das zielbewuBte Sammeln des auch jetzt noch Vorhandenen, der
immer noch nicht erschépften Krafte des an sich so starken Volkstums,
das organisierte Zusammenfassen alles Gegebenen in eine méchtige
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Phalanx hat bis heute gefehlt und verspricht bisher nicht Gewonnenes
noch fiir die Zukunft, wenn auch die besten Jugendkrifte unseres
Stammes unwiderbringlich schon lingst — und zwar in fremdem Dienste
oder fiir fremde Ideen — verbraucht sein mogen. Starkste Konzentration
kann uns dies Verbrauchte einigermaBen ersetzen; kannuns erméglichen,
unsere Kréfte noch einmal, aber dann in weisester Abwigung, zu nutzen
und aus ihnen das letzte, zu dem wir fahig sind, zu schopfen, damit wir
dann die auch uns wie jeder Rasse und jedem Volke fiir dieses Erdenrund
auferlegte und verbiirgte Mission ganz zu erfiillen vermégen.

Und dazu gehéren, wie die gesamte Kultur, auch die weiten Gebiete
der Kunst; ihr Neuaufbau auf Grund der neu gefundenen und wieder-
gewonnenen Anfinge und Keime seit der ersten Regung des kiinstle-
rischen Wesens in unseren eigenen Gauen, in unserem Hause — da
doch so unendlich viel unseres Besten von uns an andere Volker geschenkt
worden ist.

Ich stehe nicht an zu behaupten, daB ohne jeden Zweifel, was Italien,
Spanien, Frankreich, England seit dem frithen Mittelalter in der Kunst
schufen und leisteten, nur dem gewaltigen ZufluB jungen germanischen
Blutes zu danken war und ist. In dem wunderschonen Lande Italien hat
sich seit tausend Jahren nur so weit jene unvergleichliche Kultur- und
Kunstbliite erschlossen, als der reiche Strom germanischen Blutes das
Land befruchtet hatte; ja selbst Rom hat, wie bekannt, ,, kaum mehr als
einen Kiinstler hervorgebracht, Alles was dort groBes wirkte, entstammte
nordlicheren Gauen. Siidlich von Rom schléft mit Pompeji die alte
Schénheit, die herrlichste Kultur, den bleiernen Schlaf des Alters unter
der Asche. Was sich dort als neue Kunst gibt, ist kaum mehr als eine
Jahrmarktskunst, eine Sammlung von bunten Lappen und leichtem
Plunder geworden; was von Wert sich in jenen Landern noch zeigt, ist
Import aus dem Norden oder Westen.

Eine ganze besondere Ecke in der Geschichte des kiinstlerischen
Mittelalters gebiihrt, nicht nur hier, auch den Normannen.

Die vorstehenden Erwdgungen mégen geniligen zur Begriindung des
Versuches, der in nachfolgendem gewagt wird: die ersten bedeutenderen
Regungen des altgermanischen Kunstgefiihls zu beobachten, seine
Werke, so bescheiden sie auch sein mogen, herauszusuchen und ihre Art
erkennen zu lernen. GrofBes liegt doch in diesen Anfiangen, und wirklich
bedeutende Leistungen sind darunter, gemessen an ihren Vorgéangern und
den Bedingungen ihrer Entstehung. Aber das GroBte in ihrer Eigenart,
und darin, daB in ihnen kiinstlerische Keime fiir das ganze folgende
Jahrtausend gegeben sind, das ja Manche trotz seiner vielen fremden
Ingredienzien als ein in der Hauptsache germanisches bezeichnen wollen.
Wie mir scheint kaum mit Recht; es miiBte eher nur das durch die
Germanen befruchtete heiBen. Wenn es nicht zu spit ist, diirfte vielmehr
das germanische Zeitalter Europas, vielleicht gar des Erdballes, erst
angebrochen sein — wobei dem Angelsachsentum vielleicht die Rolle
eines Pfadfinders zuzuteilen sein wiirde.
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Aber nur, wenn die Zeit dafiir nicht bereits verflossen sein sollte,
nachdem das Germanentum die von ihm selbst geschaffenen Mittel der
Weltherrschaft auf dem Gebiete des Geistes und der Technik allzu friih
und allzu volistindig aus der Hand gegeben hat; — und wenn es in der
Tat noch die Kraft zur Konzentration und zur Sammlung aller eigenen
Kréfte in sich selbst besitzt — vor allem aber die Kraft zur Reinheit, zur
Reinkultur seines besten Blutes, zur Abwehr der Blutmischung und
Blutverschlechterung. So niichtern und prosaisch dies erscheint gegen-
tiber dem Ideale des zu erreichenden Zieles — von so ungeheurer Wichtig-
keit, so sehr die gesamte Zukunft unseres Volkes bestimmend bleibt
dieser Grundsatz!).

Die germanische Rasse und ihre Eigentiimlichkeit
in der Kunst.

Ehe wir zur eigentlichen Behandlung des Stoffes selber und seiner
Einzelheiten iibergehen, scheint eine Erinnerung daran notwendig, daB
unserer Kunst, Baukunst und Kunstgewerbe einbegriffen, von alters her
gewisse Eigentiimlichkeiten, immer wieder auftauchende Gedanken, so-
zusagen unsterbliche, eigen sind. Gerade das ist das eigentlich Bedeu-
tungsvolle weil dauernde.

Nicht in dem Sinne, daB diese kleinen Motive, die doch immerhin eine
Art Zufalligkeit besitzen, auch an sich vielleicht zu unbedeutend sind,
als besonders wertvoll erklirt werden sollen; nur gerade, daB sie immer
wiederkehren, ewig sich gleich bleibende Begleiter groBerer wichtiger
Erscheinungen, diese Tatsache spricht fiir eine innere GleichmaBigkeit,
eine Konstanz im Wesen der sie bildenden Menschheit. Am merk-
wiirdigsten hierbei mutet die ganz unleugbare Tatsache an, daB die
heutige modernste Kunst auf den Gebieten, die hier in Frage kommen,
im Kunstgewerbe und in der Baukunst, insbesondere aber im Ornamente,
scheinbar ganz von selber auf die #ltesten Wege geridt. Die verschie-
densten Arbeiten der Gegenwart zeigen heute, manchmal bewuBt, meistens
unbewuBt, instinktive doch deutliche Anlehnung, oft auffallende Ahn-
lichkeit mit Zltesten germanischen Arbeiten. Das »Nordische*, , Alt-
germanische ist auch langsam ein wenig wieder in die Mode gekommen,
ohne Absichtlichkeit, doch einem Zug der Zeit entsprechend.

1) Es sei hier betont, daB obigen Bemerkungen nicht etwa irgend eine gewisse Rasse-
tendenz, sondern nur niichternste Beobachtung einfachster Vorginge zugrunde liegt.
Was in der edlen Tierwelt, so beim Pferde, die sorgfiltigste Reinhaltung der Stamm-
bdume an Geschépfen von wahrhaft klassischer Schénheit und herrlichster Kraft hervor-
gebracht hat, steht vor aller Augen und beweist uns, daB es nicht zu spit zu sein braucht,
noch in zwélfter Stunde, gleiche Grundsitze auch auf das Wichtigste im organischen
Leben des Volkes, seine eigene Fortpflanzung mit gleich herrlichem Erfolge anzuwenden.
Sollte das Ebenbild Gottes nicht unendlich mehr noch dessen wert sein, was einem nur
niitzlichen und schénen niedrigeren Geschopfe an Liebe und Sorgfalt in dieser Richtung
gewidmet wird?
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und Ornament

Aber das fiir uns Wichtigste daran ist, daB ohne jede Beziehung die
urspriinglichsten und einfachsten Ornamentgrundsitze, wie die Paralle-
litdit der Linien, die Wellenlinie, das Aufhéren der organischen Ver-
schmelzung des Ornaments mit seinem Triger und seine vollstindige

Abb. 1, Cardona, Weihwasserbecken,

Trennung Trennung vom Funktionellen des Gegenstandes oder Bauwerkes jetzt,

wie vor alters, wieder alltiglich werden. Kurz und klar gesagt: jedes
Objekt wird einfach sachlich gebildet, rein zweckentsprechend; sein
Schmuck besteht in einer erst nachtréglich eintretenden Behandlung
seiner Oberflache; das einfachste Objekt bleibt glatt, das reichere wird
nicht in der Grundform durchgebildet, wie es die Antike tat, oder auch
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~das Mittelalter, sondern erst nach sachlicher Fertigstellung verziert,
Daher féllt z. B. der Begriff der so organisch erscheinenden Siule heut-
zutage wieder hiufig ganz weg; Kapitell, Schaft und FuB ist nicht mehr
notwendig, sondern nur noch die einfach konstruktive eckige oder runde
Stiitze, die, wenn sie steht, mit Ornament, Schmuck, Farbe herausgeputzt

Abb. 2. Denkmalentwurf von H, Billing,

werden kann. Es sind die Grundsitze des Zimmermanns, die wieder
herrschend werden. :

Das ist so auffallend, daB z B. gewisse Stiitzformen spanisch- Unsterb-
germanischer Herkunft uns vollig modern erscheinen, sicher unbe- lichkeit
wult. Eines der merkwiirdigsten Beispiele ist uns ein Monument. ¢ Motive
entwurf Hermann Billings (Abb. 2), der fast eine Kopie eines in Barcelona

befindlichen uralten Taufsteines (Abb. 1) westgotischer Zeit sein
kénnte,
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Die wunderliche Ubereinstimmung des merowingisch-frinkischen
Bronzebeschlages eines Riemens aus dem Museum in Reims mit der
Fassade eines Salzfasses wohl des 17. /18. Jahrhunderts im vaterldndischen
Museum zu Celle ist ganz dhnlicher Art (Abb. 3).
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Abb. 3. Frankischer Bronzebeschlag und niedersichsisches SalzfaB.

Als fernere hochst merkwiirdige Belege fiir diese ewige Wiederkehr
gleicher Formen und Ideen diirften gewisse Schlosserarbeiten unserer
Renaissancezeit zu betrachten sein, die in dem eigentiimlichen Gewirr
ihres Flechtwerks mit Drachenképfen und Gewiirm (Abb. 4), zusammen
mit dem charakteristischen Flechtwerke der gleichzeitigen Eisengitter
(Abb. 5), ein gerade um
die Zeit von 1600 am
wenigsten zu erwarten-
des Wiederauftauchen
uralter Motiveaufweisen,
die uns sonst nur als
naltnordisch® bekannt
sind.

In der dlteren Kunst

Ea—— gehort auch die mensch-
Abb. 4. Deutsche Schlosserarbeit. 17. Jahrhundert. liche Maskean den Ecken
hervorstechender Bau-
teile und dhnlicher Gegenstéinde zu den verbreiteteren Motiven. Sie 148t
sich schon an Arbeiten des 5./6. Jahrhunderts, an Bauwerken des 12.
(Abb. 6), an Gebrauchsgegenstinden des Mittelalters (Abb. 7), zuletzt an
Ecken von Fachwerkbauten des 18. Jahrhunderts nachweisen (vgl. Abb. 44
und 47), immer sich dhnlich, meist roh, doch von iiberraschend phan-
tastischer Wirkung. So vielerlei Masken und Kopfe auch die Antike
an ihren Werken der Kleinkunst wie in ihrer architektonischen Deko-
ration verwendet, so geschieht das doch in grundmaéBig verschiedener
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Art; ihr fehlt jenes gewisse Unheimliche,
ofters Fratzenhafte und Gétzenbildartige
oder gar Wilde; sehen solche nordische
Bildungen doch gar oft wie abgeschnittene

Abb. 5. Deutsches Gitter und an Ecken aufgehingte Kopfe von
DS fadiarutuit Kriegsgefangenen oder Menschenopfern
aus.

Von anderem Verwandten hier nicht weiter zu reden, wie von der
noch heute vorhandenen Ubung des Kristall- und Kerbschnitts in Holz
in den Gegenden, wo seit Jahrtausenden Germanen wohnten. Spéter
wird davon zu handeln sein.
Eine Hinweisung aber darauf, daB diesen nordischen Eigentiimlich-
keiten gegeniiber die Symmetrie siidlichen Ursprunges zu sein scheint, Symmetrie

ein nur eingewanderter Gast, o
der bei uns langsam eine in y \\\\\1\\\.“’////// Pl 4
der Volksanschauung nicht AT e A N

begriindete Herrschaft errang,
kann ich nicht unterdriicken.
In der griechischen und ro-
mischen Baukunst feierte die
Symmetrie Feste, — bei uns
ist sie von alters her nur in
duBeren Umrissen wirksam,
in der Sache, auch im Orna-
ment, aber stets als iiberfliissig
betrachtet. Nicht einmal ein
einziges kirchliches Bauwerk
selbst unseres Mittelalters hat
zwei gleiche Tiirme, — erst Abb. 7. Miinden. Senfmiihle,

der ganz verfremdeten Scha-

blone des 19. Jahrhunderts war es vorbehalten, vor den Kélner Dom
zwei véllig identische zu setzen, — von denen einer den anderen eigentlich
iiberfliissig macht.
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Gegen-
stand
unserer
Unter-
suchung

Das Nahere wird sich bei der Behandlung der Einzelheiten deutlicher
ergeben — daher kann es hier bei den gegebenen Andeutungen sein Be-
wenden behalten.

Wenn nun im nachfolgenden versucht wird die Baukunst der ger-
manischen Stimme nebst den verwandten Kiinsten, insbesondere dem
Kunstgewerbe, in eine Art System zu bringen, sie zu einem einigermaBen
geschlossenen Bilde zu vereinigen, so kann sich dieser Versuch natur-
gemiB nur auf eine bestimmte Zeit, nicht etwa auf die gesamte Urzeit bis
zum Schlusse des ersten Jahrtausends beziehen. Denn der Daseinskampf
deseben entstandenen Menschengeschlechtes, seine ersten Kulturregungen,
die &ltesten Errungenschaften auf dem Wege zu einer menschlichen Ge-
sittung, das erste Gewinnen von Werkzeugen und Waffen in Stein,
Knochen und anderen Naturstoffen, dann in Bronze und schlieBlich in
Eisen liegen auf einem anderen Gebiete und sind der gesamten Mensch-
heit in gewissem Sinne so gemeinsam, daB ein System der feineren
Rassenunterschiede fiir jene frithesten Zeiten sich bis jetzt noch kaum
aufbauen lieBe.

Erst eine gewisse Hohe muBte erklommen, bestimmte Anfangstadier
muBten iiberwunden sein, aber auch manche Wege von in der Kultur
dlteren Vélkern des Siidens erst gewiesen werden, ehe eine eigene und
charakteristische Kultur der nordisch-germanischen Vélker sich gestalten
konnte.

Die sonst noch in Frage kommenden &lteren Bronze- und Bronze-
eisenzeiten, die Hallstatt- und die ihr folgende La-Téneperiode aber
erstrecken sich iiber so gewaltige Fliachen Europas in einer merkwiirdigen
Gemeinsamkeit, daB wir hier, wie es scheint, von einer bereits scharf
abgegrenzten nordisch-germanischen Kunstart nicht reden konnen,
wenigstens heute noch. Und soweit dies doch in mancher Hinsicht hier
und da, teilweise, bereits méglich erscheinen konnte, so sind einerseits
diese Erscheinungen noch immer allzusehr vereinzelt, andererseits aber
nur als Vorstufen der folgenden zu bewerten.

Ja von vielen Seiten wird im Norden die Herstellung der besseren
Werke dieser Frithzeiten, die fiir uns Wert haben kénnten, noch immer
absolut bestritten und auf einer gemeinsamen siidlicheren Quelle ihrer
Entstehung sowie ihrer nachherigen Verbreitung durch den Handel
bestanden.

Daher sollen die folgenden Studien zeitlich erst mit der Volker-
wanderung beginnen, die freilich ihre Vorboten schon vor Christi Geburt
nach Siiden sandte, dann fast unbemerkt in der gewaltigen Wanderung
der Ostgermanen nach dem Schwarzen Meere ihre erste beinahe maéchtigste
und folgenschwerste Vorwirtsbewegung begann.

Damals hatte lingst die siidliche Kultur und Kunst der Etrusker,
Griechen, Rémer ihre Boten nach dem Norden, hatte dieser in regel-
maéBiger Wechselbeziehung des Handels seine Produkte nach Siiden
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gesandt, hatte also der Norden und das Germanentum bereits Gelegen-
heit und Zeit gehabt, solches fremde Wesen wenigstens in denjenigen
AuBerungen sich zu eigen zu machen, die ihm selbst zur Forderung
seines eigenen willkommen waren, Neue Stoffe, insbesondere Metalle,
neue Techniken, neue Formen, Kostbarkeiten und Schmuck, Kleidung,
GefdBe und was alles sich hier eignete, férderten das bisher wohl an-
spruchsloseste Dasein im Norden auf immer lebhafter begangenen
Handelswegen; insbesondere langs des Laufes der Fliisse.

Und da erstand dann jene gewaltige innere Kunstentwicklung, deren
Zeugen die germanischen Griber der in Frage stehenden Jahrhunderte
darstellen. Nicht etwa in einfacher Nachahmung des aus der Ferne
Gebrachten, sondern jetzt in stolzer Férderung des Eigensten. Es ist er-
staunlich, wie verhéltnisméBig wenig Fremdes hier auftritt oder gar
sich dauernd erhilt. Nur méchtigen AnstoB gab der Import, den man
wohl zuerst nachahmte, so gut und so schlecht es ging, den man aber
ganz auBerordentlich rasch durch Eigenes ersetzte oder in solches um-
formte.

Es unterliegt gar keinem Zweifel, daB die germanischen Kleinkiinste
sich niemals charakteristischer und — trotz so mancher fremden Grund-
lage — selbstdndiger entfalteten als etwa vom dritten Jahrhundert nach
Christi Geburt ab bis zum achten. Von da ab erstarben sie langsam
wieder unter fremdem Einflusse und dem Drucke allgemein herrschend
gewordenen, insbesondere durch die Kirche propagierten neuen Ge-
schmackes.

Auch auf seiten der Baukunst, zunichst natiirlich ausschlieBlich
der Holzachitektur, in der Folge auch in anderen Baustoffen sich
betédtigend, ging in jener Zeit ein gewaltiges Ringen und Streben mit dem
in der Kleinkunst parallel.

Wenn dann spiter bis zur Karolingerzeit ein neuer und verstirkter Ein-
fluB der Antike, der Kunst Italiens und des Hellenismus, nicht minder
selbst des Syrertums ganz Europa iiberflutete, wenn durch ihn die nor-
dische Art langsam erstickt schien, so wirkte diese, noch allzu stark und all-
zu verbreitet in germanischen Gauen, in der Stille lange unbesiegt weiter.
Die folgende Epoche in der Kunst, die wir die romanische zu nennen
pflegen, ruht ganz wesentlich auf jenen dlteren germanischen Unter-
stromungen, die wir immer aufs neue wieder durch- und hervorbrechen
sahen, trégt ihren Namen daher kaum ganz mit Recht; zu jener Zeit,
selbst noch spiter kénnen wir eine nicht sterben wollende kiinstlerische
Uberlieferung von Formen und Gedanken immer wieder bemerken. So
ist es selbst unbestreitbar, daB unsere Holzbaukunst des 16. und 17. Jahr-
hunderts ihre Wurzel nicht im »Mittelalter’, sondern in viel fritheren
Zeiten findet, mit denen sie sich fast uber ein Jahrtausend hiniiber, 6fters
halb unterbrochen, doch unzerreiBbar fest verbunden erhielt. Unsere
Holzbaustidte des 16./17. Jahrhunderts sind geistig die getreuen Enkel
der deutschen Stidte im Beginn des zweiten Jahrtausends und werden
sich auch tatsichlich von ihnen gar nicht so sehr unterschieden haben.
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Jene aber fuBiten direkt auf uralten Vorbildern; und es ist keineswegs
richtig, wenn heute behauptet wird, die Deutschen hitten vor den
Sachsenkaisern keine wirklichen Stidte gekannt und gehabt. Riihmt
doch Venantius Fortunatus (um 560) die schénen Rheinstidte wegen
ihrer reichen und feinen Holzbaukunst, die ihm, dem Rémer, ganz ge-
waltig imponierte.

Ferner habe ich oben der Entstehung und weiteren Entwicklung der
germanischen Steinbaukunst auf fremdem erobertem Boden gedacht
und darauf hingewiesen, daB auch diese hohe nationale Bedeutung
gewann und bedeutsame Leistungen schuf,

Dabher ist es wohl nicht nur berechtigt, gerade dieses sich bei niherer
Betrachtung auf etwa ein halbes Jahrtausend zusammenziehende Gebiet,
welches im Zusammenhange liberhaupt noch nicht gewiirdigt ist, end-
lich einmal zu einem ganzen Bilde zusammenzufassen. — Es wird

Notwendigkeit fiir uns sogar zur gebieterischen Notwendigkeit und Forderung. Vor

unserer Unter-

suchungen

allem deshalb, weil wir in dieser Zeit und ihren AuBerungen das Ger-
manentum in seiner stirksten Jugendkraft, plotzlich alles Fremde
von sich abwerfend, herrschend hervortreten und sein Dasein neu ge-
stalten sehen. Wenn Chamberlain bedauert, daB dies auf den Feldern
der zusammengebrochenen fremd-siidlichen Kultur geschah, daB die
Neugestaltung des nordisch-germanischen Vélkertums nicht ganz frei
und unbeeinfluBt vor sich gehen konnte, weil dann die Welt ganz
anderes und Besseres gewonnen haben wiirde, so mag dies ja richtig
sein; doch miissen wir uns eben bescheiden mit dem, was uns gegeben
ist. Und wie bemerkt, es ist nicht ganz wenig und dabei viel selbstindiger
und von viel eigenerer Art, als man wohl glaubte. Denn es kann nicht
oft genug wiederholt werden: das Germanentum der Vélkerwanderung
schiittelte fast in jeder Richtung, sobald es nur konnte, aufgezwungene
fremde Art und Fessel ab und versuchte, sich auf eigene FiiBe zu stellen.
Wenn nicht damals GroBeres und Dauerndes erwuchs, so lag es sicher
nur daran, daB seine Kraft politisch den greisen Kiinsten der Unter-
jochten nicht gewachsen war und der Vergiftung und Zersplitterung,
der Bekdmpfung durch die Waffen der eigenen Stammesgenossen zu-
letzt unterlag und unterliegen mubBte.

Ist doch bis heute noch kein germanisches Volk, am wenigsten das
deutsche selber, von innerer Uneinigkeit, Kréftezersplitterung oder
wenigstens der Sonderbiindelei ganz frei geworden, und sind doch bis
heute noch seine schlimmsten Gegner seine eigenen Briider geblieben.
Vereint — endlich alle vereint, wiirden sie noch heute die ganze Welt
in ihren Fiusten zerdriicken konnen, und, wére ihnen so Zeit und
Freiheit gegeben, auch endlich die geistigen und kiinstlerischen Taten
schaffen kénnen, die nach denen des Griechentums noch dem Germanen-
tum vorbehalten scheinen.

Miissen wir so immer noch auf Wiinsche, Hoffnungen, Moglich-
keiten verweisen, so ist es uns ein Trost und eine Genugtuung, ein
Bild alt-originaler germanischer Art und Kunst vor uns erstehen zu sehen,
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das, obwoh! liickenhaft und zerstiickt, doch aufs neue erweist und uns
darin bestdrkt, daB wundervolle Kerne damals vorhanden waren,
Sprossen und Zweige wuchsen und mit Bliiten sich schmiickten, denen
es nur deshalb versagt war, auch reife und herrliche Friichte zu tragen,
weil rauhe Stiirme und schwerste Unwetter die jungen Pflanzen nieder-
schmetterten und roher Krieger FuB sie zertrat. Doch unsterblich
scheint ihr Wachsen unter der Erde in der Stille weiter gediehen zu
sein; immer aufs neue strecken junge Knospen ihre Hiupter hervor,
und so mag auch hier versucht werden, einen Teil jener Pflinzlein
weiter zu hegen und zu pflegen zu neuem Wachstum und neuer Bliite,
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Die
Griber

Mehr denn irgendein Volk der Erde hat das germanische in der
Erde und den Gribern geborgen von seinen késtlichsten Besitztiimern.
Seine ganze Welt fast hat es mit seinen Toten begraben und ihnen mit-
gegeben; alles, was ihr Leben umgab, erhielt, verschénerte und weihte.
Darum, da sich die Griber 6ffnen, ersteht das lange Verschwundene
aufs neue in nie geahnter Fiille vor uns. Wenn dichtes Gewslk uns
frither das Leben und seine Formen bei unsern Vorfahren verhiillte,
so tritt das alles heute mehr und mehr ins helle Licht. Und wunderbar:
frither wohl erschienen uns die groBen Gestalten unserer alten Sagen
und Méren eher im Gewande des ritterlichen Mittelalters, heute be-
greifen wir, daB Nibelungen- und Amelungenlied, ja daB die gesamte
epische Poesie, die uns als die des Mittelalters erschien, der viel
grofleren Vélkerwanderungszeit angehért oder auf ihr ruht. Nicht halb-
gallischer héfischer Minnesang, sondern eigene Heldenlieder aus ganz
fernen Tagen bilden jenen herrlichsten Schatz deutscher Dichtung.
Und mitten darin prangt die gewaltige Heldengestalt Dietrichs von Bern,
Theoderichs des GroBen, des Kénigs der Ostgoten.

Auch nicht im glinzenden Plattenharnisch, als wie zum Turnier
gerustet, sondern in der Ring-Briinne, nicht im finstern feder-
geschmiickten Visierhelm, sondern mit freiwallenden Blondlocken
unterm Spangenhelme, mit dem scharfen Speer, dem funkelnden Lang-
schwert und dem Skramasax gewaffnet, den lindenen Randschild am
Arm und sonst leicht und frej gekleidet haben wir jene Helden unserer
frithesten Vergangenheit zu sehen.

Das und so vieles andere zeigen uns ihre Griber. Wenn in vorher-
gehenden Zeiten das germanische Volk seine Toten éfters durch Feuer
bestattet hatte, so fiigte es ein gliickliches Geschick, daB diese Sitte
zu Beginn unserer Zeitrechnung langsam erlosch. Seitdem begruben
unsere Vorfahren ihre Toten mit aller Pracht und Feierlichkeit, deren
man damals fihig war. Wem ist nicht die herrliche Schilderung Platens
des Begribnisses gegenwdrtig, das das Westgotenvolk seinem jugend-
lichen Kénige Alarich im Busento gerichtet hat?

Und wie viele Grabhiigel, Hiinengréber, Konigsgridber im Norden
und Siiden reden von gleichem! Riesige Friedhéfe zeugen von der
Pietdt und Liebe, mit der die Germanen ihren Toten alles in ihre Ruhe-
statt mitgaben, was ihnen im Jenseits zur Labe und zum Unterhalt,
aber auch zum Wirken, zum Kampf und zum Schutze, zur Pracht
und zur Freude dienen mochte.
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Da war es nicht nur vollige Kleidung und Korperschutz und Mantel,
reichster Schmuck an Spangen, Ringen, Schnallen und anderem, was
man dem Helden auf seinem dunkeln Wege lieB, da waren es vor allem
alle seine Waffen, Speer, Lang- und Kurzschwert, Dolch und Messer,
Helm und Schild, wohl auch Ringpanzer, was man den Helden auch
fiirder zu begleiten fiir unentbehrlich hielt.

Sodann, was ihm niitzlich, lieb, auch Zeichen seiner Wiirde war,
wie Siegelring und Ahnliches; nicht minder Geld und Gold auf den
Weg; dazu kleine Zehrung in allerlei GefiBen von Ton, Glas, Bronze,
Silber und Gold, sogar geschlachtete Tiere fiir die weite Reise; und da8
es an Jagdbeute nicht fehle, daneben die Hunde, getétet. Zum Reiten
dann, zur Seite lang gelagert, das Lieblingsro8 mit Zaum und Sattel-
zeug; wollte er gar lieber fahren, so stand ihm dabei ein kostlicher,
reich mit Metall beschlagener Wagen, darauf sein Konigsstuhl. Zu-
letzt gar, so des Konigs oder Hauptlings Reise vielleicht iiber Meer
gehen konnte, war alles das im schnellen Seeschiffe beigesetzt und
gebreitet, mit Schilden léngs dem Bord, mit Ruderbidnken, Riemen
und Steuer.

Den Frauen schuf man nicht minder préchtiges Begrébnis, nur daB
da die Kriegswaffen und das dem Manne allein Eigene fehite.

Im Binnenlande aber erbaute man wohl den Toten ein Steinhaus
aus riesigen Platten mit einem Felsen dariiber, oder ein Holzhaus,
innen reich geschnitzt und bemalt, wie er es im Leben bewohnt hatte,
und setzte ihn mitten hinein in einem Sarge in Gestalt eines hélzernen
Bettes mit gedrehten oder geschnitzten Winden.

Uber all dem schiittete man den Grabhiigel, wie einen Berg, fiir
GroBe, Hiuptlinge und Konige.

Sonst aber legte man breite Friedhdfe an, spiter meist um ein Heilig- Friedhofe
tum, eine Kapelle, auf denen das ganze Volk in langen Reihen, in hélzernen
oder steinernen Sdrgen, gemauerten, vielleicht auch nur gegrabenen
Griiften ruhte. Riesige Gottesgirten mit ihrem ganzen Inhalt hat man
in letzten Jahrzehnten aufgefunden und geoffnet; besonders reiche, ja
préchtige, was ihren Inhalt anlangt, in Italien und Frankreich. Bald
vergessen hatten sie ihre Schitze treu bewahrt und geschiitzt, viel
mehr denn tausend Jahre lang.

So kénnen wir uns denn ein ziemlich vollstindiges Bild machen
wenigstens von der Kleinkunst jener Zeiten bei den germanischen
Vélkern, da wir ihre Zeugnisse noch heute in die Hand zu nehmen,
zu studieren und uns an ihnen zu erfreuen vermégen. Davon ist ein
reicher Schatz vor uns ausgebreitet.

Kleidung und Schmuck.

Uber die Kleidung der germanischen Stdimme sind wir am besten
unterrichtet da, wo noch originale Dokumente sich erhielten. In Déne-
mark insbesondere haben uns Funde im Moor, das alles, selbst Stoffe
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Stoffe der
Bekleidung

wunderbar schiitzt, Uberraschendes geliefert. Sonst miissen uns be-
scheidene Reste, die etwa an verrosteten Waffen klebten, oder bild-
liche Darstellungen, wie sie sich auf Romerwerken (Triumphsiulen)
bieten, zur Ergénzung der geschichtlichen Nachrichten behilflich sein.
Es ergibt sich, daB vor uralter Zeit die Germanen Lederschuhe, oft
schén geschnitten, manchmal eine Art Striimpfe, Hosen, Unterkleider
und Mantel trugen; bisweilen eine Miitze, wenngleich die Mehr-
zahl ihre Haare frei wallen lieB. Von den farbigen Wollstoffen, die
meist griin, rot oder braun waren, sind damastartig gemusterte Reste
vorhanden; auch an Leinen fehlte es nicht. Selbst aber von Brokat-
stoffen, mit Gold durchwirkten Borten und Ahnlichem sind Reste gefunden.
Ganz reiche Gewinder waren mit kleinen oder groferen Kleinodien
besetzt, so gerne mit nachgebildeten Kifern und Insekten; des Mero-
wingers Childerich Gewand mit goldenen, edelsteinbesetzten Bienen,
wie sie spiter den franzésischen Kaisermantel schmiickten.

Die Franken liebten es, ihre Unterschenkel mit Binden und Riemen
zu umwickeln. — Oft trugen sie darunter leinene Hosen, da Leinen
tiberhaupt in dhnlicher Weise wie heute noch zu Hemd und Unterkleid
verwandt wurde. Auch der Leibrock war spéter oft von Leinen.

Im Winter und im Norden war immer Pelzkleidung, die man gerne
reich gestaltete und mit schénem Besatze schmiickte, gebriuchlich,
aber die Germanen behielten solche liebe Tracht iiberall bei; selbst
in Spanien noch war sie bei den Westgoten bis zum Arabereinbruche
verbreitet.

Uber die Schultern des mit farbigem Leibrock bekleideten Mannes
wie der Kleid und Mieder tragenden Frau fielen mantelartige, oft
reich gefarbte Gewinder, die rechts und links oben durch schéne
Spangen oder Langfibeln gehalten wurden. Die Rundfibeln auf der Brust
der Frauen waren hiufig mit langen Haken zum Raffen der Kleider

Riemen mit yerbunden. Die Ledergiirtel trugen Beschlag von Eisen, Bronze, Silber

Beschlag

Spangen

und Gold, vor allem oft herrliche Schnallen mannigfachster Gestalt,
nicht selten selbst mit Edelsteinen besetzte; gleiches galt fiir die allerlei
Riemen, die das Gewand durchkreuzten; herabhingende Riemenenden
wurden mit dhnlichen metallenen Riemenzungen abgeschlossen (Abb. 8).
— Am Giirtel hing die reiche Biigeltasche und der Skramasax, auch
Dolch und Messer; nicht minder Ringe mit Toilettengegenstinden,
Schere, Zanglein und Ohrléffel, auch etwa Werkzeug wie Bohrer u. dgl.

Vielfache Spuren lassen es als sicher erscheinen, daB eine reiche
Behandlung des Leders, nicht nur der Schuhe, in Zierschnitt, Ausnihung,
Metallbesatz u. dgl. iiberall iiblich war. Also eine Technik, die dem
germanischen Kunstgewerbe bis heute eigen blieb.

Den schonen und meist groBen, ja manchmal kolossalen Langfibeln
auf den Schultern wurde die feinste Kunst der Ausstattung zuteil.
Sie hatte sich aus der einfachsten Bronzespange, die der Sicherheits-
nadel glich, zum glinzenden Schmuckstiick von reichster Arbeit ent-
wickelt (Abb. 9, Tafel I).
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Abb. 8. Schnallen, Spangen, Riemenbeschlag, Héangeschmuck,

Ahnlichen Reichtum an Gestalt zeigen die Rundfibeln von broschen-
artiger Form, derer vor allem die Frauen sich bedienten (Abb. 10, Tafel I).

Diinne und dickere Ringe um die Handgelenke, feinere um die Ringe
Finger, Siegelringe bei den GroBen schmiickten den Mann, solche um
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den Hals und verschiedenartigste zierlicher Art fiir die Ohrlidppchen
auch die Frau. Dieser kam wie selbstverstindlich noch mancherlei
anderes zu, so Kettenschmuck um den Hals, aus Perlen von Glas,
Ton, Edelsteinen und Bernstein, Silber und Gold; auch Reihen von
Gehédngen, Miinzen, Goldbrakteaten oft méchtiger GroBe u. dgl. Uber-
haupt liebten die Frauen héngenden Schmuck aller Art und Form,
wie reich durchbrochene bronzene Zierscheiben und dergleichen mit
daran schwingenden Zierkettchen und Gehidngen. Dazu Nadeln reicher
Gestalt, bisweilen mit Falkenképfen, fiir den Schmuck des Haares;
Holzkéstchen zur Aufbewahrung des Schmuckes gab es dabei, von
denen sich éfters der Bronzebeschlag erhielt.
Toilette- Zugleich mangelte es nicht an Toilettegegenstinden fiir allerlei
gegenstiinde yo,ecke. 180 sind i den Grdbern beinerne und elfenbeinerne Kimme
(der der Theudelinde zu Monza besteht sogar ausnahmsweise aus Gold
mit Filigran und Edelsteinen) sehr hiufig; oft verziert mit dunklem
Linienornament, meistens Bogenfriesen, auch mit geschnitzten Tier-
kopfen und dergleichen (vgl. Abb. 11).

Die erwdhnte am Giirtel héngende Tasche trifft man héufig; ihren
Biigel, den noch heute iiblichen dhnlich, stellte man gerne aus kost-
barem Metall mit Steinschmuck her. Sie barg Gold- und Geldschatz
fiir den dunkeln Weg des Toten.

Zuletzt gedenken wir der vielerlei sonstigen Zugaben, z.B. der
Amulette aus edlen Steinen, aus Jagdtrophden, Zshnen, Krallen, Horn
oder Bein u. dgl.; Kugeln aus leuchtend klarem Bergkristall wurde eine
besonders schiitzende Kraft zugeschrieben.

Waffen zu Trutz und Schutz.

Von alters her, schon zu den Zeiten, da es nur Bronze gab, um solche

Schwert zu schmieden, sind die langen Schwerter die Hauptwaffe der Germanen

(ratha) gewesen. Ihre Herstellung aus Eisen oder Stahl gestaltete ihre Form

génzlich um, da sich nun Griff und Klinge im Material wie in der Form

voneinander trennen muBten. Die mit groBer Sorgfalt, ja mit unsig-

licher Miihe, wie uns die Wielandsage berichtet, zusammengeschmiedete

Klinge, die oftmals reich damasziert ist, bildet den Stolz des Besitzers

durch Hirte und Schirfe; der kurze Griff schmiickt das Werk in kiinst-

lerischer Form und Ausstattung, das Ganze trdgt dann einen weit
klingenden Namen (Balmung, Notung .. .)-

Der Rost hat jene edlen Klingen groBenteils verzehrt, so daB wir
nur noch an dem reichen Schmucke des Heftes und Knaufes den Wert
der einstigen Waffe erkennen. Aber hier gibt es gar viel Schénes zu
sehen, an kostbarer Bekleidung des Griffes, an Schmuck und Besatz
der kurzen Querstange und des Knaufes in Gold und Edelsteinen wie
in feiner Arbeit in Filigran.

Das Schwert hing, wenn allein, an der rechten Seite an einem Riemen,
der iiber die Schulter ging.
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Nicht minder prangten die Scheiden, die meist in Holz mit Leder-
iiberzug hergestellt waren, mit schénem Besatz. War jhre Fliche
selber oft schon mit allerlei Muster tibersit, so bildeten die Fassungen
am Eingange fiir die Klinge, die Querringe und das Ortband die
prédchtigsten Zieraten,

Gleiches galt fiir das vor allem bei den Franken gebriuchliche ein-
schneidige Kurzschwert mit langem Griff, den breiten Skramasax, der Skramasax
dem Krieger zur Rechten oder zur Linken hing,

Lange und kurze Messer wie Dolche wurden in gleicher Pracht
geschmiickt, ebenso ihre Scheiden.

Der Speer mit breitem Blatte ist gelegentlich ein Gegenstand liebe- Speer
voller Durchbildung; selbst mit Silber und Gold wurde seine Klinge
eingelegt oder tauschiert, sein Schaft geschnitzt und mit reichen Ringen
von Edelmetall umfaft,

Der frinkische Angon — die Lanze mit langer diinner Eisenspitze
und Widerhaken — diente zu reinem Kampfzwecke, erfuhr keine be-
sondere kiinstlerische Durchbildung. Die Franziska (francisque) da- Axt
gegen, die gefiirchtete Streit- und Wurfaxt der Franken, besaB einen
kiinstlerisch hoch interessanten und eleganten UmriB,

Bogen und Pfeile behielten naturgemdB der Regel nach die reine Bogen
Nutzform, die ihnen das Bediirfnis aufnétigte; doch wird berichtet,
daB der Eibenholzbogen manchmal geschmiickt, ja mit Metall und Steinen
besetzt war; schongezierte Bogenenden haben sich vorgefunden. Die
Kécher fiir die Pfeile erfreuten sich dagegen meist reicherer Durch-
bildung mit Lederiiberzug, Riemen- und Fransenschmuck, Metallringen
und selbst kostbarem Beschlag.

Die unentbehrlichste Schutzwaffe war der Schild; von alters her Schild

bei den Germanen stets rund, aus Lindenholz, mit Leder itberzogen.
In der Mitte hatte er ein Loch, um der fassenden Hand Platz zu ge-
wahren, die von hinten den dariiber querliegenden Schildgriff ergriff.
Sie zu schiitzen erhob sich iber der Handéffnung nach auBen der hut-
artig gestaltete Schildbuckel oder Nabel. Sein Rand war mit Nieten auf
den Schild befestigt, seine Spitze kegel- oder halbkugelférmig; der meist
aus Eisen bestehende Buckel war oft mit schénem Bronze-, manchmal
selbst mit Silber- oder gar Goldschmuck besetzt oder mit edlem Metall
iiberzogen und von Edelsteinen umgeben. Den Schild umzirkte ein
Rand, der bei einem besonders kostbaren ostgotischen sogar aus Gold
mit roten Edelsteinen in Zellen besteht. Die Lederfliche des Schildrundes
war wohl meist bemalt, benagelt, besetzt oder sonst geschmiickt,

Helme schiitzten zuerst vorwiegend das Haupt der Konige und Helm
Fithrer als Zeichen der Herrschaft, erst spit das der Krieger. Was
uns erhalten ist, zeigt uns meist den verzierten Spangenhelm von kege-
liger Kuppelform, oft mit Stirn- und Nasenschild, wohl auch mit
Wangenschutz. Die Spangen von Bronze oder Eisen geben die Stirke,
die Felder dazwischen, mit Reliefs und Ahnlichem gefiillt, aus edlerem
Metall, wie das Stirnschild, den Schmuck, Die nordische bildende

3 HAUPT, Die Baukunst der Germanen. 35



Panzer

GefiBe

Kunst versuchte sich hier sogar in getriebenen figiirlichen Dar-
stellungen.

Panzer, aus Ringen gebildet, Briinnen, fehlen nicht, ohne jedoch in
den Bereich der bildenden Kunst oder der Schmuckkunst zu treten.

Solche Bewaffnung (Abb. 11) geniigte aber sicher, um den Triger
zu einem nicht nur geschiitzten und stark geriisteten Kriegsmanne,
sondern auch zu einer prichtigen Erscheinung zu machen, wie solche
von den Siidlindern mit Staunen geschaut und von ihren Schrift-
stellern oft gepriesen wurde.

Abb. 11. Germanische Waffen und Toilettegegenstinde.

Weitere Ausstattung und Mitgabe.

Es kommen noch die verschiedenen GefiBe in Betracht, die die
Pietit der Trauernden mit Nahrung fiillte fiir den weiten Weg, den
der Tote vor sich hatte. Dazu auch die TrinkgefiBe; Trinkhérner
mit Zierbeschlag nach uralt nordischem Brauche fiir den Met und
dhnliches Getrdnk, dessen Genusse der Germane wie bekannt von jeher
zugetan war. Die Vornehmen tranken spiter auch gerne Wein, be-
sonders gewiirzten.

Geschadet hat dem Germanen, wie es scheint, diese Eigentiimlichkeit
in den zweitausend Jahren, die wir ihn so kennen, zum Gliicke eigent-
lich wenig, trotz der verschiedenen Ansichten, die sich in den modernen
Bestrebungen und Moden nach entgegengesetzter Richtung zur Geltung
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Aus Childerichs Grab,

Abb. 14. Tournai.



zu bringen suchen. Vielmehr mag ihn ein froher Trunk und heiteres
Gelage vor manchem Schlimmeren bewahrt haben.

Eine reizvolle Ergénzung fanden jene Gegenstinde in den zahlreichen
Glasbechern verschiedenartigster Formung. GewiB haben die Germanen
diese Technik von den darin so erfahrenen Rémern gelernt und sich
an bei ihnen Ubliches angeschlossen, doch bald mit erfreulichstem
eigenem Erfolge. Insbesondere haben die westlichen Franken hierauf
groBe und vielerlei Miihe verwandt, und so finden wir mannigfaltigste
Grundformen und Schmuckbildungen an ihren GlasgefaBen; Trinkhorner,
Becher und andere meist hohe fuBlose GefaBe (Abb. 12), mit Glasfiden
umflochten, mit allerlei Vorragungen, Knuppen und riisselartigen Aus-
wiichsen besetzt, bauchig, hohl, schlank, seltener breit. Auch mit
reichem Schmuck versehen
durch eingeschliffenen oder
aufgetragenen Zierat, mit
andersfarbigen Glasbandern,
selbst ganz durchbrochenen
Netzen, meist blau und milch-
weill, besetzt, verraten diese
zuweilen ganz zarten Arbeiten
eine hohe Geschicklichkeit in
Fortbildung rémischer Vor-
bilder, selbst der Diatretonge-
fdBe, oft aber auch in fast selb-
stindigen Erfindungen.

Zu den TrinkgefiBen in
naher ethischer Beziehung
stehen die beinernen Wiirfel,
den heutigen &hnlich, an-
nihernd von Wiirfelgestalt, Abb. 12. Frénkische GlasgefiBe,
andere stark verlingert, wie
vierseitige Stibchen gestaltet. Wir wissen, daB die Germanen dem
Spiele huldigten und der Wiirfelleidenschaft mehr als gut unterworfen
waren. — Nicht minder liebte man spiter das Brettspiel; auch von Spiel-
brettern erhielten sich zahlreiche Reste, selbst von Musikinstrumenten.

Von anderen GefidBen finden wir einfache Nutzgerite, von der mit
Pech oder Harz gedichteten Holz- oder Spanschachtel und dem feineren
Trinkbecher aus Holz mit Bronzeschmuck und dem Holzeimer mit
Metallbeschlag, Reifen und Henkel bis zur bronzenen Prachtschale
und selbst silbernen und goldenen, reichen und groBen GefiaBen, ins-
besondere flachen Schalen oder schiisselartigen, darunter sich sogar mit
Edelsteinen besetzte oder mit Schmelz geschmiickte finden.

Auch an TongefidBen (Abb. 1 3) hat es nicht gefehlt, weder an Kannen,
Kriigen, noch an Schiisseln und Vasen; urspriinglich nur mit der Hand
ohne Drehscheibe geformt zeigen diese Topfereien an Zier meist Reihen
von eingedriickten Mustern, manchmal auch in einer Farbe aufgemalte;
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beides mit Geschmack ausgefiihrt. Solche mit erhéhten Rippen und
Knuppen sind im Norden zahlreicher (Hannover). TIhre Farbe ist oft
schwarzglinzend.

Selbst Kannen u. dgl., deren Gestalt die Tierform nachahmt, kommen
vor. Kurz, wenn auch die GefiBe in Ton weniger ansehnlich sind, vor
allem weil sie meist der Farbe, stets der Glasur entbehren, so bilden
sie bei niherem Studium doch ein reiches Feld, in bescheidenerem
Rahmen Beweis genug von dauerndem Bemiihen der Germanen auch
auf diesem Gebiete. Wer die Reihen solcher Arbeiten, wie sie z. B.
im hannoverschen Provinzialmuseum in gewaltiger Menge sich dem
Auge bieten, iiberblickt, kann sich nicht verhehlen, da8 auch in diesen
vorwiegend mattglinzend schwarzen Potterien von mannigfachster Ge-

Abb. 13. Germanische TongefiBe.

staltung und Bildung eine nicht ganz verichtliche kiinstlerische Arbeit
niedergelegt ist.

War dies in der Regel, was man den GroSen der Germanen ins
Grab mitzugeben pflegte, so finden sich auch sonst noch merkwiirdige
Dinge genug. Da liegt, wie erzdhlt, neben dem Toten gar oft das getotete
StreitroB; und naturgemiB bei ihm dessen gesamte Ausstattung an
Geschirr und Sattelzeug. Geradezu herrliche Ziume, mit den in Gold
und Silber tauschierten eisernen oder bronzenen, silbernen, goldenen
Schnallen und Besatzstiicken; selbst mit Email oder Edelsteinen ge-
schmiickte schéne GebiB- und Geschirrteile, Stirn- und Brustschmuck
gibt es, dazu Reste von reichen Sitteln, die besonders die Langobarden mit
getriebenen und mannigfach geschweiften Goldzieraten zu besetzen liebten.

Natiirlich mangeln dem Reiter dann die mannigfaltig gebildeten,
meist eisernen, oft reich tauschierten Sporen nicht.

Auch verzierte Hundehalsbinder glaubt man gefunden zu haben.

Ja selbst Reste von metallenen Stiihlen, mit Silber und Gold ein-
gelegt, traf man bei dem Toten, fiir seinen Gebrauch aufgestelit.
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In siiddeutschen Gribern fand man hoélzerne gedrehte Leuchter,
die den Gebrauch von einer Art Kerzen bezeugen.

Hatte man einen Seehelden zu bestatten, so liegt denn dieser mit
all seinem Schmuck, seinen Waffen und Beigaben gar mitten im Schiffe. Schiffe
Die bekannte Sitte der spaten Wikinger, ihre toten Seekonige mit dem,
was ihnen lieb und wert war, auf sein Seeschiff zu setzen und dieses,
wenn es ins Meer trieb, den Flammen zu iibergeben, scheint keineswegs
so verbreitet gewesen zu sein, als man annimmt. Vielmehr hat sich eine
verhéltnisméaBig groBe Zahl von Toten, die in der geschilderten Art
im Erdboden in ihren Schiffen begraben sind, vorgefunden. Darunter
finden sich reichgeschnitzte Fahrzeuge, deren schlanker und scharfer
Bau und erstaunlich gediegene Schiffbautechnilk die Bewunderung der
Gegenwart erregen. Die bekanntesten sind die von Gokstad und Oseberg.
Die &ltesten waren ohne Mast und Segel, nur mit Ruderern bemannt,
deren Schilde als vielfarbiger Schmuck in langer Reihe ihren Bord zierten.

Zuletzt noch gedenken wir der Erzihlung eines altnordischen
Sdngers vom Begribnis des Konigs Harald Hilveland: »Am Tag nach Begribnis
der Schlacht von Bravalle befahl der Konig Ring, den Leichnam Kénig Konig Harald
Haralds aufzuheben und ihm das Blut seiner Wunden sorgsam ab. [Hilvelands
zuwaschen; dann sollte er auf den Wagen gelegt werden, auf dem der
Held im Kampfe gestanden hatte. Nachher wurde ihm ein Hiigel ge-
tirmt und Harald auf dem edlen Renner dorthin gefiihrt, der ihn im

er iberlasse es ihm, ob er in Walhalla einreiten oder einfahren wolle.
Und ehe der Grabhiigel sich schloB, lud Kénig Sigurd seine GroBen und
Krieger ein, Ringe und schéne Waffenstiicke in das Grab zu werfen.‘

Wenn auch dieser Bericht nicht unbedeutend jlinger ist als die Zeit,
die uns hier beschiftigt, so spiegelt er doch allzu getreu die uralte
nordische Art der Heldenbestattung wider, als daB wir ihn als Er-
génzung zu dem oben Geschilderten missen diirften. Jedenfalls, wie
uns hier diese Sitte in spater heidnischer Zeit entgegentritt, blieben
anderseits auch die christlichen Goten, Franken, Langobarden noch
lange bei den alten Gepﬂogenheiten; es ist bekannt, daB pej germanischen
Vélkern das Beigeben von Schmuck und selbst Waffen sogar bis ins
spateste Renaissancezeitalter noch geiibt worden ist.

Die Geschichte der hauptsichlichsten Gréber- und Schatzfunde ist Wichtige
von groflem Interesse; sie bestimmt zugleich den Beginn und die Ent- Graber-
wicklung der Wiirdigung und des Studiums dieser Kunsterzeugnisse, ity
Erst auf sie gestiitzt war man in die Lage gesetzt, in ihnen nicht nur
Dokumente hohen Alters, uralter Vormenschen, sondern solche einer
eigenartigen und bedeutenden Kultur und Kunst zu sehen.

Die erste groBe auf unserem Felde epochemachende Entdeckung
machte man am 16, Maj 1653, als man in Tournai bei Bauarbeiten Tournaj
neben der Kirche St. Brice auf das Grab des Konigs Childerich I, des
Vaters Chlodowechs, stieB. Die Zahl und Kostbarkeit der gefundenen
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Schétze war auBerordentlich groB: Waffen des Kénigs, Axt und Speer
und viele verrostete Eisenreste, sodann ein Schwert mit Griff und
Scheide, besetzt mit Gold und rotem Gestein, ein dhnlicher Skramasax,
der Beschlag eines Kistchens, ein Pferdeschmuck in Gestalt eines
goldenen Ochsenkopfes, dreihundert goldene Bienen, eine goldene Nadel,
Spangen, Agraffen, Schnallen, Ringe, alles von Gold und meist mit roten
Steinen oder Glas besetzt; Goldfaden als Reste von Gewzndern ; eine Tasche
mit Goldbiigel, reich mit Gold- und Silbermiinzen gefiillt. Dieser Schatz
(Abb. 14, Tafel II) wanderte nach Briissel, dann nach Wien, spater kam
der grofBite Teil als Geschenk fiir Ludwig XIV. nach Paris und blieb
seitdem im Besitz der Nationalbibliothek, 1831 wurde er freilich durch
Diebe entwendet und auf der Flucht in die Seine geworfen, doch meist
wieder aufgefischt. Trotz vieler spiterer blieb dieser Fund stets einer
der bedeutsamsten. Die Reste der beiden Schwerter sind in ihrem
Schmuck von Gold und Zellenglas in dieser Art noch immer das Schénste,
was wir von solchen kennenl).

Die hier in groBter Vollkommenheitauftretende eigentiimliche Schmuck-
technik des ,,Zellenglases* besteht darin, daB auf eine goldene Platte auf-
rechtstehende goldene Rippen oder schmale Goldstreifen in Mustern auf-
gelotet werden, welche Zellen oder Kistchen zwischen sich freilassen, die
dann durch Almandine, Granaten oder andere Edelsteine, spiter durch
prédchtig gefarbtes Glas (verroterie) ausgefiillt wurden. Unter den sehr
diinnen durchsichtigen Plattchen der Steine oder des Glases wurden
gemusterte, meist gestreifte Goldblittchen (Folien) eingelegt, deren
Muster und Glanz durch den Stein durchschimmert. Das Ganze hat
nachher oft eine wunderbar glinzende Politur erhalten?). — Die
farbige prachtvolle Wirkung dieser Art von Juwelier- und Goldschmiede-
arbeit ist von jeher héchlich bewundert worden; sie darf als eine nur
den Germanen eigentiimliche bezeichnet werden und scheint im Osten
der germanischen Welt, bei den Goten am Schwarzen Meer ihren Ut-
sprung gefunden zu haben; dort tritt sie schon an Arbeiten des 3. oder
4. Jahrhunderts auf; ihr Gebrauch blieb lebendig bis ins 10. Jahr-
hundert und gewann inzwischen vielleicht nur an einer gewissen Kraft
und Gediegenheit. Es ist erstaunlich, daB, wihrend andersfarbiges
Glas, weiles, griines und blaues, wie solches insbesondere von den
Franken viel zur Abwechslung eingefiigt wurde, heute meist vollig
verwittert, wenigstens unscheinbar geworden ist, das granat- oder
rubinrote sich iiberall bis heute unverindert leuchtend und préchtig er-
halten hat.

1) Der Schatz wurde damals von dem gelehrten Arzt Dr. Chiflet untersucht, be-
schrieben und auf Kupferstichen dargestellt; sein berithmtes Buch heiBt: Anastasis
Childerici I Francorum regis sive thesaurus sepulcralis Tornaci Nerviorum effosus et
commentario illustratus, Antwerpiae 1655.

2) Die Musterung, die durch die Goldstreifen erzeugt wird, ist dabei oft sehr mannig-
faltig. Es kommen darunter nicht selten sogar Vierpisse vor, ganz denen des Mittel-
alters&hnlich (Abb. 14). Daraus schlieBen einzelne, der Name des gotischen Stiles konne
vielleicht gar durch spiteres Nachbilden solcher uralter Motive entstanden sein.
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Mit dem beschriebenen Funde waren zum ersten Male die Blicke
der kunstgeschichtlich interessierten Welt auf jene bisher als barbarisch
geltende Zeit gelenkt, und muBte ihr zunichst wenigstens eine be-
sondere Art und kiinstlerische interessante Technik zugestanden werden.

In Pouan bei Troyes fand man ferner 1842 ein Grab mit reichem
Inhalt, &hnlich wie in Tournai, das man dem Theoderich II., Kénig
der Westgoten, zuschreibt, vor allem darin ein schones Schwert mit
reichem Griff, dhnlich dem des Childerich, Dolch, Halsring, Armring,
Fibeln, alles in Gold mit Zellenglas, sowie einen Ring mit dem Worte
,heva‘‘l),

Reiche Funde machte man in Italien.

Als Arbeiter 1854 bei Ravenna in der Nihe des Theoderich-Mauso-
leums einen Bestatteten in ungeheuer reichem Goldharnisch, von
anderen Schitzen umgeben, ausgegraben hatten, von welchen Kostbar-
keiten man den unredlichen Findern leider nur noch einige karge Reste
(Abb. 15, Tafel III) abjagen konnte, glaubte man diese Reliquien
Theoderich dem GroBen selber (oder vielleicht Odovaker) zuschreiben
zu diirfen. Auch sie sind in der bekannten Goldzellenart auf das
reichste mit Granaten geschmiickt, soweit sie nicht mit Filigran be-
deckt sind.

An ihnen ist die Zellenmusteiung von besonderem Interesse und
ganz eigenartig nordisch; so kommt in ihr das Zangenornament AoanEna
und Ahnliches vor, Formen, die man an dem wohl gleichzeitigen U0
Theoderich-Mausoleum in Plastik wiederzufinden glaubt. Die ‘HI0amN
Zellenverzierung tritt hier sogar stark gewdlbt als Rundstab auf. —
Man hélt diese Reste fiir Teile des Harnischs und vielleicht des Helms.

Seit jenen Funden mehrten sich die Ergebnisse betrichtlich. In
Cividale stieB man 1874 tief unterm Pflaster eines Platzes auf den
Steinsarkophag eines langobardischen GroBSen, wie man glaubt, des
Herzogs Gisulf (} 611), des Neffen Alboins. Er enthielt weniger als
jene Griber, doch auBer den Waffen einigen Schmuck (Abb. 16, Tafel 1v),
Fibeln, ein goldenes Kreuz auf der Brust des Toten, eine Kristallkugel,
eine Glasflasche mit Wasser und dergleichen Kleinsachen mehr,

Vorher schon hatte man bei Cividale mehrere Langobardenfriedhéfe
gefunden, die besonders an Schmuck reich waren (Abb. 17, Tafel V).
Spéter aber folgten die Grabungen von Castel Trosino bei Ascoli (1893)
und Nocera Umbra (1898), wo man ganz groBe Totenfelder aufdeckte?).
Man ist nicht sicher, ob die letztere Stitte nicht noch Ostgoten angehéren
kann, doch schreibt man gewéhnlich beide Nekropolen den Langobarden zu.

Besonders reich in der Ausstattung war die Totenstitte von Nocera
Umbra; an Waffen, Schilden und Fibeln (vgl. Abb. 9, Tafel I) fand man
da wirkliche Prachtstiicke; ihre Verwandtschaft mit den spater in Castel
Trosino in einer mdichtigen Zahl von Gribern vorgefundenen Gegen-
stinden ist iibrigens so groB, daB doch angenommen werden darf, daB

1) Bt_edeutet im Gotischen wahrscheinlich: Haus, Familie, Gatte.
*) Die Ergebnisse beider Grabungen heute im Thermenmuseurh zu Rom.
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die Bestatteten beider Kirchhofe Angehérige desselben Stammes waren,
und nur, daB der Kirchhof zu Castel Trosino zeitlich etwas jiinger
sein diirfte.

Hier stehen wir vor einer ganzen Welt reichster Kleinkunst; vor
Schutz- und Trutzwaffen aller Art, von GefiBen in Ton, Glas und Metall,
von Resten der Kleidung, von Schmuck fiir Frauen und Ménner, auch
von Pferdegeschirr, Ziumen und Sitteln. Charakteristisch ist das
Material, vorwiegend entweder Bronze oder Gold mit Edelsteinen,
natiirlich mit Ausnahme der Klingen und Speerspitzen. Die goldenen
Schmuckstiicke sind oft mit Filigran oder auch ganz mit Zellenglas
besetzt.

Man findet bei den Méinnern héufig Lanzen mit breitem Blatt und
Messer (Sax), der Schild befindet sich meist auBerhalb des Grabes; die
zwei schonsten Schwerter haben nordischen Typus, wie die in Wallstena
in Gotland gefundenen, goldenes Gef4B8 mit Granaten besetzt; in einigen
Frauengribern traf man kurze Schwerter, bei Knaben Bogen und
Pfeile.

Andere Nekropolen hat man in Civezzano, Testona, Piedi Castello,
Dercolo und sonst noch in Italien aufgedeckt. Im erstgenannten Dorfe
stieB man auf die Reste eines langobardischen GroBen in einem hélzernen
eisenbeschlagenen Sarge, dessen Schmuck erstaunlich ganz an spitere
schon mittelalterliche Eisenarbeiten erinnert.

Den langobardischen Gribern sind als besondere Beigabe fiir die
Ménnergriber kleine Kreuze aus Goldblech eigen (vgl. Abb. 16, Tafel IV),
die den Toten auf die Brust gelegt wurden; scheinbar mit der Schere
aus einer diinnen reich gemusterten gepragten Goldplatte ausgeschnitten,
oft ohne Riicksicht auf das Muster. Es sind dies héchst charakteristische
und eigenartige Gegenstinde, die man sonst wenig fand.

Wie in der Natur der Sache gelegen, sind die Grabfunde weiter im
Norden in den germanischen Stammlanden noch viel ergiebiger ge-
wesen. Sowohl Deutschland wie Skandinavien, nicht minder England
besitzen zahlreiche Griberfelder aus der fiir uns in Frage kommenden
Zeit. Das letztere Land bietet uns aus solchen Funden schéne angel-
sdchsische Arbeiten von besonders geschmackvoller Form und reichster
Bildung mit ungewéhnlich verwickelten Linienverschlingungen in Tier-
und Bandverzierungen (Abb. 18, Tafel VI). Ein ganz eigenartiges
jiingeres Schmuckstiick ist uns dort in Kénig Aelfreds Juwel (Knopf
eines Zepters?)!) erhalten, aus Gold mit Filigran gefertigt, von etwa
herzférmiger Gestalt, unten in einen Delphinkopf auslaufend, auf der
Vorderseite das Bild des Koénigs in Schmelz eingelegt, zwei Blumen in
den Hénden tragend (Abb. 181). Ringsum am Rand die Schrift: Aelfred
mec heht gewyrcan: (A. lieB mich machen.)

Von den reichen deutschen Griberfeldern jener Jahrhunderte sind
die im Westen meist frankisch, da langs des Rheines die Uferfranken

1) Zuféllig im Walde gefunden, also nicht aus einemn Grabe stammend.
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wohnten, deren Kultur sich noch weiter nach Osten erstreckte, besonders
mainaufwirts. Von Worms bis Bonn ist eine ungeheuer groBe Zahl
solcher Friedhofe gebreitet, deren Schitze besonders die mittelrheinischen
Museen fiillen, so die in Worms, Mainz, Wiesbaden, Bonn.

Hier iiberall, aber auch im Bereich der Alamannen und Bajuvaren,
tritt nun noch eine andere Technik der Verzierung auf, die nach Westen
bis tief ins frankisch-merowingische Reich gefunden wird: die Herstellung
des Schmuckes, besonders der Schnallen (vgl. Abb. 8), der Riemenzungen
und Besatzstiicke aus Eisen mit Silber- und Goldauflagen, mit edlen
Metallen ,tauschiert. Woher diese Kunst kam, ist noch nicht fest-
gestellt; arabisch-maurische, persiche und indische Metallarbeiter
pflegten sie spédter besonders. Band- und Tierverschlingungen, aus

Abb. 19. Nordische Spange. Nach Salin.

Streifen und Stiickchen des edlen Metalls gebildet, wurden auf den rauh
gemachten Eisengrund aufgehdmmert und ergaben préchtige Wirkung;
herrliche Arbeiten dieser Art fand man bej Reichenhall wie im Bur-
gundischen und an der Loire bei Orleans. Es scheint indessen, da8
die siiddeutschen Stimme die Haupttriger dieser reichen und schénen
Technik blieben, deren Ergebnis sich dann ins Reich der Franken
verbreitete.

Auch das Niello, das Einlegen schwarzen Schwefelsilbers in reines
Silber (heute in RuBland als Tula bekannt), wurde gerade in jenen
Gegenden geiibt, lbertrug sich iibrigens weit nach Norden.

In ganz besonders groBem MaBstabe jedoch haben die hochnordischen
Gréber ihren Inhalt wieder hergegeben, und eine ungeheure Fiille der
schénsten Arbeiten sind in Dinemark und Schweden, auch in Norwegen
gefunden worden (Abb. 19). Hat doch in jenen Gegenden das Germanen-
tum sich viel ldnger ungestérter Ruhe und Entwicklung erfreuen kénnen;
selbst das Christentum drang dort erst im spiteren Mittelalter ein. So
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folgte der Vélkerwanderungszeit noch die Wikingerzeit als eine weitere
Phase rein nordisch-germanischen Vélkerlebens; und erst das 11. und
12. Jahrhundert brachten die inzwischen eingetretene weitere kiinstle-
rische Entwicklung, die wir den romanischen Stil zu nennen pflegen,
fertig nach dem Norden. Dann erlosch auch da die alte Selbstdndigkeit
und das original-germanische Wesen langsam; freilich hatte es dort
bis dahin sozusagen nur eine Art von Provinzialkunst gegeben, wenig-
stens in bezug auf die Baukunst. :

Jedenfalls aber hatte sich germanische Kleinkunst dort am un-
gestortesten entwickelt und verbreitet und bis heute noch in groBem
Umfange erhalten. Denn schon die Kénigsschitze und Horte waren
nicht wie im Siiden fortwahrendem Besitzwechsel, ihr Edelmetall
dem Umschmelzen und Umformen ausgesetzt; vieles von ihren Bestand-
teilen hat sich gerettet, und so bieten die nordischen Museen uns ver-
gleichsweise eine Uberfiille wirklich prachtvoller Arbeiten, obwohl es
im Siiden deren einst unendlich viel mehr gegeben haben wird. Aus
ihnen und ihrer Vergleichung ist aber stets aufs neue zu entnehmen,

Einheit dieser daB die germanische Kleinkunst in einer wahrhaft erstaunlichen Gleich-
Kleinkunst méBigkeit iiber alle germanischen Stimme gebreitet war, und daB es
selbst heute bei so gewaltig gewachsenem Material noch nicht leicht ist,
diese Arbeiten sicher auf ihren engeren Ursprungsort zu bestimmen.
Der Gotenstrom brachte seine reiche Goldtechnik mit Steinbesatz vom
Schwarzen Meer bis nach Portugal und Nordafrika; andere eigentiim-
liche Zierformen, so die Langfibel, finden sich in gleichartiger Bildung
in vertikaler Richtung dazu gleichmdaBig vorhanden in Skandinavien
wie in Siiditalien. Nur wenige besondere Eigentiimlichkeiten lassen
sich etwa als hochnordisch, andere als burgundisch, andere als siid-
deutsch bezeichnen. Es muB eine andauernde ausgleichende Wechsel-
wirkung unter den germanischen Stdmmen, ein fortwidhrender Aus-
tausch, sei es durch Handel, Wanderung, Heirat oder auch Erbeutung
oder Schenkung, stattgefunden haben, so daB wir in Ostungarn Typen
finden, die uns plétzlich in der Normandie wieder begegnen, in England
solche, die langobarcliischen Kiinstlern anzugehéren scheinen, in Portugal
andere, die von der Kiiste des Schwarzen Meeres stammen. Auch der
Schatz Childerichs enthielt solche der letzten Art.

Daher bleibt der altgermanische Kleinkunstschatz, wie ihn die Griber
bieten, eine merkwiirdig kompakte und gleichmé&Bige Masse und lehrt
uns das Germanentum wihrend und nach der Vélkerwanderung doch
wenigstens auf diesem Gebiete als eine abgerundete und in sich héchst
gleichartige Einheit kennen.

Andere Werke der Kleinkunst.

Stiftungen  Eine andere Fundgrube herrlichster Arbeiten auf dem Gebiete der
fir  altgermanischen Gold- und Silberarbeiten bieten uns die alten Schitze
Kirchen ger Kirchen. Fromme Fiirsten haben von jeher dem Héchsten und den
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Abb. 18. Angelsichsische Spange von Bonsell.

Abb. 22. Kreuz Konig Reccesvinths. Madrid,



heiligen Stdtten reichste Geschenke gemacht, bei ihrem Tode auch oft
ihre kostlichste Fahrhabe vererbt, und davon birgt noch mancher
uralte Kirchenschatz trotz der fast anderthalb Jahrtausende einen Rest.
Von den Geschenken der Kénigin Theudelinde, der groBen Langobarden-
koénigin, die dem Schatze ihres Domes in Monza eine Fiille von solchen
hinterlieB, an gerechnet, bis zu denen der Ottonen an die Quedlinburger
Domkirche ist Prichtiges genug vorhanden, wenn auch sicher Raub,
Not und Habsucht wie Unfall uns nur einen winzigen Bruchteil des
einst Geschenkten iibriglieBen. Einen ungefihren Blick in die Welt
der verlorenen Kirchenschitze gestattete uns der gliicklichste Fund, der
vor einigen Jahrzehnten in Spanien einen kleinen Schatz von goldenen
Weihekronen und Kreuzen, wohl vor dem Arabereinbruch von 711 gerettet,
zutage forderte, uns einen Begriff gebend von dem Reichtum, mit dem
die westgotischen Konige und GroBen ihre Kirchen schmiickten. Er-
z&hlt doch ein arabischer Schriftsteller Wunderdinge von den von den
Arabern erbeuteten Mengen solcher goldener Kronen, die die Frommig-
keit der Westgoten in der Hauptkirche, der spiteren Moschee, zu Cordoba
zum Schmucke des Gotteshauses aufgehingt hatte.

Uberhaupt erméglichen uns erst die Nachrichten der alten Schrift-
steller eine schwache Vorstellung von dem einst an Schonheit da wirk-
lich vorhanden Gewesenen, dem leider die Kostbarkeit des Stoffes stets
ein rasches Ende schuf, sobald es als Kriegsbeute oder Tribut in andere
gierige Hinde fiel.

So wissen wir auch aus unserer dltesten Poesie viel von dem Schatze,
den jeder alte Germanenkénig besaB; wir wissen aus dem Nibelungen-
liede, in dem ja der Nibelungenhort jene so furchtbare bluttriefende
Rolle spielt, daB jeder Fiirst seinen Recken wie seinen Gisten mit reicher
Goldgift lohnte und sie begabte, daB er dafiir als ,mild*“ weit und
breit gepriesen wurde. Freigebige Mildigkeit, die mit goldenen Ketten und
Kleinodien, Bechern, Schwert, Helm und anderen kostbaren Gewaffen
die Getreuen iiberstromte, war der erste Ruhmestitel des groBten Konigs.

Alles dies gewinnt doppelt an Bedeutung, wenn wir uns vergegen-
wirtigen, daB der Hort des Konigs auch gleichzeitig den Staatsschatz
bildete, aus dem die 6ffentlichen Ausgaben fiir Volk und Heer bestritten
wurden. Wir wissen, daB die siidfranzésischen Westgoten in ihren
erbitterten Kdmpfen mit den Franken mehrfach ihres Hortes verlustig
gingen, den sie zuletzt in der gewaltigen Feste Carcassonne bargen,
die noch heute mit ihrem imponierenden Mauer- und Turmkranz als
ein unvergleichliches Wunderbild aus langstvergangener Zeit iiber die
Lande ragt. Uberall suchten sich die Germanen fiir solchen Schutz
burgartig hochgelegene starkumringte Stidte, deren uns die spéatere
Hauptstadt des westgotischen Reiches in Spanien, Toledo, ein Gegen-
stiick zum festen Carcassonne zeigt.

Von dieser Kunstliebe der germanischen Fiirsten gewdhrt uns das
Testament eines ihrer letzten, Karls des Groflen, ein Bild, in dem der
sterbende Kaiser iiber seine Schétze zugunsten von Kirche und Armen,
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Schatz-
funde

Szilagy-
Somlyé

Petrossa

von Stiftungen und auch seiner Séhne verfiigt; einen Schimmer davon,
welche Schitze der méchtige Mann in seinem Palast zu Aachen auf-
gehduft hatte.

Als die bedeutsamste Erginzung traten kleinere und grofere wirk-
liche Schatzfunde hierzu. Dergleichen kam wohl iiberall gelegentlich
vor, in grofem MaBstabe aber besonders in Ungarn und weiter im
Osten. So kam schon 1797 in Szilagy-Somlyé plotzlich ein Kkleiner
Hort, 1889 ein zweiter zutage, die man offenbar, um sie zu sichern,
vergraben hatte; Ketten, Gehinge, Armbénder, Giirtel, Medaillons,
prachtvolle Spangen mit reichem Steinbesatz, Schalen, Ringe, eine
gewaltig groBe Goldfibel mit reichen Steinen von stirkster Plastik,
vielleicht ein kaiserliches Kleinod u. dgl. m.?)

GroBes Aufsehen erregte aber vor 2o Jahren der umfangreiche Gold-
fund von Petrossa (Petreosa) in Rumdnien, den man fiir den Schatz des
Gotenkonigs Athanarich (38 1) erkldrt. Erhebliche Stiicke davon sind in
den Besitz des Konigs von Ruménien gerettet, von denen grole Amphoren,
eine diskusférmige Platte mit getriebenen Figuren, zwei kleinere schlanke
Kriige, eine Fibel in Gestalt eines Sperbers, zwei in Vogelform, reicher
Halsschmuck, zwei durchbrochene Schalen die Hauptstiicke bilden.
Auch hier, wie bei allen Arbeiten aus dem Besitze der Goten, spielt
ein iiberreicher Besatz von roten Steinen, als Plattchen in Zellen und
Késtchen ein-, wie in runden, erhabenen Formen aufgesetzt, die
wichtigste Rolle. So weit aber die Goten ihren Bereich und ihre Wohn-
sitze erstreckten, so weit findet man dergleichen hiufig, und Hampels
Buch, welches doch nur von dem in Ungarn, einem Hauptsitze der Ost-
goten, ehe sie in Italien einbrachen, Gefundenen handelt, enthilt eine
Menge solcher Kleinodien aller Art.

Die Ergebnisse der Nachforschungen in jenen Gegenden, SiidruB-
land einbegriffen, zeigen uns unter den germanischen die gotischen
Vélker als die ersten Triger dieses neuen Kunstgeschmackes, der so
rasch sich iiber alle verbreiten sollte. Sie mogen, wie man glaubt,
dazu starke Anregungen nicht nur aus dem ostromischen Reiche und
von der griechischen Kultur, sondern selbst von Persien aus und von
den Sassaniden her empfangen haben. Aber sie haben zuerst auf solchen
ihnen gewordenen Grundlagen neu aufgebaut und eine neue germanische
Kleinkunst zu begriinden verstanden.

Der Bereich dieser ostgermanischen Kunst war ein gewaltiger;
selbst bis nach Sibirien hinein hat man ihr verwandte Arbeiten ge-
funden; in Petersburg erfreut man sich des Besitzes zweier besonders
kostbarer Schmuckwerke; der Krone aus Neo-Tscherkask, eines reich

1) Was man schon 1799 in Nagy-Szent-Miklos gefunden hatte an iiberreichen
Goldwerken, die man als den Schatz des Attila zu bezeichnen liebt: Kannen mit Figuren,
andere mit Kettenornamenten und Buckeln, Schalen, TrinkgefdBe in Muschelform und
reichem Kleinwerk, das kennzeichnet sich allerdings als ungermanisch, weshalb man
es den Hunnen zuschrieb. Neuerdings neigt man der Vermutung zu, daB dieser Schatz
spiteren bulgarischen Ursprunges sei.

46



VII

Abb. 20. Krone Kénig Svinthilas. Madrid
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Paris.

Krone Kénig Reccesvinths.

Abb. 21.



mit Tieren besetzten Diadems, und einer méchtigen Goldfibel in Form
eines Sperbers, der einen Steinbock in den Féngen hilt; auch hier wieder
der reiche rote Steinschmuck.

Jener oben erwihnte, so ungemein eigenartige westgotisch-spanische
Fund wurde 1858 gemacht, als man neben der Kapelle des Dérfleins

Fuente de Guarrazar bei Toledo auch ein uraltes Grab, und zwar das Guarrazar

eines Priesters, 6ffnete und darin einen wahrhaft erstaunlichen Schatz
von goldnen Weihekronen und Kreuzen vorfand, davon der groBte
Teil sich heute im Cluny-Museum zu Paris, ein kleinerer Teil in der
Armeria real zu Madrid und dem Museo nacional daselbst (Abb. 20—22,
Tafel VI—VIII) befindet. GewiB aus dem Besitz einer Toledaner Kirche
vor dem erobernden Strom der Araber 711 hastig gerettet, ein winziger
Bruchteil des dort vorher Vorhandenen dieser Art,

Es ist eine groBe Reihe goldner Reifen oder Kronen, mit Edelsteinen
aufs reichste besetzt, besonders mit orientalischen (hellen) Saphiren, Perlen
und Granaten. — Dabei verschiedene Kreuze; teilweise ebenfalls reich
an Juwelen. Diese Steine, soweit nicht in Zellen reihenweise eingefiigt,
sind in stark und hoch gewélbter Form aufgesetzt (cabochons).

Die Diademe wurden an goldnen Ketten mit verschiedenartigen
Gliedern aufgehingt, in ihrer Mitte oft ein Kreuz. An den unteren
Réndern mehrerer aber, was fiir uns von hochster Wichtigkeit ist,
héngen an kleinen goldnen Ketten die Namen der Spender: Reccesvin-
thus rex offeret (Abb. 21, Tafel VIII) — — Svinthila rex offeret — el
und diese Buchstaben sind wieder in Gold ausgeschnitten und mit
Granaten in Zellen bedeckt. — Auch an den Kreuzen und sonst finden
sich Weiheinschriften: Sonnica offeret, und &hnliche. Hier haben wir
also vor uns die bezeugten Weihegeschenke westgotischer Kénige des
7. Jahrhunderts, Svinthilas (621—31) Reccesvinths (649—72), genau
datierte und beglaubigte Werke altgermanischer Kunst, die seit jener
Zeit unberiihrt der Auferstehung harrten.

Der Reif des Reccesvinth ist in einer eigentiimlichen Weise durch
schrdg hochgetriebene Streifen eingeteilt, und diese Streifen sind dann
durch reihenweise angeordnete schiefe Schlitze blattartig gegliedert.
Genau dieselbe Technik kommt auch an den zwei Fliigeln eines Kreuzes
im Museo nacional vor (Abb. 22, Tafel VI), welches sich damit als wohl
auch vom Kénig Reccesvinth herriihrend kennzeichnet.

Andere Kronen oder Ringe bestehen aus leichten goldnen Gliedern,
die durch Saphire unterbrochen sind; manche sind getrieben und durch-
brochen, so in Arkaden, einer uralten Zierform der Germanen.

Es ist wohl anzunehmen, daB viele dieser Weihekronen tatsdchlich
frither als wirkliche Kronen gedient haben mégen, da richtige Diademe,
ganze und halbe, schon bei den Ostgoten am Schwarzen Meer sich
vorfinden.

So weit solche Ringe mit Scharnieren versehen und fiir einen Kopi-
schmuck zu eng sind, moégen sie dagegen Halsringe gewesen sein, von
deren Beliebtheit alte Schriftsteller viel und oft sprechen.
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Es ist iiberfliissig, den noch vorhandenen Besitz aus frithgermani-
scher Zeit weiter anzugeben; nur einiger Kelche sei noch gedacht; so des
von Chelles und des kleinen aus Gourdon (Cote d’Or) des Burgunderkénigs
Sigismund (f 524), heute in Paris (Bibl. nationale), nebst seiner Platte,
die mit einem Kreuze geschmiickt ist, stark mit Zellenglas besetzt;

Kelch von dann des einfachen kupfernen, mit Silber plattierten Kelches von Petohaza,

Petohéza

Tassilokelch

Andere
Kirchen-
schitze

dessen Schmuck um den oberen und unteren Rand laufende Geflechts-
streifen bilden; dazwischen &haliche Vertikalbinder. Auf dem mittleren
Knauf die Inschrift: Gundbald fecit.

Vor allem aber deswundervollen Kelches des Tassilo, den dieser Bayern-
herzog, von Karl dem GroBen bekanntlich tief gedemiitigt, der Kirche
schenkte, heute in Kremsmiinster. Wenn auch erst im Anfang des letzten
Viertels des 8. Jahrhunderts entstanden, zeigt uns doch dieses Kunstwerk
noch den vollen Reiz jener altgermanischen Zellenglastechnik und reichen
Emails, alles in urwiichsiger Einfachheit, im Figiirlichen von fast finsterem
Ernst, aber kraftvoll und wirksam aufgebaut (Abb. 23, Tafel IX).

Ahnliche Schitze bergen noch so manche Kirchen. So in Siid-
frankreich besonders die an solchen Dingen reiche zu Conques, darunter
die sitzende Statue von Sainte Foy aus Gold, eine Reihe von Reliquiarien,
wie das Pipins von Agquitanien; in Nancy die Kathedrale Kelch,
Patene und Kamm des hl. Gozelin; in Berlin ist jetzt der Schatz Widu-
kinds aus der Kirche zu Engers (spater in der Johanniskirche zu Her-
ford), Reliquiar und Taufschale, angeblich dem Sachsenherzog von Karl
dem GroBen zur Taufe geschenkt. In Spanien prangt die Camara Santa in
der Kathedrale zu Oviedo mit einem herrlichen mit Silber iiberzogenen und
mit Niello geschmiickten Schrein voller uralter Reliquien, worin die letzten
Westgoten die wertvollsten Schitze aus der Kathedrale zu Toledo vor den
Mauren gefliichtet haben sollen — und manches schéne uralte Stiick be-
wahren auch unsere alten Dome und Kirchen vonTrier,Cammin (Abb. 24,
Tafel IX), Gandersheim, Quedlinburg, Bamberg, Regensburg, St. Gallen,
Chur (s. Abb. 179, Tafel XLVI) usw.!). Das meiste ist freilich jetzt in die
Museen gewandert (Abb. 25, Tafel X).

Darunter befinden sich auch Dinge anderer Art; besonders sind
die Einbdnde heiliger Biicher oft mit dem wundervollsten Schmucke
ausgestattet?®); anderseits sind fiir wertvolle Reliquien késtliche GefiBe

1) Von Bedeutungist ein schénes goldnes Reliquiar in St. Maurice (Wallis) von Kistchen-
form, ganz mit Juwelen in Goldzellen bedeckt und iiberreich; es triagt die Inschrift:
Teudericus presbiter in honore sci Maurici fieri jussit amen — Nordoalaus et Philindis
ordenarunt fabricare — Undiko et Ello ficerunt. Also hier die Namen zweier deutscher
Goldschmiede, wenigstens germanischer. Mit dem des obengenannten Gundbald eine
erfreuliche Erhaltung uralter deutscher Kiinstlernamen.

(Abgebildet bei Venturi, storia dell’arte in Italia).

%) Die groBen’Deckel des Evangeliars der Kénigin Theudelinde im Dome zu Monza
sind mit Friesen von Juwelen in Zellen, mit Kreuzen in dhnlicher Art, mit Saphiren,
Smaragden, Perlen und antiken Kameen auf das reichste geschmiickt (Abb. 26, Tafel XI);
sie tragen die Inschrift: De donis Dei offerit Theodolinda regina gloriosissima Sancto
Johanni Baptiste in baselica quam ipsa fundavit in Modica prope palatium suum. — Die
Kénigin betont also, daB dies Werk fiir ihre Kirche gemacht sei.
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Abb. 23. Tassilos Kelch. Nach Falke.

Abb. 24. Cordulaschrein.
(Nach F. Prie8, Denkmalpflege 1902.)

Cammin,



zur Aufbewahrung gebildet; aber auch sonst haben die Schenker, be-
sonders Fiirsten, ihren kostbarsten groBSen und kleinen Hausrat in die
Heiligtiimer ihrer Zeit gestiftet. Der Dagobertstuhl in Paris, Kamm
und Féacher Theudelindens in Monza, Kistchen, Trinkbecher und
Kédmme, wie der des Kaisers Heinrich I. zu Quedlinburg (letztere
waren Uberhaupt besonders beliebt), und so vieles andere geben
Zeugnis davon. Nur die nicht minder oft geschenkten Waffen scheinen
aus den Kirchenschitzen fortgeschwunden, wie die vom Langobarden-
kénig Liutprant dem Petersdom zu Rom einst dargebrachten. Von
solchen ist im kirchlichen Besitze heute leider nichts mehr erhalten. —
Dagegen zeugen noch zahlreiche Reste prachtvoller Stoffe und Ge-
wénder von der Pracht, die auch darin entfaltet wurde; freilich diirften
diese vorwiegend siidlicher oder &stlicher Herkunft sein.

Das gréBte Stiick kirchlicher Goldschmiedekunst und Ausstattung,
ausnahmsweise gleich wirklich fiir diesen Zweck geschaffen, darf

nicht iibergangen werden: der Ambrosiusaltar in S. Ambrogio zu Ambrosius-

Mailand, den inschriftlich Bischof Angilbert vor 835 durch Meister ﬁta_lr Z;‘
aillan

Wolvinius!) dem Heiligen bilden lieB, ein in der Hauptsache aus ge-
triebenem Gold und Silber mit reichsten figiirlichen Reliefs in mannig-
facher Einteilung auf allen vier Seiten geschmiickter Sarkophag oder
Schrein, dessen Flichen durch nach Art des Steinbesatzes in Zellen
emaillierte Rahmen eingeteilt sind. Ob, wie geglaubt wird, die figiir-
lichen Darstellungen nicht fast alle jiinger sind, kann hier dahingestellt
bleiben; auch ich glaube mich dieser Ansicht anschlieBen zu miissen;
jedenfalls aber ist der Kérper und die architektonische Einteilung des
Ganzen der Hauptsache nach noch urspriinglich, vermutlich nur nach
dem Kuppeleinsturz 1196 wiederhergestellt und zum Teil mit neuen figiir-
lichen Fiillungen versehen. Der Schrein prangt aullerdem mit pracht-
vollem Edelsteinschmuck (Abb. 190, Tafel XLIX).

Das Technische.

An allen jenen Werken zeigt sich das Germanentum jener Zeit-
spanne eigentlich jeder Kunsttechnik, wenigstens in Metall, méichtig.

Des Schmiedens der Schwertklingen haben wir oben schon gedacht.

Der GuB und das Schmieden der Bronze stand schon seit Jahr-
tausenden in germanischen Lindern auf hoher Stufe, wie uns die dltesten
Bronzewaffen selbst Skandinaviens beweisen; spiter auch jede Art von
Bearbeitung dieses schénen Metalls, das dann wihrend der Volker-
wanderungszeit gegossen, getrieben, ziseliert, verzinnt, versilbert und
vergoldet wurde. Gleich kundig waren die germanischen Vélker der
Silber- und Goldschmiedekunst; die schéne Kunst des Einlegens von
Niello in Silber ist besonders bei den nérdlicheren vielfaltig geiibt worden.
In Gold verstand man neben dem Schmieden, Treiben, Ziselieren und
Schneiden auch das Loten, das fiir die Herstellung von Zellenglas, wie

) ,VVOLVINIVS MAGISTER PHABER.
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des besonders bei Franken und Langobarden héchst beliebten Filigrans
unentbehrlich war.,

Auch das Email, die Schmelzkunst, tritt sehr iriih auf; es schlieBt
sich bereits an die spdten romischen Arbeiten an, in deren Nachahmung
€S zuerst geiibt zu sein scheint. Natiirlich als reines in Vertiefungen
gelegtes Grubenemail, meist auf Bronze, so daB bei verschiedenen
Farben diese gewshnlich durch Bronzestege getrennt sind. Aber auch
in Verbindung mit Gold erscheint diese schéne Verzierungsweise, )

lich und weiB, der da in die Vertiefungen der goldnen Vorderfliche ein-
geschmolzen ist (Abb. 16). Ganz dhnliche Technik finden wir in der Camara
santa zu Oviedo in dem prachtvollen goldnen Mittelstiick des Reliquiars
Koénig Fruelas II. (910), das mit kunstvoll verschlungenen Linien von
rotem Zellenglas oder von Zellengranaten umgeben und gefaBt ist. —

Das Email in direkt nebeneinander geschmolzenen Farben ohne
Metalltrennung, wie es die spaten Rémer liebten, ist an frithen germa-
nischen Schmuckteilen, besonders bronzenen, auch nicht selten, scheint
aber nachher zu verschwinden.

Die Technik des Tauschierens (Aufhémmerns) von Silber und Gold
auf Eisen muB hier nochmals genannt werden als eine ganz besonders
eigenartige und interessante von groBer Pracht. Vor allem bediente
man sich ihrer zum Schmucke eiserner Schnallen und Giirtelbesatz-
stiicke, deren Verbreitungsgebiet sich etwa von Orleans bis nach Wien
zu in breitem Streifen hinzieht. Aber auch zu allem anderen, wozu
Eisen tiberhaupt gebraucht ist, bediente man sich dieser Schmuckart;
so findet sich in Orleans im Museum ein préachtiges Zaumzeug mit
solcher Verzierung; Schwerter, besonders ihre Griffe, selbst das
Blatt der Speere wurden so verschénert, Es kann kaum einem
Zweifel unterliegen, daB ganze kriegerische Ausriistungen, vom Helm
und der Briinne bis zum Schildbuckel, in dieser reizvollen Kunst-
weise einheitlich ausgestattet wurden. — Auch in Bronze legte man
wohl gerne getriebene silberne und goldne Plittchen in vertiefte Felder
zum Schmucke ein; es gibt prichtige Spangen in dreierlei Metall her-
gestellt.

hatten. Noch im Annoliede wird Regensburg als Stitte gepriesen, da
Helme und Briinnen in besonderer Giite zu finden seien, auch das
s»norische® Schwert (noricus ensis) als die Waffe, die besser als alle
beiBend ,,dikke durch den Helm slug*.
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Wie man denn offenbar die Hirte und Schirfe der Klingen bereits
durch Anstihlen aufs héchste zu steigern verstand, und edle Schwert-
klingen allgemein, wie schon von Theoderich in einem Schreiben an
den Vandalenkénig Thrasamund, der solche als Geschenk gesandt hatte,
hoher als ihre reiche Goldfassung gewertet wurden, Vandalen, aber auch
Langobarden und Burgunden galten weit und breit als treffliche Waffen-
schmiede.

Hatte man sich also rasch in das Technische der Metallbehandlung
gefunden und sich seiner im weitesten Umfange bemichtigt, so war doch
fiir die kiinstlerische Gestaltung bei den Germanen von alters her etwas
anderes maBgebend: die Holzschnitzerei. Der Germane ist, wie es
scheint, seit der friihesten Jugend seines Volkes an den Wald gefesselt,
mit ihm von jeher innigst vertraut; dieser hat ihm von Beginn seiner
Welt an Unterkunft, Nahrung und Stoff fiir alles Notige geboten. Des
Waldes Wild war ihm als Speise die ilteste Quelle seiner kérperlichen
Kraft, bot ihm dazu ganz friih die Grundlage fiir Anfertigung von Waffen
aus Horn und Knochen. Fiir alles Weitere seines wirtschaftlichen Da-
seins aber muBte das Holz unzweifelhaft den Grundstoff hergeben, nach-
dem auch Stein und Metall noch Waffen geliefert hatten. Der Stamm,
der Ast, der Zweig und die Rinde war fiir alles zu gebrauchen, was mit
dem wohnenden Dasein zusammenhing, von der Hiitte und dem Hause
selber bis zum Flechtwerk fiir Hiirde, Wand und Tiir; bis zum hélzernen
oder geflochtenen GefdB, das mit Harz gedichtet wurde, zum Stuhl
und Tisch, wie zu jedem andern Mébel, zum Stiel jeglichen Werkzeuges,
zum Schafte der Waffen, fiir Pflug und Wagen, zum Einbaum, in dem
man den FluB und den See befuhr, zum Sarge oder Totenbaum.

Noch bis heute ist der Deutsche derjenige Mensch, der am wenigsten
ohne das Holz leben kann; seine ganze Kunst und Gestaltungskraft
in der Vergangenheit war auf ihm begriindet. Viel mehr noch war dies
in den Anfingen seines Volkstums der Fall, und so ist es nicht merk-
wiirdig, daB aus der Bearbeitung des Holzes und der Eigenart seiner
Behandlung die kiinstlerischen Formen des Germanen von Anfang
an hervorquellen,

Daher sind wir gendtigt, auch die formale Durchbildung der
Metalle, fast der einzigen Dokumente, die von jener uralten Zeit heute

Arbeiten zu verstehen vermogen.

In der Tat, wenn wir die mannigfachen Werke der germanischen
Metallkunst, die durch GuB hergestellt sind, niher betrachten, so finden
wir bestétigt, daB alle Originalmodelle, nach denen solche gegossen sind,
in Holzschnitzerej hergestellt gewesen sein miissen?).

B e by

8 1) Woher Lindenschmitt den Gedanken nimmt: ,oder in Zinn®“ — scheint unklar,
Fiir unsere Betrachtung wire dies tibrigens unerheblich, da dies weiche Metall sicher
ganz in der gleichen Schnitzmanier bearbeitet worden sein miifite,
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Kerbschnitt

Tier-
ornament

Am besten werden wir uns dies vergegenwartigen, wenn wir an die
im Winter zur Ruhe gezwungenen Seeleute des Nordens denken, die an
kurzen Tagen und langen Abenden beim flackernden Kienspan die not-
wendigen Gerdte mit Messer und Eisen in Holz schnitten und nach
ihrem Geschmack verzierten. Da bildete sich ganz von selbst die hier
allein mégliche Technik des Schmiickens, das Hineinschnitzeln in die
glatte Brettfliche, das Kerben, der Kristallschnitt. Dieser ist heute noch
beim einsamen Landsiedler im hohen Norden oder im Gebirge derselbe,
genau wie vor tausend oder auch zweitausend Jahren. Und iiberall,
wo Germanenblut hingeflossen ist, da gedeiht auch bis heute der Kerb-
schnitt; in Norwegen und Schweden, am Schwarzen Meer und in Spanien
und Nordportugal. Wo aus Griinden, die sich iiberall ergeben, anderes,
mehr und besseres als gewdhnlich erstrebt wird, da bleibt trotzdem
der Grundsatz der Holzbearbeitung bestehen, daB der Schmuck in die
vorher bestehende Fliche hineingearbeitet wird, eine rein dekorative
Flachenbehandlung bleibt. Charakteristisch fiir den Holzkiinstler ist

Abb. 27. Nordisches Tierornament. Nach Salin.

dabei die besondere Eigentiimlichkeit, daB seine Verzierung sich im
allgemeinen stets iiber die ganze gegebene Fliche ergieft, in allerlei
Wechsel, auch in verschiedener Auffassung, aber meist so, daB von
dem einmal fiir Schmuck bestimmten Gebiet nichts unverziert librig-
bleibt. Kurz, unser Kiinstler kennt den Wechsel zwischen glatt, in
Muster eingeteilt, teilweise und ganz verziert, nicht. Dieser Wechsel
und diese Abstufungen sind eben ein Ergebnis der Antike, dem Nord-
linder fremd.

Wo Kerbschnitt und dhnliches nicht ausreichen, oder da, wo etwas
anderes geboten erscheint, greift der Nordlinder doch immer wieder
zu Verwandtem aus seiner einfachen Umgebung. Da sind Flecht-
werke verschiedensten Musters ganz gegeben, aber auch die Tierwelt
(Abb. 27), die des Menschen Dasein umgibt und bestimmt, wird hier
einbezogen. Doch nicht etwa im Sinne einer Nachbildung der Natur,
sondern wieder nur zur bloBen Flachenverzierung, wie sie sich eben
gibt. Das Tier zeigt einen Kopf, einen oder ein Paar FiiBe, und sein Leib
wird hin und her gewunden wie der einer Schlange; oftmals aus mehreren
gleichen Tieren zusammen zu einem verschlungenen Flechtkniuel ge-
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Abb. 25. Frinkisches Reliquienkistchen aus Ton
Hannover,

Abb. 28. Bronzebeschlag. Briissel,



X1

Monza.

Abb. 26. Buchdeckel der Theudelinde,




ballt bedeckt dann das Muster wie ein Teppich das vorhandene Feld,
und nicht selten kann nur ein ganz geiibter Blick herausfinden, daB
hier iiberhaupt Tierleiber vorhanden oder gemeint sein sollen; das un-
befangene Auge sieht das Ganze zunichst als ein reines Flechtwerk,
hochstens als ein Gewinde von Schlangen an, das die gegebene Fliche
fiillt (Abb. 28, Tafel X). Wo dann aber an Spitzen und Enden wirkliche
Kéorperteile einmal auftreten, da sind sie wieder durch Linien, Kerb-
schnitte u. dgl. so stark zerschnitten und geschmiickt oder bedeckt, daB
man sie kaum mehr als das, was sie urspriinglich waren, erkennt.

Bei dem durch die Tierleiber gebildeten Flechtwerk kommt als
weiteres ornamental wirkendes Mittel die Einfassung mit doppeltem
UmriB, die Konturierung, hinzu, die auch der einfachsten Zeichnung
eine bestimmte Stilisierung und eine sichere dekorative Wirkung ver-
leiht. Diese Konturierung wird bei dem
nordischen Tierornament zum unentbehr-
lichen Hilfsmittel.

Aus solcher Gepflogenheit bilden sich
dann lauter herk6mmliche Typen, ein Stil,
eine Manier, die so weit von aller Natur
entfernt ist, daB, wie es scheint, dem Ger-
manen mit der Zeit die Fahigkeit oder wenig-
stens der Wille, die Natur selber noch irgend-
wie richtig zu sehen und nachzuahmen,
verloren geht. Es gibt im Kunstgewerbe
oder der Kunst bei ihnen geradezu keine
Darstellung des Natiirlichen mehr — weder Abb. 29. Germanische Miinze,
des Menschen, noch des Tiers, noch des Hingebrakteate. Nach Salin.
Baumes —, alles ist Flachenverzierung ge-
worden fiir das Messer des Holzschnitzers oder das Eisen des Zimmer-
mannes. Und deshalb kénnen wir von einer eigentlichen bildenden
Kunst im heutigen Sinne in bezug auf jene Stimme in jenen Zeiten
Uberhaupt nicht sprechen; sie existierte eben einfach nicht als Ver-
such der Nachbildung von irgend etwas vor Augen stehendem.

Auch ein tieferer Sinn oder eine Bedeutung ist in jenen kiinstlerischen
Bildungen nirgends zu finden; sie waren sich eben Selbstzweck als
beliebiges Gewebe von Formen, das sich in herkommlicher Weise iiber
ein gegebenes Feld breitete.

In merkwiirdigster Art bestdtigt sich dies in den seltenen und rein
zufdlligen Fillen, wo der Germane zu einer Darstellung von irgend
etwas Lebendem sich veranlaBt sah. So z. B. an seinen altesten Miinzen.
In den nérdlichen Lindern war von alters her siidliches Geld im
Verkehr, insbesondere byzantinisches des fiinften Jahrhunderts bis zu
den Zeiten Justinians. — Der Fall aber trat zuletzt ofters ein, daB der
Nordlédnder sein aufgeh'a:uftes':;Gold miinzen muBte, weil die kursierende
Miinze zu sparsam war. Da wurde denn die gerade erwiinschte und
verbreitetste Miinzsorte einfach nachgebildet, doch nur so andeutungs-
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weise, daB eben eine allgemeine Ahnlichkeit des Produkts erzielt wurde;
die Umschrift wurde in ein paar Strichen gestiimmelt angedeutet, und
es ist ganz spaBhaft, etwa in einem Grabe spéaterer Zeit eine Justinian-
Goldmiinze und ihre in wirklichem Sinne barbarische Nachbildung,
ebenfalls in Gold, nebeneinander vorzufinden.

Hierbei macht sich friihzeitig die besondere Eigentiimlichkeit be-
merkbar, daB der Germane, wie ja selbstverstidndlich, den Reliefstil,
besonders den der Miinze, absolut nicht begriff und die Nachbildung
nun so herstellte, daB er die Modellierung nicht wie iiblich, sondern
einfach in erhabenen Linien, wie durch aufgelegte Schniire oder Drihte,
bezeichnete (Abb. 29). So ergab sich eine ganz merkwiirdige Manier
der Darstellung des Menschen, die sich allmihlich vollig zum Stil
ausbildete und den germanischen Vélkern lange eigentiimlich blieb;
— auch als ihre Konige endlich anfingen, eigene Miinzen zu prigen,
verharrten sie getreu bei der Nachbildung der rémischen und byzan-
tischen Vorbilder, und erst ganz zuletzt finden wir schwache Ver-
suche zur Portritdarstellung des Kénigskopfes, doch vorwiegend in
romischer Art der Aufmachung. Alle aber in jenem eigentiimlichen
Bindfadenrelief.

Spielt hierzu die nordische Gepflogenheit der Konturierung selbst-
verstindlich eine erhebliche Rolle, so ist sie doch nicht allein ma8-
gebend, wie Salin dies meint. Jedenfalls erstreckt sich die durch bind-
fadenartige Linien bewirkte Zeichnung bis ins Innerste der Darstellungen,
beschrankt sich keineswegs auf den UmriB.

Als ein ganz besonders charalkteristisches Beispiel hierfiir mag hier
die so merkwiirdige Art einer Verzierung in Relief erwihnt sein, deren
sich der westgotische Baumeister an den beiden das Portal flankierenden
Zierplatten an der Kirche S. Miguel de Lino bei Oviedo bediente., Er
— oder der Kénig — wiinschte offenbar diese beiden etwa 2/, m hohen
und 1/, m breiten Platten mit irgendwelchen figiirlichen Reliefs ge-
schmiickt zu sehen. Aber es war keinerlei Ubung, ja keinerlei Motiv
oder Gedanke fiir den Gegenstand vorhanden. Da griff man zu der
merkwiirdigen Auskunft, ein elfenbeinernes spdtromisches Konsular-
Diptychon, das sich noch feststellen 188t, so gut als es ging nachzubilden,
und zwar je anderthalbfach, da die Fliche zu hoch war. Und so wurde
auf jeder Seite des Portals in den flachen Stein diese Darstellung, die oben
den thronenden Konsul zwischen zwei Beamten, darunter eine Zirkus-
szene, Christen zwischen Léwen, — und ganz unten wieder der Konsul
auf einem Stuhle, auf jeder Seite ganz gleich — roh kopiert; wieder
in jenem ganz flachen Bindfadenrelief, welches den Gegenstand kaum
erkennen 148t. Bei alledem ist die Wirkung eine gute und monumentale;
man wird leicht an zwei geschnitzte Schiffplanken denken, zwischen
denen man hindurchgeht (Abb. 30, Tafel XII).

Eine Reliefplatte véllig dhnlichen Stiles ist im Museum zu Capua
vorhanden (Abb. 31); wie es scheint, einen Heiligen mit Nimbus dar-
stellend, der einen Stab in der Hand hélt, das reiche Faltenwerk seines
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Abb. 30. S. Miguel de Lino. Portalpfeiler.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)
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Kleides in parallelistischer Anordnung von nahe verwandter Behandlung.
(Nach Cattaneo aus dem 8. Jahrhundert.)

Erst spit tritt der Versuch ganz plastischer Menschendarstellung in
die Wirklichkeit; die sechs Frauengestalten an der inneren Westwand
das Oratoriums zu Cividale (vgl. Abb. 104, Tafel XXIX) sind davon die
letzten heute noch gebliebenen Zeugen. Es ist dabei aber zweifelhaft,
ob wir die Ausfiithrung dieser Figuren nicht
byzantinischen Stukkateuren zuschreiben miissen,
wenn auch sicher der kiinstlerische Gedanke ein
damals in germanischen Landen verbreiteter war.
In den Ruinen der Kirche zu Disentis (Schweiz)
fanden sich zahlreiche Bruchstiicke einer dhnlichen
Dekoration.

So kénnen wir von einer national-germanischen
plastischen Kunst von Bedeutung fiir jene Zeiten
nicht wohl reden; mit der Malerei steht es nicht
viel anders. Soweit iiber ihre Werke uns etwas
iiberliefert ist, mag es sich wohl immer um fremde
Kiinstler gehandelt haben; so bei der Ausmalung
der Palédste der Langobardenkénige (der Theudelinde
zu Monza), Karls des GroBen und Ludwigs des
Frommen (Ingelheim). — Nur aus noch spdterer
Zeit ist auch nur geringe Spur vorhanden: ein paar
kiimmerliche Reste religiéser und dekorativer kirch-
licher Malereien ; — das Bedeutendste bleibt die Aus-
malung der Klosterkirche zu Miinster in Graubiindten
und der Kapelle von Goldbach am Bodensee, die
wir als noch karolingisch annehmen, wie vielleicht
die der Kirche zu Oberzell auf der Reichenau, —
Aber diese Werke, so wichtig sie sind, miissen ebenso
wie die gesamte figiirliche Miniaturmalerei der
Zwischenzeit doch nur als ein bescheidenes Fort-
leben der italienischen und byzantinischen betrachtet
werden und zeigen uns héchstens vereinzelt im Deko-
rativen und Ornamentalen germanische Ziige. Erst
mit AbschluB8 der karolingischen Zeit und der lang-

samen Entstehung jener neuen Kunst, die wir die Abb. 31.
»romanische* zu nennen pflegen, gewinnt die Relief aus Capua.
Malerei neue und auch nationale Kraft und Ge-  (Nach Cattaneo.)
staltung.

Das einzige ganz erhaltene und vollig beglaubigte Werk auf dem
Gebiete solcher Ausstattung eines frinkischen Baues ist das schone
Mosaikbild in der Kuppel der Apsis der Kirche zu Germigny-des-Prés,
Es stammt aus dem Jahre 806 und stellt zwei groBe Engel dar, die mit
ihren Fittigen die Bundeslade decken, auf der zwei ganz kleine Seraphim
stehen. Der Gegenstand scheint in der stidlichen und éstlichen Kunst nicht
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bekannt, die Wirkung — auch die farbige — ist groBartig und ernst. Ob
hier das Werk eines Franken in italienischer Technik vorliegt, oder ein
siidlicher Kiinstler es im Norden geschaffen, 14Bt sich nicht entscheiden.
Jedenfalls aber ist es uns késtlich als das Zlteste sichere figiirliche
Gemadlde im germanischen Norden. Die Aachener Miinsterkuppel besaB
einst auch ein solches aus gleicher Zeit; es ist im 18. Jahrhundert ver-
nichtet worden. Die noch vorhandene sehr schwache Abbildung ergibt,
daB es von rein siidéstlicher Herkunft gewesen sein wird.

So sind wir in bezug auf die Wiirdigung der kiinstlerischen Durch-
bildung an den Werken der Kleinkunst der Germanen in der Volker-
wanderungszeit, wie an denen ihrer Baukunst, hauptsichlich auf die
einer Flichenbehandlung im Sinne reiner Holzkunst angewiesen und
genotigt, diesen Standpunkt dauernd beizubehalten.

Wesen des Es ist notwendig, nochmals darauf hinzuweisen, was das sagen will.
g‘grm;‘zsfll::“ Das Griechen- und Rémertum bildete jeden Gegenstand — Gebiude
st €

wie kunstgewerbliches Objekt — als ein kiinstlerisches Gesamtbild aus,
sah es bereits vor seiner Entstehung als fertiges, geschlossenes und or-
ganisches Gebilde im Geiste vor sich. Der griechische Tempel ist ein
rein kiinstlerischer Gedanke an sich, der sich iiber seinen praktischen
Zweck unendlich weit erhebt. Ein durchaus anderes ist es aber, jeden
Gegenstand zuvor technisch ganz fertigzustellen und ihm dann erst’
sein kiinstlerisches Gewand zu verleihen. Oder auch zahllose Gegen-
stdnde — wie die nordischen Spangen — in einer fast identischen Form
zu bilden und ihnen innerhalb dieser feststehenden Form jhre Ver-
zierung zukommen zu lassen. Wenn man gegeniiber dem uniiberseh-
baren Heere solcher bronzenen Langspangen der Germanen, die, ab-
gesehen von geringen Abstufungen, sich so sehr dhnlich sind, nur etwa
eine kleine Zahl aus Pompeji stammender Bronzelampen aufstellt und
in Vergleichung zieht, so wird man staunen iiber die groBe Welt kiinst-
lerischer Ideen, die sich bei letzteren offenbart, gegeniiber der nicht
wegzuleugnenden Einférmigkeit des germanischen Schmuckgegenstandes.
Nur im kleinen, auf dem bescheidenen Raum des gegebenen Umrisses
erst findet sich eine nicht geringe Fiille verschiedenartigster Behandlung
des alten Themas.

Es liegt uns ja auch ferne, unsere Kleinkunst in dieser Richtung
etwa als gleichwertig neben die antike stellen zu wollen, wo die Ergeb-
nisse der Arbeit reichstbegabter gliicklicher Vélker von Jahrtausenden
vor uns treten, wahrend sich bei uns nur zeigt, was ein eben erwachen-
des junges Volk, das sich selbstindig zu machen strebt, in wenigen Jahr-
hunderten errang.

Aber dafiir ist es nicht wenig. Und es ist ja unser Eigenstes, unser
kiinstlerisches Erbteil, dem wir heute endlich gerecht werden wollen,
nachdem uns ein Jahrtausend lang oder linger nur allein das Fremde

56



als bedeutend und wert erschienen ist. Von diesem Standpunkte aus
wachst sein Wert fiir uns ins GroSe,

Um wieder auf die Technik der Holzbearbeitung zuriickzukommen, von
der wir ausgingen, méchte ich eine Vermutung aussprechen, die, wie ich
denke, nicht unbegriindet sein mag. Wenn die schmiickende Behandlung
der gegossenen Schmucksachen deutlich erweist, daB sie ihren Ausgang
von Kerbschnitt (vgl. Abb. 25, Tafel X) oder Zhnlicher Zierweise, jeden-
falls vom geschnitzten Holzmodell genommen hat, so méchte es mit dem
bei den Germanen iiberall so beliebten Zellenglasschmucke oder Stein-
schmucke in Zellen auf Edelmetall sich ebenso verhalten. Dieser tritt, wie
vor allem an den Waffen zu sehen ist, mit Vorliebe an Friesen und Bindern
auf. Und dann erinnert er auf das lebhafteste an ein in der Holzschnitze-
rei, besonders an Mabeln, in zahlreichen Fillen von alters her vor- Entstehung
kommendes Fries- (Abb. 32) oder Bandmotiv, welches hier nach einem  des
alten Muster abgebildet ist. Denkt man sich die Holzfarbe noch hell, Zellenglases
etwa gelbbraun, und die Tiefen mit roter Farbe ausgefiillt, wie man
das Bemalen des Holzes von jeher bei den Germanen liebte (Tacitus
erwdhnt es bereits), so ist die Wirkung ganz iiberraschend dhnlich,

ja fast iibereinstimmend. Diese Art von i)
Kerbtechnik ist uralt; die der in Zellen %m’ 0.7 2NN 7Y
gesetzten Steine kennen wir vor dem 5., W& @M@Aﬁ
héchstens dem 4. Jahrhundert kaum. Sie ————&=

kann daher recht wohl aus jenem andern Abb. 32. Kerbschnitt einer

oft gesehenen Vorbilde zu so allgemeiner deutschen Truhe.

Beliebtheit sich entwickelt haben. Jeden-

falls paBt sie vorziiglich in diesen Kreis und wiirde sich, so auf-

gefaBlt, direkt den aus der Holzbearbeitung entstandenen Zierformen an-
schlieBen.

Was die oben beriihrte Ornamentik aus Tierleibern, die sich zu einer Sonderart
Art Flechtwerk vereinigen, im einzelnen anlangt, so hat P. Salin in der Tiers
einem wundervollen Werke deren Ritsel zu 16sen gesucht und verstanden, °rnamentik
Es ist prachtvoll zu sehen, wie eine groBle Volkergruppe unentwegt viele
Jahrhunderte an der Erfindung und Ausbildung dieser Zierweise arbeitet
und sich miiht, bis eine in ihrer Art einzigartige und als fertig, ja voll-
kommen zu bezeichnende daraus geworden ist. — Bis schlieBlich aber
die einfachen Grundtiere zu Gewiirm und Fabelwesen werden, halb

Schlange, Drache und wieder nur Ornament. Und in ihren mannig-
fachen Verschlingungon und in ihrer kiinstlerischen Durchfithrung ge-
langen diese Bildungen schlieBlich zu einem Raffinement, zu einer Vollen-
dung, zu einer ornamentalen Héhe, die sie in gewisser Hinsicht als den
vorziiglichsten Fliachenornamenten aller Zeiten ebenbiirtig erscheinen
lassen (Abb. 27). Die Grundsitze der Behandlung werden allmihlich
ganz besondere, und neue wie uralte Ublichkeiten, z. B. die antike
Symmetrie, sind dabei langst iiberwunden; dafiir tritt eine eigenartige
Eurhythmie, eine gebundene Bewegung, an ihre Stelle. Und darum
diirfen wir mit Recht auf dies Werk unserer Vorfahren stolz sein, und
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Eurhyth-
mie und
Bewegung
statt der
Symmetrie

Haken-
kreuz

von diesem Gesichtspunkte aus haben auch sie damals wenigstens auf
einem Gebiete der Kunst Klassisches geschaffen.

Es ist hier unumgénglich, nochmals auf die Massenverteilung, auf
die eigentiimliche rhythmische Art dieser Zierkunst einzugehen.

Wie mehrfach bemerkt, kennt der Germane jene absolute Symmetrie, die
die siidliche Kunst teilweise beherrscht, insbesondere die Baukunst, durch-
aus nicht. Wenigstens nicht als maBigebend. Sie herrscht nur in den all-
gemeinen Massen und der Gruppe.

An ihre Stelle aber tritt die
Wiederholung derselben Zeich-
nung, nicht ihr Spiegelbild. — Das
diirfte am deutlichsten hervor-
treten in jenem im hohen Norden
so ungeheuer weit verbreiteten
Ziermotiv, das sich zugleich einer
tief symbolischen Bedeutung er-
freut, dem Hakenkreuz oder der Svastika. Sie mit der Triskele oder
dem Dreibein zusammen (Abb. 33) bildet sozusagen die Lésung, den
Schliissel zu den allermeisten runden Ornamenten des Nordens. Denn
an die Stelle des gleichméBigen und allseitig symmetrischen Sterns, der
im Norden so selten ist, der Rosette und dhnlicher ruhender Gestalten
tritt jetzt auBerdem das sich drehende Rad, die Turbine, das Sonnenrad
und wie man diese gleichgedachten Formen alle benennen mag.

Man sieht in der
Svastika ein uraltes
Symbol der Sonne, des
Lebens und #hnlicher
Begriffe. Ihre Verbrei-
tung ist eine grofle;
nicht nur bei der ari-
schen Rasse; doch hier

Abb. 34. Nordisches Tierornament, besonders hiufig war

das Zeichen bei den

alten Germanen iiberall zu finden. — Von ihm aus oder wenigstens in
ganz gleichem Sinne, nach seinem Muster, pflegt das germanische Rund-
ornament gebildet zu werden, wie in einer stillen oder heftigen Bewegung
befindlich. Es ergeben die Abbildungen besser, als es mit Worten gesagt
werden kann, wie solche Ornamente entstehen, indem nach einer Seite

radial, sondern kreisférmig strebender Bewegung.

Dieses eigentiimliche Wesen geht durch die gesamte Verzierungs-
kunst der Nordlander hindurch; es ist wie eine Drehung im bestimmten
Sinne, die nicht aufgehalten noch gehemmt werden kann.

Waihrend das antik symmetrische Ornament sich in seiner nach der
Mitte zusammen oder von der Mitte nach den Seiten laufenden ent-
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gegengesetzten — negativen und positiven — Bewegung in sich selbst
aufhebt, zur absoluten Ruhe bringt, geht jenes andere von einem
Punkte der Verzierung anfangend immer weiter, immer in gleicher
Richtung vorwirts. Und nur da kehrt sein Lauf naturgemiB in sich
selbst zuriick, wo er sich um einen Mittelpunkt bewegt oder in ent-
gegengesetzter Richtung durch sich selber kriecht (Abb. 34).

Es mag hier erwihnt werden, daB dazu héufig eine ganz urspriing-
liche und unbekiimmerte naive Behandlung und Durchbildung tritt, die
von der Strenge, um nicht zu sagen Pedanterie der Antike ungemein
weit entfernt ist. Da das Ornament eben nur Zierat ist und sein soll, so

Abb. 35. Aix, Flechtornament,

kommt es tatsichlich auf ein haarscharfes Durchstudieren und miun-
tioses Einpassen gar nicht so sehr an, Das Zierende hat keinerlei
struktive Aufgabe, ist mit Halten und Tragen nirgends beauftragt oder
belastet, hat eben nur zy fiillen und zu schmiicken.

Darum behalt alles einen naturwiichsig frischen Charakter, eine Un-
gezwungenheit und Sorglosigkeit, die keinen Augenblick sich dariiber
gréamt, ob das einmal gewdhlte und begonnene System auch genau aus-
kommt. Vielleicht diirfen wir gerade darin eine nicht zu verachtende
Erkenntnis des Wesens der Sache erblicken, die um so mehr der male-
rischen Seite zustatten kommend dem kiinstlerischen Organismus jeden-
falls nirgends zum Schaden gereicht,

Ein naheverwandtes Gebiet betreten wir, wenn wir uns dem in den
spateren Jahrhunderten der zu besprechenden Zeitspanne so ungemein
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Flechtwerk verbreiteten Flechtwerke zuwenden. Es ist nicht zu erkennen, wie diese
Art des Flichenschmuckes entstanden sein mag, jedenfalls diirfen wir sie
als ein Mittelding zwischen der rein geometrischen Kerbschnittverzierung
und dem lebendigen Bedecken der Fliche mit einem Durcheinander krie-
chenden Tier- und Schlangengewimmels betrachten (Abb. 35, 36). Es
vereinigt die gewissermaBen mechanisch-kristallinische Natur derersteren
mit der lebendigen Plastik des zweiten. DaB es an beliebig vielen Vor-
bildern dafiir nicht mangelte, dafiir sorgte schon die Baumwelt, das
Gebiisch und das Niederholz im Verein mit dem Bediirfnisse zur tech-

nisch praktischen Anwen-

dung des Flechtens fiir alle
maoglichen Zwecke.

Man hat sich vielleicht
unniitz den Kopf dariiber
zerbrochen, welches Ur-
sprunges das Flechtwerk
wohl sein mége; besonders,
da man mit Verwunderung
bemerkte, daB es zu einer
gewissen Zeit sich herr-
schend iiber ganz Europa
verbreitete, und zwar ge-
rade seit der Vélkerwande-
rungszeit. Diejenigen, die
dieser méchtigen Bewe-
gung, vor allem ihren Ver-
anlassern, den germani-
schen , Barbaren®, jeden
EinfluB und Wert fiir die
Kunst streitig machen, wei-
sen bei dieser Gelegenheit
natiirlich darauf hin, da8
schon bei den Rémern, ja
Griechen wund Assyriern,
geflochtene Binder als Friese oder dhnlich auftreten, und finden in
seiner Ausbildung nichts neues noch bedeutsames.

Das ist jedoch keineswegs zuzugeben. Ein Jahrtausende bereits in
Ubung befindlicher Ornamentstreif, der ohne jede Anderung als Fries
gelegentlich immer wieder angewandt zu keinerle Fortbildung Anla8
gab, einfach véllig erstarrt, der antike Zopf und Knoten, wie er z. B.
in rémischen Mosaiken so oft erscheint, hat fiir unsere Frage offenbar
keinerlei Bedeutung. Es ist eben doch ein ganz Neues, was hier plétzlich
machtvoll auftritt und in wenigen Generationen sich die gesamte Kultur-
welt erobert, dieses Flechtwerk, die Bandornamentik, welche in den
mannigfachsten Anwendungen und Umbildungon sich iiber schmale und
breite Flichen, Friese und Felder, in jeder nur moglichen Technik und

Abb. 36. Narbonne. Westgotisches Ornament.
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XIII

Abb. 37. Aquileja, Schranke,

Abb. 38. Como. S. Abbondio.,



Anwendung ergieBt, ganz offenbar eben zu diesem Zwecke und bewuBt
an der Stelle jedes anderen iiblichen Schmuckes gebraucht. Wo man in
der Antike und spiter Pflanzen und andere Ornamente aller Art, Felder-
einteilungen, aber nicht minder auch Figuren und Reliefs bis zu der
vielgestaltigsten und wertvollsten Durchbildung anwandte, iiberall da
verbreitet sich jetzt die neue, so viel anspruchslosere und urspriinglichere
Schmuckweise. Schmal und breit, als Fries oder Feld, als Fiillung, eckig
und rund. Und, wo sich doch noch ein anderes Motiv einmal hinein-
zumischen wagt, pflanzlicher oder gar figiirlicher Art, da ist dieses der
Art und Erscheinung des Flechtwerkes so angenihert, da8 es kaum anders
wirkt oder aussieht.

Denn eine besondere Stilisierung dieser Schmuckweise geht mit ihrer
Anwendung wieder Hand in Hand: die holzmiBige Behandlung, das
absolut Flachenhafte. Auch das Flechtwerk wird, wie das Kerbgeschnitze,
aus der Fliche heraus oder in sie hineingeschnitten, ganz glatt oder
flach auf Grund gesetzt. Wie das der Zimmermann eben gewohnt ist,
der in sein gehobeltes Brett oder seinen Pfosten nachher mit grobem
Werkzeug in einfachster Technik den Schmuck hineingribt. Und diese
Art iibertrdgt sich in jedes Material, vom Holz in den Stein, in das Metall,
in den Stuck und in die Malerei.

Wie eine neue Mode iiberzieht solcher Neugeschmack nun die ganze
okzidentalische Kulturwelt, von England an bis sogar iiber Griechen-
land und nach Armenien, vom héchsten Norden bis nach Siiditalien und
Spanien, ja auch wohl nach Afrika hinein. Da darf wohl die Vermutung
deutlicher ausgesprochen werden, die schon ofters angedeutet 18t 2. B.
von Salin, der sie, wenn auch schiichtern, von ferne zeigt, daB die Neu-
belebung und ganz auBerordentlich fruchtbare und vielgestaltige Aus-
bildung dieses ja gewiB uralten Ziergedankens vielleicht von den Ger-
manen ausgegangen sein diirfte. Trifft doch die Zeit seiner Herrschaft
mit dem politischen Héhepunkte des Germanentums zusammen oder
folgt ihm unmittelbar! — DaB wenigstens die Kelten in Irland in ihrer
beriihmten Miniaturornamentik das Flechtwerk wie die geometrische
und die Tierornamentik von den Germanen iibernommen haben werden,
zeigt Salins kurze Zusammenstellung héchst iiberzeugend. Nach Osten
zu ins byzantinische und armenische Land hinein 148t sich aber das all-
méhliche Eindringen der nordischen Schmuckmotive zeitlich und in
klarer Entwicklung und Umbildung ganz wohl verfolgen, und es bedarf
weniger des Gedankens, da8 ,,im 7. und 8. Jahrhundert der allgemeine
Gebrauch geradezu nach dieser Zierform verlangt habe®, als daB in der
Tat hier die gewaltige Ubermacht des Germanentums dieser vorher in
ganz bescheidenem MaBe gebrauchten Schmuckweise zu einer so all-
gemeinen Anwendung verholfen hat.

Die Byzantiner haben sich ihrer in der Folge in nicht geringem Um-
fange bedient, doch unterscheidet sich ihre Auffassung von der germa-
nischen nicht unbetréchtlich und ist fiir das geiibte Auge bald zu unter-
scheiden, da sich das Neue dort sehr rasch in den ihnen gewohnten Cha-
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Pflanzliche
Grundformen

rakter einfiigt und einpaBit, d. h. sanft umgestaltet zu herkémmlicher
RegelmiBigkeit und einem gewissen der Antike niherstehenen Schema.

Was der germanischen Art darin eigentiimlich blieb, war die ur-
wiichsig knorrige Art und Kraft, die frische Unbekiimmertheit in der
Anwendung und Durchbildung, der Mangel an streng systematischer Be-
handlung und ein Sozusagen weit weniger architektonisches Wesen.

Ganz besonders vielfiltigen Gebrauch von dieser Art der Verzierung
aber haben die Langobarden gemacht, in AnschluB an sie dann die Franken,
zuerst die siidlichen. Von Capua und Neapel zieht sich iiber ganz Italien,
in Siidfrankreich bis etwa nach Poitiers und Orleans, nach der Schweiz
und Siiddeutschland hin das Verbreitungsgebiet dieses eigentiimlichen
Zierstiles, des Geriemsels, wie es Stiickelberg nennt. Charakteristisch ist
dabei die Riefung oder Falzung des Riemens durch ein, zwei oder auch
drei parallele Léngseinschnitte, die ihn der Lénge nach in meist drei
schmale Riemen teilen; scharfkantig oder auch so, daBl drei runde Stibe
wie Schniire nebeneinanderliegen. Alles ganz flach in einerlei Ebene.
Dazu treten tauformig gewundene Rundstibe, die der Zimmermanns-
kunst ja bis heute eigentiimlich geblieben sind. — Spiter wurde die
Riefung zur Abwechslung im mittelsten Strange gern geperlt (Abb. 36).

Was run mit diesen Grundmotiven angefangen wurde, bildet einen
Schatz von verschiedenen Gestaltungen. Taue, Riemen, Zspfe, Schlingen,
Geflechte, Netze aller Art entwickeln sich daraus; ein, zwei, drei und
noch mehr Riemen schlingen sich durcheinander, achterférmige Figuren
reihen sich, Kreis-, Rauten- und andere Geflechte bis zum richtigen Netz
mit groBen oder kleineren, runden oder viereckigen Maschen oder Feldern
werden immer neu kombiniert, zuletzt treten runde Figuren in Form
eines ,,Korbbodens* hinzu (Abb. 37, Tafel XIII); mit allerlei Rosetten
zusammen wird die neue Zierweise zu fréhlichstem Spiel der Linien und
Motive verbunden. Selbst das laufende Ornament der Ranke wird in die
neue Art gezwungen, indem z. B. seine Schlingen als sich drehende
Rosetten aneinandergefiigt werden (Abb. 38, Tafel XIII), eine Behand-
lung, die auch ins Byzantinische libergeht.

Von pflanzlichen Motiven aus der Natur kommen dabei nicht gar
viele in Betrachtung; am meisten die christlich-symbolische Weinranke,
deren Teile getrennt oder gemeinsam in zahllosen Fillen auftreten; so-
dann Palmen und Palmwedel (Abb. 39, Tafel XIII); von Tieren zunichst
die &hnlich bedeutungsvollen Gestalten des Pfaus und der Taube, dann auch
Pferd, Hirsch und Léwe; eine Gestaltenwelt, die ja auch in der vorher-
gehenden und gleichzeitigen anderen altchristlichen Welt iiberall als
bedeutungsvoll iiblich und verbreitet war.

In Spezialwerken ist das einzelne hinreichend ausfiihrlich be-
handelt?).

Zu allediesem aber noch eine besondere Bemerkung von gréBter
Wichtigkeit. Die neue Ornamentik bringt zu den bisher genannten

1) Die Literatur ist an besonderer Stelle eingehend angegeben. Ich vermeide ab-
sichtlich die ,,wissenschaftliche* Verbrdmung mit Noten und Quellen.
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Abb. 55. S. Miguel de Lino, SédulenfuB,
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid. )



Grundformen und Gedanken noch einen bis dahin ganz unbekannten:
den der Linienparallelitit. Hat schon in dem dreistrdhnigen Flecht- Parallel-
werke der Langobarden und Franken dieser neue Grundsatz einen starken linien als
3 f AT I Ornament
Ausdruck gefunden, insofern als jede Ornamentlinie in drei neben-
einander laufenden Linien sich ausspricht, so herrscht die Parallelitit
auch sonst oft sehr stark. Jede beliebige Linie kann durch mehrere
mit ihr gleichlaufende betont und verstirkt werden, wo es paBt; Deck-
platten der Kapitelle, Blitter, Flichen jeder Form, kurz alles, was es
irgend zuldBt, wird einfach durch parallele Rinnen gerippt und so ge-
gliedert (vgl. Abb. 46, 47, 120). Die doppelte und dreifache Wellenlinie
wird jetzt zum reinen Ornament. Die Konturierung, einfach oder doppelt
ja dreifach, wirkt in gleicher Weise, wie ja die Verdoppelung des Um-
risses schon im &ltesten nordischen, besonders dem Flecht- und Tier-
ornament, eine gewichtige Rolle spielte.
Diese Eigentiimlichkeit macht sich tibrigens auch auf Gebieten geltend,
WO man es weniger
erwarten wiirde. So

inganz merkwiirdiger "&\,,/\"7\7'\"’:
Weise bei der Einzel- 3 %@ A
behandlung des Blatt- i %@%A/A

werkes, wofiir ja, wie
bemerkt, fast nur die
Bldtter des Wein-
stockes, sodann die
Bléatter an den Kapi-
tellen in Frage kom-
men. Diese werden
in eigentiimlicher Art
gerippt, geschlitzt und ;
modelliert, die sich bald der Erinnerung einprigt und bei Langobarden,
Franken und Westgoten gleichmiBig sich wiederfindet (Abb. 75). Aber

auch schon bei den Ostgoten tritt sie auf, selbst schon im Goldschmuck

dieses Volkes aus der Vélkerwanderungszeit. Nach dem 8. Jahrhundert
scheint diese Behandlungsweise zu verschwinden.

Diese Freude an paralleler Musterung und Rippung der Flichen geht
so weit, daB selbst Quader- und anderes Steinwerk damit iiberzogen wird.

Am meisten bei den Franken, bei denen besonders Steinsdrge innen und
auBen in dieser Manier die bemerkenswertesten Musterungen zeigen
(Abb. g0).

Fiigen wir dazu noch die allerlei geometrischen Figuren, so die Drei- Andere
und Vierecke, die die Masse des neuen Formenschatzes mehren, so er- Formen
weitert sich das Gebiet um ein ganz betrdchtliches. Mé&anderartige
Flachenverzierungen entwickeln sich daraus, manche gewiB aus antiken
Anregungen, andere ebenso sicher ohne diese Hiilfe nur aus der einfachen
Kombination geknickter geometrischer Linien. Gewisse unendlich ver-
breitete Randzieraten (Abb. 8) sind vielleicht aus dem auch in der Antike

Abb. 40. Frankische Quaderbehandlung.
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Figiir-
liches

bekannten Zopf- oder Flechtband entstanden, aber in ihrer Umgestaltung
ganz neuartig und echt nordisch geworden und nicht wieder zu erkennen.

Zuletzt sei auch der Bogen- und Arkadenfries angefiihrt, der erstere
in einfacher und in doppelt sich iiberschneidender Form (Abb. 53), wie ihn
die Germanen von alters her liebten, Dessen Einfiithrung in die grofere
Ornamentik, zuletzt in die Architektur, ist denn wohl ihnen zuzuschreiben

Kreuze aller Art, Sterne, blumenartige Gestalten, Rosetten, auch Palm-
blatter, anderseits krabbenartige Gebilde lings der Kanten (Abb. 41;
vgl. Abb. 68), entschieden die Vorliufer der gotisch-mittelalterlichen so
gebrduchlichen Randzierden an Wimpergen, vervollstindigen das Arsenal
dieser Richtung.

Das Figiirliche aber, besonders das Menschliche, ist, wie bemerkt, un-
gemein selten. Es macht fast den Eindruck, als ob hier ein kiinstlerisches
Unvermégen bestimmend gewesen sei, oder wenigstens eine groBe Un-
behilflichkeit, die den Germanen gebot, von der Darstellung des Leben-
digen Abstand zu nehmen. Wo
diese denn doch versucht ist, fallt
der Versuch im allgemeinen unbe-
friedigend aus, ist das Ergebnis
wirklich oft ein recht »barbari-
sches®, besonders verglichen mit
der herrlichen Skulptur der Antike,
auch der spitesten (vgl. Abb. 101,
Tafel XXVII). Die Jahrtausende
solcher Tradition, auf der grofiten
Kunstbliite aller Zeiten beruhend,
waren eben den Nordlidndern nicht
gegeben, und so beschrinkten sich
in dieser Beziehung die eingewanderten Kiinstler auf das uBerste. Erst
eine aus der Vélkervermischung entstehende neue Bevolkerung hat sich
langsam wieder solche Wege bahnen kénnen, und fast ein halbes Jahr-
tausend dauerte es, bis sie neue bildhauerische Werke von kiinstlerischer
Bedeutung zu schaffen vermochte.

Immerhin aber ist auch jenen wenig gegliickten Leistungen der Ger-
manen auf diesem Gebiete, der Langobarden, der Franken und anderer
germanischer Vélker, geschickte Flicheneinteilung und Musterung, ganz
geschlossene teppichartige Wirkung und ernster Charakter im Rahmen
des Gegebenen nachzurithmen, wenn auch, wie in Cividale am Pemmo-
altar, die Verhéltnisse z. B. der Arme und Hénde zum Kérper, die Ge-
sichtsbildung und anderes wahrhaft erschreckende Monstrositit zeigen.
Es sind eben die allerersten tastenden Versuche, die iiberall einen
wirklich ganz kindheitlichen Charakter tragen, der sich beispielsweise
darin #uBert, daB auf dem Evangelistenrelief des Baptisteriums in
Cividale der Lukasochse im Profil doch auf der Stirn mit zwei Augen
nebeneinander dargestellt ist.

Auch diese Keime sind von Wert und Bedeutung fiir uns; dabei ist,

64



wie bemerkt, die Eigenart der Wirkung solcher Arbeiten eine fesselnde
und merkwiirdig sichere, was immer wieder darauf hinweist, daB die
technische Seite ihrer Behandlung auf einer lange geiibten und erprobten
handwerklichen Ubung beruht.

Die Holzbaukunst.

Wenn nun hier auf dem Gebiete der Kleinkunst und der Dekoration
tiberall die Grundlage hindurchschimmert, welche durch eine bereits zu
bedeutender Entwicklung und Bliite gelangte Holzkunst gegeben war,
wenn Handwerksiibung und Gewohnheit die Sonderart auf alle anderen
Gebiete zu iibertragen strebten, so ist ganz naturgemaf die altgermanische
Baukunst selber, von der in der Hauptsache dies Buch handeln soll,
zuerst eine reine Holzbaukunst gewesen und auch in gewissem Sinne
lange geblieben. Wenigstens ist es sicher, daB, soweit selbst das aus-
geprégteste germanische Steinbauwerk der fortgeschritteneren Zeitirgend-
eine besondere Eigentiimlichkeit seiner Kunstformen aufweist (wie das nie
fehlt), solche stets und immer nur zu erkldren ist durch Zuriickgreifen
auf die vorhergegangene Holzbauweise und die Beziehung zu ihr, wenn
auch manchmal, wie bei den Gewdlben, nur im negativen Sinne.

Leider ist uns von den Originalwerken in Holz aus jener Zeit so
gut als alles, selbst jedes Bruchstiick, verloren gegangen, wie das in
der verginglichen Natur des Materials liegt, dessen Dauer in baulicher
Verwendung im Norden héchstens achthundert Jahre zu erreichen
scheint.

Und doch haben wir Zeugnisse genug dafiir, daB jene verschwundene
Kunstweise eine griindlich durchgebildete und bedeutsame war, vielleicht
noch mehr, als wir es heute ahnen, wohl am meisten, wie es scheint,
gleich nach dem Emporsteigen der germanischen Vélker auf dem Gebiete
der Kleinkunst.

Die Holzbaukunst der #ltesten Zeiten bis nach Tacitus ist ja sicher
in der Hauptsache eine reine Nutzbaukunst gewesen und geblieben,
wie das mit GewiBheit auch aus der sehr primitiven und bescheidenen
Lebensweise unserer Vorfahren hervorgeht. Die Spuren der #lteren
Wohnungen, die sich hie und da vorfinden, bestitigen dies; nicht minder
die Darstellungen germanischer Siedelungen auf den Siegesdenkmadlern
der Réomer, wie der Trajan- oder Mark-Aurel-Siule.

Von Wohnhéusern in Skandinavien bis zur Wikingerzeit haben sich
erhebliche Spuren erhalten; sie waren oft von merkwiirdig bedeutenden
Abmessungen, bis 40 m lang, unten mit dicken Steinwillen eingefaBt;
dariiber das Dach ohne innere Decke; der FuBiboden war die platte Erde,
inmitten befand sich die Feuerstelle, der Herd, dessen Rauch durch eine
Offnung im Dach abzog. Spater bestanden auch die Winde aus Holz,
entweder aus dicht liegenden oder aufrechtgestellten Stimmen oder weiter
gestellten und verbundenen mit Zwischenfeldern (Fachwerk), die mit
Flechtwerk und Lehm gedichtet wurden. Meist trugen innere Pfosten,
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Fachwerk

Geschicht-
liche
Nachrichten

manchmal gar in zwei Reihen angeordnet, das Dach, bisweilen befand sich
vor der Tiire ein schiitzender Vorbau; das Dach war mit Schilf, Stroh, Torf
oder Ahnlichem gedeckt; Fenster kommen erst spatauf. Viele dieser Bau-
werke scheinen nicht eckig, sondern an den Winkeln abgerundet, oft
fast von eiférmigem Grundrisse gewesen zu sein; auch die Hiuser der
Germanen, die die Mark-Aurel-Sgule zeigt, sind meist rund, aus dicht
nebeneinanderstehenden Stimmen errichtet, die durch Flechtwerk ver-
bunden sind. Diese Technik, die eine Art des Blockhausbaus darstellt,
hat sich lange erhalten, und die 4lteste Holzkirche in Engand, die noch
steht, zeigt solche Wandbildung.

Das heute noch, besonders im Norden, gebriuchliche Bauen aus
liegenden Balken mag eine €twas jiingere Entwicklung darstellen. Jeden-
falls haben wir aber in diesen drei Gestalten: dem Fachwerkbau, dem
stehenden und dem liegenden Blockbau die drei éltesten Arten des ger-
manischen Holzbaues vor uns,

Was das eigentliche Fachwerk anlangt, so mu8 dieses im engeren
Deutschland am meisten verbreitet gewesen sein, vor allem in der noch
jetzt gebrauchten Weise, daB das Geriiste des Baus richtig verzimmert
mit offenen Fichern zuerst fertig aufgestellt wurde, dann die Ficher ge-
schlossen wurden, und zwar meist mit starkem Flechtwerk, das dann
von beiden Seiten mit Stroh- oder Haar-Lehm dicht verputzt werden
muBte. Oder die Ficher wurden — bei besseren Bauwerken — mit
gespundeten Bohlen ausgefiillt, liegend oder stehend, sogar mit richtigem
Tafelwerk. Erst diese Art gab die Grundlage zu einer kiinstlerisch wert-
volleren Ausbildung; Balken, Stander, Schwellen, wie das das Gefach aus-
fiillende Bohlen- und Téfelwerk konnten geschnitzt und gekerbt, besonders
sich eignende Teile auch, wie groBe und kleine Stiitzen, auf der Dreh-
bank zu Siulen gedreht werden; zuletzt wurde vieles oder alles bemalt.

In dieser letztbeschriebenen Art sind noch heute die wenigen Stab-
kirchen Norwegens, die sich aus dem fritheren Mittelalter gerettet haben,
hergestellt und geschmiickt und geben uns daher wenigstens in etwas
eine Vorstellung von jener &lteren Baukunst, wenn auch der Formalis-
mus und das einzelne der Stabkirchen gegeniiber der uns bekannten
originalen Formenwelt der Germanen bereits starke Umbildung in mittel-
alterlichem Geiste aufweisen, Immerhin sind sie hinter ihrer Zeit um

unserer Vergangenheit.,

Doch schon allein die Verse des Venantius Fortunatus, Bischofs von
Poitiers, die er um 560 schrieb, als er unsere damals neu aufbliithenden
Stadte am Rheine, Mainz, Kéln und andere, bewundernd besuchte, geben
uns in dieser Richtung vollgiiltiges Zeugnis:

Weg mit euch, mit den Winden von Quadersteinen! Viel héher
Scheint mir, ein meisterlich Werk, hier der gezimmerte Bau.

Schiitzend verwahren vor Wetter und Wind uns getifelte Stuben,
Nirgends klaffenden Spalt duldet des Zimmermanns Hand,
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Sonst nur gewdhren uns Schutz das Gestein und der Mértel zusammen,
Hier aber bietet ihn uns freundlich der heimische Wald.

Luftig umziehen den Bau ins Gevierte die stattlichen Lauben,
Reich von des Meisters Hand, spielend und kiinstlich geschnitzt,

Ganz offenbar hat der dichtende Bischof Gebiude genug gesehen,
die in der oben beschriebenen Art erbaut waren; die Umgebung dieser
Holzgeb4dude mit Lauben — wie er sagt, auf allen vier Seiten — spricht
dafiir, daB es freistehende Hiuser waren, die ihm besonders auffielen;
Beispiele von spateren doch auch schon alten Lauben sowohl an der Giebel-
wie an der Langseite der Holzhiuser sind auch heute noch genug vor-
handen.

AuBer dieser Art gelegentlicher Nachrichten haben wir aber noch
ganz bedeutsame und wichtige gleichzeitige Beschreibungen von Haupt-
werken, anderseits auch wirkliche Dokumente, die uns iiber den Um-
fang des Holzbaus bei den Germanen wihrend und nach der Volker-
wanderung wertvollen AufschluB geben. Dasind vor allem die uralten Ge-
setzbiicher der Germanen, wie die lex Visigotorum, die lex Salica, die leges
Alamanorum, Baiuwariorum, die auf die Sitte des Holzbaus eingehende
Riicksicht nehmen. Von den Burgunden erzihit Socrates Scholasticus,
daB sie zur Zeit, da sie noch am Rheine saBlen, alle Zimmerleute gewesen
seien, was natiirlich nicht ganz wortlich zu nehmen ist, aber doch besagt,
daB jeder verstand, sich seinen Holzbau zu errichten. Aus allem geht
auBlerdem hervor, daB die Germanen iiberall noch in Gehéften wohnten,
in denen sich die Wirtschaftsgehiude, Stélle, Speicher, Scheunen, auch
wohl Kiiche und Keller, selbst Bienenhiuser, um das Hauptwohnhaus
gruppierten, zu dem 6fters noch eine getrennte Frauenwohnung trat. Gir-
ten schlossen sich an; alles war von einer Umhegung, selbst von Mauern
und Griben eingefriedigt. — Aber auch staddtische Wohnhiuser gab es,
Wo eben geschlossene Stidte waren, darunter mehrstéckige, mit Treppe,
hélzernem Séller und verschiedenen Réumen (Metz) ; bei den Franken nicht
selten selbst solche mit Kapelle und Baderaum; doch hier wohl das Erd-
geschofB schon aus Stein, nur die Obergeschosse aus Fachwerk errichtet.

Nicht nur einfache Wohn- und Wirtschaftsgebdude, sondern auch
die Paldste jener Zeit, die Kénigshallen und selbst die Kirchen wurden
in Holz errichtet. Als Einhard in Steinbach seine noch stehende steinerne
Basilika bauen will, spricht Ludwig der Fromme (815) in der Schenkungs-
urkunde von Grund und Boden von der seither dort vorhanden gewesenen
ysbasilica lignea modica constructa in Michlinstad. — Es war eine kleine
Holzkirche dort gewesen, und es ist annehmbar, daB jede der iltesten
Steinkirchen im Norden an die Stelle einer vorhergegangenen hélzernen
getreten ist.

Auf der dem 9. Jahrhundert angehérigen Frankenburg, tief im Wald
ob Rinteln gelegen, deren Mauern ein bis zwei Meter hoch noch stehen,
fand man im Schutte der dem Palas gegeniiberstehenden ziemlich
kleinen Burgkapelle zahlreiche Stiicke gebrannten einstigen Lehmbe-
wurfes ihrer oberen Waénde, in dem sich das Flechtwerk der Ficher
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deutlich abgeprigt hatte. Demnach muB der eigentliche Aufbau der
Kapelle aus Holzfachwerk bestanden haben, dessen Gefache mit ver-
putztem Geflecht ausgefiillt waren. — Das ganze kleine SchloB wurde
offenbar nachher durch Brand vernichtet.

Auch lignea moenia werden bei Jordanies erwidhnt, nach neueren
Ausgrabungsergebnissen nicht etwa bloB bretterne Z&une, sondern starke
Befestigungen aus doppelten hélzernen Spundwénden mit Pfosten, deren
Zwischenraum mit Erde ausgestampft war.

Widukind barg seine Schitze in hélzernem Schatzhause vor den
Franken; zahllose historische Nachrichten bestdtigen die Alleinherrschaft
des Holzbaus in der Zeit bis zur Einfiihrung des Christentums wie ihre
nachher wenig geschmilerte Fortdauer bis tief ins Mittelalter. — In
Frankreich zur Merowingerzeit werden die bedeutenden Holzkirchen zu
Thiers (bei Gregor von Tours), zu Tongres, die hélzerne Kathedrale zu
Reims geriithmt. Von der zu Tongres lautet der Ausdruck: de tabulis
ligneis levigatisque.

Auch an Stelle des StraBburger Miinsters stand zuerst eine hélzerne
Bischofskirche.

Holzpalast Eine der fiir uns wichtigsten Beschreibungen finden wir in der durch

des Attila Priscus gegebenen seiner Gesandtschaftsreise zu Attila und seines Be-
suches bei diesem gewaltigen Koénig in seiner Burg in Nieder-Ungarn.
Es ist zweifellos, daB diese nicht von Hunnen gebaut, sondern durch
Germanen, wohl Mésogoten, errichtet war und ein getreues Bild bot der
damals bestehenden germanischen Konigsburgen.

Aus des Priscus Beschreibung geht hervor, da8 die gesamten Baulich-
keiten aus Balken und bearbeiteten Brettern bestanden und durch hél-
zerne, nicht nur zum Schutze, sondern auch zur Zierde errichtete Ziune
umfaBt waren; der die innere Kénigsburg einschlieBende besaB Tiirme.
Inmitten befand sich die eigentliche Kénigshalle, umgeben von den
Frauenwohnungen. Diese Bauwerke waren teilweise aus schon bear-
beiteten Balken, die an den Enden ineinandergefiigt waren (also in
liegendem Blockbau), teils aus geschnitzten und zierlich zusammenver-
bundenen (also im Charakter des hochnordischen sogenannten Reis-
werks) hergestellt.

Die Ké6nigshalle, inmitten gelegen, offenbar auf dem héchsten Punkte,
vor der sich der Thingplatz ausbreitete, war nach jener Beschreibung
eine michtige, quergestellte Holzhalle, zum Speise- und Festraum be-
stimmt, an deren Riickseite dem Eingang gegeniiber sich der erhohte
Sitz ‘Attilas befand. Ringsum Sitzbinke oder Lager an den Wanden;
hinter dem Thron des Konigs auf weiterer Erhéhung sein mit Teppichen
verhiilltes Lager.— Das Ganze entspricht genau der iiberall bei den Germa-
nen iiblichen Anordnung der Kénigshallen, sowohl der in alten Berichten
erwdhnten, wie der noch ganz oder teilweise erhaltenen zu Naranco,
Aachen, Goslar. — Nur die hier geriihmte iippige Ausstattung mit Tep-
pichen muB der Hunnensitte angehéren. Die Germanen schmiickten ihre
Wainde gerne mit aufgehdngten Waffen und Trophden aus Jagd und Krieg.
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Ganz genau jener Anordnung entsprach nach erhaltenen Nach-

Nordische

richten auch die der #ltesten nordischen Konigsburgen, ja zeitlich woh] Kénigsburgen

einige Jahrhunderte jlinger, doch offenbar ganz die gegen Ende des
ersten Jahrtausends iiberall iibliche widerspiegelnd. — So lieB Konig
Olaf der Heilige 1016 einen neuen Kénigshof bei Drontheim erstehen
an Stelle des von Olaf Trygvasen vor 1000 errichteten ersten. Inmitten
vieler Gebaude die lange Kénigshalle (Hirdstofa), diesmal mit Eingéngen
an den beiden Enden; mitten an der langen Wand war des Konigs
Thronsessel. Dieser Platz war, da die lange Front der Halle wie immer
nach Siiden zu schaute, an der Nordseite. Ringsum an den Wainden die
Platze der Ehrengiste und Mannen des Konigs.

Der folgende Kénigshof zu Saurlid (Drontheim) des Konigs Magnus
des Guten (1070) bestand ebenfalls aus einer Gruppe von Holzbauten;
ganz allein die Halle errichtete der Kénig aus Stein, was so unerhort war,
daB bei Fertigstellung diéser Halle Magnus’ Nachfolger sie dem heiligen
Gregor zur Kirche weihen lieB,

Da des Kénigs Sitz zwischen Sdulen stand, so ist anzunehmen, daB
Reihen solcher langs beider Langseiten liefen, innen das Dach zu tragen;
um so gewisser, als solche Hallen oft groBe Abmessungen besaBen. Davon
erzéhlen altislindische Berichte; so von einer Gasthalle, die 105 Ellen
lang, 14 Ellen breit und hoch war; Gebdude von solcher GréBe bedurften
natiirlich innerer Stiitzen.

Die angelsichsische Halle Heorot, im uralten Heldensang von Beo-
wulf gefeiert, die Hirsch- oder Hornhalle (Hornsele), errichtete, wie das
Gedicht erzihit, Kénig Hrodgar am Abhange seines Burgberges, weit
iiber Land und Meer schauend. Dem Eingang gegeniiber des Konigs
Hochsitz, ringsum Bénke, inmitten die Hochsiule (Kaiserstiel ?), eine
in angelsichsischen Bauwerken verbreitete mittelste Holzstiitze, die wohl
beweist, daB die hierbei notwendige Form des steilen Daches nach
allen Seiten abgewalmt gewesen sein muB und eine mittlere Spitze oder
gar turmartigen Aufbau (nach Art der nordischen Holzkirchen) besaB.

Da8 der hier geschilderte oder zum Vorbild genommene Bau der
reinste Holzbau war, geht auch aus der Bezeichnung hervor, daB er von
innen und auBen mit Eisenbdndern kunstvoll umschmiedet war, also
offenbar eiserne Verbindungsteile seiner horizontalen Hauptschwellen

denken haben, so war diese Horizontalverbindung nicht minder unent-
behrlich, wie die &ltesten Bilder (Mark-Aurel-S:'-iule) solche durch Ge-
flecht hergestellt andeuten.

Zuletzt finden wir den vollgiiltigen Beweis dafiir, daB auch die siid-
lichsten germanischen Stimme reine Holzbaukunst pflegten, in dem
Wortschatze des Vulfilas (318—87), bei dem das Volk in gezimmerten
Holzhdusern lebt, aus Balken und Brettern mit Giebeln hergestellt; da8
es sich um ausgebildete Bauweise von héheren Anspriichen handelt,
geht aus dem Vorhandensein von Dorf und Stadt, von Garten und Hof,
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Haus, Scheune, Vorratshaus und Schatzkammer, sogar Halle und
Turm hervor. — Zimmer und Kammer, Siulen, Tiir, Fenster, Vorhinge,
auch Bett, Lager mit Kissen, Stuhl und Tisch, selbst Ofen sind wohlbe-
kannt, — nur nicht das
Mauern. Alles Werk
wirdvom Zimmermann
mit der Axt aus Bau-
holz gezimmert, selbst
der biblische Eckstein.
Fiir seine Lango-
barden spricht Konig
~ Rothari in seinem Edic-
=.. tus ebenfalls von den
SA——~:~ Hiusern als von Holz-
i f bauten in Fachwerk

Abb. 42. Von einem Eimer aus Hemmoor. und mit Schindeln ge-

deckt.

Vielleicht das lteste originale und wirkliche Bild einer deutschen
Behausung solcher Art finden wir auf dem silbergetriebenen Reifen eines
radbil D Eimers, den man zu Hem-

7. moor im Hannoverschen
fand. Ich habe versucht,
die Zeichnung dieses wie
es scheint auf einer Warft
von Feldsteinen stehenden
Blockhauses mit seiner
Laube und seinem Schilf-
dache hier etwas verstind-
licher zu machen (Abb. 42).
Auf &hnliche Vorfahren

Altestes Bild ~X : e mag das westpreuBische
eines Hauses } = g/?/' Haus zu Koslinka bei Tu-
& 7 % e 2 chelhindeuten. Einige Reste

/'ﬁk Sy -J\ o ?; ) iy von Zimmermannsarbeiten

L sehr hohen Alters lassen

sich in Spanien noch nach-
weisen. So ist der Dach-

/]
=
N

!
)
o5,

—
=, ¢l —
( z | i
%8 L= 2 stuhl mehrerer asturischer
Doy Za “% J Kirchen um 820 noch ur-
‘? e et spriinglich, der von Santul-
W —~— = lano in Oviedo, S. Adriano

Abb. 3. Salzl—)urg. Karnin. de Tufion. Da sind starke
Dachbalken mit Rund-

bogenfriesen und Rosetten in Linien geschmiickt, Dachgesimse als ge-
wundene Schwellen auf Balkenképfen liegend u. dgl. noch vorhanden;
alles von absolut trefflicher Technik und klarer Formbehandlung. Von
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Abb, 44. Altertiimliche Motive im deutschen Holzbau.
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Altest«_e Reste uralten Zimmermannsgepfl
von Zimmer- iiberdeckungen der karoling
manns-

arbeiten 5 4
deutsche Zimmerwerk. Die

ogenheiten sprechen die eichenen Kamin-
ischen Salzburg bei Kissingen, die spitestens

dem 11. Jahrhundert entstammen, wohl das alteste noch vorhandene

kluge und geschickte Holzkonstruktion mit

ihren Uberblattungen (Abb. 43) beweist, daB man auch damals immer
noch in etwas schwierigen Fillen zum Balkenholz und der vertrauten
und bewihrten Axt griff, um die Aufgabe sicher zu lésen. Der gewaltige
sandsteinerne Mantel der Feuerstitte ruht noch heute nach vielleicht
900 Jahren sicher auf den eichenen Schwellen. Heute wunderts einen
wohl, Holz iiber dem Feuer zu finden, und man bedenkt nicht, daB
noch bis gestern in der niederséchsischen Heide jede Feuerstatt mit
einem Mantel aus gekreuzten Hélzern abgedeckt war, daB auch von
jeher das heilige Herdfeuer der Germanen mitten im Holzhause frei

unterm Dache brannte.

Alte Uber- Und sehen wir unsern heimischen Holzbau niher an, wie er erst seit

lieferungen de

im mitter. GCT dreiBigjdhrigen Kriege

langsam erstarb, so finden wir in ihm eine

alterlichen T Ulle uralter aber unsterblicher Motive, die bis dahin immer und unauf-
Holzbau hoérlich das formale Riistzeug des deutschen Zimmermanns gebildet
hatten (Abb. 44). Der gewundene Taustab, den wir als Randverzierung oder
Leiste seit den &ltesten Zeiten des Germanentums in seinem Ornamenten-
schatz angewandt finden, verschwindet erst im 17. Jahrhundert; nicht
minder die halben und ganzen Réder oder Ficherformen des Holzbaus

der deutschen Renaissance,
wanderung in Mengen bege
solchen Rosetten geziert au
auffallen, treffen wir in Ste

denen wir bereits in der Zeit der Volker-
gnen. Balkenképfe, wie sie uns mit eben-
f Schritt und Tritt in unseren Harzstidten
in schon bei den Westgoten, offenbar doch

nur eine reine Nachbildung von hélzernen,
Flechtwerke aller Art, besonders zopfartige Friese, wie sie den Lan-

gobarden so geldufig waren

, haben sich — immer nur im Holzbau —

bis ins 17. Jahrhundert an der Weser und am Harz gehalten, verbunden
mit jener eigentiimlich charakteristischen Schmucktechnik, die wir von
alters her kennen, in vertieften Linien, Hohlkehlen, Stibchen oder ein-
fach gekerbt. Ein Balken, wie der aus Rinteln, kénnte uns in Stein ganz
gut tausend Jahre friiher bei den Franken begegnet sein; friankische
Steinkonsolen in Kerbschnitt, wie sie uns das Clunymuseum bietet, kann
man sich ebensoviel spéter vom deutschen Zimmermann zu jenem Balken

passend angefertigt denken,

Dazu zeigt sich uns eine Fiille der gewundenen Stabmotive in der
deutschen Zimmermannskunst als ein nie verschwindendes stets

. lebendiges Erbteil der alten germanischen Holzkunst. Auf diesem so
bescheidenen Gebiet offenbart der Zimmermann immer aufs neue eine

erstaunliche Vielfaltigkeit se

iner Erfindungskraft und Gedanken. Merk-

wiirdig ist es dabei, daB gerade die ehrwiirdigsten deutschen Stadte, in
denen noch Holzbauten in nennenswerter Zahl erhalten sind, sich auf
diesem Gebiete als die reichsten erweisen ; Gandersheim, Quedlinburg,
Halberstadt und andere uralte Sitze der Holzbaukunst sind dafiir be-
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Abb. 45. Steingesimse im Holzstil.

zeichnende Beispiele. — Offenbar ist hier die Uberlieferung der #ltesten
Formen am michtigsten geblieben.

Nicht minder entscheidend aber fiir unsere Erkenntnis der friithesten
deutschen Baukunst ist die Behandlung von Gesimsen und Profilen.
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Ihre Gestaltung in der Antike ist bekannt genug. Man erinnere sich nur
daran, daB diese vorwiegend aus diinnen Platten bestehenden Gliederungen
weit vorspringen und meist gleichzeitig zum Wasserabtropfen bestimmt,
also unterhohlt, in scharfen Linien die Fliche durchschneiden, tiefe
Schatten werfend, trennend und begrenzend.

Die ilteste germanische Baukunst verzichtet dagegen im allgemeinen
durchaus auf solche Gesimse, kennt vielmehr fast nur eingegrabene
Linien, Kehlen, Stibe u. dgl. zur Gliederung der Vorderflichen liegender
Steinbalken (Abb. 45). Ganz genau dasselbe finden wir in unserem alten

nur auf der Vorderseite; vorspringende manchmal auch um die Kante.

Die hier angewandten Profile sind denn ausschlieflich Hohlkehlen
und Stébe nebeneinander mit scharfen oder schrigen Kanten dazwischen;
der Schliissel zu der Sonderart der Profilierung, deren sich die alten
germanischen Bauleute, auch im Stein, iiberall bedienten.

Fiir die aufrechten Balken verzichtet der Zimmermann von jeher
meist auf Gliederung, sofern es sich nicht gerade um Ecken handelt.
In diese aber setzt er rechtwinkelig eingreifend gerne besondere Stébe,
gewundene oder gekerbte, oder auch kleine S&ulchen ein. Die sogenannte
Falzsiule (vgl. Abb. 44).

Ist es dann erstaunlich, wenn wir im Siiden schon bei ganz friithen
germanischen Zierwerken in Stein an den Ecken die Falzsiule anstatt des
rémischen Pilasters wiederfinden? — So an westgotischen Sarkophagen
in Toulouse (Abb. 46). — Und ist es dann merkwiirdig, wenn uns von dem

neues Motiv in der Baukunst, wo bis dahin die groBe und kleine Siule
nur freistehend oder angelehnt angewandt wurde.

Welche Ausbreitung auch dies in der romanischen Zeit gewonnen
hat, ist bekannt. — ,

Gliederung und Schmuck, die dem aufrechtstehenden Balken aus-
nahmsweise zuteil werden, hat unsere Holzbaukunst ebenfalls in seine
Vorderfliche hineingraben miissen und so ganz eigentiimliche Gestaltun-
gen hervorgebracht, die in iiberraschendster Weise mit mancherlei Stein-
arbeiten der Westgoten die allernichste Verwandtschaft zeigen (Abb. 46).
In Merida besonders finden sich hierzu die merkwiirdigsten Analogien.

Die Kopfbénder, das unentbehrliche Riistzeug der alten und spéte-
ren Zimmermannskunst, sind in vielfiltigen Ankldngen in der alten
Steinkunst vorhanden. Auch mancherlei verwandte Formen sind nicht
anders zu deuten; vor allem aber die beim Holzbau so nétigen Sattel-
hélzer, querliegende kurze Balken iiber den Stiitzen (vgl. Abb. 126).
Gerade von diesen geht die Neubildung bisher unbekannter wichtiger
Strukturteile aus.

74



Bleiben wir auf diesem Wege der Betrachtung, so werden uns die
besonderen Eigentiimlichkeiten der alten Bauwerke der Langobarden,
Westgoten, Franken und anderer Stamme, durch die sie sich von den
ihnen vorhergehenden der Rémer und der Byzantiner unterscheiden,
rasch klar und verstindlich. — DaB die Germanen iiberall, wo sie den
Steinbau aufnehmen muBten, sich zunichst nach dem Vorbilde der vor-
handenen Bauwerke richteten, war ja selbstverstindlich genug. Ganz
offenbar gingen sie auch gewissermaBen zaghaft oder AuBerst vor-
sichtig an solche Aufgaben heran, vor allem, wenn es sich um Bégen
und Wélbungen handelte, deren technische Grundsétze ihnen neu
sein muBten. So konnten die selbstdndigen Einfiigungen und Um-
wandlungen, die sie vorzunehmen hatten, zunichst nur bescheidene und
wenig bemerkbare sein, ehe sie zu einer eingreifenden Umgestaltung des
Gegebenen gelangten. Uberall aber darf getrost dieser ProzeB, der in der
Baukunst doch zuletzt so betrichtliche Folgerungen ergab, als der der
Herstellung von Steinbauwerken durch gewesene Zimmerleute aufge-
faBt und miissen seine meisten Eigentiimlichkeiten so erklirt werden.

Einzelformen in der Baukunst.

Von besonderem Interesse ist hier naturgemdB die Gestaltung der
Stiitzen: der Pfeiler und Sdulen, wie sie in der germanischen Stein-
baukunst auftreten.

Es ist nur selbstverstandlich, daB das erste auf diesem Gebiete die ein-
fache Nachahmung der in der Antike iiblichen Stiitzformen sein muBte,
da es sich iiberall, in Italien wie in Spanien oder sonst, um Bauwerke in
eroberten romischen Provinzen handelt.

Den Fortschritt gegeniiber dieser bloBen Nachahmung brachte erst
die allmihliche »Barbarisierung‘‘ der alten Formenwelt, in dem Laufe
der Entwicklung zuletzt zu einer selbstdndigen und wertvollen Um-
bildung und Differenzierung fiihrend, die uns hier ja hauptsichlich
beschiftigt.

Fir die Bildung der Siulen und Stiitzen im allgemeinen tritt aber
sofort ein neuer Grundsatz in Kraft, der im Holzstil begriindet diese
Umbildung beschleunigen muBte,

Die Technik des Zimmermanns besteht darin, daB das Holz in be-
stimmten durch gerade Flichen rechtwinklig begrenzten Formen (Balken)
fiir seine Verwendung hergerichtet wird. Soll eine kiinstlerische Durch-
bildung nachfolgen, so muB diese Ausgestaltung natiirlich innerhalb
der Grenzen des vorhandenen Kérpers vor sich gehen; das Ergebnis darf
und kann also nirgends die Begrenzungsflichen des Balkens liberragen,
da sonst ein Aufleimen oder Zuftigen von mehr Holz an solchen
Stellen erforderlich wire. — Diese Forderung bringt sofort einen starken
Zwang, zugleich eine Art Stilisierung mit sich (Abb. 46).

Wahrend friiher Schaft, Kapitell und FuB der Siule aus verschiedenen
Stiicken, oft verschiedenem Material, hergestellt wurden, und ein jeder Teil
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Abb. 46. Germanische Stiitzenformen.

in den dafiir passenden Abmessungen gestaltet werden konnte, muBlten

sich jetzt alle drei Teile sozusagen in einen Kas
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kiimmerten in vielen spiteren Fillen diese Teile bis zu vollstindigem
Verschwinden.

Bei viereckigen Stiitzen geschah ganz dasselbe: die vorhandene recht-
eckige Masse muBte alles hergeben, was an Vorspriingen erforderlich
war.

So wird auch fiir die Basis ohne weiteres die oben bei den Zimmer-
mannsarbeiten erwahnte einfache Profilfolge von Hohlkehlen und Stidben
herrschend, die schlieBlich sich in eine einfache Ringelung ohne Aus-
ladung, aus flachen Wiilsten und Hohlkehlen bestehend, zusammenzieht.

Dem Kapitell geschieht teilweise ganz gleiches. Es wird ebenso
aus der Masse des vorhandenen Kérpers herausgeholt, also ungemein
flach in jeder Ausladung, nur ein oberer geschmiickter Teil des Schaftes.
Ja es wird sogar so weit hinter den Schaft zuriickgesetzt, daB die ge-
wiinschte und beabsichtigte Ausbildung aus der Masse wieder heraus-
kam. In Spanien haben die Westgoten besonders in dieser Richtung
merkwiirdige Muster und Formen geschaffen; sei es aus dem runden, sei
es auch aus dem viereckigen Kérper, wohl auch mit abgerundeten Ecken.

Wo die Verhiltnisse es mit sich bringen und die antike Tradition
ganz erloschen ist, also im Laufe spaterer Entwicklung, ist es, wie be-
merkt, nicht einmal selten, da8 FuB und Kapitell iiberhaupt ganz ver-
schwinden, so daB nach Art reiner Zimmermannskonstruktion nur eine
einfache FuB- und Deckplatte auftreten; besonders bezeichnend sieht
man das wohl bei Doppelsdulen, so in Spanien an den Bauwerken der
letzten Westgotenzeit (Sta. Cristina de Lena), auch in Italien bei den
Langobarden ist dhnliches zu finden (Ascoli).

Da aber das Kapitell in der Antike bis dahin eine der kiinstlerisch
bedeutungsvolisten Rollen gespielt hatte, jedenfalls in der Reihe der
architektonischen Einzelheiten kaum entbehrlich schien, so wurde es
zundchst natiirlich meistens in alter Weise beibehalten, nur langsam
umgebildet. Der ProzeB ist hier wie stets der gleiche: anfinglich schein- Kapitell
bar getreues oder méglichst angendhertes Nachbilden der antiken Form —
ein Bestreben, das immer von neuem wieder auftaucht noch bis im

10. und 11. Jahrhundert, ja gelegentlich noch spater — in der Folge erst
vorsichtige dann griindliche Umformung im herrschenden Sinne, das
heiit im Holzstil (Abb. 47).

Das macht sich freilich infolge des Mangels der notwendigen Technik
schon gleich von Anfang an insoweit geltend, als die Mittel zu genauem
Nachbilden iiberhaupt nicht ausreichten. Zuerst in einer sehr merk-
wiirdigen Weise an den Nachahmungen der Blatterkapitelle. Die Blatter
werden nur umrandet, die Rippen eingraviert, die Stiele gerippt; der
Linien-Parallelismus tritt als Dekoration an die Stelle natiirlicher Bil-
dung; kurz, der Holzschnitzer findet sich bei Nachahmung der klassisch
vollendeten Blatter und Ranken mit seiner ihm geldufigen oft ungefiigen
Manier ab, die dabei ihrerseits des Reizes nicht entbehrt. Es gibt an der
Moschee zu Cordoba westgotische Kapitelle, die solchen aus der deutschen
Renaissancezeit zum Verwechseln dhnlich sehen. Man sieht: die gleiche
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Abb. 47. Kapitelle auf Grund der korinthischen Grundform.,

Aufgabe fithrt bei Stammesgenossen noch nach einem Jahrtausend zu
gleichen Lésungen.

Bei Kapitellen aus romischer Zeit war 6fters der UmriB des Blattes
bloB im Rohen vorgearbeitet geblieben, die feine Durchfﬁhrung und Aus-
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Abb. 48. Kapitelle von freier Grundform.

arbeitung verschoben und unterlassen worden. Dies machte sich der
Holzkiinstler zunutze, indem er das nur angedeutete Blatt mit seinem
Uberfall der Blattspitze einfach zum Vorbild nahm. Der Blattiiberfall
erschien dann als ein scharfer eckiger Haken. Solche nur einfach vor-
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gearbeitete Flichen zeigende Kapitelle mit Hakenblittern wurden dann
geradezu herrschender Geschmack und scheinen sich bis ins 10. Jahr-
hundert in unverinderter Anwendung gehalten zu haben, sind aber
sicher schon im sechsten nachweisbar. Sie sind derb mit dem Schnitz-
messer angelegte Zimmermannskapitelle geworden, die freilich noch
ungefdhr die Massenverteilung der korinthischen zeigen, trotzdem den
bewuBtesten Holzstil aussprechen. Das Gebiet solcher Kapitelle ist sehr
groB, von Sachsen iiber Spanien und Italien, selbst bis nach Afrika hin-
liber ins Vandalenland, wo sich schon friihzeitig ganz bestimmte Re-
présentanten reinsten Holzstiles vorfinden, bei denen sogar auch die
Drehbank auf die Formen eingewirkt zu haben scheint.

In Toledo zeigen uns die in Sta. Cruz vermauerten Kapitelle der
westgotischen Basilika von Sta. Leocadia merkwiirdig ausgearbeitete
Hakenformen.

Der weitere Fortschritt der Kapitellentwicklung zeitigt nun eine viel-
gestaltige Menge von Grundformen (Abb. 48). Langsames Abweichen von
der zuerst erstrebten antiken Gestalt, wobei sich auch wunderlichste Um-
bildungen des so charakteristischen jonischen Kapitells hervortun, bis
zur Erfindung des rein tektonischen Wiirfelkapitells, das in seiner eigent-
lichsten Ausbildung freilich erst dem deutschen friihromanischen Stil
vorbehalten geblieben sein wird. Aber die Vorstufen dazu, die nicht
minder der Drehbank ihren Anfang zu verdanken scheinen, sind schon
uralt.

Jedenfalls ist das eigentlich neue und fruchtbringende in diesen Ar-
beiten in der Richtung zu finden, die schon das byzantinische Trapez-
kapitell eingeschlagen hatte: in der Vermittelung des viereckigen Ka-
pitellklotzes oder seines Oberrandes zu dem runden Schafte durch irgend-
welche ﬁ'bergéinge. Als einfachste Form erscheinen hierbei zunichst
die durch zuerst langsames dann starkeres Abrunden der oberen scharfen
Ecken hervorgebrachten ﬁberfﬁhrungen, die oft in primitivster Roheit,
oft in fein motivierter Durchbildung auftreten. Manchmal wird der
Ubergang durch Ornament verdeckt, :

Auch das langobardische in die nordisch-germanische Backsteinkunst
iibergegangene Trapezkapitell von S. Lorenzo in Verona gehort hierher.

Nicht minder aber die zahllosen echt germanischen Versuche, den
ﬁbergang durch einfaches Auskehlen der Ecke, zuerst ins Achteck, dann
ins Rund zu erzielen ; eine Form, die als dem Wiirfelkapitell ebenbiirtig
zu bezeichnen und erstaunlich fruchtbar gewesen ist.

Ferner ist héchst anziehend die jiingste dieser Gestaltungen, die
Becherform als Kapitell auf dem Halse der Sdule, bei der die iiberstehen-
den Ecken der Vierecksdeckplatte durch irgendwelche Eckauswiichse,
Knépfe, Schnecken, auch gar Menschenképfe getragen werden. Eine im
Charakter urnordische Erfindung von oft wildphantastischer Wirkung,

Man kénnte ungeheure Musterkarten solcher Erfindungen jener
kurzen Jahrhunderte zusammenstellen von einem gegeniiber den immer-
hin begrenzten antiken Kapitellformen erstaunlichen Ideenreichtum, der
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dadurch sich vervielfaltigt, daB die verschiedensten jener Grundgedanken
miteinander kombiniert werden.

Ferner fiigen sich zu diesen Grundformen die merkwiirdigsten Aus-
gestaltungen. So anstatt des Akanthusblattes, wenn es sich einmal
darum handelte, die fiir solche Blitter vorgesehene Fliche (Haken-
bldtter) wirklich auszuarbeiten, eine Durchbildung zu oft héchst

: malerisch angeordneten Ein-
zelbldttern. Dafiir bezeich-
nend sind die beiden prich-
tigen aus der Pfalz zu Ingel-
heim stammenden Kapitelle
in Mainz (Abb. 49), von ganz
auBerordentlichinteressanter
Wirkung und Behandlung,

Aquileja. Dom-Krypta. Kapitell.

die auch einem véllig mo-
dernen Kiinstler wohl Freude
machenkonnen. Diese Eigen-
art hélt sich bis ins 10. Jahr-
hundert (Quedlinburg).

Hier (Ingelheim) tritt aber
auch noch der obere Rand

Abb. 49. Ingelheim. Kapitelle. der Blatter stark wulstig als

eine Art Arkade, Bogenfries

auf, und bezeichnet wieder einen neuen Gedanken, der ofters zur
Durchbildung gelangt (Aquileja) (Abb. 50).

Es fiihrte zu weit, allen diesen Bildungen nachzugehen. Aber es ist
wenigstens noch darauf hinzuweisen, da8 die Einzeldurcharbeitung dieses
wichtigen Schmuck- und Baugliedes denn auch im echt germanischen
Sinne erfolgt, d. h. in der oft einfachsten natiirlichen Kerbtechnik, im
bescheidensten Aufundab der Oberflachenbewegung, unter Anwendung
einfacher oder vielfdltiger Konturierung, Rippung des Flechtwerks, der
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Schleifen und Knoten, des Netzwerks, der Tierornamentik, der stirksten
Phantastik, schlieBlich wirklicher figiirlicher Reliefs, die Jagd, Kampf
und Zeremonie darstellen.

Gewisse Gestaltungen der letzten Art werden da typisch, so das bei
den Langobarden frith und spit iibliche Adlerkapitell, das seine letzten
Sendlinge selbst nach Deutschland schickte, wo Barbarossa es wie so
manche andere langobardische Form (Flechtwerke) z. B. in Gelnhausen
nochmals aufleben 14Bt.

Einer ganz besonders eigenartigen Gestalt der germanischen Siule
darf hier nicht vergessen werden, die so absolut deutlich den Stempel
ihrer Entstehung aus dem Holzbau an sich trdgt: der Sdule mit dem
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Abb. 51. Quedlinburg. Kapitell der Wipertikrypta.

ynPilzkapitell“. Diese Form ist ganz unverkennbar direkt von der
Drehbank und aus dem Holzbau einfach iibernommen und findet sich
wohl zuerst bei dem éltesten véllig original-deutschen gewolbten Stein-
bau der alten Kapelle der Kénigspfalz der Ludolfinger in Quedlinburg (wie
man glaubt) jetzt Wipertikrypta genannt (Abb. 51). Von da mag sie
nach Werden und Essen in Westfalen, wie an den Rhein gewandert sein;
auch in England bei den Angelsachsen tritt sie auf.

Die Schéfte der Siulen verlieren im aligemeinen wenig vom antiken
Schmucke. Sie werden anfinglich gerne noch kanelliert, hiufiger aber
gewunden, nicht nach der rémischen feineren Manier, sondern in der
gewohnten Tauform grob und derb, manchmal gar doppelt in ent-
gegengesetzter Richtung, also zopfartig. Der Schaft ist meist zylindrisch,
die Verjiingung fehlt zuerst, tritt aber in der Spétzeit seit den Karolingern
um so kréftiger auf. Seit dem 9. Jahrhundert pflegen die meist kurzen
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glatten Sdulen sich fast kegelférmig nach oben zu verdiinnen; diese
Erbschaft iibernimmt dann der romanische Stil.

Bei Pilastern und Pfeilern 148t sich ofters, obwoh! sie nicht héufig Pfeiler und
vorkommen, ein ganz ihnliches Prinzip der Durchbildung verfolgen, Pilaster
getreu dem Grundsatze der holzmiBigen Bearbeitung. Die Gliederung
erfolgt auch hier streng in der vierkantigen Masse der Urform, aus der das
stiitzende Gebilde herausgehauen werden soll. Das Kapitell wird bei den
Ostgoten eingekerbt, bei den Westgoten einfach zuriick- und eingesetzt.
Wird die Vorderfliche des Pilasters oder Pfeilers geschmiickt, so wird die
gewlinschte Figur einfach in sie hinein gegraben. Merida gibt uns in
seinen charakteristischen westgotischen Bautriimmern hierfiir die
klarsten Beispiele. Manchmal sind in die Mitte der Pilasterfldchen noch
kleinere Halbsiulen vertieft eingesenkt. Diese Formen bieten uns
merkwiirdigste Analogien mit den Bildungen der deutschen Renaissance
im Holzbau (Hildesheim) (Abb. 46). Fiir uns Deutsche, die damit von
Jugend auf vertraut sind, ist die fiir Spanier und andere so merkwiirdige
ja unverstindliche Gestalt jener Pfeiler in Merida denn gar nichts
fremdes. Nur ebenso merkwiirdig als erfreulich bleibt fiir uns, daB
germanische bildende Kunst hier tausend Jahre friiher in so weit ent-
ferntem Lande in anderem Baustoffe zu fast genau den gleichen Neu-
bildungen gelangt war. Einen Schimmer der Ewigkeit, einen winzigen
Beweis fiir die Unvergénglichkeit und Unsterblichkeit des einmal der
Rasse innewohnenden kiinstlerischen Charakters mag ein so auffallen-
des Beispiel uns wieder einmal empfinden lassen.

Mit der Stiitze aufs engste verwachsen, direkt von ihr abhingig, er-
scheint nun ein neues Prinzip, ein anderes bauliches Glied, ganz unbe-
dingt aus dem Zimmermannsarsenal heriiber genommen und zu neuer
bedeutsamer Rolle berufen.

Es ist dies das auf der Stiitze — der Sdule — liegende lingere Stein-
stiick, welches bestimmt ist, die Diinne der Sdule, die eine oft vielfach
dickere Mauer zu tragen hat, auszugleichen, die dickere Mauer auf die
diinne Siule zu Ubertragen. Dies vor allem in dem Falle, daB ein Doppel-
bogen mitten von einer Sdule getragen werden soll,

Diese architektonische Form ist eine friiher unbekannte; eine wirk- Kampfer-
liche Neufindung, die wir dem Eintritt der Germanen in die Baukurst stein
danken. Und das Vorbild des bezeichneten Steinstiickes ist das im
Zimmermannswesen von uralter Zeit her gebriuchliche Sattelholz, das
seinerseits im Holzbau eine vollig gleichartige Aufgabe zu erfiillen hat.

Der abgeschrigte Kéampferwiirfel iiber der Sédule, den die byzantinische
Baukunst bereits kennt, hat gleiche Bestimmung, ist aber durchaus
von quadratischem Grundrisse und wohl dem Steinbau entsprossen, eine
Umbildung des Gebdlkekropfs iiber der Sédule; jedenfalls fiigt er sich
seinem Wesen nach vollig in die Steinarchitektur ein. Nicht so der iiber
dem schmalen Kapitell quer zur Mauerrichtung liegende lange Stein-
balken, der eine auf dieser oblongen Grundfliche lagernde Last auf-
zunehmen hat; er trdgt durchaus den Stempel seiner Herkunft aus
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dem Holzbau an sich, was nachdriicklich dadurch bestatigt wird, daB er
vor dem Eintritt der holzbauenden Germanen in die Kunst nirgends nach-
zuweisen ist (Abb. 52).

Dieser lange Kdmpferstein vermittelt also den Ubergang vom Kapitell
zu dem darauf lastenden viel breiteren Bogen und erscheint bei den
Langobarden am frithesten, verbreitet sich aber rasch. Die Nachbildung
der urspriinglichen Holzform, ganz nach dem Muster des einfach recht-
eckigen Sattelholzes (Abb. 59), finden wir in S. Miguel de Lino bei
Oviedo in Spanien als Bogentriger iiber einer Halbsiule (Abb. 126).
Selbst in verhaltnismé&Big spiter Zeit (etwa 810) ist das Vorbild noch
immer so deutlich, daB wir unbedingt annehmen miissen, der Holzbau
habe dort neben dem Steinbau damals noch in hoher Bliite gestanden
und sei in diesem Falle wie iibeshaupt in dem Formentum dieser ganzen
Kirche nur einfach im Stein nachgeahmt worden. Aber schon viel
frithere Beispiele seiner Anwendung zeigen uns den Ubergang zur rich-
tigen tektonisch gestalteten Steinarchitektur, indem der rechteckige hohe
Klotz durch Abschrigung der iiberfliissigen unteren Ecken in die Trapez-
form iibergefiihrt und damit ein neues architektonisches Element ge-
schaffen ist, welches spiter in der romanischen Zeit die grofite Ver-
breitung gewann, z. B. in den Kreuzgingen geradezu ein charakteristi-
sches Moment fiir diese Baukunst geworden ist.

Jenes aus dem Holzbau in den Steinbau iibertragene Sattelholz, der
Kéampferstein, gewinnt im Laufe der fortschreitenden Formenbildung
mannigfache und reiche Gestaltung; aber alle die hier wirksamen
Grundformen sind bereits zu langobardischer Zeit gegeben. So die
Trapezform, die Segmentform und andere, bis zur Auskehlung der zwei
Winkel, die auch im ,,romanischen Stil eine verbreitete immer deutsche
gut nationale Form bleibt.

Die tragende kurze Siule bedarf hier eigentlich keines Kapitells,
wie ihre frithesten dem Holzstil noch ganz nahestehenden Beispiele
zeigen. Erst der Schematismus des entwickelten romanischen Stiles
reifit die so eng zusammen gehérigen Teile: Stiitze und Kampfer wieder
auseinander. Vorher bildet der Kampferstein das eigentliche Kapitell
der Siule.

Von den Urbildungen des obengenannten Baugliedes sind die lango-
bardischen und die angelsichsischen von besonderem Interesse. Der
zertrimmerte Kreuzgang von St. Giorgio in Valpolicella bei Verona
(8./9. Jahrhundert) bietet uns davon eine ganze Musterkarte; einiges
auch S. Apollinare in Classe bei Ravenna in den nicht byzantinischen
Bauteilen, wie Ravenna selbst an seinen zahlreichen echt germanischen
runden Backsteintiirmen, die dem 7. bis 8. Jahrhundert angehéren. —
Uberhaupt sind die dicken Mauern der Tiirme, deren Ausbildung gewiB
dem Norden zuzuschreiben ist, das eigentliche Feld fiir die Siulchen mit
langen Kampfersteinen, in den Kirchen die niedrigen Triforiengallerien
und Emporenéffnungen der starken Mittelschiffwinde. So finden wir
ganz frithe Muster in Trier an den Frankentiirmen (8./9. Jahrhundert),
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im Inneren von Kirchen wohl am ersten bet uns in der Gernroder Stifts-
kirche, wenn nicht schon frither in St. Michael in Fulda.

Selbst in Spanien mangelt es an Beispielen nicht, die sich iibrigens
immer noch véllig an den reinen Holzstil, wie er in S. Miguel de Lino
sich zeigt, anlehnen. So in S. Pedro bei Zamora, wo Kampfer und Saule
vollig in Eins zusammenwachsen, jener also an die Steile des Kapitells
tritt (Abb. 141). Besonders charakteristisch ist dies dort mit der Uber-
leitung zum Hufeisenbogen verbunden. — Eine Eigentiimlichkeit, die
besonders dem beginnenden 9. Jahrhundert angehért; ganz #hnlich
auch in Germigny-des-Prés bei Orleans (806), wo allerdings die tragen-
den Sdulchen frei unter dem Querbalken stehen.

Gedrehte Bedeutsam ist die in angelsichsischen Bauten hiufige unverkenn-

Baluster pare Bildung der Siule als einer gedrehten balusterdhnlichen Holzséule,
die uns zeigt, daB wir in diesen Galerien eine uralte Einzelausbildung
des Holzbaus vor uns haben. Belege hierfiir gibt es die zahlreichsten,
nicht nur in England.

Galerien Die Galerieform tritt hierbei sofort hervor, sobald das Doppelfenster
zum dreifachen mit zwei Mittelsdulen wird; mit der Vermehrung
der Bégen wird dies immer deutlicher. So bei Kreuzgingen und der-
gleichen. Das in der Renaissance so hiufige Nebeneinanderreihen zahl-
reicher gedrehter Baluster zu Briistungen ist uns aus dem klassischen
Altertum nicht bekannt; wir diirfen vielleicht annehmen, daB die Holz-
kiinstler der Germanen dies Motiv zuerst anwandten und vielseitigsten
Gebrauch davon machten, mit und ohne Bégen.

In den Holzgalerien mit Bégen haben wir denn wohl auch den Ur-
sprung der Zwerggalerien zu suchen. Jeder europiische Holzstil zeigt
uns solche im kleinen von jeher im Gebrauche, schon im romani-
schen Stil, im Altnordischen, selbst bei den Russen, bei uns und in den
Niederlanden bis in die spite Renaissancezeit hinein. Die Mébel, die
Herrad von Landsberg zeichnet, bestehen vorwiegend aus gedrehten
Holzsdulen, die oft zu solchen Galerien verbunden sind ; aber nicht minder
die Bauernmobel, besonders Stiihle bis zum heutigen Tage. Hier ist
von jeher das Feld der Taitigkeit des Drechslers. Es kann natiirlich nicht
fehlen, daB man uns da wieder an die spiten Rémer, so an die vorge-
setzten Sdulchenreihen mit Bégen am Palast in Spalato erinnert. Doch
vermégen wir auf noch friihere Verbreitung des Bogengaleriemotivs bei
den Germanen zu verweisen, bei denen wir es als Ziermotiv schon an
uraltem Bronzebeschlag der Giirtel und des Lederzeugs antreffen (Abb. 8);
selbst an den Riicken der dltesten Beinkdmme findet es sich von jeher und
bleibt hier bis ins frithe Mittelalter hinein {iblich.

Bogenfries Ganz besonders hdufig tritt an dieser Stelle von jeher das ebenso alter-
tiimliche Gebilde des Bogenfrieses auf, der Bogengalerie ohne Siulchen;
einfach, dann verdoppelt sich durchdringend, eines der unsterblichen
altgermanischen verzierenden Friesmotivel), das in Italien Ostgoten

1) Ich unterlasse es, das verschiedenartige frithe Vorkommen dieses Motivs hier
ndher zu untersuchen. Es ist im 8. Jahrhundert schon iiberall dekorativ angewandt;
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und Langobarden in die Baukunst heriibernahmen. Als steinerner

Bogenfries hat es dann den ganzen romanischen Baustil beherrscht und
lebt heute noch (Abb. 53)-

T ——

Abb. 53. Rundbogeniriese, langobardisch.

Aus der Langobardenzeit wie der frithen Angelsachsenzeit sind zahl-
reiche Beispiele von Galerien mit Séulchen oder Pfeilern erhalten, die
als einfache Wandgliederungen oder Wandschmuck innen und auBen
angewandt sind. Die Nachahmung des Holzstils ist hier ungemein deut-
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ADb. 54. Germigny-des-Prés, Kampfer.
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lich. Spitere gleichartige Nachahmungen in Dinemark. Karolingische
Kémpfer in Germigny-des-Prés zeigen uns das Motiv in kleinstem MaB-
stab (Abb. 54). Nicht minder durchbrochene Fensterplatten in S. Miguel

so als Balkenschmuck ca. 770 (Cattaneo, Fig. 82), als Bogeneinfassung aber schon um
500 in Syrien, Kalb-Luseh (Holtzinger, Fig. 167), um dieselbe Zeit am Theoderich-
denkmal zu Ravenna als Fries um die Mitte des Gebaudes. Bei den Germanen am Gerite
und der Waffe ist aber der Bogenfries schon 1000 Jahre frither im Gebrauch (Montelius,
Fig. 195); fiir spitere Zeit s. Lindenschmitt, S. 247, 252.
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de Lino bei Oviedo in Spanien, die aussehen, als ob sie nur miBverstindlich
in Stein ausgefiihrt seien, statt durch den Drechsler und Tischler in Holz.

In geradezu iiberraschender Deutlichkeit sehen wir die gedrehten
Sdulchen an dem so urgermanischen Portal des Turmes der Kirche zu
Monkwearmouth (s. Abb. 183). Kurze und fast faBartige vielgeringelte
Schéfte tragen ohne jedes Kapitell den holzméBig gestalteten Kampfer
unterm Bogen.

Bei dem genannten Portal uns ferner auch das seitlich glatt abge-

Bogenkampfer schnittene Profil des Kémpfers auf. Auch das gehért zum germanischen
Riistzeug in der Architektur, Der Kéampfer ist eben nichts als das vor-
geschobene einseitige Sattelholz, aus einem glatten Balken hergestellt,
folglich an den Seiten glatt. Am Portal der Kirche S. Pablo zu Barcelona
ist diese Qualitdt des Kimpfers bei den Germanen noch in ganz unver-
hiillter Weise ausgesprochen (vgl. Abb. 52). Was ist er da anderes,
als ein ganz klar ausgebildeter Balkenkopf? — Solche Balkenképfe in
Stein haben sich in Spanien in mancherlei Mustern erhalten. Besonders
charakteristisch diirfte ein Beispiel im Museum zu Sevilla sein, bei dem
auch das Diibelloch fiir die unterstiitzende Siule noch vorhanden ist.

Auch die Bildung des Kémpferprofils entsprach dieser Entstehung:
die einfache Abfasung, die Schmiege, ist noch karolingisch, erhilt sich
dauernd in der gerade folgenden Zeit (so Tracy-le-Val, I1. Jahrhundert).
Zahlreiche andere Profilierungen, besonders reiche in England geben die
mannigfaltigsten Variationen der Grundmelodie, andererseits die klarste
Ubertragung der Holzprofile in den Stein (Abb. 45).

SaulenfiBe  Einen Blick noch werfen wir auf die Fiile der Stiitzen. Natiirlich
kommen hier die der sdulenartig gebildeten am meisten in Betracht, da
diese einer Basis im Gegensatz zum Kapitell bediirfen.

Auch hier mangelt es nicht an Belegen dafiir, daB ihre FuBbildungen
aus dem reinen Holzstil erwuchsen, wenn auch wohl von der antiken
Sédulenbasis als Vorbild beeinfluBit, doch sofort zur einfachen Ringelung
um das untere Schaftende umgestaltet. Jedenfalls immer sehr hoch und
ohne viel Ausladung, wie das das Drehen der Séulen in Holz und auch
in Stein aus vierkantigen Balken mit sich brachte, '

Wie aber die diinne Holzsiule frei auf dem weichen Boden :stehend
durch den Druck in diesen hineingepreBt wiirde, folglich einer be-
deutenden Verbreiterung ihrer Grundfliche bedarf, um den Druck zu
verteilen, diesen daher von alters her durch Unterlagshélzer in oft
mehreren Lagen iibertrigt, so finden wir bei freistehenden Steinsiulen in
der noch eigentlich germanischen Baukunst ofters eine starke Verbreite-
rung nach einer oder mehreren Richtungen. Soin S.Pedro (Prov. Zamora),
S. Miguel de Lino (Abb. 55, Tafel X1V), jiinger, doch in gleichem Sinne,
in Fjenneslevlille Kirke in Dinemark. (Wie man ja den hohen Norden
hier in allen solchen Dingen oft fast um zwei Jahrhunderte hinter den
sonstigen Zeitlduften herhinken sieht. Es sind daher manche Formen
der skandinavischen Baukunst des 11./12. Jahrhunderts als noch denen
der karolingischen Zeit des Siidens nahestehend zu bewerten.)
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Was sich nun aber iiber die Vertikalstiitzen lagerte zum weiteren
Aufbau, das waren natiirlich nach dem einfachsten Zimmermanns-
system wagerechte Balken. Die holzernen haben sich freilich langst in
Moder gel6st, von den steinernen ist manches geblieben.

Im Steinbau trat ja rasch genug das Gewélbe, also zunichst der Bogen,
an die Stelle des Balkens. Aber ganz offenbar ist hier folgendes im
Anfange maBgebend gewesen und lange Zeit geblieben:

Der nordischen Zimmermannskunst war das im siidlichen eroberten
Lande auffallendste und bedenklichste in der Baukunst offenbar der Bogen
mit dem zentralen Steinschnitt, wie das in der Natur der Sache lag.

Hatte man bisher alle konstruktiven Schwierigkeiten, gewil auch
nicht ohne Kiihnheit, aus der Natur des Holzbaus heraus zu bewiltigen
gehabt und gewuBt, hatten Holzstédnder, Riegel, Langbalken, Schwellen
und schridg gestellte Sparren das Riistzeug des Zimmermanns aus-
gemacht, verbunden mit den dazu gehorigen Einzelheiten: Zapfen,
Versatzungen, Uberblattungen u. dgl., mit Hilfsmitteln wie den friiher
genannten Sattelhélzern, so war man plétzlich vor eine Aufgabe des
reinen Steinbaus gestellt, der in ganz fremdartiger Weise aus keilférmig
geschnittenen Steinstiicken weite Bogen herstellte, michtige Spannweiten
iiberbriickte. Man sah sich vor ganz entgegengesetzten Konstruktions-
prinzipien. Hatte man frither weite Riume zu bedecken, so legte
man starke Balkenhélzer dariiber; geniigten diese nicht, so verzahnte
und verband der Zimmermann zwei oder mehrere iibereinander, gewohnt,
mit der schlanken und starken Langfaser des Holzes zu rechnen und durch
sie alles zu besiegen.

Und jetzt: ganz neue Anforderung, die durch das herrschende Stein-
material und den im Siiden offenbar schon vorhandenen Holzmangel, die
Landessitte und die gewaltigen bereits bestehenden Denkmiler in solcher
Bauweise gestellt wurde! — Die groite Umwilzung, die denkbar war.
Und eine Anforderung, das seit uralter Zeit Gewohnte, ja die eigene
Natur aufzugeben zugunsten zunichst héchst schwierig erscheinender,
jedenfalls mit MiBtrauen betrachteter neuer baulicher Grundsitze.

Was sich 'da’ efgab, war folgerichtig. Bildete man hdufig die Uber-
deckupg noch ganz zimmermannsméBig, so blieb man auch in Fillen
reicherer Ausbildung gerne bei der horizontalen Steinbalkeniiberdeckung,
wo das moglich war, so im kleinen bei Tiiren und Portalen. Hohe wage-
rechte Stiirze wurden iiber die senkrechten Stiitzen quer gelegt, wie wir
solche von den Westgoten noch zahlreich iibrig finden. Aber auch sonst,
z. B. in Engelstadt (Rheinhessen), in vollig iibereinstimmender Weise.
Gerade hier belehren uns die Bildungen der Tiirstiirze auf das ein-
gehendste; einige spitere dinische sind be;s"onders instruktiv, auch in ihrer
Dekoration, die z. B. durch flach eingegrabene Bégen erfolgt (Bogenfries),
ganz wie es an Holzschwellen bis ins spéte Mittelalter iiblich war (Abb. 56).

Von Interesse ist hierbei die echt holzmiBige Uberblattung oder Aus-
klinkung des Sturzes der horizontal geschlossenen Tiiren, so in Cividale,
an S. Clemente in Rom, auch in Escomb in England.
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Abb. 56. Tiiren mit geradem Sturz.

Friihzeitig muBte man jedoch hier die Unentbehrlichkeit des Ent-
lastungsbogens iiber dem flachen Sturz erkennen, den bereits die Rémer
gerne angewandt hatten, wenn man nicht, wie es 6fters vorkommt, den
Sturz inmitten héher machte, ihm dachférmige Gestalt gab. Tiirstiirze
dieser Form finden wir in Triimmern zahlreich aus der Langobardenzeit,
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Abb. 57. Portale mit dachférmigem Sturz.
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so in Brescia, Cividale, auch im Museum zu Kéln ist ein solcher Rest
vorhanden, und von der uralten Kapelle zu Ronnenberg bei Hannover
(schon 524 erwihnt) dort noch die ganze Tir eingemauert (Abb. 57).
Bei den Langobarden ist diese Form besonders verbreitet; manchmal
doch mit Bogen dariiber. In der Folge wird bei ihnen der entlastete
Sturz zur Regel: S. Anastasia zu Lucca; und zwar mittels Halb-
kreisbogen'). Damit ist das halbrunde Tympanon des Mittelalters ge-
schaffen, einer der allerfruchtbarsten kiinstlerischen Gedanken in der
Architektur,

War aber wirklich ein Bogen iiber Fenster oder Tiir beabsichtigt,
so schnitt man diesen Bogen bis in die romanische Zeit hinein mit Vor-
liebe aus einem hohen Steinbalken
heraus, also wieder rein dekorativ, eine
formale Konzession, ohne in der Sache
die ZimmermannsmaéBigkeit aufzugeben.

Auch diese Beobachtungen beweisen
uns die ungemein groBe Vorsicht, mit
der die Germanen an den Bogenbau in
Stein herangingen; dem Gewdlbe gegen-
iber verfahren sie in der Folge nicht
weniger miBtrauisch und tastend.

Ungemein deutlich spricht dies die
viel angewandte Technik der Haken-
steine in den Bégen aus. Das ganze
Theoderichmausoleum zu Ravenna ist
dafiir ein Musterbeispiel (vgl. Abb. 82,
Tafel XXI). Nicht nur die simtlichen
Keilsteine der groBen Tragebégen des
Unterbaus haben solche Haken, sondern

Abb. 58. Werden. selbst der flache Entlastungsbogen iiber
Bogenkonstruktionen. dem Tiirsturz der oberen Eingangstiir
besteht nur aus Hakensteinen. Bei den
Romern ist die Anwendung dieser Konstruktion selten, in solcher
Konsequenz nirgends nachweisbar, wihrend sie an Westgotenbauten
in Spanien ebenfalls oft genug auftritt, besonders bei SchluBsteinen
von Bégen. (Sta. Maria de Naranco). Die Araber haben diese
Gepflogenheit nachher iibernommen, insbesondere fiir scheitrechte
Bogen.

An dem letztgenannten westgotischen Bau, der noch der Mitte des
8. Jahrhunderts angehéren mu8, zeigt sich die bedéchtige Vorsicht, wenn
man will, Unsicherheit der germanischen Baumeister auch darin, daB
manche selbst durch Archivolten betonte Bogen immer noch als reine
Uberkragungen konstruiert sind. Von richtiger radialer Druckver-

1) Man vergleiche das schone Portal von N. Dame du Port zu Clermont-Ferrand;
XI. Jahrhundert (Abb. 57).
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teilung gar keine Rede'). Ganz verwandt ist die Bogeneinwélbung, wie
sie in Werden am AuBeren der Peterskirche auftritt (Abb. 58).

Der Bogen ist den Germanen zuerst eine bloB kiinstlerische Form,
keine folgerichtig durchgefiihrte Konstruktion. Daher auch die merk-
wiirdige Gepflogenheit, den Bogen, wenn es geht, aus einem einzigen Stein
zu hauen; eine Sitte, die sich bis ins Romanische verldngert, freilich auch
im Syrischen (und Hellenistischen) hier und da vorkommt. Ein Bei-
spiel aber, wie bei S. Miguel de Lino, wo der Bogen auch an der AuBen-
kante der Peripherie folgt, also einen halben Ring bildet, diirfte einzig
dastehen; er ist sogar nachtraglich in radialer Richtung gerissen, wie das
seine sichelférmige Gestalt erklirlich ‘macht (Abb. 126).
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Abb. 59. Holzkonstruktionen und Hufeisenbogen in Holz,

Kaum minder bezeichnend ist die Hufeisenform des Fenstersturzes Hufeisen-
an einem Befestigungsturm in Caceres (Abb. 60). Unkonstruktiv in her- bogen
kommlichem Sinne freilich; doch fiir unsere Untersuchung um so deut-
licher. Es bleibt eben der Bogen eine rein dekorative Bildung, keine
konstruktive; und der hier auftretende Hufeisenbogen stammt ja erst
recht aus dem Holzstil, wo er von frilher Zeit an konstruktiy (Abb. 59)
und dekorativ — letzteres an den Portalen — auftritt. Da ist er auch
notwendig, denn er ist urspriinglich nur eine Verspannung zwischen
vertikalen Stindern und bedarf des unteren Hakens anstatt der Spitze

zur Konsistenz; eine Form wie A ist technisch unmaéglich wegen der Ableitung des

_— Hufeisen-
1) DaB in Syrien, dem Lande des Bauens in ganz groBen Steinen, das Ausschneiden bogens aus

der Bégen, nicht minder ihre Herstellung durch Uberkragen ebenfalls ein paarmal vor- dem Holzbau

kommt, ist bei der Natur des dortigen Steinmaterials um so weniger ein Wunder, als man

dort vom Wélben auch nicht allzu gerne Gebrauch machte, — Gleiche Auffassung fiihrt

von alters her iiberall zu gleichen Ergebnissen, denn sonst kimen schlieBlich hier auch

die &hnlichen Gepflogenheiten in Mykene und Tiryns in Betracht, die doch gewil

nicht hierher gehgren,
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scharfen Spitze. Der aus dem Holzbau iibernommene Hufeisenbogen ist
in der germanischen Friihzeit auch im Steinbau iiberall verbreitet, vor
allem als dekorativ wirksame Form. Am meisten im Spanien der West-
goten, in dem ihn die Araber vorfanden und wie er war iibernahmen.
Es waren in diesem Lande in einer gewissen Zeit wohl alle die kleinen
Basiliken mit hufeisenformigen Lingsbégen versehen. Davon zeugen
noch: Venta de Banos, S. Miguel de Escalada, Souso, Lebena, S. Pedro,
in Frankreich bei Orleans Germigny-des-Prés, Nachziigler gibt es in
Italien bei den spiten Langobarden, und selbst bis ins 12. Jahrhundert
hinein im hohen Norden, wo z. B. Ripen (Danemark) am Domportal
das Hufeisen in ausgeprigtester Art aufweist.

Der auBierdem im 8. und 9. Jahrhundert hdufige Halbkreisbogen mit
vorspringenden Stiitzen gehért hierher; er wird an Germanenbauten in
gleicher Weise ohne eigentliche konstruktive Begriindung, wohl als
Ersatz fiir den Hufeisenbogen gebraucht. Vielleicht ist auf ihn die oft
vorkommende Anordnung zuriickzufithren, eine dekorierende Siule
in den Bogen unten bis zum Kémpfer frei vorzustellen, was wir sogar an
vandalischen Bauwerken in Afrika (Tipasa) wie ofters an westgotisch-
spanischen (Tunon), auch an angelsichsischen finden?).

Ist es nun nicht zu leugnen, daB auch an einigen byzantinischen
Bauwerken und in Anatolien der Hufeisenbogen auftritt, freilich noch
seltener, als manche der oben aufgezihlten ebenfalls vereinzelt im
Spéthellenistischen vorkommenden Besonderheiten, so hat es doch
keinerlei iiberzeugende Kraft, wenn man aus der Gegeniiberstellung
der Tatsache, daB der Hufeisenbogen bei den Germanen hundertfiltig,
bei den Byzantinern ein halbes dutzendmal vorkommt, unbedingt
schlieBen will, daBl gerade die letzteren die wirklichen Erfinder oder Ver-
breiter der Form sein miiBten. Es mag freilich heute ein wenig Ge-
pflogenheit sein, ihnen vor allem fiir jene Zeit die erste Erfindung jeg-
lichen neuen kiinstlerischen Gedankens, dessen sie sich gelegentlich
bedienen, zuzuschreiben, dagegen die Germanen von jeglicher Autor-
schaft auf dem Gebiete der bildenden Kunst auszuschlieBen ?), Warum
ist nicht recht einzusehen. Vielmehr scheint es berechtigt, da, wo eine
bestimmte Form massenhaft vertreten ist, eher ihren Ursprung zu ver-
muten, als da, wo sie vereinzelt nachgewiesen wird.

An dieser Stelle mag die Einfiigung angebracht sein, daB der spéter
von den Arabern in Spanien so viel gebrauchte Hufeisenbogen, der friiher
als ihnen eigen betrachtet wurde, dies durchaus nicht, sondern ein Erbstiick
war, das sie von den Westgoten iibernahmen. Die Behauptung, daB diese
Bogenform westgotisch sei, mag heute noch bei manchem ein Licheln
hervorrufen; sie ist darum nicht weniger wahr und in Spanien langst
anerkannt, weil iiberall dort unverkennbar hervortretend.

) Dort 1aBt sich diese Anordnung auch damit erkliren, daB solcher Vorsprung
zum Auflagern von Querbalken (fiir Vorhinge u. dgl.) bestimmt gewesen sein kénnte.

2) Ganz gleiches gilt ja auch fiir das Flechtwerkornament, dessen wir oben gedacht
haben.
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Die Araber brachten aus ihrem Vaterlande — vielmehr aus dem DieAraber
néher gelegenen Nillande — nur den hochgestelzten stumpfen Spitz- Erben der
bogen auf diinnen Siulen mit. In Spanien fanden sie den Hufeisenbogen VWestgoten
so allgemein verbreitet, daB sie ihn sofort annahmen, wie ja ihre dortige
fritheste Baukunst eine Sammlung verschiedenartigster fremder, be-
sonders westgotischer Motive zeigt, die erst langsam zu einem Ganzen
zusammenschmilzt. Auch dem Hufeisenbogen haben sie spiter ganz
neue Reize abgewonnen; insbesondere durch schriagere Richtung des
Fugenschnitts; ihr Bogen zeigt in der Folge die Radialfugen der Steine
nicht nach dem Kreismittelpunkt gehend, wie bei den Westgoten, sondern
nach einem viel tiefer, mindestens bis auf die Kéampferhohe hinabgelegten
Mittelpunkt gerichtet. Das gibt dann einen erheblichen Unterschied in
der Wirkung?),

Fiir die Nordlinder mag also jene neue nEntdeckung, daB der
Hufeisenbogen nordisch-germanisch sei — wie er ja auch an den
noch erhaltenen &ltesten nordischen Stabkirchen haufig erscheint —,
nicht minder iiberraschend sein, als es fiir mich z. B. die Antwort auf
eine Frage an Meister Velasquez in Madrid, den besten Kenner dieser
Zeit, gewesen ist, da er sagte: ,,Das charakteristischste und reich-
haltigste Werk der Baukunst der Westgoten in Spanien ist unzweifelhaft
— die Moschee in Cordoba‘*. — Das klang wunderlich, ist aber doch
richtig. Denn der #lteste und Hauptteil der Moschee besteht aus den
Resten mehrerer westgotischer Kirchen Cordobas, die die Araber zu
ihrem Neubau zusammenfiigten; freilich waren die meisten Saulenschifte
dieser Kirchen schon ilteren rémischen Bauten entnommen gewesen.

Zuletzt ist hier zu erwihnen, daB an die Stelle der Bogen ofters noch Dachsparren-
eine andere Form tritt, die in der spiten Merowinger- wie in der Karo- Stellung iiber
lingerzeit sehr beliebt ist: die Sparrenstellung. Ganz offenbar die dem Ohnungen
Zimmermann geldufigste Form nicht horizontaler Uberdeckung: die
Form des Daches.

Bei den verschiedensten Gelegenheiten macht man im 8./9. selbst bis
ins 10. Jahrhundert hinein davon Gebrauch. Klassizistische Archéoclogen
erkldren zwar rundweg, dies sei weiter nichts als eine Degenerierung der
antiken Giebelform. Und wenn, wie z. B. bei S. Jean in Poitiers die spitze
Form mit Rundbogen wechselt (vgl. Abb. 147), so sei das nur eine
Wiederholung der Reihen von abwechselnden Rund- und Spitzgiebeln
der spit-romischen Baukunst insbesondere in Syrien. So richtig das
natiirlich in einzelnen Fillen sein kann — es besteht doch ein grund-
sétzlicher Unterschied zwischen plastischen Giebelreihen, die oberhalb
von Nischen zu deren Schutze oder Schmuck aufgebaut wurden, und

1) Der an frithen Bauwerken der Araber im Nillande, z. B. an der Amru-Moschee
in Kairo, bereits auftretende Hufeisenbogen ist doch dort iiberall jlinger als die spanische
Eroberung, und dabei zuerst noch ganz zaghaft angedeutet. Wir haben in ihm nur das
Ergebnis eines Zuriickstrémens neuer Formen aus den neueroberten Lindern nach den
frither gewonnenen in Afrika zu erkennen; er ist denn auch iiberall meistens ein Jahr-
hundert jlnger, als die Moschee zu Cordoba,
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der Zusammenstellung von Brettern und Balken, die einen Hohlraum
dachférmig nach oben abschlieBen.

Ferner mag man nicht vergessen, daB die antiken ,,Giebel doch
auch weiter nichts sind, als schrig zusammengestellte Sparren, also
genau auf dem gleichen Wege erzeugt. Wenn die Antike selber einst dies
Motiv aus dem Holzbau iibernahm und ausbildete, warum sollten spitere
Germanen es sich nicht genau in derselben Weise erworben haben kénnen,
um so mehr, als sie direkt aus dem Holzbau kamen. Wir nehmen einst-
weilen dies fiir sie in Anspruch und vermeinen, z. B. die angelsichsische
Fenstergestaltung wie in Brigstock oder Deerhurst als ein bloBes Plagiat
nach antiker Giebelarchitektur nachzuweisen méchte nur einer ganz
gezwungenen Beweisfiihrung ohne Uberzeugungskraft gelingen kénnen.

Jedenfalls finden wir bei den Germanen die Dachsparrenstellung weit
verbreitet und angewandt. Zur Uberdeckung von Fenstern, Tiiren und
anderen Offnungen, zur Entlastung von Stiirzen, aber auch als Ersatz
fiir weiter gespannte Bogen, besonders bei blinden Arkaden. Am prich-
tigsten an der merowinger Vorhalle zu Lorsch (s. Abb. 149), dhnlich noch
spat um den Nordwestturm der Kirche zu Gernrode. Vielleicht noch
ottonisch an der Fischbecker Stiftskirche, massenhaft an angelsichsischen
Kirchen.

An den Gebrauch der Bégen schlieBt sich unmittelbar der der Ge-
wolbe. Ihnen gegeniiber verhilt sich der Germane &hnlich skeptisch und
vorsichtig; nur selten macht er Gebrauch von ihnen, und dann beschrinkt
er sich fast ausschlieBlich auf den der Tonnengewdlbe, und zwar von
moéglichst geringer Spannweite. Das Kreuzgewélbe kommt so gut wie
nicht vor; nur in der Karolinger-Zeit findet man es ganz vereinzelt
(Aachen); kaum minder selten das Kuppelgewélbe; doch sind dies so
sehr Ausnahmen, daB man der Regel nach weder Kreuzgewslbe noch
Kuppeln vor dem Beginn des 11. Jahrhunderts zu setzen braucht.

Das Theoderich-Grabmal ist dafiir ein merkwiirdiger Beleg. Sein Erd-
geschoB ist mit zwei sich kreuzenden Tonnen iiberspannt, was freilich an
der Kreuzungsstelle unvermeidlich eine Kreuzgewdlbeform ergeben
mubBte. Aber die Kuppel oben hat man weder in Wélbsteinen noch auch
nur in Stampfmauerwerk auszufiihren unternommen, sondern, freilich
gewil in Erinnerung an germanische Ursitte, iiber das Denkmal einen
einzigen riesigen Stein gelegt, den man kuppelformig aushéhlte.

Spéter hat allerdings das Germanentum aus seiner so vorsichtigen
ausschlieBlichen Verwendung enger Tonnengewélbe immer noch sehr
kluge und wertvolle Gewélbekomplikationen zu entwickeln verstanden,
von denen aber erst unten zu handeln sein wird.

Noch in einer anderen Richtung sind die Germanen fiir den Gewolbe-
bau fruchtbringend gewesen: man findet an ihren Bauwerken wohl
zuerst Strebepfeiler zur Aufnahme des Gewdlbeschubs systematisch
angeordnet und ausgebildet, sowohl in Spanien als in Frankreich; eine
Idee, die als eine héchst wertvolle bis in spateste Zeiten fortlebend GroBes
gewirkt hat.
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Abb. 60. Fensterformen.

Die Ausbildung der Fenster und Tiiren, die schon oben gestreift ist,
forderte nicht minder eine Fiille eigenartiger Bildungen zutage. Wie im
Norden bei den hélzernen Stabkirchen die Fenster doch héufig im Rund-
bogen geschlossen sind, so werden die kleinen Fensterchen an den Fenster
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frithesten Germanenbauten in Holz, dann in Stein, wie ja auch italische
und byzantinische Kirchen es zeigten, bereits Rundbogen als oberen
AbschluB besessen haben. Der Sturz war anfinglich meist ein rundbogig
gehohlter Stein, wie oben bereits ausgefiihrt ist (Abb. 60).

Bei Fenstern und Tiiren ist nun besonders in England die héchst merk-
wiirdige Beobachtung zu machen, daB eine Verbreiterung, wenn not-
wendig, gerne nach unten, nach der Sohlbank oder Schwelle zu erfolgt,
so daB der Sturz nicht verlingert zu werden braucht. Ja selbst eine Art
Parabelform fiir die Fenster 148t sich da nachweisen. (Goldbach, Escomb,
Boarhunt.)

Auch der hufeisenférmige Abschlu8 der Fensternische, besonders
nach innen, ist nicht selten, weder in Spanien, noch in England oder
Frankreich. An den frilhen Angelsachsenbauten besonders sind uns
mancherlei Muster dafiir erhalten geblieben.

Nicht weniger eigenartig ist die oben erwdhnte Abdeckung der Fenster-
offnungen durch zwei schrig gestellte Steinbalken: die holzméiBige Form
der Sparrenstellung. Sehr schén in dieser Anlage sind die Doppelfenster
zu Deerhurst; wie ich glaube die Originalform der unrichtig restaurierten
westlichen Emporenfenster des Aachener Miinsters gebend.

An die oben erwihnte Form der Entlastung iiber dem Fenster des
Turmes zu Gernrode sei hier erinnert, die ebenfalls die Sparrenstellung
zeigt (Abb. 60).

Die schmalen Fenster jener Zeit sind ofters innen und auBen stark
verschieden, innen meist reicher gestaltet, wie denn jene Zeit etwaige
Prachtentfaltung selten dem AuBeren zuwandte. So sind in Germigny-des-
Prés die Fenster oben — vielleicht einst auch unten — mit Halbsiulchen
und reichen Archivolten in Stuck eingefaBt (vgl. Abb. 65) — in St. Jean
zu Poitiers sind sie bereits durch in Ecken eingesetzte Falzsiulchen flan-
kiert, wie in der Folge so vielfach. '

Es mag hier uns das allermeiste verloren gegangen sein. Denn wo
steht iiberhaupt ein kirchlicher Innenraum Altgermaniens noch un-
verletzt aufrecht? — — Germigny-des-Prés ist seiner originalen Aus-
gestaltung fast ganz beraubt, die meist durch schwachliche Nachbildung
ersetzt ist. Am meisten diirfte in S. M. in Valle in Cividale vorhanden
sein, wo wir die prichtigste Fensterumrahmung aus Stuck mit kriftigen
Halbsdulen und iippiger Bekrénung durch eine sehr schéne halbdurch-
brochene Archivolte noch in situ vorfinden (s. Abb. 104, Tafel XXIX).
In Disentis am Gotthard hat man aus den Triimmern der Kirchenruine
ebenfalls die Reste einst auf Halbsiulen sitzender Fensterarchivolten
herausgegraben, deren Formen hier mehr als sonst dem Holzstil an-
gehoren?) (s. Abb. 65).

Daneben kénnten die FensterverschluBplatten ein besonderes Kapitel
beanspruchen; die durchbrochenen Platten, mit denen die Fensterlécher

) Von verwandter Art sind die Stuckumrahmungen der Nischen im Grabe
Kaiser Heinrichs in Quedlinburg.
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nach auflen gefiillt wurden, die die Glasfenster zu ersetzen hatten, deren
es damals fiir solche Zwecke gar zu wenige gab. Daher man die Fenster-
éffnungen an sich so klein als moéglich machte, um wenigstens Sturm,
Regen und Schnee nach Moglichkeit auszuschlieBen. Haut, Stoff und
anderes als Glasersatz verbot sich wohl bei Kirchen. Fiir den Siiden ist
das Hilfsmittel, die Lichtéffnungen der Kirchen mit durchbrochenen
Marmorplatten zu schlieBen, bei der dortigen Lichtfiille und dem milden
Klima leicht verstindlich und geniigend. Dieses Material, diinn genug
geschnitten, ist iiberhaupt schon lichtdurchlidssig, und so mochten einige
kleine Offnungen, planlos oder ohne besonderen Anspruch auf Zeich-
nung eingeschnitten, wohl schon geniigen, um das Bediirfnis nach Licht,
das in den Kirchen ja viel geringer ist als sonst, zu befriedigen.

Mit dem Vordringen der Germanen nach dem Siiden werden diese
Platten der Gegenstand reicherer Ausgestaltung und Zierung. Die
Barbaren iibernehmen zunédchst den Gedanken ohne weiteres, ver-
pflanzen ihn auch nach Norden; in Frankreich, selbst in England sind
solche Fensterplatten mit reichem dichtem Gitterwerk nicht allzu selten.
Aber der ganz weiBe durchscheinende Marmor fehlte im Norden, und so
entstand das Bediirfnis nach stirkeren Offnungen von selbst, die dann,
wo das méglich war, mit Glas ausgefiillt wurden. Die Araber haben
solche Fenstereinsitze aus Gipsplatten, mit buntem Glas geschlossen, in
Nordafrika noch heute viel im Gebrauchel).

Die Verbreitung solcher ganz reich verzierter Fensterplatten, die in

echt germanischen Schlingmustern, in Bogenfriesen und Arkadengalerien
mit S&ulchen in reinem Holzstil — kurz im ganzen uns bekannten
Zierwerk des Nordens durchgebildet sind, geht aber so weit, als die Ger-
manen zogen (Abb. 61). Sie sind beiden Vandalen in Afrika, den Westgoten
in Spanien, den Franken in Gallien, den Angelsachsen in England, den
Langobarden in Italien zu Hause?). In Deutschland und weiter im Norden
fehlen groBere durchbrochene Fensterplatten dagegen scheinbar ganz,
wohl weil das Licht sonst nicht mehr ausreichte; freilich kénnte es
seinen Grund auch darin haben, daB sie nach dem 8. und 9. Jahrhundert
iberhaupt nicht mehr vorzukommen scheinen, die kirchliche Bau-
tatigkeit in Deutschland aber erst damals begann.

Ubrigens sind steinerne durchbrochene Verschliisse fiir sehr kleine (-
nungen (nicht Kirchenfenster) in Deutschland, spater im 11. und 12. Jahr-
hundert, nicht ganz selten, inshesondere in Tiirmen, was die Méoglichkeit
offen 148t, daB gleicher Gebrauch, dessen Dokumente verschwunden
sind, fiir Kirchenfenster vielleicht doch geiibt gewesen sein kénnte,

In Danemark finden wir bej Kirchenfenstern in romanischer Zeit
tibrigens auch hélzerne durchbrochene Fensterplatten, fiir Glaseinsitze

1) Die (frankische) Abtwohnung in Tours war mit Metallfenstern, deren Offnungen
verglast waren, versehen. Hoélzerne Liden schiitzten sie von aufen.

2) Von den Langobarden wissen wir auBerdem, daB bei ihnen die Fensterverschliisse
fir ihre Wohnhiuser vom Tischler in Gitterwerk gefertigt wurden; die steinernen Ver-
gitterungen der Kirchenfenster waren davon gewiB die monumentale Ubertragung,

7 HAUPT, Die Baukunst der Germanen, 99
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Abb. 61. Ost- und westgotische, langobardische und angelsichsische Fensterplatten.

mit Falz versehen, die auf dhnliche Fensterbildung schlieBen lassen. Auch
im angelsidchsischen England werden durchbrochene Holzbretter als
Fensterverschliisse erwdhnt. Dies diirfte den Gedanken nahelegen, daB
in nordgermanischen Lindern frither vielleicht auch durchbrochene
Holzldden die Stelle von Fenstern versehen haben kénnten.
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Was aus allen diesen Beobachtungen aber sicher librigbleibt, zeigt uns,
daB die Germanen, die nach siidlicheren Gegenden gewandert waren, in
der Herstellung solcher reich gestalteter, ja manchmal geradezu iippiger
Fensterplatten ein schénes Feld ihnen zusagender Zierkunst gefunden und
bestellt haben. Eine vielgestaltige Musterkarte davon wiire leicht zusam-
menzustellen. Wenn dazu bemerkt wird, daB solche durchbrochenen
Platten ja auch im ganzen byzantinischen Reiche, in Kleinasien, in
Agypten selbst um jene Zeit gebrauchlich gewesen sind, so muB nach-
driicklich wiederholt werden, daB dies an sich richtig, daB aber die
ganze reichere Durchbildung dieses interessanten Zierstiickes zu kiinstle-
rischer Wirkung, wie es scheint, den Germanen vorbehalten geblieben
ist. Langobardische, frinkische und angelsédchsische, vor allem aber
westgotische Muster sind weitaus die schénsten und bedeutsamsten ihrer
Art. Die Ubung dieser Vélker in den phantasievollen Arbeiten des
Flechtornaments und dhnlichem bildete ja auch hierfiir trefflichste Schu-
lung; nicht minder ihre Neigung von alters her, jede Fliche mit flachem
Schmuckwerk zu brechen.

Von besonderem Reize sind die (erneuerten) in den schlanken huf-
eisenformigen Fensteréffnungen zu Venta de Bafios (Spanien).

Die wunderschénen Fensterplatten aber an S. Miguel de Lino in
Spanien zeigen uns sogar bereits vollig ausgebildete MaBwerke; diese im
Mittelalter so préchtig und glinzend durchgebildeten Zierstiicke der
gotischen Fenster derart vorgefiihlt, daB hier gar nicht viel mehr hinzu-
zufiigen bleibt. Auch die Fensterrose ist in vollstdndiger Ausbildung da
bereits vorhanden (Abb. 61).

Solche steinerne, durchbrochene Fensterplatten als Fensteraus-
filllungen beschrinkten sich dabei keineswegs auf kirchliche Gebiude.
Auch an reichen Profangebiduden sind soiche nachgewiesen. So fand
sich eine sehr hiibsche nahe bei S. M. de Naranco (bei Oviedo), sicher ein
Rest des von Kénig Ramiro I. dort erbauten Wohnpalastes, den dieser
nach 842 in Verbindung mit einem Bade dort neben der Kénigshalle
errichtete. Diese Platte ist im Muster recht dicht, doch lassen sich als
charakteristische Form kleine Hufeisenfenster und Kreuze darin nicht
verkennen. Andere Platten zeigen geradezu offene Fensterarkaden,
sicherlich zum Ausblick geeignet oder bestimmt. So solche in Merida in
Spanien — auch in Brescia eine ganz dhnliche. Die Breitenform dieser
Platten schlieBt scheinbar jhre Anbringung in Kirchenfenstern aus; wir
haben also auch in ihnen wohl profane Fensterplatten zu sehen, wie eine
solche sich — noch jiinger und interessant durch ihren Kerbschnitt-
schmuck — am grauen Hause zu Winkel (Rheingau) vorfindet, sicher
dem iltesten steinernen Privathause der Germanen, das uns erhalten ist.

AuBerdem aber, auch wohl fiir diejenigen Fenster, die nicht in der
dargestellten Art ausgefiillt, sowie gewiB fiir solche, die mit Glas ge-
schlossen waren, sind friihzeitig duBere Fensterldden aus Holz oder Stein
gebriuchlich gewesen; jedenfalls zum Schutze gegen Regen, starke Sonne
und duBere Beschidigung. Wenigstens sind vorspringende Steine mit
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Portale

vertikalen Lochern fiir die Zapfen der Liden nachzuweisen, so an
S. Giorgio in Valpolicella (Ttalien), bei S. Tirso in Oviedo (Spanien), in
beiden Fillen an der Ostapsis, aber auch sonst ofters; in Torcello sind
steinerne Liden noch vorhanden.

Es darf hier iibrigens nicht vergessen werden, daB bereits sehr friih
nicht nur Glasfenster vorkamen, sondern selbst farbige erwdhnt werden;
so von Venantius Fortunatus (560) bei der Anfiihrung einer Kirche zu
Lyon, wo der Ausdruck ,,versicoloribus figuris von ihren Glasfenstern
gebraucht wird. Ahnliches wird damals von der Kathedrale in Paris
geriihmt. Es ist natiirlich hier wohl nur an ornamentale Figuren zu
denken.

Wenn wir nun nochmals zu den Portalen zuriickkehren, so geschieht
dies, um die Anwendung gleicher Grundsitze und Ubung, wie wir sie
soeben bei den Fenstern in Kraft treten sahen, auch bei ihnen zu
finden. Ich bemerkte schon, daB, besonders in rein germanisch ge-
bliebenen Gegenden, so bei den Angelsachsen, die Verbreiterung der Off-
nungen nach unten nichts ungewshnliches ist.

Des Tympanons und seiner Entstehung aus der Erhéhung des

mit Bogen Entlastungsbogens ist friiher bereits gedacht, nicht aber des Schmuckes

dieses Bogens selber, der im 8./9. Jahrhundert von Bedeutung wird. Die
Archivolte beginnt iiberhaupt als Zierteil interessant und wichtig zu
werden; besonders in der AuBenarchitektur. Da sind geometrische Ver-
zierungen, Kerbschnittmuster, Bogenfriese, Ringelungen, Blattfriese,
Flechtfriese u. dgl. in Plastik nichts seltenes. — Auch eine neue Er-
oberung, die freilich in der spatrémischen Baukunst hier und da bereits
schwach angedeutet erscheint.

In Cividale in S. M. della Valle treffen wir im Inneren der Kirche ein
Portal bereits aus der Mitte des 8. Jahrhunderts, das uns ein Muster
Uppigster Verzierung der Archivolte in Stuck bietet, den oberen Fenster-
einfassungen véllig entsprechend. Die ganze Art der Auffassung gibt uns
freilich einen Anklang an syrische oder byzantinische!) Bogenverzie-
rungen (Jerusalem, goldne Pforte), doch ist das eigentliche Wesen
des ganzen Portals in Cividale vollig verschieden von dem jener éstlichen
Bogenwerke, nicht minder die Verzierung durch das wunderschone
Gewinde der Weinranke und das rein langobardische Flechtwerk. Es
kann diese Gestaltung vielleicht als das dlteste bekannte Beispiel einer
richtigen Portalausbildung durch Einfassung mit Siulen und Archivolte
um ein vertieft liegendes, halbkreisférmiges (hier ausgemaltes) Tympanon
tiber einer Tiiréffnung mit wagerechtem Sturze bezeichnet werden
(Abb. 104). Was das romanische und gotische Mittelalter aus diesen
Grundziigen gemacht hat, ist bekannt.

An frankisch-merowingischen Bauwerken finden sich auBerdem in
Backsteinmosaik hergestellte bunte Bogen hdufig; so am Portale der
Kirche zu Distré, dessen Bogendekoration sich oberhalb des groBen West-

1) Nach Strzygowski sogar an mesopotamische.
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fensters der Kirche Basseoeuvre in Beauvais fast genau wiederholt. Ein-
zelne wollen alle solche farbig verzierten Bogen in spitere Zeit, bis ins
To. Jahrhundert herabschieben. Diirfte dies schon im allgemeinen nicht
zutreffen, vielmehr das 8. hier richtig sein, so sind, selbst wenn wir einige
der uns erhaltenen Archivolten dieser Art wirklich als etwas jiinger zu
betrachten haben sollten, dies ganz ohne Zweifel dann Spétlinge und
letzte Reprisentanten einer im 7.—9. Jahrhundert bei frinkischen
Bauten allgemein verbreiteten Zierweise; ganz ebenso wie die mit Back-
stein durchschossenen Fenster- und Tiirbégen, die in Frankreich iiberall
schon viel frither, bei uns bis in die karolingische Zeit vorkommen
(vgl. Abb. 60). #

Diese auf farbige Wirkungen berechnete Einfiigung von Ziegellagen
und in Muster geschnittenen Plittchen um Fenster und Tiiren korre-
spondiert genau mit der besonders in Frankreich so weit verbreiteten,
Uberall als merowingisch bekannten bunten Musterung der &duBeren
Flichen der Bauwerke in verschiedenem Material und mannigfacher Flachen-
Lagerung. Ein Nachleben der rein technischen, nie dekorativ gedachten Pebandlung
Gepflogenheit der Rémer, ihre Mauern mit Flachschichten von Ziegeln zu
durchziehen, ihr Bruchstein- oder Stampfmauerwerk mit verschieden-
artigem Verbande des Mauerwerkes zu bekleiden, die von den ger-
manischen Erben zu Zwecken architektonischer und farbiger Gliederung
ausgebaut wurde. Auch die Langobarden haben davon ahnlichen Ge-
brauch gemacht.

Es kann als feststehend angesehen werden, daB niemals eine mannig-
faltigere Struktur der Mauermassen iiblich gewesen ist, als zu Zeiten der
Rémer, aber auch keine gediegenere, gegeniiber dieser Mannigfaltigkeit. Mauertechnik

Wenn auch bereits die Agypter nnd spiter dann in noch héherem der Rémer
MaBe die Griechen die Gediegenheit des Quaderbaus auf eine nie tiber-
troffene Héhe gebracht haben, was die Sorgfalt der Behandlung, die
Genauigkeit der Durchfithrung und des Steinschnittes anbelangt, so be-
schréankten sich die Rémer nicht hierauf, indem sie in besonderen Fillen

einen fast ebenso haarscharfen Fugenschnitt, eine annihernd gleiche
Prézision der Steinmetzarbeiten zu erreichen wuBlten und ihre Steinbau-
werke trotz der ungeheuren GréBe des Reiches iiberall auf einer erstaun-
lichen Héhe technisch vorziiglicher Durchfiihrung zu halten verstanden,
sondern sie verbanden damit auch bei andersartiger Herstellung von
Mauern eine Vielartigkeit der Technik, die in Erstaunen setzt.

Insbesondere kommen hierbej Backstein- Bruchsteinbau, Stampf- und
GuBmauerwerk in Verbindung mit Verblendung der Mauern in Betracht.

Fern von dem modernen Streben, die Mauermasse so diinn als moglich
zu machen, bildeten sie diese meist von gewaltiger Stirke, besonders seit-
dem das Konkretmauerwerk allgemein iiblich geworden.

Seit dieser Zeit wurden die Ecken, Einfassungen und tragenden Teile
meist verzahnt aus Ziegeln aufgefiihrt, manchmal aus Quadern, sodann
der innere Mauerkérper dazwischen in mortelreichem Bruchsteinmauer-
werk oder ganz in GuB oder Stampfmértel ausgefiillt, seine ubrigbleiben-
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den AuBenflichen aber mit meist kleinen, oft quadratischen, sehr regel-
méBig behauenen Hausteinen verkleidet, die in Format und Erscheinung
etwa an unsere Pflastersteine erinnernd nach hinten spitzer zulaufen.
Diese Verkleidung wurde entweder im Verband horizontal oder auch
schrdg schachbrettférmig geschichtet. In letzterem Falle muBte die
Vorderfliche der einzelnen Steine natiirlich genau quadratisch sein. —
Das ,,opus reticulatum, wie man dies Mauerwerk nannte, war sehr iiblich,
besonders als Untergrund fiir verputzte Winde. An die Stelle dieser Be-
handlungsweise tritt auch wohl das »OPpUS spicatum*, fischgritenartig ge-
mauerte Steine.

Bei diesen verschiedenen Mauerverbinden liebte man es, in gleichen
Abstinden zur horizontalen Abgleichung diinne Schichten groBer
hartgebrannter Ziegel durchzufiihren, die gewissermaBen zugleich als
Langsanker dienten. Solche verschiedenartige Behandlungsweise der
Mauern wirkt natiirlich auf ihrer Fliache héchst farbig und malerisch
und verleiht noch heute den rémischen Ruinen ihre ganz eigenartige
Physiognomie.

Natiirlich kam dies mit dem Verfallen der romischen Bauwerke viel
stirker zur Wirkung, wihrend es zu den Zeiten ihres Glanzes kaum in
die Erscheinung getreten sein mag. Denn jene Bauwerke waren der
Regel nach, je kostbarer sie waren, um so gewisser mit anderem Material
verkleidet, insbesondere mit Marmorplatten und dergleichen, oder auch
mit dem ausgezeichneten Putz der Romer, der in mehreren Lagen auf-
getragen und bemalt wurde.

Mit dem Verschwinden der kostbaren Verkleidung und dem Abfallen
des Putzes aber trat die merkwiirdige Struktur dieser Mauern héchst
malerisch wieder zutage, und so benutzten insbesondere die mero-
wingischen Franken wie die Langobarden diese Vorbilder, um in Zhn-
licher Weise ihre Steinbauwerke in der Flache gleich bunt zu gestalten.

Die roten Ziegelschichten in der Horizontale wie in den Bégen aller
Art, die verschiedensten Behandlungsweisen der Quadermauern sind
insbesondere in Frankreich im 7. bis 10. Jahrhundert ungemein verbreitet.
Die Bekleidung der Mauern mit ganz kleinen Quadern mit starken Fugen,
»petit appareil* genannt, charakterisiert die Bauwerke jener Zeit geradezu,
besonders wenn ihre Fliche nun mit Ziegelschichten in verschiedener Ent-
fernung, mit Bahnen von Fischgritenmauerwerk, mit allerlei Figuren,
von Netzmauerwerk und dergleichen mehr durchzogen sind. Die Hinzu-
fiigung von bunten Ziegelplattchen, die in verschiedenen Mustern einge-
legt wurden, von mehrfarbigen Steinen, selbst von Marmor, steigerte
diese Wirkung oft zu einer gewissen Pracht.

Auch der einzige bekannte Merowingerbau auf deutscher Erde, die
Halle zu Lorsch, zeigt an der Vorderfront seine Flichen mit einem
tibereck gestellten Drei- und Sechseckmuster in roten und weiBen Sand-
steinen {iiberzogen, und in den Ruinen des dazu gehérigen einstigen
Klosters fanden sich noch viele Reste von farbigen vielgestaltigen Mosaik-
mustern in Stein.
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Der ,,Rémerturm‘‘ in Koln, ein runder Eckbau der alten Stadtmauer,
ist in seiner ganzen gebogenen Fliche iiberzogen mit den mannigfachsten
Friesen, Mustern und Figuren in verschiedenfarbigen Steinen, offenbar
das Werk von Franken erst des 6./7. Jahrhunderts, nicht etwa wirklich
der Rémer. Es ist der gleiche Fliachenschmuck, wie an den noch spiteren
Kirchen in Frankreich, von Cravant, St. Genéroux und vielen anderen,
und zeigt die Freude an farbiger Erscheinung der Oberfliche der Mauern,
die ja hier im Lande wie in Italien bis ins 11. Jahrhundert wirksam blieb.
Man denke nur an die préchtige, noch ganz merowingisch anklingende
farbige Behandlung der Ostseite von Notre Dame in Clermont-Ferrand
oder an die freilich noch iltere, doch auch schon ins Romanische iiber-
gehende Portalpartie von S. Michel de P'Aiguille zu Le Puy.

An die frither beschriebene Rippung oder Riefung der Quaderflichen
bei den Franken sei hier nochmals erinnert.

Was nun die Gebadude selber anlangt, die von jener Zeit noch berichten,
so sind sie, wie schon bemerkt und selbstverstindlich ist, sehr selten
geworden; natiirlich fast ausschlieBlich Kirchen und Kapellen. Von
Paldsten und Kénigshallen ist hie und da, ganz vereinzelt, noch ein Rest
vorhanden, auch wohl ein Grabmal, von Wohnhiusern aber fast nichts
mehr. Den Kirchen ist hie und da die Pietit zustatten gekommen, die
ja alle solche Gebiude verhéltnismidBig am wenigsten anzutasten ge-
stattete. Doch auch wieder hat jene Pietit oft am allermeisten vernichtet,
da sie mit Vorliebe an die Stelle gerade der dltesten und wertvollsten
Heiligtiimer nachher, sei es in fritherer oder spiterer Zeit, groBere und
reichere Bauwerke zu setzen strebte. So hat man noch im Beginn des
18. Jahrhunderts zur Feier des 1000 jéhrigen Jubildums die Kirche
Winfrits zu Fulda abgebrochen und durch einen neuen prachtvollen
Dombau im Barockstil ersetzt, wie auch der Kolner Dom, die Notre-
Dame-Kirche zu Paris, ja wohl alle groBen Kathedralen der alten
Germanenstidte an die Stitte iltester Heiligtiimer getreten sind. Man
muB es tief beklagen, daB die Frémmigkeit, anstatt den neuen Dom
neben dem alten zu errichten, iiberall darnach strebte, ihn gerade genau
auf die alte geheiligte Stelle zu setzen, die seither das durch seine Ver-
gangenheit so unendlich wertvolle und ehrwiirdige Bauwerk einnahm.

Daher ist uns kein einziges wirklich bedeutendes kirchliches Bau-
werk der Germanen aus der Zeit vor Karl dem GroBlen geblieben?);
ja beinahe keines, welches ilter ist als das 11. Jahrhundert. Nur
der Zufall hat hie und da geholfen, wie in Beauvais, wo die neue
Kathedrale so ungeheuer und riesenhaft begonnen wurde, daB man am
Chorbau anfangend bis zum 16. Jahrhundert nur bis zum Querschiff gelangt
ist, und das Langschiff des alten Doms wenigstens, das nach Westen

) Die ravennatischen Kirchen Theoderichs des GroBen sind eben nur Spétlinge
des altchristlichen Kirchenbaues des Siidostens.
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Bescheiden-

zu so lange noch bleiben sollte, bis sein Platz beansprucht wurde, heute
noch steht, Es ist freilich ein kleines Gebiude, arm und unansehnlich,
besonders neben jenem riesigsten Bauwerk, das die Gotik je sich zu
bauen unterfing, und deshalb basse oeuvre genannt, doch fiir uns immer
noch von hervorragendem Werte.

Die Arabersturmflut hat leider in Spanien das meiste zerstort, was sie
vorfand, wo gerade in jenem seither still gewordenen Lande die Bedin-
gungen fiir eine Erhaltung solcher Werke eher gegeben gewesen wiren.
Immerhin ist dort einiges in ganz vergessenen Ecken des Landes noch in
verhdltnismaBig recht gutem Zustande iibrig.

Was die wenigen erhaltenen Bauwerke nun selber anlangt, so ist es
beinahe selbstverstindlich, daB wir in ihnen nicht groBe Leistungen,
Typen und Marksteine der Baukunst zu finden hoffen diirfen. Vielmehr
ist es gerade durch ihre Stellung als die erster Lebens- und KunstiuBe-
rungen bisher hier untitig gebliebener junger Stimme auf dem Gebiete
des Steinbaus gegeben, daB wir in solchen Werken nur tastende Ver-
suche auf unbekanntem Boden fiir seither nicht gekannte Bediirfnisse,
fiir ein neues Dasein in neugegriindetem Reiche zu sehen haben. Dazu
sind die bedeutsamsten wichtigsten und reich ausgestatteten Werke
alle langst verschwunden; es blieben uns eben keine Kathedralen, sondern
fast nur Dorfkirchen. Daher miissen wir uns dahin bescheiden, daB wir
an dieser Stelle nicht ganze Systeme von Grundrissen und Aufbauten
wie wichtigeren Anordnungen niher entwickeln, wo es sich ja doch
kaum um mehr handeln kann, als um Keime einer kiinftigen Kunst,
die aus diesen Versuchen und aus der Ubertragung der mitgebrachten
Kenntnisse in Holzbau und Kleinkiinsten auf die neuen Materialien,
Aufgaben und Gestaltungen erst im Laufe weiterer Jahrhunderte zu
groBen Leistungen gelangte.

Auch an GroBe sind sie meist sehr bescheiden. Es liegt nahe genug,
daB die neuen Herren in ihren Bediirfnissen noch sehr anspruchslos
waren und auch technisch nicht GroBenverhiltnisse erstreben durften,
wie sie den Rémern alltdglich waren.

So sind die &ltesten germanischen Kirchen fast stets eher Kapellen,
ja oft winzig; es scheint, als ob die Hauptmasse der Andichtigen sich
vor den Tiiren versammelt hétte; es gibt selbst Kirchlein, die ringsum
offen waren (S. Peterskapelle in Helmstedt).

Immerhin werden wir bei der Besprechung der noch vorhandenen
Bauwerke und ihrer Ausstattung wie der einzelnen Kleinwerke, die wir
in noch verhéltnismiBig gréBerer Zahl und in vielen Resten vor uns sehen,
doch Gelegenheit genug haben zu bemerken, daB iiberall ein origineller Geist
und eine eigene Art des Geschmackes titig war, daB wieder andere und
anders begriindete Anspriiche und Bedingungen auf ihre Gestaltung ein-
wirkten und diese beeinfluBten, und zwar in einem neuen Sinne und im
Geiste einer weiteren Entwicklung oder einer Auffrischung des bereits
vergangenen und versunkenen Lebens des stidlichen Europas, Ist ja
doch die Vélkerwanderung zu dem Ausgangspunkte einer volligen Er-
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neuerung der siideuropdischen Vélker geworden, und hat sich erst
aus dieser neuen Vélkermischung jener wunderbare Aufschwung, jene
geistige Hohe ergeben, die von Italien, Frankreich, Spanien aus ein
weiteres Jahrtausend lang Europa mit den herrlichsten neuen Taten
und Geschenken begliickte, an denen ja auch Deutschland in seiner
Weise teilnahm. Nur die Balkanhalbinsel und Byzanz haben an dieser
Erneuerung nicht teilgehabt und sind seitdem aus dem Kreise der
geistig tdtigen Linder Europas ganz ausgeschieden, nachdem Byzanz
nur miihsam noch eine Reihe von Jahrhunderten ein greisenhaftes Dasein
aufrechterhalten hatte.

In bezug auf die architektonische Durchbildung des Baukérpers der
kirchlichen und profanen Bauwerke jener Zeit bleibt uns noch einiges
nachzuholen. Zunichst der Hinweis darauf, daB den hauptsichlichsten
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Abb. 62. Keltische und deutsche Hausurne.

Schutz des nordisch-germanischen wie des antiken Gebiudes gegen
die Unbill der Witterung das Dach verleihen muBte; daB aber das
nordische Dach naturgemiB hier viel mehr zu leisten hatte als das
im Siiden, daher von jeher steiler getiirmt wurde. Seit der Zeit des
Eintritts der Germanen in die Baukunst ist dann das steilere Dach be-
wulte und beabsichtigte neue Eigentiimlichkeit, insbesondere dann
auch des spiteren nordischen Kirchenbaus geworden.

Ein Blick auf die iltesten Hausurnen bereits belehrt uns, daB das
hohe Dach von Urzeiten her bei den Germanen heimisch war ; die be-
riithmte Urne von Aschersleben mit ihrer steil emporsteigenden Schilf-
deckung, gegeniibergestellt einer keltischen (Abb. 62), zeigt uns sozusagen
schon in der Dachneigung die Rasse. Das blieb so; ein wichtiges Be-
tatigungsfeld fiir den Zimmermann. Offener Dachstuhl iiber dem
altesten Hause wie iiber der Halle und den kirchlichen Riumen forderte
sein ganzes Kénnen heraus; davon ist ja nichts erhalten, aber die
sparlichen Reste der fritheren Holzdeckung in der Moschee in Cordoba,
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die offenen Dachstiihle altchristlicher Kirchen bis zu dem farbigen,
gewil auf frithere zuriickweisenden von S. Miniato zu Florenz 148t uns
allerlei mit Sicherheit voraussetzen, was da einst iiblich und vorhanden
gewesen sein muB.

Von S. Eutrope zu Tours wird der reichgeschnitzte Dachstuhl ge-
rithmt; andere Kirchen, wie die Kathedrale von S. Martin zu Tours,
besaBen noch Holzdecken, gemalte oder gar vergoldete, darunter.

Nicht weniger im Profanbau; die groBen Kénigshallen wie die Wohn-
hduser hatten von jeher offene Dacher, durch deren Mitteloffnung
der Rauch des Herdfeuers abzog. — Manches alte nordische Haus
gibt uns noch heute solchen Eindruck; nicht minder wohl der innere
holzerne Ausbau der nordischen Hiigelgriber, wie etwa der von Konig
Gorms Grab bei Jellinge, von dem sich noch geschnitzte und gemalte
Holzplanken erhielten.

Die duBere Deckung des Daches geschah mit Stroh, Schilf, Rasen,
Schindeln oder Ziegeln, letzteres in den siidlicheren und vorher rémisch
kultivierten Gegenden, natiirlich in Anlehnung an das dort Ubliche.
St. Vincent zu Paris ) besaB sogar vergoldetes Kupferdach.

War oben die Rede von Fenstern und Tiiren, so fand sich dort nicht Ge-

Tir-  Jegenheit, auch von dem Verschlusse der letzteren zu reden. Vorgeschicht-
verschliisse fiche Hausurnen (Abb. 62) schon zeigen uns das Holztor, mit michtigem
Riegel oder Holzschlo8 versehen; solcher Schutz der Tiire war im Norden
von jeher unentbehrlich. Miniaturen und alte Manuskripte lehren uns
denn, daB die an unseren romanischen Kirchen iiblichen Holzplanken-
tore mit schweren Eisenbindern schon frither in Merowingerzeiten,
wenigstens im 9. und ro0. Jahrhundert vorkamen, was dafiir spricht,
daB, wenn wir an jenen ofters uraltertiimliche Formen finden, wir

spite Nachwirkung viel &lterer Tradition vor uns haben.

Geschnitzte Tiiren aus islindischen und norwegischen Kirchen, die
ins 11. Jahrhundert zuriickreichen, deuten ebenfalls auf uralte Vor-
bilder im Norden.

Drei sehr ehrwiirdige geschnitzte Holztiiren von groBem Reichtume
sind uns sogar noch erhalten; zuerst die feine gewiB langobardische des
San Bertoldo in Parma. Davon sind erhebliche Reste im dortigen
Museum vorhanden, die uns die so charakteristisch germanische Flach-
schnitzerei und Kerbung auf Rahmen und Fiillungen, alles liberziehend,
in einem wahren Prachtwerke vorfithren (Abb. 63).

Ein spiter Nachkomme, aber viel reicher noch als die erstgenannte,
stark im Relief seiner figiirlichen Fiillungen, teilweise schon von mittel-
alterlicher Art ist die prachtvolle Doppeltiir von S. Maria auf dem Kapitol
zu Kéln; wenigstens in den Rahmen, die mit feinem Flechtwerk iiberzogen
sind, ebenso wie den Knépfen auf ihren Kreuzungen, gewiB eine Nach-
bildung lingst verschwundener &lterer Vorgédnger (Abb. 64, Tafel XV).
Bewiesen wird dies schon durch die dritte Holztiir, die Haupttiir der

1) Spiter St. Germain des Prés, die alte Grabkirche merowingischer Fiirsten,
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Abb. 64. Céln. Tirfliigel in S. Maria im Capitol.




Kathedrale in Le Puy in Frankreich, die, mindestens noch 100 Jahre
dlter, sich mit gleichem ganz flachem Flechtwerk auf den Rahmen,
aber auch in den Fiillungen schmiickt. Letztere sind hie und da mit
arabischem Ornament und kufischen Schriftziigen durchzogen. Die
Araber sandten bekanntlich ihre Sendboten bereits zu Karl dem
GroBlen bis nach Aachen und Paderborn, nachdem sie ein Jahrhundert
vorher durch Karl Martell in den nahen Gefilden von Poitiers und
Tours in ihrem Siegeslaufe gen Norden gehemmt worden waren. Jeden-
falls gingen ihre Beziehungen da-

mals bis weit ins Frankenreich . ie W iy Th 1
hinein; und sicher ragt diese Tiire LT AL ¥
noch in die Karolingerzeit zu-
riick.

Die drei Tiiren sind in ihrer Aus-
bildung gute Reprisentanten der
an germanischen Kirchen iiblichen
Tiirformen.

Als hochste und edelste Art der
Tiirfliigel haben wir die in Bronze ¥
gegossenen zu betrachten; eine rein |} |\
italisch - rémische Erbschaft, auch {4
in den Formen, aber von den grof-
ten germanischen Fiirsten gern ¢
iibernommen und gepflegt. Theo-
derichs Grabmal war sicher mit
solchen Toren geschlossen; Beweis
dafiir die noch vorhandenen Tiir-
pfannen; auch an seinem Palast
gab es deren gewi8, wie er nach
einer Nachricht des Chronisten
BronzegieBereien fiir solche Zwecke
einrichtete. DaB die jetzt in
Aachen befindlichen Bronzetiiren Abb, 63. Parma. Tiir von S. Bertoldo.
des Miinsters etwa aus Ravenna
stammen wie die Gitter des Hochmiinsters, kann vermutet werden.
Jedenfalls haben die Aachener Tiiren durchaus noch rémisch-antike Art
und Felderteilung. Aber in den beiden eigentiimlich gestrihnten Lowen-
képfen mit Ringen scheint ein neues Schmuckelement hinzuzutreten,
das bis ins 16. Jahrhundert den nordischen Kirchentiiren treu bleibt,

In den Kirchenraum eingetreten, bemerken wir in manchen ger-
manischen Kirchen jener Zeit noch eine Besonderheit, die ihnen zu
eigenartigem Schmucke gereicht: reiche Dekoration der Winde mit Stuck der
bemaltem Stuck!). Die Rémer hatten ja die Stukkaturtechnik zur Innenwinde
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1) Im Siiden, wie auch bei besseren Bauwerken des Nordéns, liebte man die Tafelung
Ader unteren Winde mit Marmorplatten nach altchristlichem Vorbild.
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héchsten Vollkommenheit gefordert; auch die Byzantiner hatten sich
ihrer noch lange bedient. So ist in der spiteren Zeit S. Vitale zu Ravenna
in seinen Nebenriumen reich an solchem Ornament in Feldereinteilung,
besonders an den Gewdélben; doch, wenn auch ziemlich roh, ist alles hier
in vollig antik-rémischem Sinne behandelt und gebildet; dazu farb-
los. Einige Jahrhunderte spiter bedienten sich die Germanen gleicher
Technik zum Wandschmuck (Abb. 65), aber in neuer und besonderer
Behandlung. Der Umrahmung von Fenstern und Tiiren mit Halb-
sdulchen und Archivolten ist bereits gedacht. Aber die Ausgrabungen
von Disentis (Schweiz) z. B. haben ergeben, daB die Wiande der dortigen
Kirche unten in reichem Stabwerk von Stuck verschiedenste Muster
zeigten, dariiber dann die Hauptfliche mit einer Menge von Figuren in
LebensgréBe und darunter bedeckt war; alles in kriftigem Relief aus-
gefiihrt und bemalt.

Auch der Deutsche Rhabanus Maurus?') gedenkt dieser Schmuck-
weise.

Das klassische Beispiel dafiir ist die, wenn auch sonst verstiimmelte,
doch auf der Westseite ziemlich vollstindig erhaltene Prachtdekoration
des Tempietto Longobardo zu Cividale, des sogenannten Oratoriums der
Herzogin Peltrudis — noch heute vorhanden, wohl aus der Mitte des
8. Jahrhunderts stammend —, wo auf einem starken Gesimse groB-
artige Gestalten heiliger Frauen (oder Prinzessinnen) zu beiden Seiten
des reichgeschmiickten Fensters, oberhalb des wundervollen Stuckportals,
zu wandeln scheinen, Kronen und Krinze in den Hinden tragend. Die
Bemalung ist freilich verschwunden, doch der stirkste kiinstlerische Ein-
druck des einzigartigen Kunstwerkes immer noch vorhanden (s. Abb. 104,
Tafel XXIX).

Viele méchten auch dieses Werk, dessen handwerkliche Verfertiger
vielleicht byzantinische Stukkateure gewesen sein konnen, zu einem
Werke rein byzantinischer Kunst stempeln. Aber vergeblich, denken
wir; wenigstens dem Geiste nach. Denn nirgends in der byzantinischen
Kunstwelt findet sich dhnliches, auch nicht in Nachrichten, wihrend die
Verwandtschaft dieser Stuckdekoration in Cividale einerseits in der Archi-
tektur mit Germigny-des-Prés und Quedlinburg, anderseits in der durch-
aus dhnlichen Anordnung des Figiirlichen mit Disentis — dazu jene
literarische Erwdhnung aus gleicher Zeit — uns beweist, daB8 wir hier
ein gerade bei den Langobarden, den Franken, in der Schweiz und in
Deutschland, sonst aber nirgends bekannte Dekorations- und Kunst-
weise vor uns haben.

Hier darf man fiiglich auf das Weiterleben dieser Kunstart in unseren
séchsischen Kirchen im 11. und 12. Jahrhundert verweisen. Die iiber-
lebensgroBen Stuckgestalten in Goslar, Hildesheim, Halberstadt sind
jenen zu Cividale durchaus wesensverwandt; vielleicht fehlen uns nur
hier die Bindeglieder zwischen dem 8. und 1I. Jahrhundert.

1) Rh. Maurus, de universo 1, XXI. C. 8.
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Ehe wir der noch iibrigen einzelnen Bauwerke gedenken, bleibt uns
noch das Gebiet der kleineren dekorativen Arbeiten fiir die Ausstattung
der kirchlichen und profanen Gebdude zu besprechen. Und zwar ist

% QUEDLINBURG
GRAB

Abb. 65. Innere Stuckverzierungen.

dieses Gebiet verhdltnismaBig etwas reicher und vielgestaltiger, weil so
mancher derartige Ge

genstand den Abbruch oder gédnzlichen Umbau Bauliche
des Gebaudes, zu dessen Zier er zu dienen bestimmt war, iiberleben A“SStat:{mgs'
durfte; weil die Pietdt, die sich im Neubau der Gebiude selber nicht egenstande
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genug zu tun wuBte, doch seinen alten Inhalt manchmal schonte und
weiter verwandte oder als Erinnerung an die alte Zeit zu erhalten
suchte; weil sich an diese Dinge gar oft der Begriff einer gewissen
Heiligkeit kniipfte, da vielleicht der Name irgendeines groBen Menschen
der Vergangenheit sich damit verband. Zuletzt, weil Ausgrabungen und
Abbriiche an alten Bauwerken oft genug die Reste altester Ausstattungen
in der Erde oder in den Mauern verborgen fanden und zutage férderten.

Von diesen erst noch ein Wort.

Das meiste richtet sich auf diesem Gebiete nach dem im gleich-
zeitigen Italien und Byzanz Ublichen. Im einzelnen aber sehen wir
doch nordische Art eindringen. So an den iiberall iiblichen steinernen

Schranken Schranken, die das Heilige, den Raum vor dem Altar, von dem fiir

die Gemeinde zu trennen pflegten. In manchen Kirchen — Torcello,
S. Miguel d’ Escalada, Sta. Cristina de Lena, Canterbury — ist der
Kirchenraum durch eine Séulenstellung quer abgeschlossen, so daB
vor dem Altar ein freier Raum bleibt. Diese Saulenstellung scheint
durch Vorhinge abschlieBbar gewesen zu sein; wenigstens finden sich
in manchen kleinen Kirchen (S. Wiperti Quedlinburg) Spuren hélzerner
Querbalken, die den Raum vor dem Altar in entsprechender Hoéhe ab-
grenzten und Vorhidnge getragen haben miissen.

Auf zahllosen Werken altchristlicher Bildnerei und Malerei erscheinen
Vorhdnge zwischen Siulen und unter Arkaden.

Wenn ein Balken an die Stelle steinerner Abtrennung tritt (trabes
doxalis), so tragt er oft das Triumphkreuz, (das bis ins spate Mittel-
alter im Norden iiblich bleibt), von Leuchtern flankiert; von ihm hingen
h&ufig Lampen herab.

In S. M. in Valle zu Cividale wie in Torcello (jiinger) finden sich
an dieser Stelle noch Steinbriistungen oder Schranken, die im Dom
zu Aquileja sind ins siidliche Querschiff versetzt. In S. Clemente zu
Rom ist im Mittelschiff in dhnlicher Weise, sehr weit sich erstreckend,
ein ldnglicher Raum durch priachtige Marmorschranken abgeschnitten,
dessen seitliche Mauern die beiden Ambonen tragen. Solche Einbauten
scheinen im Siiden durch die Langobarden eingefiihrt zu sein.

Dieser Raum war fiir den chorus psallentium bestimmt und hat sich
bis heute als Einbau in vielen spéteren spanischen Kirchen erhalten.

Die Franken nahmen von den Langobarden das meiste an, und so
sind auch bei ihnen solche Schranken weit verbreitet. Die schénsten
Reste der Art fanden sich in St. Peter zu Metz.

Auch in Spanien waren solche nicht selten; die groBe Masse aber
ist bei den Langobarden zu Hause. Und bei ihnen sind dann die Flichen
der Schranken oder Briistungen das wahre Tummelfeld fiir die eigenartige
Ornamentik dieses urspiinglich deutschen Stammes, insbesondere das
Flechtwerk in allen Auffassungen. So in Aquileja (s. Abb. 37, Tafel XIII),
Grado, Ferrara, Mailand, Venedig, Torcello, — bis nach Assisi und Rom.

Solche Briistungen wurden entweder zwischen groBe Siulen ein-
geschoben oder trugen selbst eine Stellung von kleineren Siulchen oder
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Pilastern, wie sie in Italien vielleicht nur noch in Cividale, S. M. in Valle,
wohl erhalten stehen, aber in Torcello im Dom in einer etwas jiingeren
Nachbildung noch in prachtigster Art auftreten.

Prachtvoll eigenartig ist diese Trennwand, noch vollstdndig, in
St. Cristina de Lena bei Oviedo. — Dort tragen die schlanken Siulchen
weitgespannte Bégen und diese wieder eine noch héher gehende reich
durchbrochene Steinwand, die mit Rundbbgen nach oben frei ab-
schlieBt (Abb. 134). Die Briistung ist aus weiBem Marmor und mit
feinem Kerbornament geschmiickt.

Im Raume hinter der Briistung steht der Altar. In iltesten Zeiten wie
es scheint ein niedriger Tisch, hinter dem der Priester mit dem Gesicht
gegen die Gemeinde amtierte. Erst mit den steigenden Aufbauten des

e

Abb. 66. Regensburg. St. Stephan. Altar.

Altars verdnderte sich dies. — Solche niedrige Altire sind noch vor-
handen, so einer aus der Ostgotenzeit in S. Giovanni Evangelista zu
Ravenna, eine Platte auf einem geschlossenen Unterteil mit Pilastern an
den Ecken und einem Schrank in der Mitte (fiir Reliquien oder heilige
GefdBe), ein dhnlicher in S. Apollinare in Classe, nur auf freistehenden
Ecksédulen, dann in S. Martino in Cividale der Altar, den Konig Ratchis
zu Ehren des Herzogs Pemmo errichtete, mit héchst charakteristischen
Skulpturen auf allen vier Seiten reich geschmiickt. Auf der Vorderseite
Christus in der Glorie, rechts die Anbetung der Kénige, links die Heim-
suchung, auf Riickseite von Ornament umgebene Kreuze; alles von héchst
dekorativer Wirkung und in echtest langobardischem Stile (s. Abb. 100,
o1, Tafel XXVII).

Tischférmige Altire, auf Siulen ruhend, bestehen noch in Vaison
in Frankreich und Mettlach bei Trier, beide mit vertiefter oberer Fliche,
um WegflieBen des Abendmahlweins zu hindern. — Ein uralter, auf
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fiinf Sdulchen in Tarascon. Manche nordische zeigten, wie die ge-
nannten ostgotischen, nach vorn eine Offnung, um das in ihnen ruhende
Reliquien-Heiligtum den Glaubigen zu zeigen (S. Wiperti Quedlinburg),
andere fensterartige Offnungen, um einen Blick wie durch Fenster in die
Krypta darunter zu gestatten: Hildesheimer Dom, St. Stephan in Regens-
burg (Abb. 66). Ahnlich ist der Altar in Orléansville in Algier angeordnet.
Auf der Riickseite des Ratchisaltars zu Cividale ein Schriankchen.

Ein groBes mit Goldblech tiberzogenes reichgetriebenes Kreuz aus
S. M. in Valle zu Cividale (Abb. 67, Tafel XVI) diirfte einen solchen
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Abb. 68. Abb. 69.
Aquileja. Altarriickwand, Germigny-des-Prés. Weihwasserbecken.

niedrigen Altar geziert haben, den man in der allerersten Zeit nur mit
einem Tuche bedeckte, auf dem der Kelch stand. Dann kamen solche
Kreuze und Leuchter dazu.

Der dekorative Aufbau hinter dem Altar, der die Stellung des Priesters
mit dem Riicken nach dem Volke mit sich brachte, stellte sich sofort
ein; er enthielt dann wohl gleich die Reliquien, wie eine solche Riick-
wand zu Aquileja es zeigt (Abb. 68).

Ziborien- Den reichsten Schmuck der Altire aber bildeten die Ziborien, tempel-
altére  artige Uberbauten auf vier Siulen oder Pfeilern. Auch ihrer gibt es
eine Reihe, dazu eine Menge Reste von solchen. Vortrefflich erhalten

vor allen das echt langobardische des Leocadius in S. Apollinare in Classe,

ein Prachtwerk mit reichen Skulpturen auf kanellierten Sdulen. Das
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Abb. 67. Silbernes Kreuz.

Cividale.
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Flechtwerk der Bogen, das Ornament der Bogenzwickel mit ihren
mannigfaltigen Tiergestalten gehéren mit zum Besten der flachen
Langobardenskulptur. Reiche Reste von solchen Ziborienbégen und
andere Teile von ihnen sind in Oberitalien noch zahlreich vorhanden.

Inmitten des mit einem Gewslbe (Kuppel) oder einer Flachdecke
bedeckten Ziboriums hing in einem GefiBe von oben die Eucharistie
an Ketten herab; die Bogen ringsum waren mit Vorhdngen versehen.

Ambonen oder Kanzeln sind ebenfalls noch in Resten oder ganz,
manchmal mitgut germanischem Ornament geschmiickt, vorhanden ; sodie
in 8. Elia zu Nepi, in Ravenna in S. Apollinare dentro und S. Spirito, beide
wohl noch aus ostgotischer Zeit, im
Dom und Museum Reste von solchen;
auch in S. Giovanni und Paulo da- \ \ \ \
selbst; in Grado Ahnliches. Diese i\\\\ \
Ambonen waren auf Siulen frei- ww
stehende Balkone mit meist mitten - “J!((
nach vorn flachgebogener Vorder- B VAR
briistung. Der letzte Nachkomme . ﬁ@&:&ﬁmﬁg o
dieser Art wird die Kanzel Kaiser . a2
Heinrichs II. in Aachen sein.

Andere Kanzelformen, die germa-
nisch sein kénnen, finden wir in
S. M. in Castello, einen Rest in S. Am- s i
brogio zu Mailand, einen anderen zu N =
Besancon. '

In Spanien dagegen hat sich keine
Spur eines Ambo gefunden; in man-
chen Fillen mag da die starke Er-
héhung des Santuario, das durch
Treppen zuginglich war, fir die
Predigt und Verlesung geniigt haben.

Weihwasserbecken scheinen meist Abb. 70. Moschee zu Cordoba,
frei gestanden zu haben; die franzs- Weihwasserbecken.
sischen sind eine Art kurzer Saule
mit ausgehéhlitem Kapitell (Abb. 69); das spanische aus Cardona bei
Barcelona zeigt ein VierpaBbecken in einen Wiirfel gehohlt, der auf
vier kurzen Siulen ruht (vgl. Abb. 1).

Ein anderes steht noch in der Moschee in Cordoba; ein lingliches
viereckiges, unten abgeschrigtes Becken auf einem rechteckigen hohen
FuBe, dessen vier Seiten mit gekerbtem Ornament bedeckt sind (Abb. 70).

Taufbecken #ltester Zeit, reine Eintauchbecken, sind nachweisbar.
In St. Jean zu Poitiers befindet sich mitten in der Kirche die achteckige
Vertiefung, in die man iiber hohe Stufen hinabstieg; darin Wasser-
zufluB und AbfluB unterirdisch. Spéter waren groBe runde oder polygone
auf dem Boden stehende Steinbecken mit hoher, oft reicher Briistung
iblich; glatt in S, Miguel de Lino; in Verona (S. Giovanni in Fonte)
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steht der Priester in einem besonderen kleeblattférmigen Becken trocken
inmitten des gefiillten Achtecks; hier jedenfalls aus jiingerer Zeit, doch
eine alte Idee, die schon in dem Baptisterium der Orthodoxen in Ravenna
dhnlich ausgebildet ist. '

Das interessanteste Beispiel der iltesten Art ist das Becken zu Cividale
im Dom, achteckig, unter einem offenen Tempel (Ziborium auf acht
Saulen) befindlich (s- Abb. 9%, Tafel XXV). Die acht Bégen sind genau
entsprechend solchen von Altartempeln geschmiickt, noch aus dem
8. Jahrhundert,

Allzu viel bergen die Gotteshiuser jener Zeit sonst nicht mehr fiir
unsere Betrachtung. Prachtvollen Mosaikbilderschmuck freilich hat
schon Theoderich der GroBe seinen Kirchen, insbesondere S, Apollinare
dentro in Ravenna, gestiftet; doch natiirlich Werke nicht germanischer
Kiinstler. — Die MosaikfuBbsden seines Palastes (s. Abb. 86, Tafel XIX),
seiner Kirchen, die spiteren aus der Langobardenzeit, so in Grado und
Torcello, die aus Ravenna geholte Marmorplattung des Aachener Miinsters,
die von Alt-S.-Quirin zu NeuB und vieles Ahnliche — alles ist nicht von
Germanen gemacht. Doch ist zu riihmen, daB diese sich solcher Mittel
gerne bedienten und so das Fortleben dieser Kiinste forderten.

Vielleicht aber stoBen wir in anderen Gegenstinden, die sich in den
Kirchen 6fters finden, noch hie und da auf germanische Einwirkung.

Bischofs- So scheint mancher steinerne oder marmorene bischéfliche Stuhl —
stiihle  wenn auch die meisten nur Nachbildungen antiker sein moégen —
eigene nordische Art zu atmen; darunter der einfache im Dom zu
Cividale, einst zu Aquileja, dessen obere Zapfen und Hufeisenbégen an

der Seite wohl nicht antike Reminiszenz sind (Abb. 71).

Karls des GroBen Stuhl zu Aachen aber ist in keiner Hinsicht
nordisch; der Spétling im Goslarer Kaiserhause nur eine reichere Nach-
bildung davon.

Sarkophage  Dagegen haben wir an zahlreichen Sarkophagen, vor allem frinki-
schen, viel germanische Originalitit. Der der Teodata in Pavia ist

die Fliche des Deckels gestreckt. Reichere finden wir in Menge in
S. Jean zu Poitiers, auch in Bordeaux, andere in Koéln, Mainz.

Die Herrscher freilich, schon Gisulf in Cividale, aber auch Karl der
GroBe und Ludwig, sein Sohn, lieBen sich lieber in romischen Pracht-
sdrgen mit oft heidnischen Reliefs bestatten. (Proserpina-Sarkophag
Karls des GroBen.)

An kleineren Grabsteinen aber ist manches iibrig, was uns an-
mutet; einfache Steinplatten, die mit Zierat, meist in Geflecht, bedeckt
sind; davon bemerkenswerte in Gallia cis- und transalpina. So in Nar-
bonne der, den ein treuer Liebhaber oder Gatte sue Siniofredae ge-
setzt hat.
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Wepeinfassungen in langobardischer
5 ig, aber selbst in Rom finden,
11 inarchitektur der Germanen noch
iibrig sein wird, wd zﬂ i opit sein.

An Mébeln und Rejrki

EStattung scheint natiirlich so gut als Mobel

alles dahin. Nur in S. Paulin zu Trier haben wir noch ein zartes Holz-

iR e N AR R
Abb. 71. Cividale. Dom. Patriarchenstuhl,

kastchen, recht nordisch, dessen Flichen in ganz flachem Flechtwerk
gradlinig bedeckt sind; und in Terracina kénnte sich in einer betricht-
lichen Truhe vielleicht ein Mébel aus langobardischer Zeit — also von
VOr 1000 — erhalten haben, eine Truhe von 1,05 m Linge, 0,67 m
Breite und 0,58 m Hohe, aus Zedernholz; ihre Seiten sind mit ganz
flacher Schnitzerei in zwei Arkadenreihen iibereinander geschmiickt,
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die Architektur sehr zimmermannsmaiBig, in den Feldern phantastische
Tiere, Greifen, Léwen und allerlei, miteinander kampfend, nordisch
mérchenhaft, doch offenbar auch durch éstliche Vorbilder stark be-
einflut. Jedenfalls aber fiir die ganze germanische Welt héchst ver-
ehrungswiirdig, sollte es sich wirklich als fast altestes germanisches
Mébel in Holz erweisen?).

Es ist ja sicher, daB es der Holzmébel, vor allem in den Wohnungen,
einst viele und schone gab. Der bronzene Dagobertstuhl aus St. Denis
hat in seiner feinen Gestalt ja sicher viel Antikes, ist aber doch ein
Beweis des einstigen Vorhandenseins solcher Stiihle, die wir uns sonst
mehr in nordischer Erscheinung, nach Art der sogenannten Wikinger-
stithle, an denen es in Skandinavien noch nicht fehlt, denken miissen.
Bénke und Tische gab es von jeher, auch Betten, alles im Sinne des
heutigen Gebrauchs, aus Holz, oft reich geschmiickt. Der hortus deliciarum
der Herrad von Landsberg gibt ein reiches Material romanischer Mébel-
formen in Drechslerarbeit; die iltesten germanischen Miniaturen ent-
halten eine Menge verschiedenster Darstellungen, die beweisen, daB die
germanische Tischlerarbeit hoch entwickelt war. An anderen Mébeln,
kleinen und groBen Stiihlen jeder Form, Schrianken, Truhen und sonst
allem nur Erwiinschten ist da kein Mangel.

Soweit das Holz also in Frage kommt, haben wir das Kunstgewerbe
der Germanen im 5.—q. Jahrhundert als durchaus auf respektabler
Hohe stehend anzusehen.

1) Doch macht Strzygowski darauf aufmerksam, daB dies Mabel koptischer Her-
kunft sein kénne, was heute wohl noch nicht sicher zu entscheiden ist.
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Von den Gebduden, welche die germanischen Vélker in den von
ihnen eroberten Lindern errichteten, ist fast alles durch die folgenden
Zeitfluten wieder hinweggeschwemmt und verschwunden. Von den
Holzgebduden versteht sich dies bei der Verginglichkeit des Materials
schon von selber; aber auch den steinernen Bauwerken war bei ihrer
Kleinheit und Primitivitit als ersten Versuchen auf einem den Nord-
lindern fremden Gebiete leichtes Vergehen gewiB. Um so mehr, als
sich an ihre Stelle im Fortschreiten des Kénnens und der Anspriiche,
wie ihrer gesteigerten Bedeutung stets neue schénere Nachfolger
setzten. Fiir die anfangs ganz kleinen Kirchen erstanden gréBere, oft
mehrere hintereinander, in wachsenden Abmessungen; die germanischen
Schlésser und Hallen drauBen fielen in Ruinen, wenn sie nicht mehr
dienten; standen sie in volkreichen Stidten, so verschwanden sie, um
anderen Gebduden Platz zu machen. An die Statt von Theoderichs
Palast in Ravenna trat auBer anderen Gebiuden ein kleines Kloster
und ein weiter Gartenbezirk, da der Bau im ewig wachsenden Erd-
boden versank und unbewohnbar wurde; in Verona war spiter eine
mittelalterliche Burg, dann eine Kaserne an der Stelle, da Theoderichs
SchloB geprangt hatte. Wo die Westgotenkénige in Toledo einst Hof
hielten, dehnt sich jetzt ein groBer Platz neben wildem Gewirr regel-
loser Wohnh&duser; wo in Aachen Merowingerkonige, spiter Karl der
GroBe thronten, wo der kaiserliche Saal sich oberhalb des Miinsters er-
hob, lastet heute die schwere Masse des Rathauses; den einstigen
Platz der frinkischen Dome zu Tours, Paris, St. Denis, Ko6ln, Fulda
fillen seitdem mittelalterliche oder jiingere Riesenbauten; die grofSe
Schar der Kirchen in der merowingischen Hauptstadt Austrasiens,
Metz, ist bis auf eine den Festungsbauten und dem Wandel der Zeiten
zum Opfer gefallen; die langobardischen Hauptkirchen zu Pavia, Mai-
land sind durch wiederholte Umbauten vollig erneuert, die westgotischen
in den wichtigeren Stidten haben Moscheen, diese nachher wieder
neueren Kathedralen weichen miissen.

Und doch erzdhlen alte Schriftsteller von reicher Bautadtigkeit der
jungen germanischen Vélker, und nicht nur auf kirchlichem Gebiete;
so bauten nach Theoderich d. Gr. der Westgotenkonig Theoderich II.,
die Vandalenkénige Thrasamund und Gelimer, spanische Westgoten-
“herrscher wie Leovigild, Recared, Reccesvinth und Wamba Paliste und
Stddte, deren GréBe und Pracht gerithmt wurde; von den Merowingern
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GrundriB-
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Kirchen

Heidnische

Tempel

wissen wir Ahnliches; noch die Karolinger bis auf Ludwig den Frommen
folgten in gleichem Sinne.

Aber auch die groBen kirchlichen Bauten der germanischen Eroberer
wurden hoch geriihmt, und die einzigen, die noch stehen, die Theoderichs
zu Ravenna und Karls des GroBen zu Aachen, sind bis heute ragende
Zeugen reicher und bedeutungsvoller Bau- und Kunsttitigkeit, wenn
auch leider die kiinstlerischen Formen gerade dieser iibriggebliebenen
Bauwerke am wenigsten von eigener germanischer Kunst zeugen. An
den anderen haben wir unersetzlichsten Verlust erlitten; vielleicht auch
hat die kirchliche Sonderart der germanischen Vélker, die anfdnglich
sdmtlich, mit Ausnahme der Franken, nicht orthodoxe Katholiken,
sondern Arianer, also Ketzer, waren, wo sich dies erkennbar aussprach,
zur Vernichtung ihrer Hauptdenkmailer in den rasch folgenden Zeiten
der reinen romischen Kirchenherrschaft besonders beigetragen.

So sind uns von Kirchen fast nur die in Winkeln vergessenen und
unscheinbaren geblieben. Doch einiges wenige 148t sich auch von diesen
sagen, was sie auler ihrer Kleinheit charakterisiert und fiir uns von
Wert und Bedeutung sein muB.

So insbesondere iiber die GrundriBanordnung.

Es fallt auf, daB diese da, wo sie sich nicht direkt an ein italisches
oder hellenistisches Vorbild anschlieBt, besonders im héheren Norden
und fernen Westen, wohin jener Kulturstrom nicht mehr in gleicher
Stdrke wirkte, hiufig eine zwar héchst einfache, doch ganz eigenartige
ist. Schon Seesselberg macht darauf aufmerksam, daB die iltesten
skandinavischen Kirchen der Regel nach aus einem langen Rechteck
bestehen, von dem ein kleinerer éstlicher Teil durch eine Quermauer
als Chorraum oder Altarhaus abgetrennt ist, durch eine verhéltnismaBig
enge Offnung mit dem groBeren Gemeinderaum verbunden; dieser Chor-
raum wird im Laufe der Entwicklung schmaler, also zur rechteckigen
Apsis; die Offnung aber, freilich langsam, immer breiter, bis sie zu
weitem Chorbogen geworden ist. Erst dann tritt an die Stelle der recht-
eckigen die hufeisenférmige oder halbrunde Apsis, die den nordischen
Holzkirchen wie unseren iltesten Kirchlein noch fehite.

Seesselberg macht ferner darauf aufmerksam, daB diese einfache
Grundgestalt der nordischen Kirchen mit der der letzten germanischen
Tempel iibereinstimme. Nur daB dort der Chorraum, das Allerheiligste,
ohne Verbindung mit dem Schiffraum blieb.

Solche Tempelreste haben sich in dem duBersten Winkel, wohin die
germanische Gotterwelt floh, ehe sie ganz verschwand, in Island, gemein-
sam mit den Triimmern der germanischen Mythologie und Sage, die in
die Edda gerettet sind, noch erhalten und beweisen, daB in der Tat diese
Tempel nicht ohne Bedeutung waren.

Sie bestanden aus zwei rechteckigen Riaumen nebeneinander. Der
kleinere chorartige Raum war fiir die Aufstellung der Altire der Gétter be-
stimmt und die Stitte der eigentlichen Opferung; der grofere umfaBte
die Gemeinde, welche nachher in langen Reihen lings der Winde um
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den mittleren Feuerherd versammelt das Opfermah! unter Leitung des
Opferspenders beging, der an der Wand nach dem Altarraum zu seinen
Hochsitz hatte.

Grundmauern solcher Tempel sind noch erhalten, oft mit denen
einer an einer Seite an das Schiff angebauten Vorhalle oder Neben-
kapelle. Es bedurfte nur der Errichtung eines stattlichen hélzernen
Aufbaus, um ein Gebdude zu erhalten, welches ohne weiteres auch
als christliche Kirche zu benutzen war, sobald man nur eine Offnung
in die Mitte der Trennungswand brach, um die Verbindung beider Riume
herzustellen.

Und die nordischen &ltesten Kirchlein haben in der Tat diese An-
ordnung. Die Offnung des Chors — des Altarraums — nach dem Schiff
zu ist anfdnglich ganz klein, nur eine Tiir, bisweilen noch wirklich
mit einem Tiirfliigel zu verschlieBen (auch bei den diltesten angelsich-
sischen Kirchen oft weniger als 1 m breit), manchmal sind selbst zwei
Tiiren vorhanden, mit Pfeiler dazwischen, so daB der Altar hier offenbar
an das Ostende des Schiffes geriickt worden sein muB. — Und so sieht
man deutlich, daB diese Verbindung zwischen Chor und Schiff anfang-
lich fast ohne Bedeutung war und der Chorraum eher als eine Art
Sakristei dienen mochte.

Daher ist es tatsichlich wahrscheinlich, daB in ganz nordisch-
germanischen Landen man sich entweder vielleicht kurzerhand der
alten Tempel fiir die Einrichtung des ersten christlichen Kirchendienstes
bediente oder an’Stelle der verbrannten neue Gebiude desselben Auf-
baus errichtete, wie ja die neue Religion sich iiberall gern der alt-
heiligen Stitten bemdichtigte. Nur die Tiir zwischen Schiff und Chor
war neue Zutat.

Erst langsam drang vom Siiden herauf die breite Offnung des Chors
bis zur vélligen Beseitigung der trennenden Wand oder Pfeiler.

Aber das scheint in der Tat richtig: die christliche Religion bediente
sich im Lande der zu bekehrenden Nordgermanen o6fters fiir ihre ersten
kirchlichen Gebidude einer ganz #hnlichen Grundform, wie sie die
heidnischen Tempelgebiude auch gehabt hatten.

Und wohin auch die Sendboten des Christentums ihren FuB zuerst
niedersetzten, gerade da finden wir noch solche uralte Form der Missions-
kirchlein, so selbst am Bodensee — wohl lange ehe die Insel Reichenau
der Mittelpunkt des dortigen Christenwesens wurde — zu Goldbach,
gleich bei den ,Heidenhohlen*; ein winziges Kirchlein, das sich wohl
hier als Vorbote des kommenden Evangeliums an wichtigster weithin
schauender Stelle eingenistet hatte und in karolingischer Zeit dann
mit der prichtigsten Ausmalung geschmiickt wurde.

Das Eindringen der italienischen Basilika und der zentralen aus dem
Osten stammenden Gestalt des Martyrions oder des heiligen Grabes
gehort dagegen erst der folgenden Zeit an, der der vélligen Ausbreitung
des Christentums iiber die germanischen Léinder, der gesicherten Besitz-
nahme von Grund und Boden und der dauernden Einrichtung von
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So diirfen wir jene erste Form als die der germanischen Heiden-
kirchlein betrachten.

Zu dieser einfachen Grundform tritt dann an der Westseite die
spiter fast unentbehrliche Vorhalle — der Narthex — die in karo-
lingischer Zeit sich éfters zu einer selbst mehrstéckigen Vorkirche ent-
wickelte: Werden, Essen, Korvey, Kéln (S. Pantaleon), Biidingen,
St. Menoux in Frankreich. — Weitere Vorhallen werden nicht selten
auch links und rechts an das Schiff angebaut, so daB eine kreuzférmige
Gestalt entsteht, wie in Bradford-on-Avon (s. Abb. 182, hier ohne
Westhalle).

Diese Vorrdume wandeln sich 6fters zu Kapellen oder Nebenrdumen,
Sakristeien und dergleichen, wie sie ja unentbehrlich waren. So in
S. Pankras (Canterbury), Sta. Cristina de Lena (Spanien, s. Abb. 133).

Tritt wie spdter auf der iberischen Halbinsel die aus Italien und
dem Osten stammende Anordnung der Seitenschiffe, die Basilikenform
an Stelle des einen Schiffes, so entsteht ein Typus, der ganz logisch die
zwei Nebenrdume als Apsiden neben den Chor (links und rechts)
schiebt, unter Beibehaltung der westlichen Vorhalle. Findet man eine
dhnliche Grundform auch bereits in Syrien, so ist doch dort die mittelste
der Apsiden so gut wie immer polygon oder rund. Es ist daher sehr
wohl méglich, daB diese zwei nachher scheinbar so dhnlichen Grundri3-
typen nichts miteinander zu tun haben; es kann vielmehr der
spanische sich selbstindig zu dhnlicher Gestalt entwickelt haben, wihrend
der im Osten nur eine Weiterbildung der querschifflosen Basilika darstellt.

Uber der Vorhalle oder gleich dahinter im Schiff erhebt sich in Spanien
der Regel nach eine Séngerempore. Die héchste Ausbildung dieses
Systems haben wir dort, wo zahlreiche Vorstufen dazu vorhanden sind,
wohl in S. Miguel de Lino bei Oviedo zu sehen. Hier war ein ziemlich
quadratisches Schiff, das fast den Eindruck eines Zentralbaus macht,
nach Osten mit drei rechteckigen Apsiden geschlossen (die mittlere war
zweistockig); westlich erhob sich eine Empore iiber der Eingangshalle,
oben neben den beiden Treppenausgingen noch zwei gewolbte Kammern
(Bibliotheken ?) enthaltend. Dazwischen dann das véllig quadratische
Schiff von drei Jochen, auf vier mittleren Siulen ruhend (s. Abb. 124).

Bei Erwdhnung dieser Kirche muB auf eine technisch bedeutsame
Leistung und Errungenschaft hingewiesen werden, welche den ger-
manischen Architekten jener Zeit, die der karolingischen direkt voran-
ging, hoch anzurechnen ist: die Ausbildung eines eigenartigen Ge-
wolbebaus.

Wie frither bemerkt, vermieden die Germanen das Gewolbe anfing-
lich grundsétzlich, da es ihnen in ihre Holzbauweise durchaus nicht
passen konnte, selbst dann noch, als die Winde der Gebiude bereits
massiv geworden waren. Man begniigte sich nach alter Sitte meist
mit offenen Dachstiihlen oder flachen Holzdecken.
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Erst ganz langsam entschloB man sich zur Anwendung von Gewdlben,
beschrinkte sich aber so gut als ausschlieBlich auf Tonnengewélbe, und
zwar auf solche von ganz geringer Spannweite. Kreuzgewdlbe scheinen —
wenn sie wirklich vor dem 11. Jahrhundert auftreten — durchweg fremder
Import zu sein. — Selbst Kuppelgewdlbe mied man im allgemeinen.

Doch, nachdem einmal das Tonnengewdlbe in den Bereich der an-
wendbaren Moglichkeiten gezogen war, machte man von dieser Form
der Uberdeckung mehr und mehr Gebrauch und suchte durch allerlej
Kombinationen ihr manches abzugewinnen, was sonst nur durch
kompliziertere Wélbformen zu erzielen schien,

Vor allem gilt das wieder fiir Spanien, wo die letzten Westgoten
sich der Tonne in mannigfaltigster Weise bedienten. Es gibt eine ganze
Reihe von Kirchen, deren Mittelschiff hochgefiihrt und mit solchen
Gewoélben bedeckt ist, teilweise durch Quergurten verstirkt. Dem
Seitenschub dieser Gewélbe begegnete man friihzeitig durch Anfiigung
einer Reihe von Strebepfeilern.

Selbst dreischiffige Kirchen mit drei langslaufenden recht hohen
Tonnengewdlben kommen vor (Val de Dios, s. Abb. 137), das Merk-
wiirdigste und Geschickteste aber auf diesem Gebiete leistete man, indem
man die hoch in die Luft gefiihrte Mitteltonne durch niedrigere Quer-
tonnen iiber den Seitenschiffen stiitzte (S. Miguel de Lino).

Ahnliche Systeme, auf dem Tonnengewdlbe fuBend, hielten sich in
Siidfrankreich noch lange in den romanischen Stil hinein, besonders
im Auvergnatischen, auch solche mit stiitzenden lingslaufenden Halb-
tonnen iiber den Seitenschiffen. Ein kiihner Versuch, auf #hnlichem
Wege wie in S. Miguel de Lino zu groBen Ergebnissen zu kommen,
tritt noch im 11. Jahrhundert an St. Philibert zu Tournus auf, da man
das Mittelschiff durch Quertonnen auf Bogen, die Seitenschiffe durch
Langstonnen mit Stichkappen iiberwélbte.

Die letzte und groBartigste Konsequenz dieser germanischen Richtung
im Gew®lbebau finden wir in Aachen am H ochmiinster angewandt, wo man,
um die Mittelkuppel zu stiitzen, die acht quadratischen Felder des oberen
Umgangs mit ansteigenden Tonnen bedeckte (s. Abb. 165). Ahnlich beim
Chorumgang zu Vertheuil aus etwas jiingerer Zeit mit Quertonnen um
das mittlere Chorgewélbe, die sich sogar nach der Mitte zu verengern.

Hier ist als verwandt der interessante Zentralbau der Kirche von
Germigny-des-Prés bei Orleans noch zu nennen; dort stoBen gegen eine
mittlere Kuppel oder einen flachgedeckten Mittelturm ebenfalls vier
Tonnengewélbe (s. Abb. 160); die iibrig bleibenden Ecken sind mit
kleinen Kuppeln tiberdeckt; die Ostseite ist mit drei Apsiden von
hufeisenférmigem GrundriB abgeschlossen?).

1) Es ist ja nicht zu leugnen, daB gerade diese karolingische Kirche in mancher
Hinsicht wieder mit syrischen und byzantinischen Bauwerken in der Anordnung Ahn-
lichkeit besitzt. Man kann aber auf allerlei Wegen zu gleichen Ergebnissen gelangen,
und so kann es hjer unentschieden bleiben, ob wir in ihr eine Konsequenz der germa-
nischen Wélbungsweise oder einen Ableger des Ostens vor uns sehen.

123



Kurz — es ist erstaunlich, wie die germanische eben erwachte
Wélbkunst unter génzlicher Abkehr von siidlichen Mitteln und Formen
rasch eigene Wege einschlug, die sie erst verlieB, als der herrschend
gewordene romanische Stil die ausschlieBliche Anwendung der Kreuz-
gewdlbe sozusagen erzwang und damit jener eigentiimlichen Richtung
ein allzufrithes Ziel setzte.

Erst die Renaissance hat den abgerissenen Faden wieder angekniipft
und die groBartigsten Wirkungen durch Kombination von Haupttonne
und niedrigeren Quertonnen und Nebenkuppeln geschaffen, manchmal
durch die Vierungskuppel zum Héchsten gesteigert. Eine Anordnung,
die selbst in St. Peter in Rom noch durchblickt.

Es muB aber als kaum zufillig bezeichnet werden, daB auch diese
Wiederkehr des Gedankens ihre klarste und groBartigste Durchbildung
auf deutschem Boden gewann: in der Michaelskirche zu Miinchen,
einem der kiihnsten Wélbwerke kirchlicher Baukunst aus der Renais-
sancezeit.

Emporen Eine auffallende Beobachtung ist die, daB auch seitliche Emporen
bei den spiteren Kirchenbauten, die wir noch als germanisch bezeichnen
diirfen, hiufig sind, nicht nur westliche. So finden wir bereits im
Aachener Miinster und in Nymwegen wie bei S. Michael in Fulda
solche, dort freilich an das Muster von S. Vitale erinnernd. In der Peters-
kirche zu Werden desgleichen rings um den quadratischen Mittelraum
(s. Abb. 172). In der Stiftskirche zu Gernrode, S. Lorenzo zu Verona wie in
S.Ambrogio zu Mailand nach siidlichem Muster nur iiber den Seitenschiffen.

An diese nordische Art, wie sie z. B. in Werden gelibt ist, erinnert
lebhaft manche spitere Doppelkapelle, z. B. die in Niirnberg; um einen
quadratischen Mittelraum auf Siulen zieht dort die Oberkapelle emporen-
artig herum. Diese Ahnlichkeit ist von hohem Interesse.

Was die Wélbung bei Profanbauten anlangt, so zeigt die letzte uns
erhaltene steinerne Konigshalle in Spanien noch heute ein langes
Tonnengewdlbe mit Querrippen und Strebepfeilern.

Sonst scheint, sowohl nach dem, was die Reste sagen, als was durch
Schriftsteller sich an Nachrichten erhielt, in den Kénigspalisten wie

Balkendecke sonst in germanischen Profangebiuden die Holzbalkendecke herrschend
gewesen zu sein. Ermold Nigellus erwihnt solche in der Pfalz Ludwigs
des Frommen in der Charente; die Reste des Merowinger-Saalbaus in
Aachen zeigen noch die Konsolen fiir die Deckenbalken.

Selbst eichene Holztafelung wird als Schmuck der Riume desselben
Palastes geriihmt, was ja wohl als selbstverstindlich scheint. Denn
Holzbekleidung der Wande ist von alters her bis heute den germanischen
Vélkern das Eigentiimlichste.

Um zuletzt das nicht unerwihnt zu lassen: auch bei den Germanen
bildete das warmende Herdfeuer von jeher den Mittelpunkt des Hauses,
wie es sich bei den niedersichsischen Bauernhiusern noch bis zur
Gegenwart zeigt. Hie und da finden sich Zhnliche Anordnungen selbst
noch im Stadthause.
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Im langobardischen Friaul ist eine solche uralte Herdform noch Herd und
hédufig im Gebrauch: eine runde Aufmauerung, die die Mitte eines Heizung
eigenen Raumabschnittes einnimmt, der sich mit groBer Offnung gegen
den Hauptraum auftut; Treppenstufen fithren hinzu und nach zwei
Seiten herum, in der Decke dariiber fangt ein maichtiger Schiot den
Rauch.

Fiir das friihzeitige Vorhandensein von ausgebildeten Kaminen zur
Erwdrmung sprechen noch heute Reste aus Karolingerzeit (Salzburg) ;
aber selbst der nordische Ofen ist uralt. Friih fand er im hohen Norden
in der Hirdstofa an Stelle des mittleren Herdes in der Ecke eine Stitte;
bei den Langobarden wird er ebenfalls erwdhnt, indem gesetzlich das
zu einem Ofen nétige Material auf 250 Kacheln beschrinkt wird.
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Die OSTGOTEN

Gegen das Ende des 5. Jahrhunderts tritt dieser Volksstamm auf die
Weltbiihne als Erbe des westromischen Reiches in Italien. Seine Herr-
lichkeit gipfelt in der gewaltigen Gestalt Theoderichs des GroBen,
Dietrichs von Bern. Nach seinem Tode (526) war in weniger als einem
Menschenalter das riesige Ostgotenreich gestiirzt und zertriimmert;
seine letzten Reste verschwanden spurlos. Ein furchtbares Schicksal,
das die besten und begabtesten unter allen Germanen zerschmetterte;
wie stets, nur durch die Hilfe, ja die Hand ihrer germanischen Briider,
die byzantinische Arglist und Staatskunst gegen sie gewaffnet und
gefilhrt hatte. Germanenhilfstruppen vernichteten schon vorher die
Vandalen; das auf den Ruinen des Gotenreiches entstandene letzte
Germanenreich in Italien, das der Langobarden, fiel durch der germani-
schen Franken stirksten Herrscher, Karl den GroB8en.

Doch die Spuren des verschwundenen Ostgotentums in Italien auf
dem Gebiete der Kunst sind unverwischbar. Wenn auch merkwiirdig
genug seine Grdber noch nicht gefunden zu sein scheinen, von ihren
Bauwerken wenigstens steht noch genug aufrecht, um von ihnen zu
zeugen und ihr Andenken wiirdig zu erhalten.

Theoderich Es ist freilich nicht zu verkennen, daB Theoderichs Streben vor-
wiegend darauf gerichtet war, seinem Volke alle Segnungen der réomisch-
byzantinischen Kultur zu erschlieBen und zu erhalten, daB sein merk-
wiirdig klares Auge ohne Zégern den unermeBlichen Schatz, den Jahr-
tausende in Italien gehduft hatten, umfaBte und seinen Wert vollig
erkannte. Und so trat er ohne Zogern dies ganze Erbe an, nicht nur
der Kultur, sondern insbesondere auch der Kunst. Es ist bekannt,
daB Theoderich ein Jahrzehnt seiner Knabenzeit als Geisel in Byzanz
hatte zubringen miissen und schon dort vollige Kenntnis dessen gewann,
was Ostrom bot. Spater machte er sich auch das Westrémische geistig
zu eigen, wie seine Taten beweisen.

Trotzdem diirfen wir uns keineswegs von ihm vorstellen, daB er in
vollige Abhidngigkeit von diesen Einfliissen geraten sei. Vielmehr blieb
er Ostgote, Germane, durch und durch; auch das bezeugen seine Taten.

Selbst einen gewissen inneren Widerstand muB er dem fremden
Wesen entgegengesetzt haben, wie er sein Leben lang in Unkunde des
Schreibens verharrte. Der Chronist sagt von ihm, daB er seine Unter-
schrift durch eine metallene Schablone miihsam malte. Das hinderte
ihn doch nicht, mit Auge, Sinn und Geist alles umher als Eigentum
zu ergreifen.

Y Teisiate ke
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Seine umfassenden Vorschriften zur Erhaltung der rémischen
Kunstdenkmale sind bekannt; er setzte groBe Jahresbetrige, allein fiir
Rom 200 Pfund Gold und 25000 Ziegel jihrlich, zu diesem Zweck aus
und lieB verfallende Bauwerke erneuern. Hier ging sein Kampf gerade
gegen der groBen Rémer kldgliche Nachkommen, deren Eigensucht und
Gleichgiiltigkeit der schlimmste Feind der herrlichen Hinterlassenschaft
der Antike in Italien war, die wir uns als damals noch annihernd voll-
stdndig vorhanden denken diirfen.

»Es ist ergreifend, den Germanenkénig unabléssig und in jeder Weise
fiir die Rettung der von den Rémern bedrohten und vernachléssigten
Monumente wachen und wirken zu sehen, sagt Dahn; ,,ein besonderer
Beamter, der custos palatii, Palastwart zu Ravenna, hat diese gesamte
Tatigkeit der Regierung in Erhaltung, Pflege, Restauration der antiken
Werke und die Herstellung von Neubauten zu leiten ... Zunichst
soll er den Palast zu Ravenna instand halten, schmiicken und ver-
schonern; aber er soll auch unter treuer Verwendung der vom Konige
dafiir ausgeworfenen Summe das ganze groBle Heer von Baumeistern,
Bildhauern, ErzgieBern, Mosaikarbeitern iiberwachen und beschéftigen,
dem Koénig die Pldne fiir alle Bauten zu Kriegs- und Friedenszwecken
vorlegen.*

Wenn man bedenkt, daB der Konig fiir das italienische Volk, das
eingesessene, ganz wie die alten Kaiser noch neue Theater, Amphi-
theater, Bider, Wasserleitungen, Kanile und Kloaken erbaute, dazu
Kirchen und Palidste, Befestigungen und militirische Bauwerke, selbst
ganze Stddte, so muB man staunen, besonders wenn man sich er-
innert, daB auch noch groBartige reine Kulturwerke nebenhergingen,
so die Austrocknung der Siimpfe bei Terracina und Spoleto.

Geschah das fiir die eigentlichen Italiener, so tat er nicht Geringeres
fiir sein Gotenvolk und sich selber. Schiitzte und besserte er einerseits
die gottesdienstlichen Gebiude der Katholiken und der Juden, so er-
richtete er nicht minder zahlreiche Kirchen fiir die Arianer; denn die
Goten hingen ja anfinglich ausnahmslos dem Arianismus an; auch
Vulfilas, der Gotenbischof, der Schépfer der gotischen Schriftsprache,
war Arianer gewesen. Eine besonders groBe der von Theoderich in
Ravenna erbauten Kirchen hieB S, Andreas Gotorum.

Viele bedeutende Stidte schmiickte er mit einem Palatium; groBere
Palaste erstanden an den ihm wichtigsten Orten, so in Ravenna, Verona,
Spoleto u. a., deren Reste iiberall noch einer griindlichen Untersuchung
harren. Das allermeiste ist leider langst verschwunden; zuerst seine
Sommerpaléste, die er, wie in Monza, an geeigneten kiihleren Orten
errichtete.

Wie natiirlich sind die Bauwerke Theoderichs, soweit Reste davon
von uns mit Augen noch geschaut werden konnen, im Geiste und in der
Art denen nahestehend, die er im italischen Lande gerade damals vor-
fand, und die zu seiner Zeit dort maBgebend waren. Seine eigentlichen
Bauhandwerker muBten daher in der Hauptsache italienische oder &st-
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liche sein, da fiir so groBe und neue Anforderungen die gotischen Zimmer-
leute nicht ausreichen konnten; also reihen sich der Regel nach die
unter seiner Regierung entstandenen Gebiude den gleichzeitigen
italienischefi oder byzantinischen an. Ihre Ausstattung erst recht;
Mosaiken, Marmorbekleidungen, Bronzewerke konnten nur durch
West- oder Ostrémer hergestellt werden; selbst fiir Sarkophage lieB
Theoderich besondere Arbeiter aus Rom nach Ravenna kommen.

Immerhin zeigen einige — die letzten — der von den Ostgoten her-
rilhrenden Bauwerke bereits starke selbstindige Ziige, eigenartige Ge-
danken und besondere Formen, in denen sich germanische Art und
germanischer Wille auszusprechen und durchzuringen, in denen unter
alle dem fremden italienischen, byzantinischen, syrischen Wesen auch
das germanische zur Geltung zu gelangen weiB. Gerade diese Bauwerke
haben uns natiirlich eingehender zu beschéftigen.

Andere aus Theoderichs Zeit, insbesondere die kirchlichen, sind seit
langem griindlich studiert und im AnschluB an die altchristliche Bau-
kunst gewiirdigt; doch miissen wir auch bei ihnen verweilen.

Die Arianer bedurften zu ihrer Religionsausiibung im ganzen nicht
andersgestalteter Riume, als die athanasianischen Orthodoxen. Die
eigentlichen baulichen Unterschiede zwischen den Kirchen der beiden
Richtungen konnten bisher nicht genau festgestellt werden, so wiinschens-
wert das wire. Es scheint iiberhaupt, als ob man wenig duBere bauliche
Merkmale des Arianertums gekannt hitte. Vielleicht ist das bekannteste
die Vermeidung der Symbole der Dreieinigkeit, z. B. der Dreieckform,
folglich auch der Dreiecksgiebel. So sollen die arianischen Kirchen
stets unter AusschluB dieser Form horizontale Frontabschliisse — also
Walmdacher — gezeigt haben.

Auch scheint es, als ob die Chorapsiden der arianischen Kirchen
ausnahmslos durch groBe Fenster beleuchtet gewesen waren, wiahrend
die Apsiden der orthodoxen Kirchen meist ohne Fenster blieben.

Wie das ,,arianische’ Kreuz eigentlich gebildet war, ist nicht klar,
obwohl davon &fters gesprochen wird. Einige steinere Kreuze zu Ra-
venna neben dem arianischen Baptisterium eingemauert (s. Kopfleiste),
haben einen nur wenig verlingerten Kreuzesstamm und Runde an den
Kreuzesenden. Ob diese Runde von wesentlicher Bedeutung waren,
ist unsicher. Vielleicht ist tiberhaupt gar kein ganz bestimmter Unter-
schied vorhanden gewesen, sicher erscheint, daB das bei den Arianern
gebrduchliche Kreuz dem gleicharmigen sich ndherte, also zwischen
lateinischem und griechischem Kreuze stand.

AuBerdem wird behauptet, daB Ambonen in arianischen Kirchen
nicht iiblich gewesen seien. Das wiirde vielleicht heiBen: die nachher
unter diesem Namen auftretenden Doppelkanzeln (meist von mitten
leicht ausgebogener Grundform) zu beiden Seiten der Schranken des
Chors der Psallierenden im Mittelschiff fehlten, wie dieser selbst, doch
wird wohl irgend eine Art von freistehenden Kanzeln vorhanden ge-
wesen sein; sonst miite der Prediger von dem erhohten Raum vor
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der Altarnische aus geredet oder von dort aus die Vorlesungen von
Evangelium und Epistel stattgefunden haben. —

Es muB fraglich erscheinen, ob tberhaupt solche besonders aus-
gezeichnete erhéhte Standpunkte erst spdter eingefithrt und bei dem
Gottesdienst der Arianer noch nicht notig gewesen wiren.

Jedenfalls finden wir in Theoderichs Palastkirche (S. Apollinare
nuovo) und in S. Teodoro (S. Spirito; Abb. 72, Tafel XVII) Ambonen, die
vielleicht noch aus der Zeit der Erbauung dieser Kirchen herriihren,
sicher nicht viel jiinger sind.

MuB hierin der Forschung und Feststellung noch fast alles vor-
behalten bleiben, fiir die Baukunst in engerem Sinne kommt der Unter-
schied des arianischen und orthodoxen Christentums offenbar so gut
als nicht in Frage; Kirchen ohne Giebel scheinen kaum noch vorhanden,
ebensowenig solche ohne Ambonen oder spédtere Kanzeln. Die ariani-
schen Gotteshiuser sind in der Folge ausnahmslos katholisiert, die Bild-
werke, soweit sie an die Ketzer erinnerten, umgeformt oder zerstért
worden — und so wird aus der Zeit, wo die arianischen Germanen in
Italien und Spanien ihrem Christentum in kirchlichen Bauwerken
monumentalen Ausdruck gaben; wohl nichts Charakteristisches mehr
tibrig geblieben sein. Aber wie gesagt, es ist vermutlich alles das auch
nur duBerlich und wenig bedeutsam gewesen und hat auf das Bauwerk als
solches kaum EinfluB gehabt. Sonst kénnten nicht so manche Kirchen
zuerst katholisch gewesen, — dann arianisiert — nachher dem katho-
lischen Kultus zuriickgegeben sein, ohne daB man dies an ihnen wahr-
nimmt?).

Jedenfalls ist es sicher, daB Theoderich, der milde Fiirst, eine Reihe
neuer ansehnlicher Kirchen fiir seine arianischen Goten neu erbaute,
wiéhrend er die bestehenden Kirchen und Kathedralen der Regel nach
den bisherigen Besitzern belieB. Solcher Bauwerke haben wir vor allem
in der Hauptstadt Ravenna mehrere. Zuerst seine Hauptkirche neben Ra"e‘{m,
seinem Palast, die er Jesus Christus, dem Erloser, weihte, von Erz- S- Apollinare
bischof Agnellus als S.Martino in Coelo aureo umbenannt, heute s
S. Apollinare nuovo oder dentro.

Dieses herrliche Bauwerk ist so oft beschrieben und zihlt so sehr
in die Reihe der altchristlichen Basiliken Italiens, daB wir es hier kaum

1) Dagegen ist es sicherlich nicht ohne innere Bedeutung, daB die Germanen ——
mit Ausnahme der Franken — bis ins 7. Jahrhundert, ja noch langer, dem Arianismus
anhingen und der Einfiihrung der katholischen Einheitskirche lange erbitterten Wider-
stand entgegensetzten. Und zwar in ihren héchststehenden idealst angelegten Stimmen,
den Ostgermanen, spiter auch den kraftvollen Langobarden, wihrend die weltklugen
und praktischen Franken sich bereits von Anfang an in diplomatischer Erkenntnis ihres
Vorteils an die orthodox-katholische Richtung anschlossen und bis heute Frankreich
immer die geliebteste Tochter der Kirche, anderseits ihre Schiitzerin geblieben ist.
Ebenso kann die Tatsache, daB die Reformation wieder auf altestgermanischem Boden
erwachsen muBte, und da bis heute ihre Anhinger behielt, kaum zufillig sein. Der

romische Katholizismus ist eine Schépfung des reinen Romanentums und hat sich von

jeher mit dem eigentlichen Germanentum in offnem oder stillschleichendem Kampfe
befunden.

129



besonders zu wiirdigen haben sollten. Trotzdem, und obwohl an ihm
sich kaum spezifisch germanische Eigentiimlichkeiten von Belang
zeigen, miissen wir es doch, wenn auch in Kiirze, beschreiben, schon
deshalb, weil es das beglaubigtste Werk der Kunstliebe Theoderichs ist
und laut einer (verschwundenen) Inschrift in seiner spéter ganz er-
neuerten Chornische von Theoderich von Grund aus erbaut und bereits
504 geweiht wurde. Wir diirfen glauben, daB der groBe Konig sie in
vollster Pracht ihrer Ausstattung gesehen und in ihr gebetet hat.

Der schriftstellernde Presbyter Agnellus schreibt: ,,Wenn du fleiBig
in der Chornische (tribunal) nachschaust, so wirst du iiber den Fenstern
die aus Stein hergestellte Inschrift finden: » Konig Theoderich machte
diese Kirche von den Fundamenten an im Namen unseres Herrn Jesu
Christi. Darum also hieB diese Hofkirche Salvatorkirche, bis Erz-
bischof Agnellus (553—66) sie katholisierte und dem Heiligen Martin
weihte. Agnellus hat damals eine Reihe von Anderungen an ihr vor-
genommen, da er sie planméaBig aller ihrer Erinnerungen an Theoderich
zu berauben gedachte; trotzdem blieb der Korper der Kirche mit Aus-
nahme der 856 eingestiirzten und im 18. Jahrhundert nochmals er-
neuerten Apsis und der Westwand im ganzen so, wie sie schon in ost-
gotischen Tagen erschien. So ist sie fiir uns ein ganz unschitzbares
Dokument der Zeit und der Kunstliebe Theoderichs des GroBlen, wenn
sie auch selbst in keinem Teile als das Werk germanischer Kiinstler
bezeichnet werden darf, und eben nur in einigen Nebendingen das
Germanische sich andeutungsweise ankiindigt.

Um so wichtiger ist uns die Kirche als erhaltenes umfangreichstes
kirchliches Bauwerk, das fiir die Ostgoten errichtet wurde, zugleich
wegen seiner prachtvollen Ausstattung von Mosaiken, die in Zhnlicher
Weise aus jener Zeit sonst nirgends mehr vorhanden sind.

Es ist eine dreischiffige Basilika, deren Mittelschiff durch zwei
Bogenreihen auf je zw6lf Siulen von den Seitenschiffen getrennt ist;
die Apsis ist innen rund, auBen im GrundriB ein halbes Zehneck, und
verldngert sich nach dem Mittelschiff zu noch zu einem besonderen
wohl einst durch eine Schranke abgetrennten fast quadratischen Chor-
raume, wie er in romanischer Zeit so oft vorkommt. Die Apsis hatte
Fenster nach der bei den arianischen Kirchen iiblichen Weise.

Vor dem Eintritt in die Kirche durchschritt man ein Atrium —
einen kleinen Sdulenhof — und dann die Vorhalle (Narthex). Ersteres
ist verschwunden, letztere umgebaut und kaum mehr erkenntlich.

Die Séulen, die die Schiffwinde tragen, haben weiBe Marmorkapitelle
und Fiife und verjiingte, aber nicht geschwellte Schifte aus Cipollin-
marmor.

Hierbei ist bemerkenswert, daB diese Séulen, wie bei allen Bau-
werken Theoderichs, nicht von antiken rémischen Bauwerken geraubt,
sondern eigens fiir die Kirche angefertigt sind. Man meint: im Osten,
und findet ihre Form byzantinisch. Die Akanthusblitter sind freilich
nach griechischer Art ziemlich stachlig. Doch zeigt sich an den
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Deckplatten eigentiimliche recht holzméRBige Verzierung mit ein-
gekerbten parallelen Linien; die einfach mit Kerbschnitt markierten vier
Bliitenknospen sind nach der Seite gekehrt, bewegen sich also sozusagen
nach der gleichen Seite sich drehend um den Kern der Siule herum,

Das sind bescheidene doch neue dekorative Elemente, die vielleicht
durch die nordischen Barbaren in die Kunst eingefiihrt sind; derb und
anspruchslos, weit entfernt von der friiheren plastisch vollendeten
Durchbildung des ornamentalen Blatt- und Bliitenwerks der Antike
— doch wirksam und kernig. Es kann dahingestellt bleiben, woher
dieser Umschwung kam, sicher ist es, daB er mit dem Eintritt der
Barbaren in die Kunst erschien?),

Die Bégen oberhalb der Sdulen, die auf einem quadratischen derben
Kéampferstein mit Kreuz an der Vorderseite ruhen, sind in der friihen
Renaissancezeit erneuert und dekoriert; man hat damals die Saulen
mit den Bégen soweit als méglich héher gebracht. Seitdem muBlte
der FuBboden nochmals erhéht werden, und so stehen die richtigen
SdulenfiiBe heute doch wieder etwa 60 cm unter dem Pflaster, bis ins
Grundwasser hinein.

Der urspriingliche Kirchenboden diirfte daher ungefihr 11/, m tiefer
gelegen haben, als heute. Das stetige Wachsen der Betten der
beiden Fliisse Lamone und Ronco, die die Stadt einfassen, machte ein
wiederholtes Aufhéhen des Bodens innerhalb der Mauern notwendig,
das seit den Tagen Theoderichs einen Niveauunterschied von mehr als
2 m ergeben haben muB.

So ist der Eindruck der Kirche heute ein weit niedrigerer, als ur-
spriinglich. Dazu muB noch bemerkt werden, daB zu Zeiten Theo-
derichs das Schiff mit einem prachtvollen vergoldeten Holzplafond
bedeckt war, dessen spérliche Reste noch oberhalb der aus dem 17. Jaht-
hundert stammenden Decke vorhanden sein sollen. Und trotzdem ist
der Eindruck immer noch durch Verhéltnisse und Ausstattung ein herr-
licher und in seiner Art einziger, denn wenigstens die Langwinde der Kirche
oberhalb der Bogenreihen bis zur Decke sind noch heute mit jhren groflen-
teils urspriinglichen prachtvollen Mosaiken auf Goldgrund bekleidet,

Zunéchst erblicken wir iiber den Bogen einen Fries, — rechts von
Mannern, links von Frauen, die in feierlichem Zuge nach dem Osten
wallen; links am Ende thront, von Engeln bewacht, die Mutter Gottes,
der die drei Weisen ihre Gaben bringen. Gegeniiber der Erléser auf
hohem Sitze,

Dariiber zwischen den Fenstern dann Heilige unter schirmartigen
Baldachinen, und ganz oben in rechteckigen Feldern Einzelszenen aus
dem Leben Jesu.

1) Sind solche Bauteile als im Osten von Ravenna aus bestellt anzusehen, so ist es
auffallend, daB sje alle, insbesondere die Kapitelle, dem westlichen Zeitgeschmack be-
stimmte Zugestindnisse machen und offenbar auf den Geschmack der Besteller zu-
geschnitten sind, In Frankreich ist dies Verhaltnis bei den feineren merowingischen
Bauwerken ganz auffallend.

9 HAUPT, Die Baukunst der Germanen, I31



Ein groBartigster Zyklus heiliger Bilder, wie er sonst aus jener Zeit
an den Schiffwidnden einer Kirche nicht mehr vorkommt, und eine
gewaltige Leistung kirchlicher Malerei von groBter Schonheit und Feier-
lichkeit.

Es ist schmerzlich, daB von der einstigen Pracht nur diese zwei
Léngsseiten erhalten sind. Denkt man sich die Ausstattung der friiher
so viel hoheren Kirche vervollstindigt, oberhalb der Siulen schon die
Bogen mit Mosaik geziert (wie bei anderen Beispielen), dann am Chor-
bogen, im Chor und in der Apsis diese Malerei zu der héchsten Wirkung
gesteigert, darinnen einen Prachtaltar, iiber allem die goldene Decke
(coelum aureum), unten an den Winden farbigen Marmor, dazu den
reichsten MarmorfuBBboden, die Kirche auch sonst noch ausgestattet mit
Altiren, Lampen und anderem Schmucke, so muB das Ganze von einer
Pracht und Schonheit gewesen sein, der wohl nur zu vergleichen ist
die heute noch allein iibrig gebliebene Herrlichkeit von S. Marco zu
Venedig.

Das war Theoderichs Palastkirche, ein wahrhaft kénigliches Denk-
mal seiner Frommigkeit wie seiner Liebe zur Kunst. Freilich mit den
kiinstlerischen Mitteln des eroberten Landes gestaltet (Abb. 74,
Tafel XVIII). —

Es wird behauptet, daB die heutigen Mosaiken von Erzbischof
Agnellus herstammten, auf Grund der Nachricht des Presbyters Agnellus,
der viel spiter die Geschichte der Bischofe Ravennas schrieb. Doch ist
dessen Ausdruck: ,,er zierte die Chorpartie und die beiden Winde mit
Reihen von wallenden Mértyrern und Jungfrauen in Mosaikwiirfelchen‘
sicher nur auf die beiden Friese der Langwinde und des Vorchors zu
beziehen; alles andere muB noch von Theoderich herrithren. Denn
welcher Grund sollte den Erzbischof und griechischen Exarchen dazu
getrieben haben, da ihm neuere noch gréBere und prichtigere Kirchen,
so S. Vitale, S. Apollinare in Classe viel ndher am Herzen liegen muBten,
nachtréglich der Hofkirche des Barbarenkonigs den herrlichsten
Mosaikenschmuck zu schenken? — Und auBerdem gibt es klaren Beweis
genug dafiir, daB die Bilder der Hofkirche bereits urspriinglich dem
Bau angehérten, und daB der Bischof Agnellus nur Anderungen an ihnen
vorgenommen haben kann, indem er ihm &rgerliche Darstellungen be-
seitigte und durch ihm genehme ersetzte. Davon spiter.

Der Ausgangspunkt der groBen Schar der heiligen Jungfrauen und
der Mértyrer ist nidmlich links ein Bild der Stadt Classe, rechts der
Stadt Ravenna. Zwei ungemein wichtige Darstellungen, die uns einer-
seits die mauerumwallte Hafenstadt Ravennas mit Toren und allerlei
iiber die Zinnen ragenden Gebiuden, Wasserleitung, Rundbauten und
anderem zeigen, gegeniiber rechts aber ein Stadttor mit der Uberschrift:
civitas Ravenna und daneben ein Prachtgebiude, in dessen Giebel ge-
schrieben ist: Palatium (Abb. 8s).

‘Also hier steht offenbar vor uns ein Abbild des berithmten Palastes
Theoderichs zu Ravenna, seines gréB8ten und herrlichsten Bauwerkes.
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Abb. 76. Ravenna. Kapitell der Herkules-Basilika
mit Theoderichs Monogramm.

(Phot. Alinari.)



Inmitten ein Giebelbau auf drei Bogen iiber hohen Prachtsdulen, links
und rechts Sdulenhallen mit ObergeschoB ; ein oft bewundertes prich-
tiges Bild, auf das wir zuriick zu kommen haben.

In den Bogen hdngen Vorhinge, meist kurios geknotet, kaum recht
verstdndlich, bis wir bei schérferem Zusehen bemerken, daB iiberall der
erste Inhalt dieser Bégen weggenommen und durch in neuem Mosaik
hergestellte Vorhinge oder einfachen Grund ersetzt ist. In dem mittelsten
Bogen 148t sich deutlich die Spur des Bildes eines Thronenden erkennen,
im Giebel allerlei Andeutungen verschwundener Figuren, wie nebenan
in dem Tore der Stadt sich die Umrisse einer daraus hervortretenden
ebenfalls entfernten groBen weiblichen Figur erkennen lassen.

Auf den Schiften der Sdulen aber sind von verschwundenen Minnern,
die einst in den Bogen standen, noch zwei Hinde vollstindig vorhanden,
und oberhalb der Vorhinge schauen ihre Scheitel hervor; da, wo einst
die dazu gehorigen Gestalten waren, sind jetzt die sonderbar gefalteten
Vorhidnge in Mosaikmalerei. Kurz, wir bemerken hier, daB Spitere die
Darstellung menschlicher Gestalten, die einst diese Bogenreihe, von der
Mitte ausgehend, fiillten, haben verschwinden lassen.

Die unvermeidliche Erklirung ist die, daB hier der germanische
Konig Theoderich mit seinen Paladinen bildlich gepriesen wurde, und
daB der Erzbischof Agnellus diese verhaBten Gestalten entfernen und
durch einfachen Mosaikgrund oder Vorhinge ersetzen lieB. Von ihm
miissgn denn auch die zwei langen Reihen der Martyrer und der heiligen
Frauen in ihrer heutigen Erscheinung herriihren, die von dem Westende
gen Osten wallen, als Ersatz einer einst da vorhandenen ihm anstoBigen
Darstellung aus der Zeit der Arianer, wihrend die beiden SchluBgruppen,
links die heilige Jungfrau mit dem Kinde thronend zwischen vier Engeln
und rechts Christus auf seinem von Engeln umgebenen Throne, noch
urspriinglich sind. Wohl auch die zu dem Jungfrauenzug wenig passen-
den drei Kénige, die deren Prozession vor dem Throne Mariae abschlieBen,
kostliche GefiBe der Himmelskénigin darbringend (Abb. 73, Tafel XVII).

Es mag hier der Vermutung Raum gegeben sein, daB der erste
dieser heiligen drei Konige, Caspar, ein wiirdiger hoher Greis mit lang-
wallenden Locken, vielleicht doch den Konig Theoderich selber dar-
stellen kann. Leider ist gerade diese Gruppe um 1830 bereits einmal
restauriert worden — immerhin ist ihre véllig germanische Gewandung
mit Schuhen, Beinkleidern, Untergewand und Mantel, einer Art phry-
gischer Miitze (wie sie auch die Franken trugen) und dem mit Spangen
und Schnallen reich besetzten starken Riemenschmucke iiberall, gegen-
iiber allen sonstigen Gestalten in langwallenden byzantinischen und
antiken Gewindern mit Sandalen, héchst auffallend.

Oberhalb aber bis zur Decke sehen wir in einer auBerordentlich
groBen Reihe von einzelnen Bildern das Leben Jesu dargestellt, ganz
verschieden von jenen unteren Friesen, die mehr schematisch dekorativ
wirken, 26 ernste groBartige Bilder von tiefen Farben, teilweise Christus
noch unbirtig, teilweise schon bértig zeigend, von riesiger Gestalt

9% 133



S. Andrea
dei Goti

— predigend, Wunder tuend und leidend. — Aber die groBen Ereignisse,
Kreuzigung, Auferstehung und Himmelfahrt, fehlen. Sicher waren diese
auf anderen Winden, etwa an der westlichen Querwand und in der
Apsis dargestellt. Alles dies gehért noch zur Kirche des Theoderich,
die Jesus Christus geweiht war; nicht minder die Reihe der 32 heiligen
ménnlichen Gestalten zwischen den Fenstern unter schirmartigen
Baldachinen. Der Stil dieser Bilder ist ungleich ernster, groBartiger,
vor allem sind sie tiefer gefdrbt als die hellen Friese des byzantinischen
Bischofs darunter, die einer oberflichlicheren schematisch dekorativen
Kunst angehéren.

Kurz, der Zeit des Agnellus darf nur die Einfiigung der zwei groBen
Ziige von Méinnern und Frauen in ihrer heutigen Gestaltl) — anderer-
seits die Ausmerzung der Figuren unter den Boégen des Theoderich-
palastes zugeschrieben werden, alles iibrige wird noch von des groflen
Konigs Kirche stammen. Nur was AnstoB erregte, als man die Kirche
katholisierte, muBte fallen; vor allem die Erinnerung an die gehaBte
groBe Zeit der Ostgoten.

Doch haben wir in dem auch heute noch herrlichen Bau, wie bemerkt,
iiberall die Arbeit von Italienern und Griechen vor uns, ganz unzweifel-
haft. Denn die Absicht spricht sich unverkennbar in allem aus, eine
Kirche zu errichten, die, wenn auch nicht an GroBe, so doch an Pracht
und Schéonheit mit jeder italienischen, die damals berithmt war, von
St. Peter in Rom an, zu wetteifern vermochte. Und das ist gewiBlich
erreicht gewesen.

. Von Ausstattungsgegenstinden scheint der jetzt unter den Schifi-
arkaden rechts stehende Ambo vielleicht doch urspriinglich; er zeigt
spezifische germanische Eigentiimlichkeiten, zunsichst ruht er auf Drei-
viertelsdulen mit Pilastern (Abb. 46), die ganz in bekannter Weise aus
einem viereckigen Balken gearbeitet, also in aller Ausladung auf das
AuBerste eingeschrinkt sind. Das untere reiche Zahnschnitt- und
Eierstabgesims ist ebenso aus der vorhandenen Steinmasse heraus-
gearbeitet oder in sie hinein, so daB ein ganz merkwiirdiger Eindruck
von schrigstehenden Teilen entsteht. Der obere Teil, die flach aus-
gebogene Briistung, entspricht herkémmlicher italienischer Tradition.

In einer Kapelle der Nordseite befindet sich noch ein Altar mit
Ziborium und Schranke, doch von einfacher Gestalt, mit teilweise hochst
eigentiimlichen Kapitellen. Die Schranke aus durchbrochnen Marmor-
platten ist vielleicht ein Rest der urspriinglichen Chorschranke.

Die oben genannte groBe Kirche S. Andrea dei Goti, die Theoderich
erbaute, offenbar also auch eine arianische, ist ganz verschwunden.

1) Trotzdem kann auch urspriinglich an dieser Stelle nichts anderes, als zwei solche
Ziige gewesen sein; das ergeben die noch vorhandenen alten Anfinge und Enden. Dar-
nach miissen wir glauben, daB diese beiden Reihen zuerst Persénlichkeiten darstellten,
die den Ostgoten verehrungswiirdig und heilig waren, die deshalb durch ziemlich gleich-
giiltige Martyrer- und Jungfrauengestalten nach iiblichem Schema ersetzt werden. Damit
bleibt die originelle Grundidee der beiden groBen Gestaltenreihen als urspriinglich bestehen.
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Aber eine héchst interessante Notiz des Agnellus scheint sich auf sie zu
beziehen. In dem Leben des Erzbischofs Maximian sagt er: ,,Die Kirche
aber des Apostels Andrea, nicht weit von der Herkulesgegend (wohl der
Gegend der Herkulesbasilika) versah er mit allem Flei mit prokonne-
sischen Marmorsdulen, nachdem er die alten hélzernen von NuBbaum
entfernt hatte.“ Daraus muB doch wohl geschlossen werden, daB die
von Theoderich eigens fiir seine Goten erbaute Andreaskirche nach
alter germanischer Weise aus Holz bestand und erst bei der Katholi-
sierung (um 546) steinerne Stiitzen erhielt, Jedenfalls ein héchst be-
zeichnender Beweis dafiir, wie Theoderich in nationalen Dingen auch
auf altnationale Tradition zurtickgriff und selbst im Bauen nicht bloB
blind abhingig war von der fremden Kultur und Sitte, wie man wohl
behauptet hat.

Die andere einst arianische noch vorhandene Kirche Theoderichs
ist S. Teodoro, jetzt S. Spirito, doch ohne weiteren besonderen Schmuck, . Spirito
als den ihrer Siulen und Arkaden. Aber sie birgt den oberen Teil eines
Ambos, vielleicht doch noch aus den ostgotischen Tagen des Baus,
dem auch der in S. Apollinare nuovo in der Form nicht ferne steht.
Bezeichnend ist fiir ihn, daB er an seinen Enden mit den charakteristi-
schen Pilastern abgeschlossen ist, die hier den Altiren und Sarkophagen
des 5. und 6. Jahrhunderts eignen; ein ganz ausgebildetes Motiv:
korinthische kanellierte Pilaster mit sehr flachem FuB und Rundstiben
in der unteren Hilfte der Kanellierungen (s. Abb. 72, Tafel XVII),

AuBerdem aber verdienen besondere Aufmerksamkeit die Weinranken
mit den merkwiirdig geschlitzten Blittern, wie sie seit jener Zeit der
germanischen Ornamentierung, auch der langobardischen und frankischen,
selbst der westgotisch-spanischen (Abb. 75), so eigentiimlich sind?!). Der
Ambo gehért sicher noch dem 6. Jahrhundert an.

Auch die berithmte Kirche S. Vitale ist noch zu Theoderichs Leb-
zeiten begonnen; vollendet, ehe das Gotentum in Italien vernichtet war.
Trotzdem empfinden wir in ihr einen durchaus fremden, ganz 6stlichen
Import, sehen in diesem Bau den ersten, den wir véllig byzantinisch
nennen kénnen, wenn dieser Ausdruck iiberhaupt etwas bedeutet, vor
allem aber den Triumph der orthodoxen Kirche und ihrer Kunst iiber das
Germanentum. Und darum kénnen wir den viel besprochenen Bau, ob-
wohl er unter ostgotischer Herrschaft sogar in deren Hauptstadt ent-
stand, nicht in den Kreis unserer Besprechung ziehen. — Gleiches gilt
auch von der so sehr schénen Basilika von S. Apollinare in der Vorstadt
Classe; obwohl diese unverkennbar eine Nachbildung der Hofkirche in
der Stadt ist, bleibt sie doch ein Werk der griechischen Erzbischéfe, wenn
auch noch in den letzten Jahren der gotischen Herrschaft gebaut.

Ein weiterer kirchlicher Bau fiir die Arianer ist zu erwdhnen, der noch

Theoderich zuzuschreiben ist: das Baptisterium der Arianer, heute S. Ma- Baptisterium
e LN TGS der Arianer
1) Ein Erbteil aus altester gotischer Zeit, vielleicht noch vom Schwarzen Meere her,

wie ein schoner ostgotischer Goldschmuck aus Ungarn es beweist, der mit ganz gleichen
Bléttern geschmiickt ist,
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ria in Cosmedin. Ein einfacher Zentralbau, achteckig mit (meist ver-
schwundenen) Nischen, auf vier der acht Seiten; nur noch geschmiickt
durch sein schénes Mosaikbild in der Kuppel. Wenn auch offenbar nur
eine wenig verdnderte Nachahmung der Kuppelauszierung in der vor-
gotischen Taufkirche der Orthodoxen, S. Giovanni in Fonte, die in herr-
licher Pracht noch heute beinahe unversehrt neben dem Dome steht, doch
uns héchst verehrungswiirdig als der fiir den Taufakt der Ostgoten be-
stimmte feierlichste Wolbungsschmuck. Inmitten Christus, fast noch ein
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Abb. 75. Weinblitter, ostgotisch, langobardisch und frinkisch.

Knabe und unbértig, im Jordan, dessen FluBgott ehrfiirchtig links da-
neben sitzt, der taufende Johannes rechts hoher stehend, ohne Heiligen-
schein, wahrend der Heiland einen roten Nimbus besitzt. Uber ihm die
Taube, die einen Wasserstrahl aus dem Schnabel auf sein Haupt sendet.
Ringsum im Kreise die zwélf Apostel, erst in katholischer Zeit mit Nimbus
versehen, das Antlitz nach einem leeren Throne im Osten gerichtet.
Es scheint hier im einzelnen doch manches nicht ganz nach katho-
lischem Gebrauch und orthodoxer Vorschrift behandelt und gestaltet,
Von einem anderen Denkmal sind nur noch neun Siulen iibrig, die
heute an der Piazza maggiore einige weitgespannte Gew®dlbe unter dem
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XIX

Abb. 77. Ravenna. Theoderichs Grabmal.

Abb. 86. Ravenna. Mosaikboden aus Theoderichs Palast.



Rathause tragen, und, wie die Uberlieferung sagt, von der Basilika des Herkules-

Herkules stammen; einem Gebiude, das deswegen so hieB, weil davor
eine antike Herkulesstatue, als Sonnenzeiger verwandt, einen Brunnen
bekronte. Die Basilika wurde wohl wie die Kirche S. Andrea dei Goti
im 15. Jahrhundert von den Venetianern abgerissen. Damals empfing ja
jener Platz seine jetzige Gestalt und neuen Schmuck, so zwei Sdulen von
dem Bildhauer Pietro Lombardo, wie sie die venezianische Republik als ihr
Hoheitszeichen in allen eroberten Stddten aufstellte. Von den genannten
alten Kapitellen sind einige die merkwiirdigsten in Ravenna, von einer
hochst pittoresken Wildheit und Energie, Umdeutungen des antiken Kom-
positakapitells, doch nur noch an dem roh angedeuteten Eierstab zwischen
Eckschnecken als solche kenntlich (Abb. 76, Tafel XVIII). Anstatt der
Akanthusblidtter aber zeigen sie stark bewegte rauhe Blattformen, eher
Pilzen dhnlich, die an Baumstimmen im Walde wuchern, etwa Hahnen-
kdmmen, in keiner Linie aber mehr antik, kurz in ihrer Art vollstindige
Neubildungen, wenn auch auf Grund antiker Anordnung. Zwei dieser
Kapitelle tragen aber das Monogramm Theoderichs im Kranze, sozu-
sagen des Konigs offentlichen Siegelstempel als Beweis dafiir, daB sie
so recht nach seinem Herzen seien. Mir will es scheinen, da das Einzelne
in der Behandlung geradezu wild und schwer zimmermannsmaBig ist,
wihrend wir an einigen anderen dazugehérigen Kapitellen um so deut-
licher die Hand griechischer Marmorbildhauer fithlen und erkennen, als
ob wir an diesen zwei so eigenartigen mit Theoderichs Namenszug bezeich-
neten Kapitellen erste Versuche germanischer Schnitzer vor uns sédhen,
Sidulenknidufe im Wettkampf mit jenen zu bilden. Sie sind in ihrer
malerischen Kraft und Trotzigkeit, in ihrer urwiichsigen Frische auf
der Welt ganz einzige Werke &ltest germanischer Kunstzeiten, nur an
den Siulen in S. Apollinare in Classe miihselig schwichlich nachgeahmt,
doch nicht entfernt wieder erreicht.

Das letzte uns erhaltene Denkmal aus der Zeit Theoderichs und fiir
uns das wichtigste zugleich ist sein Grabmal, das er sich selber noch zu
Lebzeiten schuf (Abb. 77, Tafel XIX). Und das einzige, das wir als in
Wesen und Gedanken, wie teilweise in der Ausfithrung als ein wirk-
lich germanisches zu bezeichnen berechtigt sind. Ein Werk von solcher
kiinstlerischer Gewalt, daB es von jeher die gréBte Bewunderung aller
fand; daB man es als das letzte und in seiner Zeit hochste Werk antiker
Baugesinnung betrachten und erkldren, daBl man es als Nachbildung der
altromischen Kaisergrdber sogar den Goten iiberhaupt vollig streitig
machen wollte. Dies wenigstens kommt neuerdings nicht mehr in
Frage.

Mancherlei Einfliisse der sinkenden antiken Kunst, wie der sich immer
starker geltend machenden Levante finden sich ja offenbar noch in die-
sem herrlichen Werke, am groten jedoch bleibt fiir uns seine Bedeutung
als des ersten beglaubigten groBien und in gewisser Hinsicht selbstédndigen
und geschlossenen Kunst- und Bauwerkes des Germanentums. Denn
es steht sein Erbauer, wie seine Bestimmung heute unerschiitterlich fest,
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das allein bedeutet schon genug fiir uns. Aber auch germanische Kunst-
gedanken und Formen finden sich hier in ausgepragtester Art.

Se autem vivo fecit sibi monumentum ex lapide quadrato mirae
magnitudinis opus et saxum ingentem quaesivit quem superponeret,
sagt der namenlose Chronist, dessen Bericht iiber einige spatrémische
Kaiser bis zu Theoderich H. de Valois im 17. Jahrhundert zuerst heraus-
gab, und der danach der Anonymus Valesianus heiBt. Alles das Ge-
sagte trifft noch heute haarscharf zu.

DrauBlen vor der Porta serrata in die Campagna hinein, nahe dem
Meeresufer, nicht in die Stadt, nicht in eine Kirche, erbaute sich der
groBte Gotenherrscher seine letzte Ruhestatt. Heute ist das Meer freilich
meilenweit zuriickgewichen; doch die ernste Stille der flachen Campagna
148t dies kaum schwer empfinden.

Aus Istrien brachte man den grauweiBen Kalkstein in groBen Quadern,
aus denen man den Rundbau schichtete, und den ungeheuren Felsen,
der noch heute dariiber liegt; aus der Richtung her, wo Theoderichs
Geburtsland Pannonien lag.

Das Bauwerk ist ein zweistockiger Kuppelbau, im unteren Geschosse
und einem Teil des oberen noch zehneckig; dann ganz ins Rund iiber-
gehend (Abb. 78).

Der Unterbau ist von zehn tiefen Rundbégen umgeben, eine Ter-
rasse tragend, die den zuriickspringenden Oberbau als Umgang umzieht.
Im Inneren enthilt das UntergeschoB einen im GrundriB kreuzférmigen
mit Tonnen iiberwdlbten Raum, der offenbar in Erinnerung an die kreuz-
formige Grabkapelle der Galla Placidia im selben Ravenna als Aufstellungs-
raum fiir mehrere Sarkophage in den Kreuzfliigeln gebildet und bestimmt
war, Vielleicht fiir Theoderichs Tochter Amalaswintha und ihre Kinder,
ganz &hnlich, wie dort fiir die Kaiserin, die ja selber in erster Ehe dem
Gotenfiirsten Athaulf vermihlt gewesen.

Auf zwei steinernen kiithn durch die Luft geschwungenen, freilich
erst etwa 1780 errichteten Treppen steigt man heute zu jener den oberen
Kuppelraum umgebenden Terasse hinauf, von der eine rechteckige Tiire
uns den Eintritt in jenen gewihrt, einst sicher (die Pfannen im Stein
sind noch vorhanden) mit einer Bronzetiir verschlossen.

Dieser Kuppelraum hat nur kleine oben gerundete Fensterschlitze,
im Osten einen solchen in Kreuzform; das Licht fallt hauptsichlich
durch die Tiir und durch ein éstliches etwas grofBeres Fenster in der dort
ausgebauten rechteckigen engen und niedrigen Altarnische. Die Winde
bestehen aus Quadersteinen, iiber denen ein rauh profiliertes Gesims
mit vertieften Profilen im Zimmermannstile herlduft; iiber allem aber
liegt der berithmte ungeheure in Form einer Kuppel gehéohlte Stein, in
dessen Mitte ein gemaltes rotes mit Steinen besetztes Kreuz eben noch
erkennbar ist. Ganz ersichtlich muB des toten Konigs Sarkophag hier
mitten unter der Kuppel gestanden haben?), wie in Ravenna jeder von

1) Die &stlich gelegene Nische war fiir die Unterbringung nicht nur eines Sarkophags,
sondern auch nur der Leiche mit 1,78 m zu kurz, da selbst einfache Krieger damals
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Bedeutung damals in solchen von oft betrichtlicher GréBe bestattet wurde;
wie Theoderich sogar den von ihm getéteten Odovaker in einem Steinsarg
beisetzen lieB; zog er doch nach Ravenna unter den vielen Kiinstlern
und Kunsthandwerkern, die er hier beschéftigte, besonders auch solche
aus Rom fiir die Herstellung von Sarkophagen.

1E §71

Abb. 78. Ravenna. Grabmal Theoderichs.

Der obere Kuppelraum mu8 ohne Schmuck in einfachstem Quader-
werk der Wiande geblieben sein, da die Steine innen genau dieselbe Be-
handlung wie auBen mit einem feinen Randschlage zeigen?'), da auch

mit vollem Waffenschmuck beigesetzt wurden, und auch in der folgenden Zeit die Stein-
sarge fiir Erwachsene kaum je unter z m lichter Linge messen, - Die Uberlieferung
erzahlt auch von Theoderichs Sarkophag, und lange hat man spéter eine in der Nihe
gefundene riesige rémische Porphyrwanne fiir diesen gehalten,

] 1) Die allerlei metallenen Krampen und Pflécke, deren Spuren heute da zu finden
sind, miissen aus den folgenden 1400 Jahren der kirchlichen Benutzung herstammen.
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das Gesims unter der Kuppel gewollt einfach, ja roh behandelt ist.
Wenn die Wiande in der Kaiserin Galla Placidia Grabmal mit schénen
Marmorplatten bekleidet sind, so tragen dort auch die Gewélbe den
herrlichsten Schmuck reicher Mosaiken, von Fenstern hell beleuchtet,
wéhrend hier das gesimsartige Band und der einfache Stein der Kuppel
diese Dekoration ausschlieBen, nur das einfache aufgemalte Kreuz unter
der Wolbung einen bescheidensten Schimmer von Farbe in den so un-
geheuer ernsten Raum wirft, der in herber und strenger Kraft auf den
Beschauer wirkt. '

Die kiinstlerische Erscheinung ist hierin, ebenso wie in dem kreuz-
férmigen tonnengewélbten Unterraum, ganz offenbar von bewuBter Ein-
fachheit, abweichend von allem hier Gewéhnten und Gebriuchlichen.
Auch ist unten dieselbe Quaderbehandlung wie oben doch noch fast
unverletzt und durch aus den Quadern gehauene Muscheln in den Ecken
ihre Urspriinglichkeit erweisend.

Die beiden Riume sind dazu, sobald die Tiiren geschlossen sind,
nur durch schmale Schlitze spirlich beleuchtet, ausgenommen die Apsis
oben, wo fiir einen etwaigen Altardienst nach arianischer Sitte direktes
Licht einfiel. — Also tiefschattige Grabriume, in denen das Auge eben
nur die Masse der steinernen Sidrge zu unterscheiden vermochte, irgend
welche Schmuckbekleidung der Winde aber im Dimmer verschwinden
mubBite. Vielmehr empfingt man hier noch heute, da man die Hohe des
Raumes nicht zu ermessen vermag, wenn das Tageslicht nicht durch
die Tiire bricht, den Eindruck einer ungeheuren Héhle im Felsen, in
der alle Grenzen verschwinden.

AmAuBeren ist zunéchst bemerkenswert, daB die auf antik-romischen
KarnieSkdmpfern sitzenden Bogen des Unterbaus aus lauter ineinander
verzahnten hakenférmigen Keilsteinen bestehen, eine Form, die bei den
Romern nur selten auftritt. Das Gleiche gilt von Syrien. Am Mauso-
leum aber ist sie konsequent durchgefithrt und kehrt auch an den
scheitrechten Bégen der Tiiren wieder.

Die unteren Bbgen tragen jenen ringsum laufenden Umgang von
1,40 m Vorsprung, hinter dem sich der obere Bau zunichst zehnseitig
erhebt. Die westliche dieser zehn Seiten nimmt die Eingangstiir, die
gegeniiber liegende ostliche die Altarapsis ein. Die iibrigen Seiten sind
durch je zwei rechteckige flach vertiefte Nischen gegliedert, iiber denen
noch ebenso viele eigentiimlich eingehauene Halbkreisbogen in den
Stein gearbeitet sind (Abb. 79). Wo diese Vertiefungen endigen, da
schlieBt auch das Zehneck ab, und der Kérper des Bauwerkes wird rund,
mit einem runden flachen Band beginnend; dariiber etwas zuriick-
springend noch zwei runde Quaderschichten, dann das weit vorspringende
Gesims, aus drei Plittchen dariiber michtigem tiefem KarnieB und
einer Art von Zahnschnitt bestehend.

Auf diesem Hauptgesimse ruht ein breiter verzierter Fries von vielen
einzelnen Feldern, oben wieder mit einem als Wassernase gebildeten Ge-
simse abgeschlossen.
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Hierauf nun wuchtet jener riesige Kuppelstein in flacher Wélbung
von zwdlf eigentiimlichen Henkeln oder durchbrochenen Haken um-
geben, deren Vorderflichen die Namen der Apostel tragen. Man hat
gemeint, daB sie zum Heben des Steines gedient hatten, was technisch
kaum méglich scheint; andere glauben, daB sie an byzantinische Kuppel-
ansétze, wie sie (spater) bei der Sophienkirche in Konstantinopel auf-
treten, anklingen sollten. Vielleicht — da sie in ihrer Art doch ganz
einzig sind, verdanken sie einem Einfall des Architekten ihre Entstehung,
etwa angeregt durch die um jene Zeit in Ravenna iibliche Dachdeckung
monumentaler Gebdude. Ein Blick auf die Mosaikdarstellung der Stadt
Ravenna und des Palatiums in S. Apollinare nuovo (Abb. 85) scheint uns
zu sagen, dafl diese Deckung nicht gleichmiBig eben, sondern in Streifen

6

o
Abb. 79. Ravenna. Theoderichdenkmal. Oberes Zehneck,

eingeteilt war, da8 in gleichen Entfernungen voneinander erheblich er-
héhte Kanten fast dachlukenartig die ebene Fliche der Dicher durch-
brachen, auch an Kuppelbauten, die, wenn sie dort im MaBstabe richtig
dargestellt sind, ganz die gleiche Form unserer Haken mit Giebel- und
Satteldach aufweisen.

Von Kunstformen ist nicht viel vorhanden; alles strebt nach monu-
mentalem Einklang. Das einzige wirkliche Ornament ziert jenen Fries
im Hauptgesimse: das beriihmte Zangen- oder Scherenornament; auf-
recht stehende, mehrfach gerippte Dreiecke, deren Spitzen durch Ringe
mit mittlerem Punkte gefaBt sind; die FiiBe sind durch schrige in enge
Spiralen auslaufende Binder verbunden, darunter ein holzmiBig ein-
gegrabenes Profil (Abb. 8o, Tafel XX).

Gar viel ist iiber diesen Fries schon gestritten worden; meist hat man
es als ein degeneriertes lesbisches Kyma oder etwas dhnliches erklirt,
die Spiralen fiir einen ausgearteten Mé&anderlauf.
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Vor allem ist aber die héchst eigentiimliche einfache Technik der
Herstellung auffallend und bezeichnend, die vollig dem altnordischen
Kerbschnitt, der in die ebene Fliche gegraben wird, angehért, gleich-
zeitig sich in lauter Parallellinien gefallend, wie sie spater die Lango-
barden z. B. wieder in ihrem vielfachen Geriemsel und Flechtwerk an-
wandten, wie sie schon anzahllosen Bronzespangen der Volkerwanderungs-
zeit erscheinen.

Und jene Dreieckform mit dem Kreis an der Spitze ist eine in der alt-
germanischen Zierwelt weit verbreitete und nicht seltene. Wir finden
sie an nordischen und siidlichen Spangen (Abb. 81), an Bronzeschmuck
(Armbéndern u. dgl.), aber auch an dem herrlichen Stiicke des Gold-
harnisches (vgl. Abb. 15,
Tafel III), den man 1859
einige hundert Schritte vom
Mausoleum bei der Darsena
vergraben fand.

Es kann dem, der mit
der Welt der germanischen
Schmuckformen vertraut ist,
keinen Augenblick zweifel-
haft sein, daB wir hier
vor einer einfachen Uber-
setzung kleiner germanischer
Schmuckformen ins GréBere

/;’@ e e

Z\ stehen, wie wir das ander-

e weitig sich vollziehen sahen.

Es ist dabei nicht zu ver-

Abb, 81. gessen, dafl ja die groBen
Zangenornament von nordischen Spangen. Holzarbeiten der Germanen

fiir ihre Gebdude alle ganz
und gar verloren sind, und daB wir eben nur aus solchen Beispielen
wie dem vorliegenden entnehmen kénnen, daB jener UbergangsprozeB
in der Holzarchitektur jedenfails langst vor sich gegangen sein mubBte.

Wissen wir doch nicht einmal, ob die uns heute allein erhaltenen
kleinen Schmuckformen nicht ihrerseits zum Teil aus dem GroBen der
— wie bezeugt — oft reich geschnitzten Holzbauwerke ins Kleine iiber-
tragen waren.

Wie sollen denn sonst jene Bauten, die Venantius Fortunatus ,,reich
von des Kiinstlers Hand, spielend und kiinstlich geschnitzt* nennt,
sonst geziert gewesen sein? Weshalb nicht gerade so, wie dieser Fries
in seiner ausgesprochenen Holztechnik es zeigt?

Allzu groBe Angstlichkeit hat bisher so manchen unserer Gelehrten
immer wieder von dem entscheidenden endlichen Schritte zuriick-
geschreckt, ihn gehindert, hier sich dem anzuschlieBen, was so viele
Unbefangene fiihlen und seit langem deutlich aussprechen. Es ist fast,
als ob es als eine Siinde wider den Geist der Wissenschaft erschiene, hier
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Farbe zu bekennen. Aber wer unseren Entwicklungen von Anfang an
mit Ruhe und Verstindnis folgte, wird keinen Augenblick mehr zégern
zuzugeben, dall wir an dieser Stelle ohne jeden Zweifel das erste national-
germanische Ornament vor uns sehen, das seinen Weg in die groBe
Monumentalkunst fand.

Der weiter unten befindliche Zierstab, der die 16 Flachnischen nach
oben abschlieBt, ist im Gegenteil sicher eine Nachbildung des antiken
Herzlaubs; ,,unverstanden* freilich oder ,,degeneriert*‘, doch fiir jeden
Architekten ohne weiteres noch kenntlich. Aber die eigentiimlichen Ringe
hat man doch aus dem oberen Friese hierher iibertragen und so das
untere Ornament dem des Frieses in der Erscheinung gliicklich und ge-
schickt angendhert. Ein kaum minder interessanter ProzeB.

Dafiir aber tritt — unter Beibehaltung der antiken Anordnung der
von Konsolen getragenen Deckplatte — das nordisch-holzmiBige der
Behandlung wieder an der Verdachung der oberen Tiire deutlich zutage.
Die im &uBeren UmriB der herkémmlichen antiken Konsole noch dhn-
lichen Kragsteinchen sind in einer so unverkennbar holzmé&Bigen Art
gerieft und beschnitzelt (Abb. 82, Tafel XXI), daB man die Hand des
nordischen Zimmermanns geradezu arbeiten zu sehen glaubt; gleiches
gilt fiir die absolut holzmaiBige Art des Aussetzens des Rundstabprofils
zwischen den Konsolen, ganz verschieden von dem in der Antike iiblichen
ununterbrochenen Laufe der Profile. So bescheiden die Sache an sich
ist, es dirfte doch schwer fallen, aus dem spiten Rémer- wie aus
dem gleichzeitigen Griechen- oder Syrertum etwas Ahnliches nachzu-
weisen,

Es eriibrigt noch der fehlenden Architekturteile zu gedenken, die in
jenen einzelnen Bogen iiber den Nischen gesessen haben miissen. Alle
Versuche, auf dem Umgang eine Siulenhalle mit Gewdlben — mehr
oder minder vorstehend — zu ergidnzen, sind als gescheitert anzusehen,
wenn nicht schon der Chronist ausdriicklich sagte, Theoderich habe
sein Grabmal ex lapide quadrato, aus Quadersteinen, erbaut, und kein
Wort von Siulen spriche, da doch jene Zeit solche iiberall und nach-
driicklich erwéhnt, wo sie Anwendung fanden. Aber auch mehrere alte
Zeichnungen aus der Zeit um etwa 1500, vielleicht des Antonio da
Sangallo, bestétigen, daB da oben auf flachen Konsolen, deren noch einige
vorhanden sind, eine ebenso flache Bogenarchitektur wie ein Fries den
Baukérper umgab. Ich habe versucht, an dieser Stelle ein in den MaBen
iibereinstimmendes Bogenbruchstiick aus Ravenna einzufiigen (Abb. 83;
Abb. 84, Tafel XXII), welches, wenn es selbst nicht wirklich hier einst
sich befunden haben sollte, doch mindestens als eine Nachbildung einer
dhnlichen Architektur aus wenig jiingerer Zeit angesehen werden muf?),
Und damit schlieBt sich die Liicke in vollig harmonischer Weise.

1) Es ist, falls man diese Ergdnzung nicht gelten lassen will, recht gut méglich,
sich eine noch einfachere Bogenarchitektur an dieser Stelle zu denken; die Sache und
die Wirkung wird sich aber dabei kaum andern. Das Herabfallen und Verschwinden
dieser Bogenteile setzt aber immer etwas Besonderes voraus.
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Was die Briistung aber anlangt, so haben Vergleiche ergeben, daB
die beriihmten Bronzegitter im Dom zu Aachen, die ein vollig ravenna-
tisches Formentum, auch die oben beriihrten flachen Pilaster an den
Enden aufweisen, in den MaBen und Einzelheiten so genau an das
ravennatische Bauwerk passen (ihre Linge ist zusammen mit der Dicke
eines unentbehrlichen Eckpfostens durchschnittlich 4,40 m, die der un-
teren Zehneckseiten unseres Monumentes ebenfalls 4,40), daB geschlossen
werden muB, daB Karl der GroBe die Briistung des Grabmals nach
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Abb. 83. Ravenna. Erginzung am Theoderichgrabmal.

Aachen verschleppt und in seiner Pfalzkapelle zum Schmucke wieder
verwandt hat. Auch die hier unentbehrliche kleine Tiir findet sich dort,
vor den Sitz des Kaisers gestellt. Zur weiteren Bestdtigung diene die
verbiirgte Nachricht, daB Theoderich in Ravenna zahlreiche BronzegieBer
beschiftigte, wahrend von einer solchen Industrie im ganzen Franken-
reiche der Zeit Karls nichts iiberliefert ist. Anderseits ist die Aachener
Kapelle in ihren dekorativen Einzelheiten vollig aus dem Siiden zusam-
mengetragen, und zwar, wie es scheint, nur aus Ravenna?). Kein einziges
solches Stiick ist nachweislich dafiir angefertigt.

1) Papst Hadrian schenkte Karl zu diesem Zwecke die Bauwerke des Theoderich
zu Ravenna, eine Erlaubnis, die er in ausgiebigstem MaBe ausnutzte.
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Abb. 84. Ravenna. Rekonstruktion des Theoderich-Grabmals,



Zu bemerken bleibt, daB die Gitter alle vierteilig sind, also der Ein-
teilung der Zehneckseiten am Mausoleum genau entsprechen, mit Aus-
nahme der Eingangsseite und der Ostseite, die eine mittlere Axe haben,
der dort befindlichen Tiir- und Fensteréffnung entsprechend; in Aachen
sind aber alle 8 Bogen dreiteilig. Eine Anfertigung der Gitter fiir Aachen
wiirde lauter dreiteilige Gitter gefordert haben.

Das Denkmal stand um einige Stufen erhoht, wie Nachgrabungen
ergaben, von denen eine, wohl die oberste Schicht, mit einem weiteren
Geldnder umgeben war, das aus marmornen Eckpfosten und, wie Spuren
erweisen, ebenfalls metallenem Gitter dazwischen bestand. Eine Skizze
dieser inzwischen lingst wieder verschwundenen Pfosten ist noch vor-
handen; sie waren mit steigendem Rankenwerk geziert.

Zuletzt aber sei noch einmal des riesigen Kuppelsteins gedacht, der
das Ganze iiberdeckt, jenes ungeheuren Felsens von fast vierunddreiBig
Metern unteren Umfanges; ganz ohne jeden Zweifel einer Erinnerung an
die altgermanische Sitte, die Griber der GroBen mit riesigen Steinen
zu bedecken; und so hat alle Welt es von jeher auch gefiihlt und ge-
dacht. Nur archiologische Gelehrsamkeit um jeden Preis kann hier auf
syrische GroBsteinigkeit, auf dgyptische Riesenwerke und #hnliches hin-
weisen, den nichstliegenden und natiirlichen Gedanken unterdriickend.
Warum nur? Soll denn den Germanen selbst bei den Deutschen immer
noch das Recht bestritten werden, auch nur hier und da in der Kunst
etwas Eigenes gewollt zu haben? :

Von Theoderich, den wir doch schon oben in der fiir seine Goten
allein bestimmten Kirche S. Andrea auf den uralten germanischen"Holz-
bau zuriickgreifen sahen, sagt der Anonymus in lapidarer GroBartigkeit:
et saxum ingentem quaesivit, quem superponeret: er suchte sich einen
riesigen Felsen, um ihn oben auf sein Grab zu legen. Mit diesem ur-
germanischen echt koniglichen Gedanken, der uns plotzlich wieder tiefen
Wald, ungeheure Wildnis, unendliche Heide und dariiber hinjagenden
Sturm schauen 148t, schligt das in den hellsonnigen Kulturtag des Siidens
getretene Germanentum noch einmal riickwirts eine Briicke in seine
Urheimat, wirft es einen Abschiedsblick in ihre verdimmernden Gefilde.

Noch ein bedeutsames Werk Theoderichs in seiner Hauptstadt Ra-
venna haben wir zu besprechen, wenn es auch nicht mehr aufrecht
steht oder héchstens nur bescheidene Reste von ihm vorhanden sind:
seinen Palast; seine grofte bauliche Unternehmung, deren Untergang
auf das schwerste zu bedauern ist. Seines custos palatii ist oben ge-
dacht.

Der Bau muB von ganz bedeutender GroSe gewesen sein und mag
das ganze Viertel von des Konigs Palastkirche S. Apollinare dentro nach
Siiden zu bis zur Via Alberoni oder weiter eingenommen haben. In
den Garten hinter der Kirche bis an die Stadtmauer, die der Familie
Monghini gehéren, liegen noch heute 2 m tief unter Rasen und
Erde die schénsten MosaikfuBboden versteckt, meistens im immer
mehr steigenden Grundwasser. — Gegen riickwérts war den Berichten
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nach ein dem Meere zugewandter herrlicher Speisesaal; Siulenhallen
und Tiirme und viele andere mit Mosaiken und Marmor reich ausgestattete
Teile des Palastes werden geriihmt; eine Wachhalle lag nach vorn zu.
An GroBes war Theoderich gewdhnt, hatten doch seine Goten schon seit
490 den riesigen Palast Diokletians zu Spalato in Besitz, und gedachte er
wohl es solchem Werke in einigem gleich zu tun.

Heute freilich gibt uns nur noch das Mosaikbild in S. Apollinare
nuovo, das ich frither erwahnte, die schwache Vorstellung eines kleinen
Teils jenes riesenhaften Prachtbaus (Abb. 83).

Behauptet wurde allerdings seit langem, da8 die gegenwartig an der
Ecke des Palastareals stehende merkwiirdige Halle mit der oberen Nische
ein Stiick des verschwundenen Prachtbaus gebildet habe; etwa jene Kalche
oder Leibwachenhalle, die hie und da genannt wird. Dem widerspricht
die Architektur des Bauwerkes, die in vielen Teilen auf sehr viel spidtere
Zeit hindeutet; sie kénnte frithestens langobardisch des 8. Jahrhunderts
sein, ist wohl aber, wenigstens teilweise, noch erheblich jinger. Auch ist
sie so zusammengestoppelt oder ausstaffiert mit den verschiedensten
wenig zueinander passenden alten baulichen Bruchstiicken, daB es sich
unbedingt verbietet, sie als einen originalen Teil des herrlichen und
gewiBl in hochster Vollendung durchgefiihrten Palastes zu betrachten.

Die Halle ist aus Backsteinen errichtet unter Einfiigung einer Reihe
marmorner Bruchstiicke Alterer Bauten; die Backsteintechnik ist nach
oben immer rauher und von einer Behandlung, die der spdteren lango-
bardischen bis ins 11. Jahrhundert gleicht, nicht aber der zu ostgotischer
Zeit iiblichen, wie sie an den Apollinariskirchen nebenan und in Classe
sich zeigt. Unter allen Umstinden haben wir also einen Bau vor uns, der
in seiner gegenwirtigen Verfassung allerwenigstens zwei bis drei Jahr-
hunderte jiinger ist, als Theoderichs Zeit. Das bestitigt auch seine Hohen-
lage um wohl ein Meter iiber der urspriinglichen der Hofkirche Theo-
derichs und der hinten in den Girten liegenden Mosaikbéden (Abb. 86,
Tafel XIX), die nachgewiesenermaBen noch dem alten Palaste angehoren;
das bestitigen vor allem gewisse Architekturformen, so die Konsolen, die
die sechs vorgekragten Siulen im Oberstocke tragen, die ebenso z. B. an
der kleinen Langobardenkirche degli Apostoli zu Verona auftreten, dort
frithestens aus dem 10. Jahrhundert stammend; dhnliche Konsolen vom
Portal von S. Antonio zu Piperno sind noch jiinger (1036). Das Doppel-
fenster rechts oben an der Seite, trigt in seiner rechtwinkligen um-
laufenden Profilierung und einmaligen Absetzung der Backsteinpfeiler
und des Bogens sogar fast schon den Stempel mittelalterlicher Zeit.

Rurz, wir miissen C. Ricci und anderen darin véllig zustimmen, daB
dieser Bau in heutiger Verfassung ein Bau eines spéteren Exarchen sein
miisse, trotz der U'berlieferung, die die Ruine noch heute Theoderichs
Palast nennt, trotzdem auch, daB die mehrerlei marmornen Architektur-
stiicke, die der Bau zeigt, offenbar noch aus ostgotischer Zeit herriihren.

Trotzdem muB die Ruine uns stark interessieren, denn germanischer
Art ist sie ja doch, wenn auch aus jlingerer Zeit. Die etwa 22 m lange
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Abb. 87. Ravenna. Sogenannter Theoderich-Palast.



zweistéckige Front (Abb. 87, Tafel XXIII) hat in der Mitte einen méiBigen
Vorsprung und an jedem Ende einen Strebepfeiler von gleicher Vor-
ragung; in dem Mittelrisalit unten einen Portalbogen, der von marmor-
nern Pfeilern mit verzierten NEE
Kapitellen getragen wird und i
auf einem schweren profi-
lierten Kampfer ruht; links
und rechts davon ein Doppel-
bogen auf(neuer)Mittelsiule.
Im ObergeschoB zeigt das
Mittelrisalit eine groBe halb-
runde Nische, von eingesetz-
ten Ecksdulen flankiert; zu
den Eckstrebepfeilern leitet
auf jeder Seite eine auf je
drei Saulen ruhende Bogen-
architektur hiniiber; diese
Sdulen stehen auf einer durch
jene drei schrigen eigentiim-
lich geformten Konsolen ge-
tragenen Steinbank.

Aber die sechs Siulen sind
ganz ungleich lang, eine
selbst ganz ohne Knauf, die
andern fiinf mit sehr ver-
schiedenen Kapitellen, alle
ohne Fiile, iiber jeder ein
ziemlich  roher diinner
Kampferstein; auch die Falz-
sdulen sind dhnlich und ba-
senlos; alles sichtlich zusam-
mengesucht und notdiirftig
verwendet, so gutes ging ; nur
wenige Teile sind von besse-
rer Verfassung und Ordnung,
so der untere Eingangsbogen,
wie oben der in die Nische
Zutritt gewdhrende Doppel-
bogen auf einer Mittelsaule,
die noch einen regelrechten
kraftigen Kampfer mit Kreuz
und dasberithmte ganz eigen-
artige Kapitell tragt, auf das wir noch zuriickkommen miissen.

Auch gegeniiber dem Umstande, daB die nahe Hofkirche zwei Siulen-
reihen zeigt, die eigens fiir den Bau angefertigt ganz ohne Fehl und in
ihrer Art vollkommen organisiert sind, daB Theoderich iiberhaupt es

10 HAUPT, Die Baukunst der Germanen,
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Ravenna. Mosaik in S. Apollinare nuovo.
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zum Grundsatz erhoben hatte, nie alte Bauten zu berauben, sondern sie
zu erhalten und neue méglichst gleichen Wertes zu errichten, erscheint
es als eine einfache Unméglichkeit, daB jenes Bruchstiick wirklich, wie
es ist, von seinem Palastbau stammen kénnte, wenn nicht schon seine
Formen und seine Hohenlage dem widersprichen.

Dazu noch wissen wir, da8 Karl der GroB8e sich vom Papst Hadrian
alle kiinstlerischen Bestandteile des Palastes schenken lieB, und daB er
— da er anderswo Marmor und &hnliches nicht haben konnte, wie Ein-
hard sagt — S&ulen, Mosaiken und was er bedurfte vom Palast in Ra-
venna nach Aachen bringen lieB, um es dort hauptséchlich zu seinem
Miinsterbau, doch auch fiir weitere bauliche Zwecke zu benutzen. So
gelangten Sdulen unseres Palastes selbst nach Ingelheim.

Da nun die Pfalzkapelle in Aachen allein etwa 40 (oder mehr) Siulen
und Kapitelle verschlang, auch Ingelheim mindestens die Hilfte, wer weiB
wie viele noch sonst gebraucht wurden, da der Marmorschmuck der
Pfalzkapelle und ihre Mosaiken ebenfalls aus dem Palaste stammten,
so erhellt, daB die Zerstérung, die Karl, der sogenannte leidenschaftliche
Bewunderer Theoderichs, in seiner kiinstlerischen Habsucht an dessen
Herrschersitz vornehmen lieB, eine furchtbare war; daB er wohl kaum
viel mehr iibrig lieB als rohe Mauern, denn mit den Siulen muBten auch
Bégen, Decken und Dicher fallen. Dies war nach 784. Noch %751 hatte
der wackere Langobardenkénig Aistulf hier residiert, vorher die byzan-
tinischen Exarchen. Von all der Pracht sind denn heute nur noch einige
der FuBbodenmosaiken iibrig, zum Teile tief im Grunde steckend.

Der Erzbischof Valerius aber lieB kurz vor 809 zwei (frither arianische)
Kirchen vor Ravenna, S. Georg und S. Eusebius, abreiBen, um sich daraus
ein prachtiges Haus (egregias aedes) zu erbauen, das Valerianische Ge-
biude genannt. Das war gerade in der Zeit nach Karls Einbruch in den
Palast und kénnte sich wohl auf Neuerrichtung einiger seiner Teile be-
ziehen. Vielleicht auf unseren Palastteil.

Und doch gibt der Rest, zusammen mit der alten Tradition, mit der
Erscheinung der Nische im Oberstock, die auf ganz besondere Zwecke
des Gebdudes hindeutet, geben einzelne kiinstlerisch héchst eigenartige
Teile immer aufs neue zu denken.

Da ist vor allem der GrundriB des Ganzen (Abb. 88), den bisher noch
niemand beachtet zu haben scheint. Wir haben an der Front zunichst eine
schmale Halle, die sich ganz nach der Strafe offnet; dahinter sehen wir
einen breiten Gang nach einem stattlichen Hofe zu, in den Ecken links und
rechts die Spuren runder Wendeltreppen, dann zu beiden Seiten des sich
nach hinten erstreckenden Hofes offene Hallen. Wie weit diese gingen
148t sich nicht mehr erkennen, da neuere Gebiude dann das Ganze quer
abschneiden.

Aber das sehen wir klar, daB hier ein in MaBen und Anlage gro8-
artiger Hof hinter einem ansehnlichen von Hallen flankierten Eingange
vorhanden war, in dessen Hintergrunde sich die Haupteingangsfront
eines Palastes erhoben haben muB. Wer mag hier residiert haben? Doch
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wohl Erzbischofe von Ravenna, die ja jahrhundertelang noch den Kampf
um ihre Selbstindigkeit gegen Rom filhrten, treue Anhinger des kaiser-
lichen Deutschlands.

Der Baurest, auf dem Grunde des Theoderichspalastes gelegen, beweist,
daB er in jenen Jahrhunderten, die Karls des GroBen Eingriffen folgten, re-
présentativ bewohnt und benutzt war; seine wenigen Marmorteile aber
sind offenbar meist aus ostgotischer Zeit, also wohl Reste des alten Palastes.

> ' [ ] B 3

Abb. 88. Ravenna. GrundriB des sogenannten Theoderichpalastes,

Ist der SchluB da nicht berechtigt, daB wir es hier vielleicht doch in
der Anlage, wenigstens im Grundrisse mit einem Teile des alten halb
zerstorten Palastes zu tun haben, der nach jener Verwiistung in der
baulichen Art jener spateren Jahrhunderte wieder aufgerichtet wurde,
S0 gut es ging? An die Stelle der geraubten Siulen traten Backstein-
pieiler, das Niveau wurde wegen des steigenden Grundwassers erhoht,
aber die Anlage des Eingangshofes kann noch die alte, ein Teil des Mauer-
kérpers, der Eingangsbogen, vielleicht selbst die obere Nische konnte
iibrig geblieben sein, und so wire der Palasteingang und prichtige Ehren-
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hof Theoderichs in vereinfachter Gestalt doch gleichen Umrissen aufs
neue erstanden als Eingang zu den noch bewohnbaren oder bewohnbar
gemachten Resten des alten Konigspalastes, und die Tradition, in der
immer etwas Wahres steckt, gelangte zu ihrem Rechte.

Wenn wir uns denn an die Stelle der Hallenpfeiler wieder Siulen
gestellt denken, dariiber ein ObergeschoB — was die Treppen ergeben —
und gegeniiber einen hoheren von vier Siulen getragenen Giebel, wie er
gerade Platz hat, so haben wir tatsichlich ein Bild vor uns, das dem
der freilich groBeren Haupthalle im Palast zu Spalato (Abb. 89), die als
Eingang zu des Kaisers Riumen fiihrt, ganz &hnlich ist. Theoderich
kannte diesen Palast, da er ihn jedenfalls einst bewohnt hatte. So mag
er das Motiv hierher
iibernommen haben.

Aber hier tritt ein
Merkwiirdiges ein: die
Erinnerung an das
Bild ,,Palatium‘ in
der Hofkirche. Wenn
wir uns auf diesem
Mosaik die zwei Flii-
gelbauten nicht als
in gleicher Flucht mit

‘ #",?W diesem fortlaufend,
i l/";"-"iiili ': = ‘ sondern als nach vorn
. ?" ;,7" 5 oy é_ || geknickt und recht-

g ey /__ 1 ‘

s e R My /:EE_Y = winklig zu ihm ste-
5 ,/:.2/ W 'L{_ /ﬂ_t—_/:_' ;E"—-\ ~ hend denken, was auf
[ dem Mosaik in Per-
spektive doch nicht
darstellbar war, dann
haben wir ein Bild, welches genau dem des Palasthofes in Spalato
entspricht, nur daB es iiber den seitlichen Hallen Obergeschosse besitzt;
also wie die von uns soeben rekonstruierte Hofanlage und der be-
stehende Rest nach vorn zu noch heute.

Daher glaube ich, daB wir in jenem Mosaik, welches doch so viel
Besonderheiten zeigt, daB es nicht gut als schematisches Bild, sondern
als der Versuch eines Portrits betrachtet werden muB, tatsichlich ein
nicht ungenaues Bild aus Theoderichs Palast besitzen, und zwar des
Eingangshofes nach dem Muster desjenigen von Spalato. Und ferner, .
daB dieser Eingangshof da stand, wo heute der im Volksmunde noch
immer Theoderichs Palast genannte Bau sich erhebt, dessen Verhilt-
nisse und Anordnung genau den alten Palasteingangshof wiedergeben;
leider aber seiner Marmorpracht beraubt und in jingerer Art, soweit
er nicht mehr stand, neu errichtet und etwas erhéht, falls er nicht gleich
urspriinglich oberhalb einer ansehnlichen Treppenanlage gestanden
haben sollte.

Abb. 89. Spalato. Palasthof.
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Waire das richtig, so diirften wir in dem Eingangstor, vielleicht auch
noch in der dariiber befindlichen Nische doch Originalreste des alten
Palastes erkennen, was noch wahrscheinlicher dadurch wird, daB wir
an dem Doppelbogen im Oberstock, der den Zugang zu der Nische ge-
wéhrt, der besseren Mauertechnik nach scheinbar ein unverletztes und
urspriingliches Stiick Architektur vor uns sehen. Das eigenartige Ka-
pitell der tragenden Mittelsdule, das auch noch seinen richtigen Kampfer
mit Kreuz nach ostgoti-
scher Art besitzt, wird ja
schon lange als ein hochst
merkwiirdiges Werk, meist
als ein erstes bauliches Ge-
bilde der germanischen
Baukunst gepriesen. Und
so fassen auch wir es auf.
Der kissenartige Knauf,
unverkennbar dem Holz-
bau entlehnt, der seine
Sdulen auf der Drehbank
herstellte, das nach unten ‘ “{”
durch jenen wunderbaren (,/‘
Kranz von Bliiten einer \\\
Art von Schachtelhalm )
seinen so einzigartigen
Schmuck erhiilt, ist sicher
ein Werk der Ostgotenzeit,
aber auch ihrer Kunst
(Abb. 90). Noch niemand
hat diesWerk fiir romisch,
byzantinisch oder syrisch ==
zu erkldren versucht, von
spiterer langobardischer
Art hat es keinen Schim-
mer; vielleichtsitztesauch 2
noch an seiner ersten Abb. 9o. Ravenna. Vom Theoderichpalast,
Stelle im Grunde der Ni-
sche. Dariiber glinzte also dann das Mosaikbild des Koénigs Theode-
rich, dessen Agnellus erwihnt, das an der Vorderseite der Regia, ,,ad
Calchi* genannt, bei der Salvatorkirche (der Hofkirche nebenan) gelegen
im Baldachin (pinaculum) geprangt hat, zwischen den Gestalten von
Rom und Ravenna.

Ist solche, wie mir scheint, ganz wohl vertretbare Vermutung wirk-
lich zutreffend, dann sehen wir hier doch wenigstens einige Reste und
eine freilich vereinfachte Nachbildung des wichtigsten #uBeren Palast-
teiles gerettet vor uns, und auch das Palastbild in der Hofkirche ist nicht
mehr ein Schatten oder nur die typische Hieroglyphe eines Palastbaus,
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Verona

sondern ein wirkliches und wertvolles, auch im Einzelnen zu deutendes
Konterfei des Palastes.

Hierfiir sprechen einige ganz charakteristische Teile des Bildes. Vor
allem stehen die Siulen nicht auf gewohnlichen SiulenfiiBen, sondern
auf hohen eingerahmten und verzierten Platten sehr eigentiimlicher Er-
scheinung. Diese Platten kommen sonst nirgends vor, als ein einziges
Mal noch, gerade in oder vielmehr vor Ravenna, nidmlich in Classe
unter den Sdulen der Kirche S. Apollinare. Sie wirken da héchst merk-
wiirdig und sehr charakteristisch. Wire das
Bild, das dieselben sonst nirgends auftretenden
Sdulenpostamente zeigt, ein bloBes Schema,
so wiirde eine solche Besonderheit im Detail
sich kaum da finden. Da nun S. Apollinare
8 Jahre nach Theoderichs Tode begonnen ist, so
hat das Mosaikbild diese Platten unter den Siulen
bereits lange gezeigt, ehe man fiir S. Apollinare
daran dachte. Deshalb ist anzunehmen, daB
diese fremdartige Form am Palaste zum ersten
Male auftrat und in Classe nachgeahmt wurde.

Die nicht minder eigenartige Erscheinung
des Obergeschosses mit seinen rundbogigen
Fenster-Oberlichtern, die uns so modern an-
muten, indessen wohl ebenso konstruiert zu
denken sind, wie die steinernen Sprossenfenster
der Sophienkirche in Konstantinopel, bestitigt
die obige Annahme, daB wir es wirklich mit
einer nach Méglichkeit getreuen Portritierung
des Originalzustandes des ersten Palasthofes zu
tun haben, und daB wir demnach das darauf
Dargestellte als ziemlich zuverldssig annehmen
diirffen. Danach hitte denn auch inmitten der

\ Haupteingang zu den Reprisentationsriumen ge-

Abb. 9I. Ravenna. fithrt (darum der Konig im mittelsten Bogen auf
Ostgotische Siule. dem Throne), und die Hallen um den Hof hitten
Kriegern oder Offizieren zum Aufenthalt gedient.

Von den vielen anderen Gebiuden Theoderichs in Ravenna ist be-
reits berichtet, sind auch noch manche Triimmer iibrig (Abb. 91);
von Sommerpaldsten an mehreren Orten, von groBen Bauten in Verona
wird gemeldet, doch ist gar zu wenig von alle dem einst so vielen mehr
vorhanden. Der Dom zu Verona hat aus seiner Zeit nur noch die SZulen
einer kleinen Halle an der Nordseite, sowie eine Einzelsiule und ein
Stiick MosaikfuBboden im Kreuzgange; auch die Taufkirche S. Giovanni
in fonte beim Dom erscheint so véllig umgebaut, hauptsichlich im r11.
oder 12. Jahrhundert, daB uns da nur noch einige Einzelheiten an des
Konigs ersten Bau erinnern. So zwei viereckige Pfeiler, recht im Holz-
stile, mit Kapitellen, die von primitiver Nachahmung antiker Vorbilder
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sprechen, dhnliche in Nebenrdumen von S. Zeno (Abb. 46). Doch nichts
mehr von besonderem Werte fiir unsere Betrachtung.

Die iibrigen Ostgotenbauten in Italien sind, obwohl oft genug ge-
nannt, heute, falls nicht einst Ausgrabungen da und dort Wichtiges zu-
tage fordern sollten, fiir uns wohl nicht mehr von Bedeutung. Theoderich
baute noch groBe Paldste in Spoleto, Terracina, Verona. Von einigen
sind starke Subkonstruktionen iibrig, die vollig sich an #ltere Romer-
bauten anschlieBen. Das Kastell oder die Burg zu Verona, nach dem
doch der Held seinen Namen in der germanischen Heldensage empfing,
scheint spiter so stark, insbesondere durch die Scaliger umgebaut, auch
wohl eher Festung als Palast, daB von ihm heute nichts anderes mehr
zu melden ist, als daB seine méchtigen alten Umfassungsmauern noch
teilweise erhalten zu sein, auch die achteckigen Tiirme an den Ecken
noch aus seiner Zeit zu stammen scheinen. Die Struktur ist die bekannte
aus der Ostgotenzeit: groBe Quadersteine in Schichten mit je einer
doppelten Ziegellage dariiber abwechselnd. Diese Technik ist allerdings
noch manches Jahrhundert linger geiibt. Die polygonen Tiirme haben
interessante Verstirkungszwickel aus Backstein an den Ecken.

Das Kastell ragt hoch und michtig auch in seinen Triimmern ob
Verona. Es scheinen darin noch michtige Gewdlbe von grofer Ausdeh-
nung vorhanden, Weingérten aber iiberziehen vollig den inneren Raum.

Eine ganze Stadt selbst hat Theoderich bei Trient angelegt, die
freilich lingst wieder ganz versank; er befestigte sie, versah sie mit
Wasserleitung, Thermen, &ffentlichen Hallen; wo sie lag, weil man
heute nicht mehr genau; vielleicht ist es Dostrento, ein gewaltiger
Schutthaufen im Etschtal.

Auch die Bildhauerei hat Theoderich sich dienstbar gemacht. Man
rithmte von ihm mehrere Reiterbildnisse, besonders ein gewaltiges bron-
zenes, das bei Ravenna auf einer Briicke stand. Dieses hat sein soge-
nannter Bewunderer Karl der GroBe ebenfalls nach Aachen geschleppt.
Zeitgenossen preisen die leidenschaftliche Darstellung des vorwirts spren-
genden Reiters, vielleicht von Kidmpfern umgeben, alles aus briunlichem
Erz.

Gewaltiges auf allen Gebieten schufen so Theoderich und die Seinen.
Fast alles aber ist dahingegangen; weniges blieb, dieses doch ein un-
verwiistliches Zeugnis auch fiir die kiinstlerische GréB8e jener so rasch
voriibergeflossenen Heldenzeit. '
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Das westrémische Reich war zusammengebrochen; Ostgoten hatten
auf seinen Triimmern eine neue Welt aufzubauen versucht. Aber das
ewige Verhingnis aller Germanen, das nie aufgehort hat sie zu verfolgen,
war auch damals furchtbar wirksam: einer Riesengestalt und einer
Generation von gewaltigen Ménnern folgte unerbittlich immer und immer
wieder das Epigonengeschlecht armer und kleiner Geister, deren niedriger
Sinn, nur auf eigene Eintagsfliegenherrlichkeit und Befriedigung der
Eigensucht bedacht, von Tag zu Tag lebend, nicht einmal den einfachsten
Forderungen der Pflicht an Wollen und Handeln mehr gerecht wurde.
Das herrlichste Weltreich der Germanen ging unter, nicht ohne seine
letzten Helden Totila und Teja mit unvergidnglichem Ruhme noch im

Tode bekleidet zu sehen.
' Das Ostromerreich, das nach Byzanz den Mittelpunkt der siideuro-
paischen Welt verlegt hatte, in dem die Stréme des Orients und des Okzi-
dents gleichmiBig zusammenfluteten, hatte gesiegt. Nur auf kurze Zeit.

Dreizehn Jahre nach der ginzlichen Vernichtung des Ostgotentums
brachen die wilden Langobarden iiber Italien als neue Eroberer herein;
kein Belisar oder Narses hemmte mehr ihren furchtbaren Ansturm. Aus
Pannonien, wo sie seither die einst von den Ostgoten verlassenen Wohn-
sitze einnahmen, folgten sie deren Spuren, nachdem sie bereits 6fters
Italien beunruhigt, als neue Herren. Gewaltige Recken wie Alboin,
Authari und Agilulf sahen sich bald als die Beherrscher der Halbinsel
bis an ihre letzten Gestade. Ostrom war fiir immer aus dem alten ré-
mischen Reiche verdringt. Italien hatte von da ab seine eigenen Geschicke
zu erleben und zu leiten, und die alte Stadt Rom, die allein sich von der
Langobardenherrschaft frei zu halten vermochte, wurde im Laufe des
folgenden Jahrtausends und langer, vielleicht auf immer, sein geistiger
und dann auch wieder sein politischer Mittelpunkt, Byzanz aber jetzt
erst recht die Pforte des Orients, der zuletzt nach dem Sturze des grie-
chischen Kaiserreiches von hier aus seine Heerscharen bis ins deutsche
Reich hinein sandte, wie er sie siebenhundert Jahre friiher iiber Spanien
bis ins Herz des Frankenreiches vorgestoBen hatte.

So bedeutet das Eindringen der Langobarden eine Wendung der Ge-
schichte nicht nur fiir Italien, sondern fiir den ganzen Okzident. Geistig
nicht so hochstehend als ihre ostgotischen Vorgidnger vermochten sie
doch ihre Herrschaft mehr als zweihundert Jahre selbstindig aufrecht
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zu erhalten und auch nachbher, wenigstens im oberitalienischen Osten,
eine fithrende Stellung zu behaupten. Die Lombardei trigt heute noch
ihren Namen und ist von ihren Nachkommen bevélkert; ihre wilde un-
gebéndigt tatkriftige Anlage und Gesinnungsweise brauchte Jahrhunderte,
um sich in die Kulturverhiltnisse des eroberten Landes zu schicken
und zuletzt selber fruchtbar zu werden ; das nordliche Italien aber hat
durch sie in seiner Bevélkerung die nachhaltigste Starkung und Auf-
frischung des Blutes gewonnen. Von Oberitalien und Toskana allein
ging jener Strom neuen Lebens aus, der ganz Italien iiberflutete und
aus seinem Boden fiir mehr als ein halbes Jahrtausend jene Wunder-
blume der Wiedergeburt des Geistes und aller Kiinste aufblithen lie8.

Nur sehr schwer wurden die Langobarden aus Zwingherren und blut-
und beutedurstigen Eindringlingen zu Pflegern des Geistes und der
Kiinste. Es lebte in ihnen jene rauhe Zihigkeit und Kraftnatur, die alles
in ihrer germanischen Heimat charakterisiert, die die Liineburger Gegend
uns so lange als eine éde und herbe Wildnis im engeren Vaterland er-
scheinen lieB; heute finden wir auch in ihr starke Eigenart und bedeut-
sames selbstdndiges Leben, ja Schénheit.

Was die Langobarden aus dem Norden an kiinstlerischer Kultur mit-
brachten, mag viel weniger gewesen sein, als wir sonst bei den Germanen
finden; vielleicht nur die Freude an Schmuck des Kérpers und die
Pflege des Holzbaus in wohl bescheideneren Grenzen als sonst. Und doch
finden wir spiter gerade bei ihnen die Anfinge der mittelalterlichen
Baukunst, die Fortbildung und Umgestaltung aber auch Erganzung
der Antike in bedeutsamster Weise vorbereitet und begriindet.

In der technischen Gestaltung der Bauwerke gaben sie der folgenden
Menschheit ganz unzweifelhaft die Grundlagen des eigentlichen und zu
selbstindigem Leben fiir sich beféhigten Backsteinbaus, der vorher nur Backsteinbau
ein Hilfsmittel gebildet hatte, dazu manche damit zusammenhingende
groBe und kleine kiinstlerische Gestaltung; nicht minder die ersten
Versuche in derjenigen Wélbebaukunst, die der Norden nachher so
kraftvoll aufnahm.

Im einzelnen aber zuerst eine vollig neue zweckentsprechende Or-
namentik und Zierweise, die freilich entfernt genug von einer an die
Antike reichenden kiinstlerischen und technischen Héhe und Vollkommen-
heit dennoch, sich ihren Bauwerken in trefflichster Weise anschmiegend,
ihren dekorativen Zweck und ihre Aufgabe in neuer und sachlichster
Weise erfiillt.

Was den Backsteinbau anlangt, so machten schon die Rémer davon
den bekannten umfassenden Gebrauch, doch nur technisch fiir die eigent-
lichen inneren Massen ihrer Mauern, soweit nicht da GuB oder Stampf-
werk bevorzugt wurde. Von einem Backsteinbau im Sinne des spiteren
mittelalterlichen und modernen war aber noch nicht die Rede.
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Dagegen hat man in der altchristlichen Baukunst zeitig die Her-
stellung auch der duBeren Flichen in reinem Ziegelbau vorgenommen;
in Rom und auch in Ravenna sind schon die Bauwerke der ersten christ-
lichen Jahrhunderte meist so hergestellt; die kirchlichen aus Theoderichs
und der folgenden Zeit, so die beiden Apollinariskirchen und S. Vitale,
zeigen im AuBeren ebenso den unbekleideten Backstein, wie die eben
vorhergehenden aus Galla Placidias Zeit. Auch in Byzanz folgte man
gleichen Wegen.

Indessen ermangelten diese Versuche zunichst der architektonischen
formalen Ausbildung. Das einzige neue Motiv, das hie und da erscheint,
sind rundbogige Blenden um die Fenster; richtige Arkaden auf Wand-
streifen mit Kdmpfern nur an S. Apollinare in Classe.

Immerhin ist die ostgotische Zeit als diejenige zu bezeichnen, die hier
die ersten Versuche zu architektonischer Behandlung machte, wo bis dahin
die duBeren Flichen der Mauern ihre Struktur wohl nur deshalb sehen
lieBen, weil Armut, Bequemlich- oder Gleichgiiltigkeit es verhinderten,
daB sie hinter besserer oder kostbarer Bekleidung verschwand, wie zu
Roémerzeiten.

In der Langobardenzeit aber fithlte man offenbar solches Bediirfnis
nicht nur nicht mehr, sondern baute frisch darauf los in einem kraftigen
und viel derberen Ziegelmaterial, als es bis dahin gebriuchlich gewesen
war. Die diinnen und hellen Ziegel von oft bedeutender GréBe wichen
solchen von dickerem und kleinerem Format von meist dunklerer Farbe
und grober Oberfliche, die aber gerade wie sie waren sich zu allerlei
seither ungewohnter Behandlung besser eigneten.

Was jetzt iiblich wurde ging aus der ganz klaren Erfassung der Eigen-
tiimlichkeiten des Materials hervor: Teilung der Flichen durch senk-
rechte und wagerechte Streifen, Friese, Lisenen und #hnliche Gliede-
rungen; Einfassung der Fenster durch rechtwinklige falzartige Zuriick-

Bogenfries setzung der Kanten, Verbindung der Lisenen durch Bégen, zuletzt Bildung
von Bogenreihen, die auf Konsolen statt auf Lisenen ruhen, also von
richtigen Rundbogenifriesen. — Eine Art von solchen war ja bereits in
Syrien aufgetaucht, doch handelte es sich dort nicht um eigentliche flache
rechtwinklige Bogen, sondern um hohle Viertelkugeln ; die dortigen
Bogen haben stets halbkreisformigen GrundriB.

Dehio hat mit Recht darauf aufmerksam gemacht, daB das Motiv
des Rundbogenfrieses schon bei den Rémern vorkommt, richtige fort-
laufende Rundbogenreihen auf Konsolen als Hauptgesimse angeordnet.
Aber auch dort kam es nicht zu weiterer Ausbildung noch umfang-
reicherer Anwendung.

So scheint es, als ob erst die langobardische Backsteinbaukunst diese
spédter so unendlich viel gebrauchte bauliche Form in die Architektur
eingefiihrt hitte; vielleicht auch nur, weil die fortlaufende Rundbogen-
reihe als dekorative Form den Germanen an ihren kunstgewerblichen
Gegenstdnden von alters her wohl vertraut war. Ich erinnere vor allem
an die uralte Verzierung der Kdmme; aber sehr bald tritt die gleiche
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Form dekorativ auch an den ersten Steinarbeiten der Langobarden,
selbst schon der Westgoten in Siidfrankreich, véllig deutlich auf (Abb. 53).

Es ist zu vermuten, daB der Bogenfries schon vorher an den ver-
zierten Holzschwellen der Germanen im Gebrauche war, wie er spiter
im Holzbau stets wieder auftritt, zuletzt im 16. Jahrhundert (Abb. 44).
Und deshalb ist es recht gut moglich, daB wir in der Einfilhrung der
Bogenreihen oder des Bogenfrieses in die Steinarchitektur nur die Uber-
tragung eines bereits bekannten, ja viel gebrauchlichen germanischen
holzbaulichen Motivs zu sehen haben. — Welche Verbreitung es nach-
her im romanischen Stile gewonnen hat, wei jeder.

Ferner aber haben die Langobarden der Anwendung des Backsteins
in der Architektur auch in bezug auf die Farbe erst kiinstlerischen Reiz A“Befe_
zu geben gewuBt, indem sie in gleicher Art, wie die merowingischen Buntheit
Franken die Flichen der Bauwerke mit allerlei bunten Musterungen
versahen. Zunichst durch Wechsel im Verbande, Einfiigung von Reihen
fischgritenartig gestellter Steine und Verzierung geeigneter Flichen
mit runden, vieleckigen und sternférmigen Platten anderer Farbe, so-
dann durch weitere Einfligung aller méglichen bunten Stiicke, durch
Einlagen von reichen Mustern in Ton, Stein, Marmor, dazu Wechsel
von Schichten verschiedenen Materials, wie das schon vorher bei den
Ostgoten nach rémischem Vorbild iiblich, auch im byzantinischen Reiche
nicht selten war; kurz durch ein immer lebhafteres Streben nach einer
farbigen Wirkung durch mosaikartige Behandlung der Flichen (s. Abb.
102, Taf. XXVIII). — Auch Wechsel durch Einfiigung von anders-
farbigen Reliefzierraten, selbst in Marmor, war nicht selten.

Der Backstein selber wurde &fters in allerlei Art gerippt und ge-
mustert, meist mit eingegrabenen Linien schrig oder fischgritenartig,
wie wenn er gesigt wire.

Es sind die originalen Werke dieser Oberflachenbehandlung aller-
dings seltener geworden, doch sehen wir ihr Beispiel in der spiteren
duBeren Behandlung nicht nur der oberitalienischen Bauwerke noch
lange nachwirken.

Auch fiir die Gewdlbeentwicklung (Abb. 92) war der Backsteinbau von Gewdlbe
groBter Wichtigkeit, Insbesondere in bezug auf die wachsenden Spann-
weiten der Tonnengewélbe und die Anwendung anderer Gewdlbeformen,
so der Kuppelgewdlbe, die um jene Zeit anfing sich weiter zu verbreiten.
Die unentbehrliche Uberwélbung der halbkreisférmigen Altarnischen mit
Halbkuppeln hatte schon die Kenntnis der genannten Gewdlbe vor-

- ausgesetzt, ohne daB man an eine Ubertragung byzantinischer Vor-
bilder zu denken braucht; ihre vermehrte Anwendung brachte bald
mannigfache Erfahrungen. Die Bedeckung runder Riume durch halb-
kuppelférmige Gewélbe war gegeben, die Anfiigung iiberwélbter Er-
weiterungen von halbkreisférmigem GrundriB sehr einfach, und so er-
gaben sich Gestaltungen von Kleeblatt- oder VierpaBgrundriB, wie am
Baptisterium zu Biella, ganz von selber, bei denen man sich mit den
schwierigeren Aufgaben der Uberkragung oder der Pendentifs fiir die
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Ornament

Uberfilhrung von quadratischen Riumen in die runde Kuppel noch
nicht sehr quilte.

Selbst vor gréB8eren Kuppelbauten schreckten spater die Langobarden
nicht zuriick: die Rotonda, der alte Dom zu Brescia zeigt eine Weite
der inneren Wélbung von etwa zo m.

Dagegen erfand man zur Erleichterung der Hintermauerung am
Beginn der ganzen und halben Kuppelgewolbe ein System von Durch-
brechungen der Obermauer der Apsiden und Kuppeln durch Arkaden
oder Nischen; ein héchst eigenartiges Grundmotiv, vielleicht die erste
Form der spidter so ge-
brdauchlichen Zwerggale-
rien um die Chére und
Vierungstiirme. Auch das
Kreuzgewolbe fand in der
Folge mehr und mehr
steigende Anwendung.

Kurz, in konstruktiver

wie formaler Hinsicht er-
wiesen sich die langobar-
dischen Zeiten als vor-
bereitend und grundlegend
fiir spatere bauliche Fort-
bildung.
. Nicht minder jedoch
! auch in bezug auf das
reine Ornament. Hier liegt
eine besondere Kraft jener
Zeit und jenes germani-
JIl schen Stammes.

Schon bei der allge-

meinen Betrachtung der
Abb. 92. Biella. Formenwelt ist auf die

eigenartige Verzierungs-

kunst der Langobarden und der von ihnen offenbar beeinfluBten und an-
geregten Franken hingewiesen, die sich gelegentlich auch auf die West-
goten iibertrug, wenigstens im Nordosten des westgotischen Reiches.

Es sei hier nur nochmals nachdriicklich betont, daB trotz allerlei
verwandter Bildungen im Orient die folgerichtige Ausbildung des gerippten
Flecht- und Riemenwerkes als vorherrschenden Zierwerkes den Lango-
barden zuzuschreiben (Abb. 93), wie seine erste Herkunft entschieden
im germanischen Norden zu suchen ist; der Lauf der Vélkerwande-
rung hat wie es scheint seine Verbreitung bis nach dem fernen Westen
(Irland) und nach dem Osten bis nach Kleinasien mit sich gebracht.
Sind doch gotische Streifziige bis nach Smyrna gelangt.

Es liegt unbedingt keinerlei Grund dafiir vor, die eigentliche Quelle
dieser Verzierung immer wieder im Orient zu suchen, weil auch dort
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seit dem 6. oder 7. Jahrhundert einigermaBen #hnliches Zierwerk auf-
taucht. Weder konnen sich die dort vorhandenen verwandten Arbeiten
an charakteristischer Erscheinung mit den langobardischen messen, noch
reichen sie an Masse und Konsequenz ihrer Anwendung auch nur entfernt
an diese heran, da doch in jenen so lange vergessenen Gegenden ungleich
mehr von solchen Dingen heute noch iibrig sein miiBte, als auf den
italischen Feldern, iiber die fortwdhrende Vélkerbewegung wie die Ar-
beit eines Pflugs verwiistend hin und hergegangen ist.

r

A -
Abb. 93. Langobardische Flechtornamente aus Aquileja und Grado.

Trotzdem bleibt das wahre Verbreitungsgebiet dieser Formenwelt
Italien und Frankreich; Auslidufer ziehen nach Osterreich, Siiddeutsch-
land und Nordspanien. Das Zentrum aber bildet die Lombardei.

Beziiglich der zeitlichen Entwicklung ist zu wiederholen, daB die
Langobarden erst sehr langsam zu einer eigenartigen kiinstlerischen
Betdtigung gelangten, daB sie im Anfange ihrer Herrschaft sich durch-
aus an das Gegebene anschlossen. Sie bedurften fast zweier Jahr-
hunderte, bis ihr kiinstlerisches Selbst sich soweit entwickelt hatte, da
man es als solches erkennt; erst kurz vor dem Sturze ihrer Selbsténdig-
keit, etwa zu der Zeit der Konige Liutprant und Hildiprant scheint das
endlich véllig durchgebildet gewesen zu sein, was wir als die originale
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langobardische Kunstweise anzusehen berechtigt sind. Der Vorgang war
ja tiberall derselbe, auch in Spanien, daB der Eintritt der Germanen in die
Kulturwelt zunichst einen Stillstand, ja einen scheinbaren Niedergang
in der noch immer vorhandenen letzten antiken Kulturbewegung mit
sich brachte, bis sich die neue Bevolkerung das Gegebene so weit zu
eigen gemacht haben konnte, um sich darin selbst betétigen zu konnen.
Erst nachdem dieser Schritt getan und diese Liicke iibersprungen war,
konnte an neue Leistung gedacht werden ; und so sehen wir hier wie
besonders in Spanien die merkwiirdige Erscheinung, daB die Germanen im
letzten Augenblicke erst, ehe sie politisch untergingen, zu einem kiinst-
lerischen Eigenwirken durchgedrungen waren, in dem ihre germanische
Art ohne antike Verhiillung endlich rein und unverkennbar zutage
tritt. Darum haben wir das 7. und 8. Jahrhundert als die Jahrhunderte
zu bezeichnen, in denen sich der gemeinsame Sondercharakter jener
Stdmme kiinstlerisch am deutlichsten ausspricht.

711 aber sank das Westgotenreich durch die Araber dahin, %774
folgte der Fall des Langobardenreichs durch Karl den GroBen, dessen
Auftreten den Beginn einer neuen Kultur und Kunst ankiindigt; alle
jene Anfinge werden jetzt mit der italisch-hellenistischen zusammen
zu jenem Neuen verschmolzen, das wir auf seiner Hohe die ypromanische
Kunst zu nennen pflegen. Auch wieder mit Recht, denn diese ist das
Gesamtergebnis aus Antike, altchristlicher, byzantinisch-orientalischer
Kunst mit Verarbeitung jener germanischen Anfinge, die in ihrer Masse
langsam wieder verschwinden; und ihr Verbreitungsgebiet umfaBt die
europdischen Lénder, in denen einst Rémerkunst gebliiht hatte, zu denen
freilich noch die nordisch-germanischen hinzukamen.

Die bis zum Untergang des langobardischen Konigreiches in dessen
Bereich erstandenen Bauwerke sind fast ohne Ausnahme wieder ver-
gangen, mindestens so umgebaut, daB von ihnen sich nur meist un-
deutliche Triimmer erhielten. Und doch héren wir viel Rithmens von
ihnen; sogar schon gleich nach dem Einzuge der neuen Herren.

Bereits Theudelinde, Autharis und spater Agilulfs Gemahlin, baute
zu Monza bis 595 die St. Joh. Baptista-Kathedrale, deren Stelle der
heutige Dom einnimmt. Aus ihrer Zeit freilich stammen auBer einer
bescheidenen Skulptur an der Fassade nur die Reste jhres Schatzes,
der dort aufbewahrt ist, késtliche Werke, deren wir frither gedachten.
Noch viele Kirchen dankten dem frommen Eifer der Konigin ihre Ent-
stehung, auch der groBe Sommerpalast zu Monza, von dem der Chronist
(Paul Diaconus) viel zu sagen wei. So von seiner Ausschmiickung
mit historischen Gemilden, auf denen besonders die Langobarden jener
Zeit in ihrer eigentiimlichen Kleidung und Tracht des Haares — im
Nacken kurz geschnitten, vorn iiber Gesicht und Wangen fallend —
dargestelit waren.

MuBiten sich die Langobarden bei ihren Bauwerken anfanglich
der im Lande vorhandenen Krifte bedienen, so kénnen solche Bauten
kaum neuen Charakter insbesondere Eigentiimlichkeiten der nordischen
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Bauherren aufgewiesen haben, wihrend im Gegensatz dazu z. B. die
Reste des Goldschatzes der Theudelinde Werke germanischster Art
sind, sich an die Goldschmiedekunst der Ostgoten véllig gleichartig an-
reihen.

Beriihmtestes Muster fiir jenes Verhiltnis sind die Magistri Comma- Magistri
cini, nach dem heutigen Stande unserer Kenntnis Maurer und Stein. Commacini
metzen aus der Gegend von Como (von der Insel Comacina im Comer
See?), fiir deren bauliches Tun in dem von Liutprant erlassenen Gesetz-
buche der Langobarden besondere Vorschriften gegeben wurden.

Mit dem frither erliuterten sehen wir hier vollig deutlich: die Ger-
manen entbehrten unter ihren Landsleuten, die sich nur auf Zimmer-
und anderes Holzwerk verstanden, der Arbeiter in Stein und Backstein,
der Steinmetzen und Maurer, machten sich daher die Dienste der ein-
gesessenen Techniker zunutze. Solche Gesetze, die fiir das Bauen
galten, gaben auBer Liutprant Rothari, Grimoald, Ratchis und Aistulf,
also die langobardischen Kénige bis zuletzt.

Diese Gesetze seit dem Edikt Rotharis (639) gehen natiirlich von
den bei den germanischen Langobarden iiblichen Anforderungen aus,
weshalb es keinen RiickschluB8 auf die vorherigen Gepflogenheiten der
Commacini zuldBt, wenn im Gesetz das Haus mit Soller, Halle, Schindel-
dach, Fachwerk, Kamin oder Ofen vollig germanisch erscheint.

Ihrer gesellschaftlichen Gliederung nach aber stuften sie sich schon
nach Meistern, Gesellen, Lehrlingen und Arbeitsleuten ab.

Der Hauptsache nach waren also diese italienischen Bauleute bei
der Ausfilhrung der Arbeiten des Maurers und des Steinmetzen tétig;
besonders lehrreich erscheint es, wenn ihnen Vorschriften nicht nur fiir
die Behandlung der Hausteine, sondern auch des Ziegelverbandes nach
verschiedenen Systemen gegeben werden; es wird bereits Blockverband,
gotischer Verband, Lauferverband, Mauern mit lauter Képfen u. dgl.
beschrieben.  Sicher der beste Beweis dafiir, daB der Backsteinbau
technisch véllig ausgebildet war.

Den Commaciner Meistern wird nachher aber auch andere Arbeit
libertragen; schlieBlich ist das gesamte Bauwesen mit EinschluB8 der
Zimmer-, Tischler-, selbst Stuck- und Ofenarbeit ihnen iiberwiesen. Es
ist hieraus zu schlieBen, daB sich inzwischen die langobardischen Zimmer-
leute ihnen zugesellten oder gemeinsam mit ihnen wirkten, wie denn
739 ein Langobarde, Rodpertu, als Magister Commacinus erwihnt wird.

Ihr Ruf geht dann ins Weite; selbst bis nach England werden sie
gesandt.

Von allen gepriesenen bedeutsamen baulichen Schopfungen der AuBeres
Langobardenkénige bis auf die des letzten, Desiderius, im Einzelnen der Kirchen
zu sprechen lohnt sich hier nicht, da sie langst verschwunden sind.
Vielleicht war der wichtigste kirchliche Bau der Dom S. Michele in Pavia,
ihrer Hauptstadt Pavia, — leider 924 durch die Ungarn eingeidschert, S- Michele
Dieses sicherlich von Anfang an groBartige Werk wurde seit 1024 neu
aufgebaut, aber erst 11 55 vollendet, obwohl es inzwischen schon zu
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vielerlei Feierlichkeit diente. Es ist eine der im AuBeren phantastischsten
und wildesten Kirchen aus jener Zeit; die Portale iiberdeckt wie mit
Schnitzerei von oben bis unten, neben ihnen die Flichen der Mauern
mit Friesen von eigentiimlichen und mirchenhaften Gestalten, von
Tieren und Ungeheuern durchzogen, hchst merkwiirdigen Eindrucks; —
echt nordische Erfindungen, wie sie uns seit dem 11, Jahrhundert viel
in Deutschland begegnen; in Italien auch in Spoleto an einem #hn-
lichen spiten Langobardenbau.

Es ist daher wohl anzunehmen, daB hier in der im 11. Jahr-
hundert wieder aufgebauten Hauptkirche des Langobardenreiches doch
eine Erinnerung an die hundert Jahre frither zerstorte erste Kirche
lebendig geblieben ist, an der die altlangobardische Kunst sich in #hn-
licher phantastischer Verzierung des AuBeren ergangen haben mag.
Bestitigt wird dies durch verwandte Bauwerke fritherer Zeit, so spanische,
die in eben solcher Weise an den Flichen neben den Portalen beliebige
bildhauerische Teile regellos, ja wild, nur einem malerischen Schmuck-
bediirfnisse folgend, eingestreut zeigen. Noch lange hielt sich dort zu
Lande diese urnordische Zierweise an kirchlichen Bauwerken, die an
der Klosterkirche zu Poblet (1z. Jahrhundert?) vielleicht zum letzten
Male auftritt, aber schon an der Westfront von S, Juan Bautista in
Barios (661) wie an S. Pablo zu Barcelona angedeutet erscheint.

In Hirsau am letzten brig gebliebenen Turme der Aureliuskirche
finden wir wildes Gewiirm, Léwen und Biren und -andere Ausgeburten
finster-nordischer Phantasie ebenfalls im Friese um den Korper des Bau-
werks oberhalb des ersten Gesimses herumkriechen ; am Dome zu Worms
— selbst an dem zu Schleswig und dem zu Wien — stehen mehrere
élteste tragende Pfeilerteile auf allerlei Ungeheuern urweltlichster Ge-
staltung, kurz — es muB hochnordische Art sein, die im Neubau der
Michelskirche zu Pavia neu hervordringt, noch jahrhundertelang im
germanischen Volke auch nach verlorener staatlicher Selbstdndigkeit
lebendig geblieben.

In mancher anderen Hinsicht miissen wir uns leider ebenfalls an
die Werke der folgenden Zeiten halten, so, wenn wir uns vorstellen
wollen, in welcher Weise die Kirchen der alten Langobarden im Innern
ausgestaltet waren.

Innere Was die allgemeine Anordnung betrifft, so wird diese nichts Eigen-
Anordnung ¢iimiches geboten, sich vielmehr an das iibliche norditalienische Basi-
likenschema ohne Querschiff angelehnt haben. Denn das ergeben zahl-
reiche langobardische Kirchen, wenn auch nicht im Original, doch
sichtlich spéter ganz auf demselben Grundrisse oder unter Beibehaltung
der unteren Teile des Gebiudes neu aufgebaut. Die groBen Basiliken
zu Torcello, Grado, Aquileja und Parenzo haben die alte Grundgestalt
auch zum Teil in den Mauern treu bewahrt; die Ausstattung dagegen

ist allerdings entweder geindert oder doch wenigstens erneuert.

Es gibt aber Anhaltspunkte fiir das in der inneren Anordnung den
Langobarden Eigentiimliche. Vor allem sind heute noch zahllose recht-
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Abb. 96. Ravenna. S. Apollinare in Classe. Ziborium des H. Eleucadius.



eckige Ornamentplatten aus dem 7. bis 9. Jahrhundert vorhanden, die
die vollste Pracht langobardischer Zierkunst, Flechtornament und Zhn-
lich stilisierte selbst bildliche Darstellungen aufweisen, sich aber nicht
mehr an der Stelle befinden, fiir die sie gearbeitet waren. Gar oft werden
sie erst aus dem Untergrunde wieder heraus gefordert, wo sie als Platten-
boden mit FiiBen getreten wurden; oft aus Mauerwerk, wo sie als
Quadern benutzt waren. Offenbar bildeten diese Platten meistens die
Briistungen von Schranken, auf oder zwischen denen Siulen gestanden Schranken
hatten, eine schon friiher éfters beriihrte Anordnung, die, wie es scheint,
in der Zeit germanischer Herrschaft nicht nur in Italien iiblich war,
und wovon hie und da sich wenigstens eine jiingere Kopie gerettet hat.

Es waren dies hauptsichlich solche Schranken, die in den Basiliken
jener Zeit das Heilige fiir die Priester, auch den Chor der Psalmodierenden
von dem Laienraume schieden, einen geweihten Raum vor dem Altar,
oft von erheblicher GréBe, aus dem Kirchenraum herausschneidend.
Der Regel nach bestanden die Abgrenzungen aus einer Séulenstellung
quer durch die ganze Kirche, unter oder zwischen der sich meist eine
Steinbriistung erhob, inmitten den Eingang freilassend; ausnahmsweise
findet man nur eine hohe Briistung ohne Siulen ins Mittelschiff der
Kirche eingebaut, an ihren Seiten die Ambonen fiir Epistel- und Evange-
liumverlesung tragend. So heute noch in S. Clemente in Rom,

Im germanischen Norden Italiens trug diese Schranke ausnahmslos
Sdulen oder Pfeiler, auf denen ein stattlicher Balken') quer durch das
Mittelschiff lagerte; auf ihm stand mitten ein groBes Triumphkreuz,
daneben Leuchter und Reliquien, an ihm hingen gestiftete Lampen,

Im Dome zu Torcello haben wir hiervon ein schones Beispiel, freilich
wohl im 11. Jahrhundert ganz erneuert, doch die urspriingliche Anord-
nung sicher ziemlich unverindert zeigend. In Aquileja im Dom hat man
die alten Schranken, die einem Neubau des Altarvorraumes oberhalb der
Krypta im 16. Jahrhundert Platz machen muften, ins siidliche Quer-
schiff verbannt und ihrer Séulenstellung beraubt, von der nur noch
die FiiBe vorhanden sind; auch in den Resten ein prachtvolles Werk
dieser Art (s. Abb. 37, Tafel XIII), das so oberhalb der Krypta auf-
gebaut gewesen sein mag, wie es die Schranken im Markusdom zu
Venedig heute noch sind,

Erhalten und, wie sie ist und steht, aus dem 8. Jahrhundert stammend,
ist allein die ganz einfache aber schéne Marmorschranke im Oratorium
der Peltrudis zu Cividale, die, ohne jeden anderen Schmuck als den
einfacher Profile, auf zwei mittleren Pfeilern mit Kapitellen den Quer-
balken noch heute trigt (Abb. 105).

Andere Reste, insbesondere Platten mit reichem Flechtwerk, Ver-
schlingungen, Korbbodenornamentik und &hnlichem schonen Zierat
geschmiickt, gibt es sonst in Italien zahllose; genannt seien nur solche
in Cividale (S. M. in Valle, Dom und Museum [Abb. 94, Tafel XXIV]),

1) Trabes doxalis (vergl. Abb. g9, Taf. XXVI).

II HAUPT, Die Baukunst der Germanen,
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Ziborien

Ravenna

Como (S. Abbondio), Monza (Dom), Venedig (S. Marco), in den Museen
zu Torcello, Verona, Vicenza, Brescia, Mailand, Ferrara, dem Baptiste-
rium in Albenga, den Domen zu Modena und Spoleto, Orvieto, Assisi
(S. M. degli Angeli), Nepi (St. Elia), im Baptisterium in Ferentillo und
sogar in Rom in vielen Kirchen, so vor allem in S. Maria in Trastevere,

: S. Giovanni in Laterano,
7/, T T——=— S. Agnese und S. Lorenzo

; © 7| f1. mura, S. Sabina und
+{ sonst an zahlreichen Or-
ten. Offenbar ist im Sii-
den dies alles langobardi-
scher Import, schon in E-
trurien aber, besonders im
altlangobardischen Her-
zogtum Spoleto, das Er-
gebnis ihrer Herrschaft.
Auch Fensterplatten die-
serArttretenauf (Abb.g5).

Fernere  besondere
Eigentiimlichkeiten der
langobardischen Kirchen-
ausstattung bilden die
zahlreichen Ziborien, Tem-
pelchen, mit denen man
besonders ihre Altire zu
iiberdecken liebte. We-
nige davon sind noch ganz
oder einigermafBen voll-
stindig, von den meisten
sind nur Bruchstiicke
iibrig.

Das beste dieser Art
ist unzweifelhaft das in
| S. Apollinare in Classe bei

Ly Ravenna, das ein Pres-

“-| byter Petrus zwischen 806

und 816 iiber dem Altar
Abb. 95. Aquileja. Fensterplatte. von S. Eleucadius im lin-

ken Seitenschiffe errich-

tete. Vielleicht ist es auch spiter hierher versetzt. Wahrscheinlich
fehlt daran das eigentliche Dach, das pyramidenférmig das kleine
Bauwerk bekront haben diirfte. Sonst aber bietet es uns den schonen
Anblick einer wohlerhaltenen gleichméBig durchgefiihrten langobar-
dischen dekorativen Architektur (Abb. 96, Tafel XXIV), die Bogen mit
Flechtwerk bedeckt, die Zwickel mit Weinranken in jener eigenartigen
langobardischen Stilisierung gefiillt, der wir oft begegnen, in der die

i
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Abb. 97. Cividale. Baptisterium im Dom.



Traubenbeeren in eine umrahmte Herzform eingeschlossen, die Blitter
eigentiimlich geschlitzt sind, wie das friiher schon beschrieben ist
(vgl. Abb. 75). Die anderen Seiten sind anmutig variiert, die Zwickel
mit Pfauen, Tauben oder Vasen gefiillt. Die vier Kapitelle der Siulen
sind ins HolzmiBige iibersetzte korinthische fast von Wiirfelform, die
Schéfte oben spiralférmig gedreht, was die Germanen aus der spatesten
Antike als ihnen aus der Holzkunst vertraut gerne ilibernahmen; das
untere Drittel ist gerade gerippt, die Siulen entbehren der Basen.

Die Bégen sind schwach stichbogig. Das ganze ist von grofler
Anmut und reich und fein in der Wirkung; es stammt aus der ersten
Zeit nach dem Untergange der langobardischen Selbstandigkeit, die von
ihrer Kunst iiberlebt wurde.

Der Rest eines ilteren dhnlichen, an dem nur die Seiten spitzgieblig
geschlossen waren, steht nahe dabei (s. Abb. 41).

Ein beriihmtes &hnliches Altarziborium war einst in S. Giorgio in
Valpolicella bei Verona, auf dessen einer Siule steht: Ursus magester Valpolicella
cum discepolis suis ..... edificavet hanc civorium. Es stammt von
712 und ist unter Konig Liutprant gemacht. Ein anderes in Ferentillo
bei Spoleto ist merkwiirdigerweise ebenfalls bezeichnet: Ursus magester
fecit — auf der anderen Seite liest man, daB Hilderich Dragileopa,
(Herzog von Spoleto, 739) den Altar dem hl. Petrus gestiftet habe.
Hier haben wir also zweimal einen Kiinstlernamen aus langobardischer
Zeit, freilich scheinbar lateinisch, doch vermutlich einen Langobarden
bezeichnend?'), keinesfalls einen Griechen wie andere meinen, die alle
diese Werke griechischen Kiinstlern zuschreiben wollen. Wie bemerkt
ist es aber erstaunlich genug, wie in mancher dieser Aufbauten bereits
die Form der frithgotischen Wimperge des Endes des 12. Jahrhunderts
deutlich gegeben ist mit Krabben und spitzen Giebeln (Abb. 41), wie
sich auch sonst fiir manche Form der Kunst des Mittelalters hier die
Quelle finden 148t.

Gleichartige Werke, stets von derselben Verzierungsweise, deren
Datierung ins 8. Jahrhundert véllig feststeht, die uns also widerspruchs-
los beweisen, daB diese Kunstart eine wirklich bei den alten Langobarden
blithende und von ihnen gepflegte war, gibt es in Bruchstiicken noch
genug, so zu Grado, Cattaro, Bagnacavallo, Bologna, selbst bei Rom
(Porto) — und wenigstens im Siulenunterbau noch am Orte erhalten,
im Oberbau am Schlusse des 12. Jahrhunderts aber in Stuck erneuert
und umgestaltet, das in S. Ambrogio zu Mailand, von stattlichsten Ver-
héltnissen.

Ein besonders bemerkenswertes Werk #hnlichen Aufbaus, doch
anderen Zweckes, finden wir im Dom von Cividale im Friaul. Es ist Cividale,
der letzte Rest der alten achteckigen Taufkapelle, wie man solche in Baptisterium
jenen Zeiten gerne direkt vor dem Westeingange der Hauptkirchen er- ™ e
baute. Man hat jetzt die Fundamente des achteckigen Baues vor der

1) Wir kennen einen gleichzeitigen Herzog Orso von Friaul, also einen Langobarden.
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Haupttiire des Doms gefunden; ihnlich war es in Torcello und Aquileja
gewesen. Aus jener Taufkapelle nun hat man im 1 5. Jahrhundert die
Hauptsache in den damals erneuerten Dom ibertragen: das ganze acht-
eckige vertiefte Taufbecken mit einem rundbogigen Siuleniiberbau,
einem kleinen Tempel iiber dem Immersionsbecken.

Auf acht glatten Sdulen mit reichen Kapitellen, die den korinthischen
nachgebildet doch stark grézisieren, ruhen die acht Rundbodgen mit schén
skulpierten Flachen und Zwickeln (Abb. 97, Tafel XXV). Recht eigentlich
langobardische Werke, die Bogen mit eigentiimlich gekerbtem Ranken-
werke bedeckt, die Dreiecke mit Hirschen, Drachen, Pfauen, Tauben und
dhnlichem gefiillt, alles Lebendige freilich noch kindlich ungeschickt
dargestellt, doch trefflich in die Fliche gepalit und ausgezeichnet
wirkend. Oben ringsum liuft die Inschrift, besagend, daB Patriarch
Calixtus unter Kénig Liutprant (also um 740) dies Baptisterium er-
richtet habe. Gesimse und Pyramide fehlen. Die Siulen ruhen auf
Schranken, die, meist erneuert, doch noch zwei schéne alte Briistungs-
felder zeigen. Zwei andere Seiten sind offen fiir den Eintritt. Inmitten
befindet sich das in Stufen sich vertiefende Taufbecken.

Von den geschmiickten Briistungen besteht die eine (Abb. 98,
Tafel XXVI) aus zwei Stiicken, die anderswoher, jedenfalls von einer
Chor- oder Altarschranke entnommen sind; darauf ein Stiick einer
reichen Rose und vier quadratischen Feldern oder Kassetten mit einem
breiten Flechtfries dariiber, von denen die unteren zwei verstiimmelt
sind, die oberen aber noch die Symbole der Evangelisten Lukas und
Johannes enthalten, den gefliigelten Stier und den Adler, beide sehr
kindlich dargestellt, der Stier im Profil, doch mit je zwei Augen, Hérnern
und Ohren. Um die Kassetten ein schmales Flechtband.

Das andere Schrankenfeld (Abb. 99, Tafel XXVI) ist aber hierher
gehérig, obwohl dem Tauftempel etwas spater hinzugefiigt, denn in der
Mitte lduft ein Band mit der Inschrift: 1 Hoc tibi restituit Sicuald
Baptesta Johannes: also vom Patriarchen Sigwald (762—76) ,,restituiert,
vielleicht bei einem baulichen Schaden nachgefiigt. Der Ausdruck: fiir
Johannes den T4ufer sagt zweifellos, daB dies Stiick fiir das Baptisterium
bestimmt war, nicht wo andersher entnommen wurde., Das Briistungs-
feld, sicher genau von derselben Hand stammend, wie das zerhauene
andere, von dem die Rede war, enthdlt in vier von Efeuranken um-
gebenen Kreisen die vier Evangelistensymbole nicht minder ungewandt
dargestellt, inmitten quer jenes Inschriftband oder besser den Querbalken,
genau wie er in den Kirchen iiber der Schranke vor dem Heiligen herzog,
darauf stehend ein Kreuz zwischen zwei Leuchtern und Palmen, ganz
unten zwei Greifen unter Trauben fressenden Tauben zu beiden Seiten
eines Baumes, dessen Blitter oben in Tierkdpfe auslaufen, eine Ge-
staltung, die auch an der verstiimmelten Kassettenplatte auftritt.

Diese bildhauerischen Werke zeigen uns den originalsten lango-
bardischen Ornamentstil auf der Héhe klarer Entwicklung, zugleich die
deutlichste Ubertragung einer ausgebildeten Holzschnitztechnik. Ab-
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Abb. 98 u. 99. Cividale. Briistungen am Baptisterium im Dom.



gesehen von der mangelhaften Behandlung des Figiirlichen, die sichtlich
in génzlicher Ungeiibtheit ihren Grund findet, aber auch beweist, da8
diese Arbeiten nicht von Italienern noch Griechen angefertigt sein
kénnen, ist die Durchfithrung von meisterhafter Sicherheit, — meister-
haft allerdings nur im Sinne eines trefflich gehandhabten Kunsthand-
werks. Das kiinstlerische Gewicht der Arbeit ist denn auf die ge-
schickte Verteilung des Schmuckes gelegt, etwa nach den Gesetzen der
Teppichkomposition in der einfachen Technik des Aufgrundsetzens und
der Herstellung und Ausfithrung des Details durch bloBe vertiefte Linien-
zeichnung. Ein véllig Gegensatzliches gegen das antike Relief mit seiner
vollstindigen Durchbildung des Korperlichen.

Freilich hat das auf diese feinste klassische Reliefkunst der Antike
und der Renaissance gestimmte Auge des Italieners kein Versténdnis,
ja kein Gefiihl fiir solch eigenartige ihrerseits besonderen Reizes nicht
entbehrende, wenn auch noch in den Kinderschuhen der Figuren-
bildung steckende Kunstweise des Nordldnders.

Dies Cividale, die alte Hauptstadt des langobardischen Herzogtums
Friaul, ist iiberhaupt reich an Resten von kiinstlerischen Werken der
alten Langobardenzeit. Hier hausten seit Herzog Gisulf, dem Neffen
Alboins, dem dieser Kénig die Riickendeckung und Grenzwacht mit
einer Schar auserlesener Krieger anvertraute, langobardische Fiirsten
bis zuletzt, aus deren Stamm selbst Kénige hervorgingen, wie Ratchis,
der Sohn des wackeren Herzogs Pemmo.

Die alte rémische Stadt, prichtig gelegen auf dem steilen Felsufer
des Natisone, hat die Erinnerung an die norddeutschen Eroberer Italiens
wohl am stirksten bewahrt in vielen Grabern und Kirchhéfen, Kirchen-
schitzen und Ausstattungen, zahllosen Bruchstiicken, ja selbst einem
wohlerhaltenen Gebiude, dem einzigen seiner Art, zugleich mancher
alten nordischen Sitte, die im Volke noch lebt. Nicht allzulange ist es
her, daB der jahrliche Wanderzug der deutschen Kauileute, die von
alters iiber die Alpen kamen und hier Messe hielten, aufgehért hat.

Dem Herzog Pemmo hat denn auch sein frommer Sohn, Konig
Ratchis (744—49) ein monumentales Andenken geweiht in der Martins-
kirche gleich jenseits der gewaltig kiihnen Briicke iiber den brandenden
FluB. Einen aus vier Steinplatten zusammengestellten sarkophag-
dhnlichen Altar, dessen Seiten auf das reichste mit bildhauerischem
Schmuck, und zwar auf der Vorder- und den beiden Nebenseiten mit
figiirlichem bedeckt sind.

Er ist ja nicht eben von klassischer Schonheit, dieser Altar; viel-
mehr wie stets bei den alten Langobarden noch von kindlicher Naivetit.
Die Vorderseite des Altars (Abb. 100, Tafel XXVII) stelit Christus
zwischen zwei Engeln dar, unbértig, in einer mandelférmigen Glorie,
gehalten von vier Engeln; die rechte Seite die Anbetung der Kénige,
die linke die Heimsuchung Marii. Auf der Riickseite ein Kreuz und

ein kleines eingelassenes Schrankchen fiir heilige GefdBe (Abb. 107,
Tafel XXVII).
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Der Stil der ganzen Darstellungen ist der bekannte: alles ist flach
auf Grund gesetzt, die Ausgestaltung in vertieften Linien eingegraben,
ohne jedes eigentliche Relief, wie in ein glattes Brett eingekerbt. Und
doch von Reiz und kiinstlerischer Schonheit, wenn auch die Zeichnung
der Figuren noch kindlich, anfingerhaft roh ist und von gréBter Un-
vollkommenheit in den Verhiltnissen. Die Arme der Engel sind teil-
weise so grofl wie ihr ganzer Leib; die Képfe von hiBlicher Birnenform,
alles Detail nur in Linien angegeben, so wie es ein in solchen Dingen
ginzlich Ungeiibter eben fertig bringt, dem noch nicht die Augen auf-
gegangen sind fiir die doch auch in jenen Gegenden nicht ganz fehlende
Schénheit der antiken Kunst. Aber bei alledem ist auch hier wieder
die ausgeprigte uralte Ubung des Flachschnittes iiberall hervortretend
und anzuerkennen, hervorragend in trefflicher Flacheneinteilung und
teppichartiger Wirkung, die gegeniiber der Roheit der Figurenzeich-
nung als schlechthin vollkommen zu bezeichnen ist. Der kunst-
sinnige Italiener entriistet sich wohl iiber die Kiihnheit ,,dieser armen
Teufel, die ja 6fters das Ornament mit ziemlicher Anmut zu behandeln
wuBten, die, wenn sie Tiere darstellten, schon den Gipfel der Barbarei
erstiegen — aber jede Gelegenheit sich an der Darstellung menschlicher
Gestalten zu versiindigen, hitten wie die Pest fliechen sollen ... Man
kann sich vorstellen, was aus solchen Hinden hervorgehen muBte.
Wenn die Roheit der Zeit solche Elendigkeiten nicht erklirte, miiBte
man sie fiir plumpe Karikaturen halten, Schreckbilder wie sie die
Gassenjungen auf frisch geweillte Winde zu schmieren pflegen. So
urteilt Cattaneo, der freilich jede Schénheit anderer Art, die sich da
doch zeigt und die er nicht zu leugnen vermag, ebenso rasch den Bar-
baren abspricht und sie seinen Landsleuten oder lieber noch griechischen
Kiinstlern zuschreibt, ohne dafiir Verstindnis zu haben, daB jener Zeit
und jener germanischen Kunst auch die Vorziige ihrer Fehler eigen sind.

Nirgends kann man dabei klarer sehen, als hier, daB es sich um
eine uralt gewohnte und gepflegte Kunstiibung handelt, der Ornament
und Flachenschmuck auf das beste vertraut war. So werden auch die
dargestellten menschlichen Gestalten nur als reine Ornamente, Flichen-
ausfiillungen zu wiirdigen sein; jeder Begriff dafiir, daB solche Bildungen
ihre besonderen Gesetze der Anatomie und eigene Anspriiche an die
Zeichnung aufzuerlegen berechtigt sind, mangelt noch ganzlich. Un-
bekiimmert darum verteilt man sie auf die zur Verfiigung stehenden
Flichen und meint alles getan zu haben, wenn der Sinn der Darstellung
erkennbar ist.

Aber das ist noch zu beachten: iiberall zeigen Vertiefungen an, daB
einst farbige Steine und dergleichen in den Stein eingelegt waren, be-
sonders in die Augen — auch iiberall auf den Fliigeln der Engel, die
von Augen iibersit sind — und es ist anzunehmen, daB der ganze Altar
einst farbig bemalt war; dann présentierten sich seine Flichen un-
gefdhr wie reichfarbige schén eingeteilte Teppiche und waren sicher von
eigenartiger und vornehmer Wirkung.
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Auch einen alten marmornen Patriarchenstuhl aus jener Zeit birgt Patriarchen-
die Kathedrale, bemerkenswert wegen der charakteristischen eichel-  stiihle
artigen Spitzen und der Hufeisenbogen der Seiten (s. Abb. 71); die
zwei Flanken eines viel reicher geschmiickten liegen in der kleinen
Kirche S. Maria in Valle, heute zu einem Sarkophage zusammen-
gestellt; ihre AuBenflichen sind mit reichstem Flachornament der be-
kannten Art bedeckt, oben wieder die bezeichnenden Eicheln.

Ein anderer reicher Bischofstuhl schmiickt die Tiefe der Apsis im
Dom zu Grado, mit schénen Siulen an den Ecken und einer Art Dach
dariiber, doch offenbar aus Resten einstiger Schranken zusammen-
gesetzt. Wann, ob schon in langobardischer Zeit, 148t sich nicht wohl
entscheiden. Alte steinerne Sitze findet man noch an anderen Stellen,
so hoch aufgebaut zwischen den Binken der Kircheniltesten im Dom
zu Torcello, mit Léwen als Lehnen in S. Ambrogio zu Mailand.

Von Kanzeln oder Ambonen der Langobarden ist nicht viel anderes Ambonen

als Bruchstiicke erhalten, meist Reste der flachgebogenen Briistung;
so in Grado, in Ravenna, Ancona und an vielen anderen Orten. Meist
sind ihre Flichen einfach in regelméBige kassettenartige Felder geteilt,
diese wohl von Flechtwerk umfaBt oder durchzogen; manchmal auch
noch von Halbsiulen mit Bégen und Giebeln dariiber durchschnitten
nach der Art des in S. Teodoro in Ravenna vorhandenen, so in Ancona.
Ein sehr alter Ambo befindet sich in S. Giovanni e Paolo in Ravenna,
inschriftlich errichtet durch einen Hauptmann der kaiserlichen Garde,
Adeodat?), im Jahre 597. Seine gebogene Briistung ist in lauter kleine
Vierecke geteilt, die Tiere und Végel enthalten; alles in bekannter
Flachtechnik,

Die Ambonen scheinen um jene Zeit oft auf einem niedrigen ge-
schlossenen Unterbau geruht zu haben. Ein sehr schones Relief in
Dreieckform mit einem Pfau in Umrahmung im Museum zu Brescia
diirfte als Wange der Treppe eines solchen Ambos zu deuten sein.

Von sonstigen Resten der Ausstattung der langobardischen Kirchen
ist nicht viel mehr zu berichten; vielleicht ist noch mancher Sarkophage Sarkophage
zu gedenken, die im ganz gleichen Stile wie die Schranken ihre Seiten
geschmiickt zeigen; darauf oft Sterne und Réder, meist Kreuze und
sonstige Symbole, ringsum Flechtfriese oder Rahmen von Ornamenten;
alles wieder in flachster Behandlung. So der schéne Sarkophag in der
Kathedrale zu Murano und der der Theodata im Museum Malaspina
zu Pavia, letzterer offenbar zeitlich zu den oben besprochenen gleich-
artigen Skulpturen zu Cividale gehorig.

Vielleicht auch kommen hier noch die éfters vorkommenden Brunnen- Brunnen-
miindungen in Betracht, wohl meist aus Kreuzgdngen, wie eine prichtige miindungen
Arbeit im Garten von S. Giovanni im Lateran zu Rom; unten sieht
man unter einem Flechtbande Kreuze und Palmen, oben eine kleine
Arkade mit Giebelkrabben, Tauben und Kreuze enthaltend, das Ganze

1) Vielleicht Umbildung von Theodahad, und nicht lateinisch, wie es den An-
schein hat.
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vom echtesten langobardischen Typus; offenbar Import aus dem Norden.
In Venedig sieht man &hnliche Formen hiufiger.

Die Fenster hatten wohl meistens eine Ausfiillung mit durch-
brochenen Steinplatten. Die langobardischen sind besonders reich und
schén, im Gegensatz zu den sonstigen altchristlichen der Italiener und
Griechen, die der Regel nach nur runde Offnungen nebeneinander ent-
halten. Die Sophienkirche in Konstantinopel hat an dieser Stelle auch
richtige gekreuzte steinerne Fenstersprossen. Aber reiche und kunst-
volle Ausschmiickung und Einteilung war den Germanen vorbehalten.
In Grado, Aquileja, Venedig und an anderen Orten finden wir schéne
Muster, darunter auch solche in rein nordischem Flechtwerk (Abb. g5),
andere schon in bestimmten MaBwerkformen, die bereits den spéteren
mittelalterlichen MaBwerkfenstern im Gedanken nicht fernstehen, ins-
besondere wenn sie kleine Fensterarkaden enthalten.

Von Holzarbeiten diirfte einzig der Rest einer spétlangobardischen
Fliigeltiire in Parma (Museum), bezeichnet als Porte dj San Bertoldo, die

Tiirfligel von S. Alessandro stammen, noch iibrig sein (s. Abb. 63); die Rahmen und
je drei quadratische Fiillungen sind reich flachgeschnitzt, Weinranken,
in denen allerlei Getier, Hirsche, Pferde, Biren, Pfauen sich tummelt.
Da diese Kirche 835 erst erbaut ist, so werden die Tiirfliigel nicht wohl
élter sein. Ein wenig Orient mag in ihre Formen hinein spielen; aber
die Technik, wie die einfach gekerbten Rinder und Schmiegen sind gut
langobardisch. Gegeniiber den berithmten uralten Holztiiren von
Sta. Sabina in Rom, nur einer Nachahmung #hnlicher spatromischer
Erzwerke, zeigt sich hier der ausgeprégteste Holzstil, rein zimmer-
manns- oder tischlermiBige Behandlung.

Von vollstindigen Bauwerken aus der Langobardenzeit ist leider sehr
wenig iibrig, weil die alten Kirchen durch Verwiistung und Neubau gar
zuviel gelitten haben, von Palisten sich selbst nicht einmal eine Spur
mehr erhielt.

In Bologna haben wir in dem bekannten Kirchenkomplex von
Bologna, S. Sepolcro oder S. Steffano, auch Kloster Gerusalemme genannt, eine
S.Steffano yralte Baugruppe, die von Kénig Liutprant und seinem Neffen, spiteren

Mitregenten, Hildiprant, nach allerlei Unbilden griindlich hergestellt
wurde. Von ihnen zeugt noch das heute im Hofe stehende Marmor-
becken mit langer Inschrift, in der die beiden Konige zur Ehre des
heiligen Ortes ihre Geschenke darbringen und dem fluchen, der sie
mindere. Die bauliche Anlage besteht heute aus vier eng zusammen-
gebauten Kirchen und zwei Hoéfen, die nach einer gewaltigen Ver-
wiistung durch die Ungarn 903 und einem grolen Umbau von 1141
in der Hauptsache aus letzterer Zeit herriihren werden, obwohl die ganze
Gruppe in der ersten Anlage noch in die altchristliche Zeit zuriickragt,

Reste aller fritheren Bauzeiten jedoch sind in dem Baukomplexe
vorhanden, auch langobardische. Es ist wahrscheinlich, daB um Liut-
prants Zeit die Mitte des Ganzen eine Basilika einnahm, deren éstliche
Apsis von hufeisenférmigem Grundrisse noch vorhanden ist, von der
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Abb. 102. Bologna. S. Steffano. Hofansicht des Baptisteriums.
(Phot. Emilia, Bologna.)



aber ein Teil nach Westen zu spiter (1141) abgebrochen wurde, u
dem Hofe Platz zu machen, der heute Hof des Pilatus heiBit. Vor seinen

Westportal stand, wie so oft, das Baptisterium, das heute noch teilweisH€-" "

vorhanden ist. Nach Norden lehnte sich die Kirche S. Pietro e Paoldf .;
an, in ihrer jetzigen Form aus romanischer Zeit. ;

Der zwolfeckige Bau des urspriinglichen Baptisteriums, heute®
S. Sepolcro, enthdlt noch allerlei antik-rémische Teile, Sdulen, Kapitelle
sowie langobardische. Obwohl spiter als lombardisch-romanischer Bau
groBenteils neu errichtet trigt er entschieden noch altlangobardische
Tradition auch in seinen jiingeren Teilen zur Schau. Seine Ostseite ist in
reichster Weise farbig musivisch geziert mit Mustern in Backstein, farbigem
Steinwerk, Marmor u. dgl., doch nur in der unteren Halfte, was leicht er-
kennen 148t, daB der obere, viel niichternere Teil im 12. Jahrhundert ganz
neu aufgesetzt ist, daB auch die Pilaster und Halbsiulen an den Ecken erst
um jene Zeit angefiigt sein kénnen. So halte ich diese untere so ungemein
originelle bunte Wand (Abb. 102, Tafel XXVIII) fiir einen charakteristi-
schen wirklichen Rest der Langobardenzeit, wohl des 8. Jahrhunderts; sie
ist liberhaupt, wie auch die Westseite, neuerdings erst von den verdecken-
den Bauten des 12. Jahrhunderts freigelegt, zu denen sie im Grundrisse
recht wenig paBte; freilich muB sie zur Zeit des ersten groBen Umbaues,
doch vor der Erbauung des Pilatushofes, schon einmal griindlich her-
gestellt sein. Auch hat man damals mit ganz #hnlicher musivischer
Dekoration verschiedene jiingere Teile des Bauwerks geschmiickt, so
die Westseite des Baptisteriums, auch die Westfront von S. Pietro
e Paolo und selbst einige Teile im Kreuzgange. Doch nur in Nach-
ahmung der alten Teile; denn eine #hnliche Verzierungsweise sucht
man in jener spiteren Zeit in Italien sonst vergeblich. Freilich ist in
diesem Lande im ganzen Mittelalter die Freude an bunter Flichenverzie-
rung sehr groB gewesen, auch bei den Normannen in Sizilien; die Kos-
maten im 12./13. Jahrhundert sind gleichfalls Zeugen dafiir. Aber
gerade die charakteristischste Flichendekoration, die an der Ostseite
von S. Sepolcro erscheint, mit ihrer teppichméBigen Planlosigkeit, Friese,
Runde, Dreiecke, iibereckstehende Quadrate und #hnliche Figuren
hdufend, ist im Charakter am nichsten stehend der in Frankreich so
weit verbreiteten merowingischen heiterprichtigen und doch naiven
Wand- und Flichenbehandlung, wie sie z. B. am Rémerturm zu Kéin
am frischesten auftritt. Daher, mag auch im 11. oder 12. Jahrhundert
hier die bunte Fliche griindlich ausgebessert und hie und da verdndert,
mag auch damals dhnlicher Schmuck an den anderen Teilen des Klosters
neu angebracht sein, alles spricht dafiir, daB diese reichfarbige Ost-
wand der heutigen Grabkirche noch als ein Werk der altlangobardischen
Bauweise angesehen werden darf.

Schon die véllig schiefe GrundriBform der Mauern dieses Teiles be-
zeugt, daB sie zu einem fremden — also ilteren Bestandteil des im

12. Jahrhundert sonst véllig regelmidBig aufgebauten Zwolfecks der
Taufkapelle gehéren.
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Brescia

In der hinter dem Baptisterium gelegenen Kirche, jetzt Sta. Trinita,
fallt, wie bemerkt, die in germanischen Lindern oft vorkommende Huf-
eisenform des Grundrisses der Apsis auf. Dieselbe Form erscheint bei
der ebenfalls der Mitte des 8. Jahrhunderts entstammenden schénen
Krypta der Kirche S. Salvatore zu Brescia, dem letzten Reste einer

S. Salvatore langobardischen Kirche, die spéter vielfach umgebaut, nur noch die all-

Rotonda

gemeine bauliche Anordnung des alten Schiffes beibehilt, dessen Ober-
gaden von alten zum Teil antiken Siulen getragen wird.

Der Westteil der Krypta, iiber vielen &lteren Sadulen mit Kreuz-
gewdlben bedeckt, ist auch bereits mittelalterlich, die Apsis dagegen
ein héchst merkwiirdiges primitives aber originales langobardisches Bau-
werk. Die Decke dieser Apsis besteht aus Steinplatten, die auf zwei
nach Osten zu sich verengenden Arkadenreihen von je drei Bégen
ruhen. Diese Bégen sind von Backstein und werden von Backstein-
pfeilern getragen, aber mit einem schénen Blatterfriese von Stuck mit
Perlen eingefaBt; auch unter der Decke zieht ein dhnlicher Fries
(s. Abb. 65).

Links und rechts der Arkade hilft noch je ein schlanker verjiingter
viereckiger Pfeiler mit eigentiimlichem echt holzmiBigen Kapitell die
Decke tragen. Der ganze so einfache Raum ist doch héchst eigenartig;
von Wichtigkeit bei ihm auch die friihzeitige Anwendung von Ver-
zierungen aus Stuck an Gesims und Archivolte, in einer von den Rémern
ibernommenen Technik, die wir in noch antikem Sinne 200 Jahre
vorher in S. Vitale zu Ravenna angewandt finden, nicht wie hier zur
Gesimsausbildung, als Ersatz fiir Steinarchitekturteile, sondern zur
Flachenverzierung. Dies diirfte tiberhaupt der maBgebende Unterschied
zwischen der spiteren germanischen Stuckverwendung und der antiken
sein. Auch der arabische Orient hat in der Folge diese Richtung gepflegt.

Von den Resten der zerstérten Kirche birgt das Museum eine Fiille
schoner Bruchstiicke aller Art, Sidulen, Kapitelle, Friese, auch eine
Fensterplatte, eine Doppelarkade zeigend.

Wenn wir noch einiger interessanter Gewdlbebauten der Lango-
barden, der Baptisterien zu Biella und Alliate, besonders aber des ge-
waltigen alten Domes zu Brescia gedenken, so geschieht es freilich
nur, um ihrer tiichtigen technischen Leistungen nicht zu vergessen, die
sich wenigstens in einer Art Erhaltung des auf dem Gebiete des Kuppel-
baues Erreichten duBern. Inshesondere ist der alte Dom, die Rotonda
zu Brescia, von ansehnlichen Verhéltnissen, inmitten von einer etwa
20 m weiten reinen Halbkugel iiberdeckt und von einem Umgang um-
geben; dieser im Grundrif zwar rund, doch in acht Teile geteilt, mit
acht dreieckigen Zwickeln zwischen acht ungefdhr quadratischen
Feldern, ein ins Runde zuriickgefiihrtes Sechzehneck bildend. Also
genau der GrundriB des Aachener Miinsters, nur rund, statt acht- bzw.
sechzehneckig; sogar einst ebenso iiber dem Westportal einen viereckigen
Turm besitzend, der durch zwei zuriickliegende Treppenhiuser flankiert
war, im Osten eine viereckige Apsis.
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Kurz, wir haben hier tatsdchlich den GrundriB der Aachener Pfalz-
kapelle, nur etwas groBer in den MaBen, vor uns; der Aufbau ist dort
freilich viel hoher und bedeutungsvoller, auch durch eine Empore iiber
dem Umgang bereichert.

Ist es richtig, wie man annimmt, daB ein Graf Raymo, der 789
starb, der Erbauer der Rotonda ist, an deren Stelle schon ein von Theude-
linde gestiftetes kirchliches Gebdude gestanden hat, so haben wir hier
sicher die dltere Schwester der Aachener Kapelle vor uns.

Sonst aber ist das Gebdude jeder Kunstform bar; einfache glatte
Pfeiler tragen die Bégen, acht Fenster erhellen den Tambur, und der
duBere Aufbau der Kuppel, die mit Zeltdach gedeckt ist, gehort spiteren
Jahrhunderten an.

Dagegen finden wir an dem AuBeren einiger noch erhaltenen Bau-
werke jener Zeit den Beginn einer klaren Architekturgestaltung ge-
geben; vor allem bereits mit BewuBtsein planmiBig durchgefiihrte
Gliederung der Flichen durch Lisenen und Wandstreifen, die meist durch
Bogenfriese verbunden sind; und am AuBeren der Kuppelgewdélbe, ins-
besondere der Chorapsiden, eine regelmiBig wiederkehrende Durch-
brechung mit tiefen Bogennischen, die die Mauermasse am Gewdlbe-
ansatze erleichtern; so in Biella am Baptisterium und an der Chorseite
der Kirche S. Vincenzo in Prato zu Mailand, Anfinge einer AuBen-
architektur, die im romanischen Stile spiter die herrschende wird.

Noch eine Leistung miissen wir rithmen, die die Baukunst den Lango-
barden offenbar schuldet: die Ausbildung, ja die Erfindung der kirch-
lichen Glockentiirme. Es erscheint vor dem 7. Jahrhundert von solchen
nirgends eine greifbare Spur, wenn auch im 6., wie man glaubt, Tiirme
tberhaupt schon erwidhnt werden; so von Venantius Fortunatus an der
Kathedrale in Nantes. Doch diirften unter diesen iltesten kirchlichen
Turmbauten ausnahmslos Bekrénungen der Vierung der Kirchen durch
kuppelartige Zentraltiirme zu verstehen sein, die ja schon im byzan-
tinischen Zentralbau vorgebildet erscheinen. Um die Wende zum
7. Jahrhundert aber entstanden, wie es scheint, die dltesten wirklichen
Glockentiirme bei ravennatischen Kirchen, und zwar runde freistehende
in Ziegelbau. Man glaubt, daB der bei S. Apollinare in Classe in seinem
unteren Teile, der in miBiger Hohe bereits einen iibereckstehenden
Schachbrettfries zeigt, der ilteste dieser Art sei. Weiter oben durch-
brechen seine Masse einfache Rundbogenfenster, dann aber gekuppelte
auf Mittelsiule mit Kdmpfer, in den drei obersten Stockwerken schlie-
lich dreifache Fenster mit Siulen dazwischen. Diese vier oberen Stock-
werke konnen daher wegen dieser entwickelten Fensterformen erst dem
8. Jahrhundert angehéren. Jedenfalls kaum jlinger der ganz ihnliche
Turm bei S. Apollinare nuovo zu Ravenna, die zahlreichen iibrigen dort
gleichfalls aus dem 7. und 8. Jahrhundert.

Besonders interessant ist der zierliche schlanke Rundturm von
S. Giovanni e Paolo auf viereckigem Unterbau (Abb. 103), auch der von
S. Giovanni Evangelista mit einer kegelférmigen (erneuerten) Spitze,
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malerisch und knorrig in der Oberfliche des Backsteingemdiuers, kraft-
voll in der Farbe.

Sind die sonst in Italien so seltenen Rundtiirme in Ravenna vorwiegend,
so fehlt es doch auch nicht an viereckigen. Der Turm von S. Francesco
(Abb. 103), sicher auch nicht viel jlinger, ist mit Ecklisenen und Fenster-
gruppen héchst wirkungsvoll gegliedert und wacker in den Verhilt-
nissen, derb in der Erscheinung, eine tiichtige Leistung. In der Folge
entwickelt sich aus diesen Anféngen reiches Leben, — schon der Turm
von S. Satiro zu Mailand, vom Jahre 879, mit Lisenen eingefaBt mit vier
sich immer weiter Gffnenden Stockwerken ist ein fernerer Fortschritt.
Was sich dagegen in Italien im friihen Mittelalter hieran reiht, vor
allem die vielen viereckigen Tiirme in und um Rom und der sonst aus-
gezeichnete Turm zu Spalato, alles so sehr viel reicher in Schmuck
und Durchbrechung, ist doch im Grunde meist eine einformige Wieder-
holung gleichgebildeter Stockwerke iibereinander.

Der Turm und seine Durchbildung bleibt eine rein germanische Bau-
aufgabe; die runden Langobardentiirme Ravennas finden ihre letzte
Vollendung in den wundervollen des Wormser Doms.

Der bei den Langobarden vielleicht zuerst auftretenden Fenster-
gruppen mit Mittelsdulen und den charakteristischen langen Kampfer-
steinen iiber den Siulen ist frither schon ausfiihrlich gedacht. f

Bevor wir die Langobardenkunst verlassen, haben wir aber jenes
Bauwerk noch zu schildern, das uns, verhdltnismiBig wenig umgestaltet,
selbst stiickweise vorziiglich erhalten, allein noch die Héhezeit der
Baukunst unter der Herrschaft der Langobarden kurz vor ihrem Zu-
sammenbruche reprisentiert; sicherlich eines der allgemein inter-
essantesten und am meisten besprochenen Werke jener Zeiten iiber-
haupt. Daher miissen wir ihm eine eingehendere Behandlung zuteil
werden lassen.

Cividale, Es ist dies das berithmte Oratorium der Herzogin Peltrudis (Pil-

Sta. Maria trudis, Gertrudis) zu Cividale, ein oft und vielféltig beschriebenes und

il i gleichzeitig auf das verschiedenste beurteiltes Kunstwerk, meist
Sta. Maria in Valle, auch tempietto longobardo genannt.

Einige, so Strzygowski, wollen die Entstehung des kleinen Bauwerkes
in noch friithere Zeit setzen als die meisten, und auch wir, andere, wie
der sonst meist so richtig datierende Cattaneo, sehen in ihm ein Werk
des 12., Zimmermann selbst des 13. Jahrhunderts. Und doch sprechen
die deutlichsten Zeichen fiir die Gleichzeitigkeit mit dem (friiher er-
wéhnten) Tauftempel in der Kathedrale, so daB an eine andere Mog-
lichkeit gar nicht zu denken ist. Auch haben wir in ihm ein Werk
ganz aus einem Gusse vor uns, welches nur unbedeutende Abénderungen,
jedoch keinen Umbau mehr erlitten hat. Alles das ergibt sich leicht
aus der nachfolgenden Beschreibung.

Die kleine in das dortige Frauenkloster eingebaute Kapelle, um die
es sich handelt, war bis vor kurzem von auBen kaum zuginglich,
da das Kloster als eigentliche Kirche eine ziemlich groe Basilika
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besitzt, im Anfang des 18. Jahrhunderts leider fast ganz neugebaut,
urspriinglich auch von hohem Alter. Es scheint nach der Belegenheit
kaum anders moglich, als daB das Kloster, nur nach Westen zu sich er-
streckend, urspriinglich unsere nordéstlich gelegene Kapelle noch nicht
umschloB. Ihre noch heute iibliche Bezeichnung als Oratorium mag
auf ihre anfingliche Bestimmung hindeuten. Es kann angenommen
werden, daB wir in ihr die Hauskapelle der alten langobardischen
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Abb. 103. Ravenna. Turm von S. Giovanni e Paolo und S. Francesco.

Herzoge vor uns sehen. Die Tradition erzdhlt, daB die Herzogin Pel-
trudis das Oratorium gebaut und das genannte Frauenkloster gestiftet
habe. Von dieser vornehmen Frau sagt freilich nur ein Dokument,
daB ihre Séhne Erfo und Xanto zwei Kloster in der Nihe gegriindet
héttep, in Salto und in Sesto. Das Frauenkloster zu Salto sollte ihre
Mutter selber leiten; es fiel spater Elementarereignissen zum Opfer,
seine Giiter in der Folge an das Mannerkloster zu Sesto. — Die beiden
Séhne starben in toskanischen Klbstern als Ménche.
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Dies wird als unvereinbar mit einer Schenkung oder Klostergriindung
in Cividale durch die genannte Dame, die also historisch ist, bezeichnet
und geltend gemacht, scheint dies aber doch kaum zu begriinden.
Nehmen wir an, das Kloster zu Cividale sei um %750 erbaut gewesen,
zugleich mit seiner inzwischen neugebauten ersten groBen Kirche,
— das Oratorium kénne als Privatkapelle um jene Zeit ebenfalls er-
richtet gewesen sein als Eigentum der Familie der Peltrudis —, So
liegt kein Bedenken dagegen vor, daB das Oratorium spédter an das
Kloster geschenkt und in seinen Bereich einbezogen worden sei, be-
sonders wenn dieses eine Stiftung jener Dame gewesen wiére; einer Frau,
deren S6hne 762 zwei reiche Kléster fundieren kénnen, darf eine friithere
dhnliche Stiftung wohl zugetraut werden.

Kurz, die Tradition braucht nichts Unwahrscheinliches zu erzdhlen,
besonders da eine vierhundertjéhrige Chronik bereits die Uberlieferung
bestatigt, die Gemahlin des Herzogs von Friaul, Pertrude, als die Stifterin
des Klosters und die Erbauerin des Oratoriums nennt und hinzufiigt,
die Nachricht stiitze sich auf alte zuverlidssige Quellen.

Jedenfalls war die in den #uBeren Mauern noch erkennbare eigent-
liche Klosterkirche eine der iiblichen Basiliken, etwa aus der Zeit des
Patriarchen Sigwald (762—76); beim Neubau und spdter fanden sich
langobardische Sarkophage mit reichem Schmuckinhalt, die ihre Be-
nutzung seit jener Zeit bestitigen!). Vor allem aber entsprechen die
jetzt in dem Oratorium aufbewahrten Reste von bildhauerischen Stein-
arbeiten, die sich iiberall in den Mauern um die erneuerte Kirche vor-
fanden, genau denen des Sicualdus am Tauftempel im Dom.

Wir haben also als gleichzeitig den Bau der groBen Klosterkirche, des
Klosters selbst, sowie des Baptisteriums vor der Westtiire der Kathedrale
anzunehmen. Dieses letztere ist von dem aus Cormons %37 hierher
iibergesiedelten Patriarchen Calixtus von Aquileja gebaut, Sigwald hat
die heute am Baptisterium befindlichen Briistungsplatten als Ergidnzung
frither vorhandener gestiftet. Daher gehoren diese Bauwerke der
Periode zwischen 737 und 770 an, Peltrudis wird 762 genannt.

Als drittes ziemlich gleichzeitiges Werk ist unser Oratorium an-
zusehen, wie weiter unten dargelegt werden wird.

Der Tempietto longobardo, das Oratorium der Peltrudis, auch
Sta. Maria in Valle genannt, ist ein kleiner ziemlich quadratischer
Schiffbau, an den sich nach Osten eine niedrigere dreiteilige Chor-
partie anschlieBt. Diese Ostpartie besteht aus drei tonnengewdolbten
Altarhiusern, deren Trennung nur durch je zwei Marmorsiulen und
einen Pfeiler bewirkt wird, nicht durch Winde.

Der Schiffraum ist jetzt mit einem hohen Kreuzgewdlbe iiberspannt,
das sich als spiter eingezogen kennzeichnet, und hatte oben gen Westen
ein, auf der Nord- und Siidseite je zwei rundbogige Fenster; die drei
Altarrdume besitzen jeder eine kleine Lichtéffnung nach Osten zu.

1) Mitteilung des Grafen Ruggiero della Torre in Cividale.
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Abb. 104. Cividale. S. Maria in Valle. Stuck der Westseite.



Als Eingang auf der Westseite &ffnet sich eine groBe viereckige
Tiir mit méichtigem Entlastungsbogen dariiber; dieser Bogen wiederholt
sich an den beiden Langseiten.

Die die Chorwand stiitzenden Cipollinsdulen haben weiBe Marmor-
kapitelle und FiiBe; dicht hinter jeder steht eine ganz gleiche nur etwas
diinnere, deren FiiBe heute im erhdhten Marmorboden stecken. Vor
der Ostwand stehende viereckige Pfeiler tragen mit den Siulen zu-
sammen die beiden Steinbalken, auf denen die drei Tonnengewdlbe
ruhen. Diese Steinbalken sind antik rémische reichgeschmiickte Archi-
trave, iiber den Steinpfeilern noch auf zwischengeschobenen antiken
Marmorkonsolen aufliegend. Die rémischen Architrave waren nicht
lang genug, sind daher am Ende nach der Kirche zu durch angefiigte
glatte Steine verlidngert.

Die siidlich aus dem Altarraum in die Sakristei fiihrende Tiir ist
mit glatten Marmorbalken eingefafit, die nach Zimmermannsweise an
den Ecken ineinander geblattet sind; eine Marmortifelung umgibt noch
heute den Altarraum; im Schiff ist die einst vorhandene durch ein
schones gotisches Gestiihl verdrdngt, aber der MarmorfuBboden zeigt
inmitten, wo er sichtbar ist, noch das alte opus sectile, Muster aus zu-
geschnittenen Marmorstiicken.

Die breite Westtiir ist ebenfalls mit Marmorbalken umfaBt; der
Sturz ist reich verziert mit einem Flechtbande, dariiber einem Ornament-
friese, der durch Sférmige aneinander gereihte Ornamente mit Lilien
und Trdubchen dazwischen gebildet wird.

Vor ihr im Westen befand sich ohne Zweifel eine Vorhalle von gleicher
Breite wie die Kirche, mit zwei Siulen. Die zwei dahin gehérigen
Kapitelle ganz gleicher Form, wie die im Chore, liegen noch nahe im
Kloster.

Was die ganz besondere Eigenart des Ganzen ausmacht, seine
kiinstlerische Bedeutung bedingt, das ist die reiche Stuckdekoration der
Innenwinde, die auf der Westseite noch vortrefflich erhalten ist (Abb. 104,
Tafel XXIX), und deren Spuren sich an den iibrigen Winden verfolgen
lassen.

Zunichst erhebt sich iiber dem Sturz der rechteckigen Tiire ein
groBer Entlastungsbogen, der mit seinen Stiitzen eine flache Nische
um die Offnung bildet. Um diesen Bogen entfaltet sich nun jener be-
riihmte Zierkranz aus Stuck, teilweise durchbrochen und mit einer
vollig freien Spitzenkante abschlieBend; er ruht auf zwei dicken Halb-
sdulen, ebenfalls aus Stuck, mit nachgeahmten korinthisierenden Blatt-
kapitellen.

Der Bogen gliedert sich in einen fast vollig durchbrochenen Ranken-
fries mit Trauben und Weinblattern, umgeben von je zwei schmalen
mit Rosetten besetzten und von Perlenschniiren eingefaBSten Bindern.
Ringsum dann eine breite vollig frei gearbeitete und durchbrochene
Ornamentkante, die wie eine Spitze den Bogen umsiumt, bestehend
aus aneinander gereihten bogenférmigen Teilen, zwischen denen blatt-
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éhnliche Spitzen sitzen, gerieft wie die bekannten Flechtbander jener Zeit.
Dariiber zieht wagerecht ein etwas vorgewdlbtes horizontales Friesband
(einst um die ganze Kirche herum), bestehend aus zwei einfassenden
Doppelstébchen, dazwischen aneinander gereihten achtspitzigen Bliiten.

Auf diesem verzierten Gesimsband aber steht der prachtvollste Fries
seiner Art: inmitten ein Fenster, dessen Umrahmung im verkleinerten
MaBstabe den unteren Tiirbogen wiedergibt, auf zwei Halbs&ulchen.
ruhend ein halbrunder Ornamentfries — diesmal ein rein nordisches
germanisches Flechtband — gesdumt von einer #hnlichen durch-
brochenen Spitzenkante wie unten, aus Ranken und Spitzblittern da-
zwischen bestehend; zu beiden Seiten aber je drei heilige Jungfrauen
in stirkstem Relief liberlebensgroB gebildet im faltenreichen Gewande
feierlich einherschreitend. Von ihnen sind die beiden dem mittleren
Fenster am nichsten stehenden einfacher gekleidet und mit das Haar
verhiillendem Kopftuche versehen, nonnenartig; sie erheben nur ihre
Hénde in beteuernder Gebirde ; die vier anderen aber, deren Antlitz
sich nach der Altarseite richtet, tragen Kronen auf dem Haupte, Krinze
und Kreuze in den Hinden.

Uber ihren Hauptern lduft ein gleiches Gesimsband wie unter ihnen.

Die Nordwand enthilt noch die Fortsetzung der Gesimse, sowie die
Reste einer der westlichen genau entsprechenden Sdulenumrahmung
mit Archivolte und Spitzenkranz um die zwei Fenster, auch die Spuren
der einstigen gleich prachtvollen Bogenumrahmung um die untere Wand-
nische, wie sie an der Eingansgseite noch vorhanden ist. Kurz, Nord-
und Siidseite besaBen einst ganz dieselbe prichtige S’cuckausschmijckung
wie die Westseite noch jetzt, nur daB bei ihnen je zwei Fenster in dem
groBen Friese vorhanden waren,

So haben wir hier in Stuckrelief genau die gleiche figiirliche groB-
artig feierliche Ausschmiickung, wie wir sie an Theoderichs des GroBen
Hofkirche zu Ravenna fanden, dort aber in Mosaik ausgefiihrt.

An der vierten Wand, der Wand iiber den drei Chorbégen, haben
wir uns den AbschluB zu denken, und zwar, da wir hier eine Marien-
kapelle vor uns haben, wird an dieser Wand ganz ebenso wie in Ravenna
die Mutter Gottes auf einer Stufe iiber dem héheren Mittelbogen, von
je zwei groBen Engeln zu jeder Seite bewacht, gethront haben; denn
diese Gruppe bildet auch zu Ravenna den SchluB des Jungfrauenzuges,
wie Christus den der Mirtyrer.

Von der feierlich groBartigen Wirkung dieses Innenraumes in seiner
urspriinglichen Ausstattung (Abb. 105) kann man sich nur schwer noch
eine richtige Vorstellung machen; da schon heute der bescheidene Rest
der Westwand bei jedem einen unvergefllichen méchtigen Eindruck
hinterlaBt. Ohne merkbare Stilisierung in rein natiirlicher Bildung,
doch in vollkommenster Weise aufeinander gestimmt, ist das Ganze vom
schénsten GleichmaB.

Die Wirkung wird heute durch das spiter eingezogene Kreuzgewslbe
erheblich beeintrichtigt. Dieses diirfte der Wende zum 1 3. Jahrhundert
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Abb. 105. Cividale. S.M. in Valle. Urspriinglicher Zustand. Durchschnitt.
angehéren und muB gleichzeitig mit dem Wiederaufbau der offenbar
groBtenteils eingestiirzten Siidmauer, die damals zwei neue Fenster,
schwach spitzbogig, erhielt, entstanden, kann jedenfalls nicht dlter sein.
Vorher hatte der Raum einen offenen Dachstuhl oder eine flache
Decke; eher wohl das erste. Wodurch der Einsturz der Siidmauer,

I2 HAUPT, Die Baukunst der Germanen.
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natiirlich zugleich des Daches, damals verursacht sein mag, ist kaum zu
vermuten; jedenfalls aber zerstorte er die Siidmauer fast vollstindig
und riB wohl auch den gesamten Stuckschmuck der Ost- und Nord-
wand mit sich hinab; zugleich wohl auch einen Teil der Ostmauer des
Schiffes, denn auch diese scheint oberhalb teilweise erneuert. — An
einen Brand ist nicht wohl zu denken, da dieser den gesamten Stuck
zerstort haben wiirde, auch Brandspuren fehlen.

Aber die oben ringsum laufenden hélzernen Mauerschwellen sind
noch groBenteils hinter den Gewélben erhalten und in den Schildbogen
sichtbar, sicher einst die Auflager der horizontalen Dachbalken ab-
gebend; auch ist leicht zu erkennen, wie man die Gewdlbeanfinge
unten ohne besondere Riicksicht zwischen die #lteren Stukkaturen hat
einschneiden lassen.

Die Kapitelle der vier Chorsiulen sind nun in ihren Formen mit
denen des Baptisteriums im Dom so genau iibereinstimmend, da8 man
sie als aus denselben Hiénden hervorgegangen ansehen muB: frei nach-
gebildete korinthische, doch mit eigentiimlich buschig-stachligem Blatt-
werke, wie es scheint einem &stlichen Bildhauer angehorig; genau
dahin gehéren, wie bemerkt, auch die zwei noch im Kloster liegenden.

Sehr wohl zu beachten, obwohl leicht zu iibersehen, sind die letzten
Reste von Stuckornamenten iiber den Siulen der Chorwand, die die
antike Ornamentik der romischen Architrave und Friese, wo sie auf-
hérte, in ihrer Art fortsetzten und endigten. Diese Restchen sind der
biindigste Beweis der Originalitit des ganzen Baues in seiner jetzigen
Anlage, wie dafiir, daB auch die Ostseite des Schiffes in gleicher Weise
geziert war, wie die Westseite es noch ist.

Vor den Saulen lduft die alte Schranke quer durch die Kirche als
Abtrennung der urspriinglich nur um eine Stufe erhabenen Chorpartie;
iiber den beiden den mittleren Durchgang einfassenden schlanken
Pfeilern mit Kapitellen, die denjenigen der Siulen wieder genau ent-
sprechen, noch der Chorbalken (trabes doxalis) querliegend, vielleicht
sogar noch mit seiner ersten Bemalung an der Riickseite.

Kurz, wir haben eine Anlage von vollkommener Einheit vor uns:
die Tiiren mit Marmor eingefaBt, die Stiitzen, Architrave und die
Schranken von Marmor, ebenso FuBboden und Sockel, alles iibrige in
Backsteinmauerwerk hergestellt, verputzt und mit priachtigem Stuck-
schmucke ausgestattet und durchgebildet, dariiber ein offener Dach-
stuhl oder eine horizontale Holzdecke. Die vier Sédulenkapitelle und
Sdulenschéfte iibereinstimmend gearbeitet, auch die Pfeiler im Chor,
ebenso die Schranken mit Pfeilern und Kapitellen, wie die zwei Kapitelle
im Kloster, die zu der nie fehlenden Vorhalle unentbehrlich waren.

Wenn aber noch ein Beweis fiir die urspriingliche Einheit der Anlage
mangelte, so ist er in den Resten der ersten Malerei gegeben, die in
den vier Ecken neben den groBen Bégen wie in dem groBen Tympanon
iiber der Tiir noch wohl zu erkennen sind. Sie zeigen sechs Apostel-
figuren in Saulenarchitektur wohl erkenntlich, rechts der Tiir die In-
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schrift: Sc.... arcus. Also vielleicht die vier Evangelisten und in den
zwei anderen Ecken Petrus und Paulus.

Diese Malerei ist so unverkennbar byzantinischen, d. h. &stlichen
Charakters und diirfte unter keinen Umstinden unter das 8. Jahrhundert
herabgehen, in Stil und Behandlung genau iibereinstimmend mit den
dltesten Malereien von Sta. Maria antiqua zu Rom (um 7%50), daB
ihre Anwesenheit, die die architektonische Einteilung haarscharf er-
ganzt und mit ihr véllig aus einem GuBe ist, unwiderleglich die Ur-
spriinglichkeit der gesamten Komposition von Stein, Mauerwerk, Putz,
Stuck und Malerei dartut.

In der Liinette des Portalbogens zeigt sich ebenso urspriinglich, in
groBartig aufgefaBter Malerei, Christus zwischen zwei Engeln, das
heilige Buch in der linken Hand, mit der rechten segnend. — Bau-
geschichtliches Interesse erregt die genaue Ubereinstimmung des obe-
ren Frieses auf dem Marmorsturz der Eingangstiir mit der Verzierung
des dachférmigen Steinsturzes einer Tiir in der Sakristei, wo die oben-
genannten bildhauerischen Reste der alten Klosterkirche aufbewahrt
sind. Da sehen wir dieselbe eigentiimliche nicht gerade langobardisch
aussehende Omamentzusammenstellung zwischen unverkennbar ger-
manischem Steinornament, das der Zeit um 740 angehért.

Wenn nun dasselbe Zierwerk wieder im Inneren unseres Oratoriums
auftritt, in Verbindung mit einem ebenfalls germanischen Flechtfries,
so muB} es auch dort dieser Zeit, vielleicht gleicher Hand angehoren.

Jedenfalls nun haben wir im Tempietto ein geschlossenes Werk des
8. Jahrhunderts vor uns, dem der Name der Herzogin Peltrudis, wie
es scheint, mit Recht anhaftet, und ein Werk, in dem die kiinstlerische
Fahigkeit jener Art und Zeit in gewisser Hinsicht gipfelt. Unter allen
Umstinden einen unter langobardischer Herrschaft fiir Langobarden
und nach ihren Schonheitsbegriffen, und zwar mit solchen Mitteln
und Anspriichen errichteten Bau, daB auch fremde Hilfskrifte mit
in Anspruch genommen werden muBten. Der Plan in seiner einfachen
und doch auffallenden Grundform freilich scheint in germanischen
Landern nicht ungewdhnlich, wie denn die um dieselbe Zeit zu Capua
errichtete kleine Michaeliskirche hierin mit dem Oratorium so genau
iibereinstimmt, selbst in den MaBen, daB wir bestimmte Beziehungen
beider Bauwerke zu einander annehmen miissen. Nur daB dort, viel-
leicht spiter hinzugefiigt, eine mittlere Apsis und zwei seitliche grofle
Nischen die Chorpartie abschlieBen, die auch von einer Krypta unter-
fangen ist; und daB nur zwei Siulen im Chor stehen, statt vier wie in
Cividale?). ]

Auch mit den spanischen Oratorien (Sta. Christina de Lena) hat die
Anordnung in Cividale gewisse Verwandtschaft, wihrend der sonst so
ausgiebige Orient hier versagt,

1) Besonderheiten zeigt das sehr einfache und verfallene Capuaner Kirchlein sonst
nicht, so daB wir von einer néheren Behandlung absehen kénnen.
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Dagegen miissen die eigentlichen technischen Ausfithrer des Werkes
zum Teil aus dem Osten gekommen sein, denn Siulenkapitelle, auch
die Behandlung des Stuckes in vielen Teilen, sowie die urspriingliche
Bemalung weisen dorthin.

Doch geschah die Ausfithrung nicht ohne Mitwirkung langobardi-
scher Kiinstler, wie andere Einzelheiten beweisen, so der Sturz der Tiire,
die rein nordischen Flechtwerke der Fensterarchivolte; auch das Motiv
der Weinranke war bei den Langobarden ungemein beliebt.

Nicht minder ist das Friesband mit den achtstrahligen Blumen bei
Germanen verbreitet gewesen; es zieht durch Frankreich und das west-
gotische Spanien (s. Abb.108) bis nach Nordafrika ins Vandalenreich. Von
Interesse ist das technische Raffinement, welches in die Mitte der Bliite
iiberall eine weile mit gefirbtem (griinem, blauem, rotem) Wasser ge-
fiillte kleine gldserne Flasche oder Blase setzte, auch ein Hinweis mehr
dafiir, daB einst die ganzen Stukkaturen farbig behandelt waren.

Aber die Hauptsache, die grundlegende kiinstlerische Idee der Aus-
stattung diirfen wir Germanen zuschreiben. Nicht umsonst erinnert
der Fries wallender Jungfrauen so sehr an den in Theoderichs Hof-
kirche zu Ravenna; nicht umsonst ist fiir dieses michtige kiinstlerische
Motiv im gesamten hellenistischen Orient kein Vorbild zu finden —
wie schon fiir den ganzen Bau und seinen Grundplan. So wird es hier
kaum anders sein konnen, als bei dem charakteristischsten Bauwerke
der Ostgoten, Theoderichs Grabmal: der kiinstlerische Grundgedanke
ein germanischer; die Werkleute vorwiegend Italiener, Griechen und
andere Ostleute; doch auch in der Ausfithrung ofters das germanische
Element an die Oberfliche durchbrechend.

Was uns aber dies Bauwerk fiir die gesamte germanische Bau- und
Dekorationskunst des mnordischen Frithmittelalters noch besonders
wichtig macht, ist die Erkenntnis des Umstandes, daB es als die Quelle
jener bedeutsamen Stuckkunst betrachtet werden darf, die im 8., 9.,
10. bis ins 13. Jahrhundert reichend in nordischen Landen sich ent-
faltete (Abb. 65).

Hatten wir schon in Brescia in der Krypta von S. Salvatore ein-
fachere doch verwandte Stuckornamentik, insbesondere Friese und
Archivolten gefunden, so scheint die iiberreiche Ausstattung der neuer-
dings ausgegrabenen Kirche zu Disentis in Graubiindten eine Fort-
bildung des in Cividale Geleisteten gewesen zu sein. Auch ein ein-
facher rechteckiger Raum mit einer dreifachen Chorpartie (diesmal aus
drei hufeisenférmigen Apsiden bestehend) zeigte die Kirche ihre Fenster
mit S&ulchen und Archivolten in Stuck umrahmt, dazwischen aber einen
ungeheuer reichen Fries von Relieffiguren in LebensgroBe, iiber einem
Sockel von eigentiimlichen Feldern und Flechtmustern, alles in Stuck
und nachher bemalt. Die Kirche war etwa aus derselben Zeit wie
die Kapelle zu Cividale.

Fensterumrahmung und sonstiger dhnlicher Schmuck in Stuck findet
sich in der frankischen Kirche zu Germigny-des-Prés bei Orleans (806),
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spaterer (936) zu Quedlinburg im Grabe Heinrichs I.; in den folgen-
den Zeiten lebt in den bekannten groBen Stuckreliefgestalten in Goslar,
Halberstadt, Hildesheim, Driibeck jener prachtvolle kiinstlerische Ge-
danke der Germanen in Italien wiederholt auf.

Wenn uns sonst von den einst zahlreichen Werken des langobar-
dischen Volkes kaum etwas anderes als reiche und feine Triimmer ihres
Schmuckes und ihrer Ausstattung iibrig blieben, wenn es uns selbst
schwer wird, ihr Werk aus der Menge des in der folgenden mittel-
alterlichen Zeit, der lombardisch-romanischen, geschaffenen herauszu-
schélen, so bleibt zuletzt doch unleugbar bestehen, daB wir auch in dem
verhdltnismaBig wenigen uns davon Erhaltenen doch eine Fiille von
echt germanischer Eigenart finden, aber auch von Keimen, von kiinst-
lerischen Ideen und von Anfingen, auf denen das Werk der folgenden
Zeit ruht und sich aufbaut.

Dies gilt nicht nur fiir Italien, sondern auch fiir Frankreich, die
Schweiz, Deutschland, wohin aus der Lombardei zahlreiche Wege
fithrten und viele Sendboten das im Siiden gefundene und vorschreitende
Neue in der Kunst hiniiber trugen.

Selbst zu den spanischen Westgoten scheinen die Langobarden
kiinstlerische Beziehungen unterhalten zu haben ; wenn in vieler Hin-
sicht starke Unterschiede sich geltend machen, so zeigt sich doch
mancherlei, das fiir einen EinfluB langobardischer Kunst in Spanien
spricht, wahrend eine Riickwirkung von dort aus nach Italien weniger
zu bemerken ist.

So hat die Kunst der alten Langobarden héchst Wertvolles zum
Gesamtbilde, das uns beschiftigt, beigesteuert, wenn auch Forschung
und steigende Erkenntnis die tatsichlich ihnen angehdrigen noch vor-
handenen Werke auf eine erheblich geringere Zahl beschrinkt hat, als
man frither annehmen zu diirfen glaubte.
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Das Volk der Goten hatte sich nach seinen Wohnsitzen in Ost-
und Westgoten geteilt; unter dem Ansturm der Hunnen waren die
letzteren lange vor den Ostgoten von dannen gezogen und hatten sich
unter Konig Athanarich, dann Alarich I. nach erbitterten Kiampfen
in Griechenland und Italien weiter gen Sonnenuntergang gelegene Ge-
biete gesucht; zuerst in Siidfrankreich, wo Narbonne und Toulouse
ihre Hauptstidte wurden. In ersterer Stadt hatte schon Athaulf, des
so friih gestorbenen Alarich I. Nachfolger, mit Galla Placidia sich ver-
méhlt. Aber wie frither erwihnt, wurde durch Chlodowech und der
Franken verschlagene und gefihrliche Staatskunst das Westgotenvolk
langsam iiber die Pyrenien nach Spanien gedridngt und behielt von
Frankreich nur Septimanien, die Ecke im siidlichsten Osten bis zur
Provence. Dafiir fiel ihnen ganz Spanien anheim, aus dem die Vandalen
nach Nordafrika gewichen waren; das Land der nordwestlich sitzenden
Sueben wurde dem Westgotenreiche einverleibt, nachdem die letzten
romischen Garnisonstidte von Leovigild mit stiirmender Hand erobert
waren (567) und dieser von Barcelona die Residenz nach Toledo verlegt
hatte, nach der Mitte der Halbinsel. Iberier und Rémer verschwanden,
die letzten Kiistenbesitzungen wurden den Byzantinern entrissen, ein
scheinbar homogenes neues Reich baute sich auf, dessen Oberschichten
wenigstens rein germanisch waren und wie es scheint auch bis zum
Untergange des Reiches (711) blieben. Reine Westgoten erhielten sich
im Norden (in Asturien) in ihren Nachkommen bis zum heutigen Tage,
wie im Volk nach iibliche germanische Vornamen beweisenl). Ja noch
heute wird im Dom zu Toledo Sonntags ganz friih eine ,,westgotische*
Messe gelesen; natiirlich nicht nach arianischem, sondern nach katho-
lischem Ritus, doch in der alten Form, wie sie seit Recareds I. Uber-
tritt zum Katholizismus (586) iiblich war.

Starke und schwache Kénige folgten aufeinander, darunter manche
erhabene und wiirdige Gestalt, von Eurich und Leovigild an bis zu
Chindasvinth und Wamba, Sisibut und Svinthila. 711 brach das durch
eine immer wachsende Priesterherrschaft jeglichen Haltes beraubte
Reich unter den Streichen der Araber zusammen.

1) Es ist hier an der Stelle darauf hinzuweisen, daB auch das spitere eigentliche
Spanien in seinen Namen noch oft westgotisch ist, so sind die Kénigsnamen Alfonso,
Ramiro, Rodrigo rein germanisch: Hadafuns, Ranimir, Rotareiks. Auch Recared ist
nichts anderes als Richard. 672 heift ein westgotischer Abt von Nimes Ranimer, noch
848 Konig Ramiro I. Ranimirus.
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Doch manches bedeutende Werk war in jenen zwei Jahrhunderten
entstanden, mancher groBe Bau erwachsen; prachtvolle germanische
Stddte waren an die Stelle der Provinzialhauptstidte der Rémer ge-
treten. So Sevilla, Cordoba, Merida, Valencia, Barcelona, jenseits der
Pyrenéen Toulouse, Narbonne, Arles, Aix und so viele andere. Wirk-
liche Festungen krénten wie Burgen hochragende Felsriicken, so
Carcassonne und Toledo, geeignet den Kénigshort sicher zu bergen.
Noch heute ist die Cité der erstgenannten Stadt, die freilich die friihe
Zeit der franzosischen Gotik mit jenem zweiten wundervollen Mauer-
kranz umgab, ein in Europa einziger unvergleichlicher Anblick: ein
doppelter Befestigungsgiirtel mit den malerischsten Tiirmen und Toren
um eine langgestreckte felsige Hohe, dessen innerer Kranz teilweise
noch unverletzt die Befestigungskunst der Westgoten in bedeutendster
Form zeigt. Mauerumgiirtete Stddte und Burgen auf ragendem Gipfel
sind seitdem in germanischen Landen die Wahrzeichen geblieben, wie
schon die gotische Sprache (Vulfilas) die Stadt baurgs, ihre Umwallung
bibaurgeins (Beburgung) nennt.

Voa baulichen Taten erzihlen die gleichzeitigen Schriftsteller viel, Geschichts-
so Apollinaris Sidonius, Isidor von Sevilla, Ildefons und Julian von Schreiber
Toledo, Fridigern und andere. Schon der erstgenannte spricht vom
Palast Theoderichs II. in Toulouse, da gelegen, wo heute noch das
nKapitcl der Stadt sich erhebt, mit reichen Hallen, die im Innern
durch Vorhidnge, nach auBen mit Schranken geschlossen waren — also
wohl mit durchbrochenen Gittern von Stein oder Erz. Seitdem erstand
ein neues Palatium in Toledo, der Schwerpunkt des politischen Lebens,
wo der Konig Gericht hielt und Audienzen erteilte, wo der Adel und die
allzu mérhtige Geistlichkeit waltete. Andere Palatia und Villae gab es
zahlreichs, so in Arles, wo Konig Eurich, in Barcelona, wo Athaulf
starb; eiren méichtigen Herrschersitz bildete Narbonne, die Hauptstadt
und Resilenz in Septimanien. Da war reiches Leben und Pracht; in
den Konigshallen, die nirgends gefehlt haben werden, stand seit langem
des Konigs Thron; der Herrscher trug oft reichen Ornat anstatt der
sonst den Westgoten bis zuletzt eigentiimlichen Pelzgewinder, auch eine
prichtige Lrone auf dem Haupte, wie solche oft spéter in den Kirchen
als Weihgeschenke im Original (oder Abbild) aufgehdngt wurden. So
wollen die Araber in den Kirchen zu Toledo die Kronen von 25 Konigen
erbeutet haben. — Der Rebell Paulus, der sich in der Provinz jenseits
der Pyren&n gegen Wamba emport hatte, beraubte das Skelett des
heiligen Felx der ihm von Rekared I. gestifteten Weihekrone, um sich
als Gegenkinig damit zu schmiicken.

Von solchen Kronen und dhnlichen Kunstschitzen fand sich, wie
friiher erzillt, in Guarrazar bei Toledo noch eine Menge in einem
Priestergrabe geborgen, dabei ein Szepter, Giirtel, GefdBe, Lampen, eine
Eucharistie i1 Gestalt einer Taube und andere aus Gold und Edelsteinen
hergestellte Prunkgegenstande.

Feste, wiein spiterer Zeit, waren schon damals an der Tagesordnung
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Cordoba
Moschee

— selbst die heute noch so geliebten Stiergefechte —, wie denn schon
im 6. Jahrhundert ein Bischof Eusebius von Tarraco (Tarragona) wegen
seiner Leidenschaft fiir solche gestraft wird.

Die Schriftsteller melden aber auBerdem auch von vielen neuen
und groBen Bauwerken der westgotischen Konige; von Kirchen wie
der beriihmten Basilika der heiligen Leokadia, die Konig Sisibut zu
Toledo erstehen lieB (612), von Kléstern, wie dem Agalia genannten vor
Toledo, weit geriihmt im Lande; die Stadtmauern Toledos wurden von
Ko6nig Wamba neu aufgebaut, Leovigild baute ganze Stiddte, so Reco-
polis am oberen Tajo zu Ehren seines Sohnes Recared, Victorlacum
im Norden; Wamba einen Ort seines Namens ; die Stiftungen von Kirchen
und Klbstern, die aufgezdhlt werden, sind zahlreich.

Die Literatur gibt uns also ein ungemein reiches Bild des nsu Ge-
schaffenen. ‘

Von dem allen sehen wir allerdings heute gar wenig melr. Die
Araber haben allzu griindlich aufgeriumt, die Kirchen zerstirt oder
wenigstens in Moscheen umgewirkt, so eingreifend, daB da kaum etwas
mehr vom urspriinglichen Bestande zu finden ist. Trotzdem konnte
ein bekannter spanischer Verstindiger mir sagen: der bedeutendste bau-
liche Rest der Westgotenzeit in Spanien ist — die Moschee zu Cordoba!
Ein paradox klingendes Wort, da diese Moschee doch auch ak die be-
zeichnendste bauliche Tat der alten echten Araber auf spanischem
Boden, als eines der orientalischsten Werke in Europa :ngesehen
wird. {

Doch ist es richtig: die Moschee besteht in ihren ersten and origi-
nalsten Teilen aus den Resten mehrerer westgotischer Kirchen,und groBe
Stiicke ihrer Architektur sind einfach von daher iibertragen ; nicht nur
die Sdulen (s. Abb. 46), sondern auch das Hufeisenbogenweik, das die
Obermauern trégt, alte Fenstergitter und dergleichen Steinarleiten, viel-
leicht sogar die Reste des alten Holzplafonds, wie denn Cordola in seinen
Mauern noch zahllose Triimmer westgotischer Baukunst bigt.

Die alten Kapitelle in der Moschee zeigen uns ganz norlische Um-
bildung der korinthischen Kelchform, oft in solch eigentiimither Weise,
daB man Arbeiten der deutschen Renaissance zu sehen vemeint, Die
Kamopfer, in der Form anklingend an die byzantinischen Kaptellaufsitze,
sind doch mit eigentiimlichem germanischem Ornament sedeckt von
Geflecht, Kerbschnitt oder dhnlichem Zierwerke, oft versiimmelt, die
Kreuze weggehauen, doch die Grundformen woh! erlennbar und
deutlich,

Auch ein riesiges Weihwasserbecken von langlich | rechteckiger
Form steht noch beim Eingang; die pfeilerartige Stiitze|in rein geo-
metrischem Kerbschnitt in Rosetten und Friesen vollig/ verziert, das
Kreuz wieder halb weggehauen (s. Abb. 70). /
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Nicht zu vergessen bleibt immer, daB der Hufeisenbogen von den
Arabern aus der westgotischen Verlassenschaft iibernommen, nicht
etwa mitgebracht wurde, wie auch manches andere kiinstlerische Motiv.

ATTAE MALDV
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Abb. 106. Leon. Museum. Romisch-westgotische Grabsteine,

=

Schon an spitrémisch-westgotischen Grabsteinen kommt er in Ge-

sellschaft des germanischen Kristallschnittes haufig vor (Abb. 106).
Darum wissen wir auf den ersten Blick westgotische und ilteste

spanisch-arabische Architektur nur schwer auseinander zu halten.

Auch Merida, die alte Hauptstadt Lusitaniens (einst die prachtige Merida
Augusta Emerita), war berithmt durch ihre vielen Kirchen und statt-
lichen Bauwerke; die Chronik Roderichs sagt, daB sie zu dessen Zeit
(713 fiel sie den Arabern in die Gewalt) 84 Tore, 5 Schlésser und gar
3700 Tiirme gehabt habe. Ist dies auch phantastische Ausschmiickung,
so wird man immerhin auf eine umfassende Bautatigkeit in westgotischer

. Zeit in Merida schlieBen miissen. Die ganze triimmerreiche Stadt steckt
heute noch voll von Resten aus jener Zeit, wenn auch die Araber unter
Musa nachher dort eine glinzende Hauptstadt rein orientalischen
Charakters erstehen lieBen. Allerdings war schon den Westgoten das
riesige dortige Rémerwerk, von dem noch jetzt Tempelreste, Theater,
Zirkus, Briicken und Aquidukte iibrig sind, ein bequemer Steinbruch
gewesen; trotzdem mubB zu ihrer Zeit hier eine ganz neue Art von Bau-
tatigkeit sich entfaltet haben, an deren Werken uns die besondere
Stilisierung auffillt, deren Ausliufer wir, da Merida die Hauptstadt
auch des westgotischen Lusitaniens blieb, bis nach Lissabon hin finden.
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Davon sind vor allem die mannigfaltigen Reste von Steinarbeiten
im Museum Zeugen. Darunter fallen gewisse Stiitzen auf, Pilaster, in
deren Vorderfliche kleinere Halbsiulen hineingetieft sind, aus deren
vierkantiger Masse der Schmuck, Blitterkrinze der Kapitelle, Zierat
jeder Art so herausgearbeitet ist, daB die Plastik iiberall nur durch Ver-
tiefung des Grundes in den urspriinglich glattvierkantigen Stein er-
reicht ist.

Ganz zu verstehen ist dies merkwiirdige Verfahren nur dann, wenn
wir uns die glatten Steinbalken, wie die Balken eines Fachwerkbaus,
bereits in die Wand hinein vermauert denken und uns weiter vorstellen,
daB der Bildhauer nun erst den Schmuck in die Fliche des Pfeilers
hinein zu hauen hatte. So sind die Steinpilaster des 6. Jahrhunderts
in Merida manchen Holzstindern der geschnitzten Fachwerkbauten des
16. Jahrhunderts in Hildesheim und anderwirts vollig dhnlich. Viel-
leicht das merkwiirdigste Beispiel fiir den holzgeborenen Charakter der
germanischen Steinarchitektur, und der schirfste Beweis fiir die Kon-
stanz der kiinstlerischen Richtung innerhalb der Rasse.

Auch an verschiedenen anderen Gestaltungen reich ist das in Merida
an Resten nochVorhandene. So sehen wir allerlei F reistiitzen, gewundene
Sdulen mit Kapitellen, die in holzmiBiger Umgestaltung noch die
rémischen Vorbilder nachzuahmen suchen, aber auch vierkantige Pfeiler,
deren Flidchen von eigentiimlich geformten Kreuzen eingenommen
werden, und deren Kapitell reine Holztechnik ausspricht (s. Abb. 46), —
eine Stiitze, die dhnlich auch in Toledo daheim ist. Dann aber Reste
von Schranken (cancelli), den gleichzeitigen langobardischen in Italien
(Aquileja) sehr nahe verwandt, die mit einer Einteilung in quadratische,
mit Tiergestalten gefiillte Kassetten geschmiickt sind, dariiber Muscheln
in Boégen und Dreiecken; alles rein vertieft in die Flache, wie wir es
aus dem Osten kennen.

Andere Bauteile finden wir in jiingeren Bauwerken vermauert; so
héchst stattliche Tiirpfeiler in der berithmten, in gegenwirtiger Gestalt
aber den Arabern angehérigen Wasserkunst im alten Alcazar (El Con-
ventual [Abb. 107, Tafel XXX]).

Wieviel einst aber da vorhanden gewesen sein mag, ist kaum mehr
zu ahnen. Die arabischen Eroberer pliinderten und verschleppten die
kostbareren Teile der Bauwerke iiber weite Gegenden; ihre Schrift-
steller erzdhlen Wunderdinge von der Marmorpracht und anderen Herr-
lichkeiten, die sie vorfanden.

Es wird vor allem gerithmt die groBe Hauptkirche, Sta. Maria
(Sta. Hierosolyma genannt), wegen ihrer GréBe und Pracht, der Ort
vieler Konzilien; auBerdem die Basilika St. Eulalia (in romanischer Zeit
wieder aufgebaut); ein groBes Baptisterium bei J. Joh. Baptista, zahl-
reiche andere Kirchen, Kléster, Hospize, Krankenh&user, Schulen.

Schon im 6. Jahrhundert errichtete Erzbischof Fidel an Stelle seiner
eingestiirzten Residenz eine neue prichtige, die wundervoll ausgestattet
als bischofliches Atrium mit seinen drei reichen Siulenhallen besonders
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Abb. 107. Merida. Westgotische Pfeiler im Conventual.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)

Abb. 109. Toledo. S. Cristo de la Luz.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)



gepriesen wird (Paul Diaconus), ausgestattet mit Marmor, Mosaik und
sonst kostbaren Materialien. Ein zweites herzogliches Atrium wird
ebenfalls erwahnt. s

Sevilla, einst so bedeutsam als westgotische Hauptstadt in Anda-
lusien, zeigt uns aus germanischen Tagen ebenfalls nur noch Triimmer
in reicher Vielgestalt in seinem Museum; keinen sonstigen Rest von
Gebduden mehr aufrecht.

Kaum anders ist es in Toledo, wo man von den einstigen groBen
Bauwerken der westgotischen Residenz fast nichts mehr hat, als die
zahlreichen aus Befestigungen und spiteren Mauern, insbesondere
arabischen, wieder zutage beforderten Architekturteile, von denen eine
nicht unbedeutende Zahl inzwischen nach Madrid ins Museo arqueo-
logico gewandert ist.

Von der einst nach Norden am FuBe der hoch emporragenden Stadt
liegenden Basilika der hl. Leokadia ist nichts iibrig, als eine Reihe von
S&ulenkapitellen in den Héfen des Sta. Cruz-Hospitals (Abb. 47). An der
Stelle der Kirche, die so viele westgotische Konzilien — ungliickseligen
Angedenkens — in ihren Mauern tagen sah, steht ein kleines nichts-
wiirdiges baurisches Gotteshaus; ein paar marmorne Sdulenschifte
stecken als Wegepfosten an den Wegen im Boden. Der zweite Hallenhof
des genannten berithmten Hospitals des »grofen Kardinals* (Mendoza)
steht auf den nach oben transportierten Sdulen, deren Kapitelle merk-
wiirdige Umbildung korinthischer Grundform zeigen. Uberall bricht
neue Gestaltung hindurch: die Parallelitit der Linien, der Blattrippen,
wellenférmige Rippungen und dergleichen treten an Stelle antiker
Formenbildung; sonderbare Hakenblitter von ganz fremder Gestalt um-
glirten den Kelch.

Von der Kirche der hl. Agnes (Ginés) sind (in Madrid) allerlei
Bruchstiicke vorhanden; so vor allem ein Doppelfenster mit Zwischen-
sdule; der Doppelhufeisenbogen ist aus einem einzigen Marmorblock
gehauen; das Kapitell mit Kimpfer eben angedeutet, die Basis rein als
vertiefte Ringelung gebildet; kurz alles vollig zimmermannsmaiBig.

Zahlreiche Kampfer, Tiirstiirze, Friese und dergleichen zeigen uns
ausnahmslos mehr und als irgendwo sonst reine Kerbschnittarbeit oder
Zimmermannsart auf den Stein iibertragen und véllig zu einem
eigenen Stile ausgebildet, auch in netzférmigen Mustern, Rosetten in
Reihen angeordnet, kurz in mannigfachster Durchbildung.

Insbesondere spielt hier das aus verschlungenen Kreislinien her-
gestellte Vierblatt und Sechsblatt im Kreise eine groBe Rolle (wie auch
bei den merowingischen Franken, nicht minder aber in der spidteren
Holzkunst und Zimmermannsarbeit des Nordens). Selbst in die Keramik
iibertragen (so auf Ziegelsteine als Zierat). Kurz, die Ornamentik der
Westgoten ist fast ausschlieBlich nur aus der reinen Holzschnitzerei urid
Kerberei zu verstehen, weil aus ihr entstanden (Abb. 108).

Ein paar bauliche Reste haben sich in spiteren Moscheen erhalten.
Da sei vor allem die bekannte kleine, jetzt S. Cristo de la Luz, genannt,
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Abb. 108. Westgotische und frinkische Steinornamente.

deren Schiff (Abb. 109, Tafel XXX) rein quadratisch, mit AuBenmauern
aus groBen Quadern und Zwischenlagen von Backsteinschichten, durch
Hufeisenbogen auf vier mittleren Siulen in neun kleine Quadrate geteilt,
wohl die alte kleine Kirche gebildet haben kann; also eine Zentralanlage
(die Apsis oder Apsiden durch eine spitere Erweiterung verdrangt). Die
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kurzen Sdulen mit ihren derben gekerbten und recht rohen Kapitellen von
ganz ungleicher Bildung, der Westgotenzeit angehdrend, diirften in der
Tat noch an ihrem urspriinglichen Platze stehen. Jetzt sind dariiber
maurische (sehr frithe) Gewélbe mit Mittelkuppel.

Auch in anderen wichtigen Stddten sind der Steiniiberreste noch
genug in den Museen vorhanden, so in Murcia, Valencia, Tarragona,
Barcelona, Zaragoza, Leon; Toulouse, Carcassonne, Narbonne, Arles,
Nimes, Aix, Marseille; ebenso in Lissabon, wo der Stil nach Merida
hiniiber weist; einige Sonderarbeiten ebenfalls gekerbter Art, die anders
aussehen, auch Tiere darstellen, konnten den Sueben des Nordwestens
zuzurechnen sein. In Guimaraes
und in der Gegend von Braga
allerlei dhnliche Reste,da Athana-
gild in jener Gegend viel gebaut
haben soll, dessen Zeit 560 zuge-
schrieben. Ein Dorf trigt sogar
dieses Konigs Namen. In Guima-
raes (Museum) ein merkwiirdiges
Uberbleibsel in Quadern, wohl ein
Stiick der Apsis einer Kirche,
Flechtbander als Gesimse und um
das Fenster, das noch mit einem
ganz flach gekerbten miander-
artigen Bande eingefaBt ist; ein
Dokument selbstindig ausgebil-
deter Architektur aus jener Zeit.
(Merkwiirdigerweise dort den
alten Iberiern zugeschrieben.)

Von allen Bauwerken aus der
Zeit vor dem Einbruche der Ara-
ber scheint in Spanien nur ein phertabily s 9n
einziges vollstdndig iibrig geblie- Abb. 110. Bafios. S. Juan‘l‘Bautista.
ben zu sein: die Kirche S. Juan
Bautista zu Banos de Cerato (Abb. 110). Dieses mitten in Altkastilien
bei Palencia gelegene Gotteshaus ist von Reccesvinth im Jahre 661
gebaut, da dieser Konig sich in der nahe dabei gelegenen Heilquelle
vom Steinleiden gesund gebadet hatte, derselbe, dessen Namen auch die
schénste der Goldkronen des Schatzes von Guarrazar trigt. Die kleine
Basilika darf daher als eines der fiir alle Germanen historisch wichtigsten
Bauwerke betrachtet werden; jetzt wieder vortrefflich hergestellt gibt sie
uns neben Cividale das einzige véllig erhaltene Beispiel eines in einem
wihrend der Vélkerwanderungszeit gegriindeten germanischen Reiche
in dessen kriftigster Entwicklung erbauten Gotteshauses. — Und zwar
eines solchen von Kunstwert und ungemein sprechender Charakteristik.

Es ist eine kleine dreischiffige Basilika mit offenem Dachstuhle
(Abb. 111), deren Ostseite mit drei rechteckigen mit Tonnengewdlben
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Abb. 111. Bafios. S. Juan Bautista.

bedeckten Chéren abschlieBt. — Acht Sdulen tragen die Hufeisenbogen
der Mittelschiffmauer; ihre Kapitelle (Abb. 112; vgl. Abb. 47) sind korin-
thischen frei nachgebildet, derb, doch charakteristisch in gleicher Art,
wie die in Cordoba und Toledo erwidhnten. Vor die Kirche legt sich

192



XXXI

Portalbogen.

S. Juan Bautista.

(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)

Abb. 113. Bafios.

Ostfenster.

Abb. 116. Bafios.



eine stattliche Vorhalle
(Abb. 113, Taf. XXI), sich
mit breitem Hufeisenbogen
offnend, iiber ihm ein
Kreuz. Alle Bégen sind
hufeisenformig, auch das
Tonnengewdlbe des Chors;
die Kampfer in reinem
Kerbschnitt  geschmiickt
mit Reihen von Vierblat-
tern im Kreise; ebenso die
Archivolte des Eingangs-
bogens (Abb. 114).

Die schlanken Fenster
des Obergadens und die
Ostfenster schlieBen innen
ebenfalls im Hufeisen und
haben als Ausfiillung reich
durchbrochene Steinplat-
ten. Uber dem mittleren
Chorbogen aber zeigt sich
eine kriftig vortretende
Inschrifttafel von vier spar-
renkopfartigen Blocken an

i
YL i
den Ecken gefaBit, die be- . - '(L7AF
sagt: Abb. 112. Bafios. S. Juan Bautista. Schiffsdule.

Heil! Vorlaufer des Herrn, Blutzeuge, Du Tdufer Johannes,
Sollst ihn besitzen, den Sitz Dir geweilit in ewiger Schenkung,
Welchen in Demut ich, Dein treuer Verehrer, der Kénig
Reccesvinthus Dir aus eigenem Gute gestiftet,

Unseres Reiches im zehnten und drei, der berufene Landgraf,
Sechsmalhundert rechnet die Ara und neunzig und neunel).

Hier haben wir also wohl die ilteste germanische Bauinschrift mit
Datum und Namen vor uns, ein Dokument von einziger Bedeutung.
Die Jahreszahl 699 der (julianischen) Ara ist 661 der christlichen Zeit-
rechnung.

Kerbschnittfriese aus den bezeichneten Vierbldttern gebildet, ziehen
als Gesims um den Obergaden, bilden die Kampfer (Abb. 114, um-
ziehen auch das AuBere des Mittelschiffes als Kimpfer der Fenster.
Ganz dhnliche Technik zeigt die Chorbogen-Archivolte (Abb. 115).

1) Precursor Dni martir Babtista Johannes
Posside constructam in eterno munere sede.
Qvam devotus ego rex Reccesvinthus amator
Nominis ipse tui proprio de iure dicavi.
Tertio post decem regni comes inclitus anno
Sex centum degens era nonagesima nobem.
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\ L L Das ganze kleine Ge-
baude ist gediegen in Qua-
dern und Bruchsteinen

Wy, doch ohne besondere

; SchulmaiBigkeit flott

durchgefithrt und hat

zwolf und ein halbes Jahr-

hundert ohne nennens-

werten Schaden iiber-

dauert. Es lag wohl nicht

am Wege, in einem winzi-

gen Dorflein, und ist vom

=, ersten Strom der ja iibri-

gens toleranten Araber

vielleicht iibersehen wor-

den. Heute noch verirren

sich nur Wenige dahin.

iy S Aber der kiinstlerische

N Eindruck ist ein bedeu-

! tender und bleibender.

Die Wiirde des einfachen

Abb. 114. Bafios. Bogenkimpfer. kleinen und doch ernsten

und kraftvollen Baus mit

seinem offenen Dache ist groB; die Materialien sind edel — Cipollin-

schifte und weiBe Marmorkapitelle der Siulen —, ihr Schmuck einfach
und doch wirksam.

Reste von Bemalung sind am Tonnengewdlbe des Chors sichtbar:
kassettenartige Einteilung mit Rosetten, ob nur in Querbdgen oder iiber
das ganze Gewdlbe ist
nicht mehr zu ent-
scheiden. — Das Ost-
fenster mit seinem
durchbrochenen Stein-
gitter ist von hohem
Reize (Abbildung 116,
Tafel XXXI).

Was uns hier in
einem einzigen so be-
scheidenen  Beispiele
blieb von der origina-
len Baukunst des west-

gotisch -spanischen

Reiches, spricht uns Abb. 115. Bafios. Archivolte des Chorbogens,

doch von vielen ver-

schwundenen groBen Werken, von mehr, als man wohl denken mochte.

Wiirde, Ernst und klare Durchbildung im einzelnen ist nicht zu ver-
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S. Juan Bautista.

Abb. 117. Baiios.
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Suso

kennen. Wenn im GrundriB und Gesamterscheinung uns ein Werk ent-
gegentritt, das sich dem im Orient wie in Italien Ublichen jener Zeit
ungefdhr anzuschlieBen scheint, wenn sogar die Frage offen bleiben
muB, ob der an germanischen Bauwerken so verbreitete Hufeisenbogen
wirklich allein aus dem Holzbau abgeleitet werden darf, da diese Bogen-
form im gleichen oder (vielleicht) schon fritheren Jahrhundert im nich-
sten Orient (Anatolien)
ebenfalls verbreitet war,
so ist, wenn man selbst
den Anspruch auf véllig
originale Entstehung
dieser Gestaltung auf-
geben will, des kiinstle-
rischen Verdienstes noch
genug, die Eigenart hin-
reichend hervortretend,
daB man solche Werke
als in dem groBien Ge-
madlde der altchristlichen
Baukunst durchaus voll-
wertig dastehend be-
zeichnen darf.

Das gedrungene Aus-
sere des Bauwerks (Abb.
117) baut sich in ruhiger
Gruppe auf; die sich in
weitem Hufeisenbogen
offnende Vorhalle wirkt
mit zur malerischen Ge-
staltung. Das Kreuz dar-
iiber ist dasselbe wie wir
es bei den Langobarden
verbreitet fanden.

Daneben liegt die ur-
alte Heilquelle in den
Boden versenkt und mit

Abb. 118. S. Miguel de Escalada. einem aus der Erde her-

vorragenden Tonnenge-

wolbe iiberdeckt; eine Treppe fiihrt an der Langseite in die Tiefe zu

dem Hufeisenbogen des Einganges, der wie das iibrige beweist, daB

Konig Reccesvinth auch dem heilenden Gewisser das schiitzende und
kiihlende Gew®élbe schuf.

Die ganz kleine Dorfkirche von S. Millan de la Cogulla zu Suso bei
Logronio am oberen Ebro war in ihrer Art ganz #hnlich, ist aber jetzt
stark entstellt und eingewdlbt, so daB man nur noch die Basilikenform
auf scheinbar kapitelllosen Sdulen mit Hufeisenbogen erkennt. Jeden-
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Abb. 119. S. Miguel de Escalada. Inneres.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)

Abb. 129. Sta, Maria de Naranco. AuBeres.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)



falls aber bezeugt ihre ganze Erscheinung eine weitere Verbreitung
der Grundform, wie sie in Bafos gegeben ist.

Einen wohl urspriinglich gleicher Zeit angehérenden Bau, doch
dann der arabischen Zerstérung anheim gefallen und nachher von
Ménchen aus Toledo wieder aufgebaut, 913 neu geweiht, finden wir in
der Umgebung von Leon: S. Miguel de Escalada (Abb. 118). Ebenfalls eine S. Miguel
dreischiffige Siulenbasilika mit je vier freistehenden und zwei ange- de Escalada
lehnten Siulen unter jeder Mittelschiffwand; alle Bogen von Hufeisen-
form. Hier aber besteht die Ostpartie nicht aus drei rechteckigen,
sondern drei im GrundriB hufeisenférmigen Apsiden nebeneinander.
Eine fernere Besonderheit des Innern ist die Abtrennung eines quer-
schiffartigen Raumes durch eine Bogenstellung quer durch die Kirche
vor Altar und Apsiden, im Mittelschiff auf zwei Saulen ruhend, ganz jener
in Italien verbreiteten Gepflogenheit entsprechend, die wir in Torcello wie
in den alten langobardischen Kirchen fanden; also der Abgrenzung eines
Heiligen durch Schranken und Siulenteilung (Abb. 119, Tafel XXXII).

Die rundbogigen Fenster des Obergadens sind abwechselnd ganz
schmal und etwas breiter, ein Rhythmus, der vielleicht auf volligen
Neubau der oberen Teile nach 913 deutet.

Die Hufeisenform des Apsisgrundrisses ist kaum weniger bemerkens-
wert; sie tritt an germanischen Kirchen in allen Landern, insbesondere
genau wie hier in der Schweiz auf, an italienischen Kirchen bereits
mehrfach von uns erwahnt (vergl. Abb. 160).

Interessant sind manche Kapitelle des Schiffes, von denen die meisten
wohl der Zeit des Wiederaufbaus angehdren, manche aber gewissen
langobardischen des 8. Jahrhunderts sehr dhnlich sehen. Vielerlei Reste
von Ornamenten und sonstige Einzelheiten reden von einer einst reicheren
Ausstattung der heute sehr bescheidenen Kirche, die bei der Herstellung
auch eine Art Kreuzgang, eine offene Halle auf Hufeisenbégen nach
Siiden zu erhielt.

Insbesondere muB sie einst reiche Schranken besessen haben ; auch
eine durchbrochene Fensterplatte mit Hufeisen6ffnungen ist noch vor-
handen.

Méglicherweise gehért auch noch hierher die ganze kleine merk- Pefialba
wiirdige Kirche von Santiago de Pefialba weiter im Norden, wie die
letztgenannte nahe bei Leon; einschiffig und kreuzférmig im Grundri8,
doch mit zwei Apsiden, nach Osten und Westen, letztere im Unterteil
einer Art von Turm. Die beiden Apsiden sind ebenfalls von hufeisen-
formigem Grundplane. Die Einginge liegen nach Norden und Siiden im
westlichen der zwei Joche des Schiffes; die Gewélbe sind Tonnengewdlbe.
Hier ist nur der GrundriB von Bedeutung; charakteristisch aber auch
die Anlage von Strebepfeilern zur Stiitze des Gurtbogens, was dafiir
spricht, daB die Kirche in ihrer jetzigen Erscheinung wohl eher dem
9. Jahrhundert zuzuschreiben sein mag.

Diese letzte Zeit ist hier von héchster Bedeutung, denn ihr ver- Asturische

danken wir die ausgezeichnetsten Werke der germanischen Baukunst de? aS“; ;tr;eit
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in Spanien iiberhaupt. Mit dem Eindringen der Araber erlosch diese
ja keineswegs, vielmehr gewann sie in einem nérdlichen Winkel des
Landes noch eine Fortsetzung ihres Daseins, in der sie sich in reifer
durchgebildeter und weit klarerer Form auszusprechen vermochte, als
bisher, so weit die vorhandenen Denkmiler der Zlteren Zeit ein Utrteil
hieriiber zulassen.

Es handelt sich um die &ltesten christlichen Bauwerke Asturiens,
des von dem gewaltigen kantabrischen Randgebirges umschlossenen
engen Nordwinkels Spaniens, welcher den wenigen geretteten West-
goten nach der Schlacht am Guadalete die letzte Zuflucht bot, und
von wo aus in der Folge die Wiedereroberung des ganzen Landes bis
zur Besiegung der letzten Mauren (1492) ihren Anfang nahm.

Der manchmal als sagenhaft betrachtete Feldherr Pelayo, der Uber-
lieferung nach der letzte Prinz von Leovigilds Stamme, soll dort die
Triimmer des westgotischen Heeres gesammelt haben; die heiligsten
Reliquien aus Toledo wurden dahin gerettet und befinden sich noch
heute in der beriihmten camara santa des Domes zu Oviedo. In der
duBersten Not diente sogar die Héhle von Covadonga Pelayo mit seinen
dreihundert Getreuen als sichere Stdtte, von der aus er seine viel-
besungenen Heldenkimpfe zur Wiedereroberung des Landes aufnahm.
Da befinden sich auch noch drei Steinsdrge, die die Reste des Feld-
herrn (} 736), seiner Gattin Gandiosa und seiner Schwester Hormesinde
bergen sollen. Die Sirge kénnten in der Tat jener Zeit angehéren;
der groBte steht unter einem Bogen nach Art der altchristlichen Arko-
solien; sie sind alle mit flachem gekerbten Ornament und Rosetten-
reihen geschmiickt.

Der Nachfolger und Schwiegersohn Pelayos gilt unter dem Namen
Alfonso I. (got. Hadafuns) als der erste spanische Konig. Doch ist
das als eine spitere Gruppierung durch die nationalstolzen spanischen
Historiker zu erachten, denn noch Jahrhunderte lang bezeichneten sich
die asturischen Kénige als Konige der Goten. Erst seit der Verlegung
des Konigtums aus Asturien nach Leon um 950 entwickelt sich langsam
das eigentliche Spaniertum. Westgotische Gesetze (lex Wisigotorum)
galten bis ins Mittelalter, selbst die Schrift der Westgoten, eine ,,liberale
Majuskel* wurde erst 1091 auf einem Konzil zu Leon auBer Gebrauch
gesetzt. Wie lange die gotische Sprache im Gebrauche blieb, 148t sich
nur vermuten; die Kirchensprache freilich war spiter Latein, wihrend
die arianische Kirche, so lange sie existierte, sich mit Vorliebe noch des
Gotischen, jedenfalls mindestens beider Sprachen nebeneinander be-
dient hatte.

So ist das noch auf Asturien beschrinkte Konigtum als rein west-
gotisch zu betrachten, also auch seine Kunst. Was von ihr bis aus
der Zeit Fruelas IL. (}925) z. B. an Gold- und Silberschmiedearbeit
iibrig geblieben ist, beweist dies auf das klarste. So Fruelas Reliquien-
kasten zu Oviedo aus Silber und Gold, mit Edelsteinen und Achaten
besetzt, dessen SchloB oder Bekronung uns noch immer das schon am
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Schwarzen Meer iibliche Goldzellenwerk mit rotem Gestein und Email
(dies ganz nach Art des langobardischen an Gisulfs Spange in Cividale)
in héchster Verfeinerung doch klarster Auspragung aufweist. Nirgends,
auch in Deutschland nicht, hat sich rein altgermanisches Kunstgewerbe
so lange noch lebendig erhalten.

In Asturien gruppiert sich, wie es sich aus der Geschichte des Landes
ergibt, alles um Oviedo, das durch Alfonso II. (el Casto) (792—842)
zur Residenz erhoben wurde, nachdem hier vorher (760) Fruela I.
durch die Grindung eines Monchsklosters bereits einen festen Ansiede-
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abgeschlossenen Gebirgslande,

das sich doch als letzte und

festeste  Zitadelle erwiesen Abb. 120. Oviedo. S. Tirso. Kapitell.
hatte.

Vom Dom und Palaste Alfonsos ist nichts mehr iibrig, als die ge-
nannte camara santa, ein kleiner tonnengewdlbter Schatzraum mit
gleichem Gewdlbe darunter, beleuchtet durch ein mit Falzsjulchen ein-
gefaBtes, einfaches, rundbogiges Fenster auf der Ostseite. Die Siulchen
haben korinthisierende Kapitelle ohne Eigenart, mit stachligen Blittern;
diirften wohl die Arbeit eines aus dem Osten kommenden Bildhauers
sein, also nicht von dem Westgoten Tjoda herriihren.

Dagegen sind noch zwei Kirchen in der Stadt, die zu den um 8zo0
von Alfonso erbauten gehéren und interessante bauliche Eigentiimlich-
keiten germanischer Art aufweisen. S. Tirso gleich bei der Kathedrale Oviedo,
hat freilich von seinem alten Bestande, 'wie es scheint, nur die Ostwand S Tirso
der Mittelapsis und vielleicht die Umfassungsmauern gerettet, die eine
dreischiffige Anlage ohne Querschiff nach Art der spiter zu besprechen-
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den Kirchen vermuten lassen. Aber die Ostwand hat wenigstens noch
das alte dreifache Fenster mit zwei Sdulchen dazwischen, mit Backstein-
bogen, in einer viereckigen Blende, der mittelste Bogen etwas breiter
und héher als die seitlichen. Die Kapitelle sind hochst charakteristisch
germanisch, nur noch Andeutungen des korinthischen Schemas, unten
mit einer Reihe gerippter Buchenblitter umgeben, dariiber eine Art
Ranken nach den Ecken und ein Abakus, alles nur angedeutet in der
Masse, aber dann im reinen Holzstil durch Rillen und Riefen geschmiickt
oder gerippt (Abb. 120). Eine Erscheinung an spéatere romanische an-
klingend, doch ganz eige-
nen Stiles. Ganz gleich-
artige Kapitelle finden wir
bei S. Adriano de Tunon
(Abb. 4%).

Die durchlochten Steine
fiir die Drehzapfen der
duBeren Holzlidden sind in
der AuBenmauer nochvor-
handen. Die Fenstergrup-
pe ist sehr eindrucksvoll.

Der groBte kirchliche
Uberrest aus Alfonsos II.
Zeit aber ist San Julian
(Santullano) in einer Vor-
stadt Oviedos: eine statt-
liche dreischiffige Pfeiler-
basilika mit Querschiff
und drei rechtwinkligen
Chéren alles sehr kom-
pakt in ein Rechteck ein-
geschlossen (Abb. 121);

Abb. 121. Oviedo. Santullano. die Chorpartie nur wenig
eingeriickt; vor der West-
tiir noch eine Vorhalle mit zwei seitlichen von der Kirche getrennten
Ré&umen, die Treppen enthalten; vor dem Querschiff beiderseits ein
rechteckiger Raum (vielleicht alte Sakristeien).  Schiffe, Querschiff,
Chére und Vorhalle mit Tonnengewélben iiberdeckt (vielleicht teilweise
nachtréglich eingewélbt). Lings der Schiffwinde und am Chor ringsum
in kurzen Abstinden Strebepfeiler.

Uber dem mittleren Chor ist ein mit hiibschem Dreifenster auf Siulen
sich 6ffnender Oberraum, unzugénglich.

Die Kirche ist sonst sehr einfach, auch im 18. Jahrhundert innen
griindlich verputzt, doch nicht umgestaltet; auBen noch in der urspriing-
lichen Verfassung. Die Chorfenster besitzen sogar zum Teil noch ihre
alten Steinausfiillungen von durchbrochenen Platten (Abb. 61); das Dach-
gesims aus Holz mit gewundenen Schwellen auf Konsolen diirfte auch

Oviedo,
Santull%no
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noch urspriinglich sein; im ObergeschoB sind selbst Dachbalken mit
einer Dekoration in eingetieften Bégen erhalten, ganz an die bekannte
Verzierung der Kimme in der Vélkerwanderungszeit erinnernd.

Die inneren Pfeiler haben ungewéhnlich einfaches Plattengesims,
nur die rechteckige Hauptnische besitzt ringsum eine innere schéne
Blendarchitektur von Halbsiulen mit eigentiimlichen primitiven Blitter-
kapitellen und Bogen dariiber (s. Abb. 47).

Alle Formen zeigen einen neuen von der Antike abgewandten Sinn,
nichts von der gleichzeitigen karolingischen Riickkehr zum Rémertum;
derbe natiirliche Bildung, die uns beweist, daB der zimmerminnische
Geist der alten Goten noch fortlebte. Aber auch die konstruktive Anlage

Abb. 122. Tufion. S. Adriano. Abb. 123. Priesca. S. Salvador.

ist wertvoll: je drei Tonnengewdlbe nebeneinander in Schiff und Chor,
die vertikal auf das Querschiffgewélbe stoBend, dessen Druck aufheben,
ihrerseits durch Strebepfeiler der #uBeren Schiff- und Chorwinde ge-
stitzt. Im GrundriB ist die Breite des Mittelschiffes auffallend, das
jederseits durch nur drei Bogen auf rechteckigen Pfeilern mit den
Seitenschiffen verbunden wird; zwei Pfeiler sind in den Vierungsbogen
am Querschiffe zur Verkleinerung dieses Bogens eingestellt.
Ahnliche Kirchenanlagen, doch einfacher, finden wir in der Um-
gegend von Oviedo; so in S, Adriano de Tunon (Abb. 122), in den Kapi-
tellen iibereinstimmend mit S. Tirso zu Oviedo; die jiingste dieser
Kirchen ist S. Salvador in Priesca; iiberall die drei rechteckigen Nischen
des Chors, von denen die mittlere ringsum an den Wianden mit Blendar-
kaden auf Halbsdulen geschmiickt ist, das Mittelschiff meist mit offenem
Dache und nur drei Bégen nach den Seitenschiffen zu, also sehr kurz;
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S. Miguel
de Lino

westlich eine mittlere Vorhalle zwischen zwei R&umen vor den Seiten-
schiffen (Abb. 123). — Wir miissen daher eine ausgebreitete syste-
matische Bautitigkeit des Koénigs Alfonso II. wihrend seiner fiinfzig-
jéhrigen Regierungszeit annehmen, die in den Kirchen zu einem ganz
klaren Typus gefiihrt hat.

Es kann dahin gestellt bleiben, ob diese Kirchenform aus dem Osten,
wo &dhnliche Anordnungen vorkommen, hierher ubertragen ist oder ob
sie sich hier von selber auf #hnlicher Grundlage entwickelt hat. Die
Hufeisenform der Bogen verschwindet im 9. Jahrhundert. Die hier
verbreitete Mehrstockigkeit der Ostapsiden aber tritt auch mehrfach
in Syrien auf.

Wir finden den Westgoten Tjoda als den Baumeister Alfonsos II.
urkundlich beglaubigt, wissen sogar von ihm, daB er bei wichtigen Ak-
tionen auch sonst eine Rolle spielte, iiberhaupt eine einfluBreiche Per-
sonlichkeit gewesen zu sein scheint?). Daihm der gréBte kirchliche Bauy,
der Dom, anvertraut war, so liegt aller Grund vor, ihm auch kleinere zuzu-
schreiben; die Einheit des Typus der Kirchen Alfonsos wird daher wohl
in der persénlichen Kunstrichtung Tjodas und seiner Genossen begriindet
sein; und wir haben das Recht, diese Bauwerke, seien sie selbst
vom Orient nicht ganz unabhéngig, als germanisch-westgotische zu be-
zeichnen.

Die beiden Nebenriume des Chors sind ofters stark geschieden, manch-
mal nur durch eine tirartige Offnung von der Kirche aus zuganglich,
nicht in einem Bogen gedfinet; man denkt dann unwillkiirlich an die
an den spétbyzantinischen Kirchenanlagen so iiblichen Nebenriume des
Chors, die Prothesis und das Diakonikon, die Riume fiir Kirchenkasse
und Bibliothek (kurz ausgedriickt). Es ist iiberhaupt auffillig, wie stark
diese Unterteilungen, auch die neben der Westvorhalle, der Regel nach
von dem eigentlichen Kirchenraum getrennt zu sein pflegen.

Diese Kunst hat einen wirklich glinzenden Hohepunkt gefunden
in dem Reste einer Kirche ganz nahe bei dem Weiler Naranco, etwa
eine halbe Meile nordwestlich von Oviedo, hoch am Berge, genannt
S. Miguel de Lino (Linio, Lillo). Das heute auBer Dienst gestellte und
leider fast zur Halfte abgebrochene Gebiude ist das eigentliche SchluB-
ergebnis der nordspanisch-westgotischen Kirchenbaukunst aus dieser
letzten Zeit, wie eines der kiinstlerisch wertvollsten und interessantesten
Werke der germanischen Friihzeit iiberhaupt.

Der Bau riihrt nach der Chronik des Monches von Silo (Mitte des
9. Jahrhunderts) von Koénig Ramiro I. her. Jener schreibt: Quae Michaeli
Victorioso archangelo bene construxit qui divino nutu Ramiro principi
ubique de inimicis triumphum dedit. — Hiernach hat Ramiro dem Erz-
engel Michael, als seinem Schutzpatron, dies Gebaude geweiht. — 857 wird
es wieder erwihnt; um 883 sagt der Monch von Albelda von Ramiro:

) Noch andere Architekten werden nachher genannt, so Viviano und Gino, deren
Namen aber nicht gotisch zu sein scheinen.
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in locum ligno dicto eclesiam et palatium arte fornicea mire construxitl).
Hier wird also die Lokalitit in ligno, von der die Kirche noch heute ihren
Namen trégt, deutlich bezeichnet; zugleich die Wélbung betont. Kurz,
iiber die Identitit des Bauwerkes kann kein Zweifel bestehen, auch iiber
seinen Erbauer Ramiro I. (842—850) nicht, so daB die Zeit des Erstehens
der Kirche sicher auf spitestens 845 anzunehmen ist. Denn 850 starb
schon Ramiro in seinem dabeigelegenen Palast.

Ich habe versucht, auf Grund des Restes eine Wiederherstellung des
Kirchenplanes im AuBe-
ren und Inneren zu geben.
Die Osthilfte ist, wie ge-
sagt, 1846 abgebrochen,
aber der ganz nahe da-
hinter tief einschneidende
heutige Hohlweg 148t nir-
gends Mauerwerk im Bo-
den erkennen, so daB die
Kirche sehr kurz gewesen
seinmuB. Auch stiirzt das
Terrain gleich dahinter
tief ab.

Ist dies maBgebend und
nicht etwa jeder Rest von
Mauerwerk dort absicht-
lich entfernt, so mu8 die
sehr kurze Kirche in der
Anlage mit der von S. Sal-
vador in Priesca genau ge-
stimmt haben, die ja ziem- o i
lich gleichzeitig ist (Abb. : A
124): kurzes Schiff von
drei Jochen, dahinter drei
rechteckige Nischen (mit
ObergeschoB?), im Westen foata ICeE £ e
Vorhalle mit zwei seit- Abb. 124. S. Miguel de Lino bei Oviedo.
lichen Rdumen, die hier
nur zu Treppenhdusern ausgeniitzt sind; denn iiber der offenen tonnen-
gewdlbten Vorhalle befindet sich eine ebenfalls gewoblbte Empore; diese
hat zu beiden Seiten je zwei Tiiren, deren die westlichsten den Aus-
tritt der zwei Treppen, die anderen den Eingang zu zwei Kammern
bilden, offenbar fiir dhnliche Zwecke bestimmt, wie die oben erwihnten
Prothesis und Diakonikon.

Das Tonnengewélbe iiber den Treppen und Kammern steht par-
allel zu dem der Empore. — Uber dem Mittelschiff erhebt sich zu be-

1) An dem Orte, Gehlz genannt, erbaute er eine Kirche und einen Palast, wunder-
bar mit Tonnengewsiben hergestelit.
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deutender Héhe gleichfalls eine solche Wolbung; die Seitenschiffe haben
aber im 1. und 3. Joche Quertonnen; ob eine solche niedrigere oder eine
langsgerichtete auch iiber dem mittelsten bestanden hat, ist heute kaum
mehr zu entscheiden; ich neige mich mehr zu dem Gedanken an letzteres.

Statt der Pfeiler hat der Schiffbau seiner reicheren Ausstattung gemiB
diesmal vier starke Siulen; Halbsiulen an der Wand entsprechen ihnen.

AuBen treten an den in Anspruch genommenen Punkten auch hier
Strebepfeiler auf, konstruktiv genau an der richtigen Stelle angeordnet;
ihre Flachen sind kanelliert in flachem holzméiBigen Profil mit je fiinf
Kehlen zwischen Stibchen auf der Vorder-, je drei auf den Nebenseiten.

Der Bischof Don Sebastian von Oviedo sah unsere Kirche vor 886 und
bewunderte sie héchlich. Er bezeichnet sie als vierzig FuB lang und halb
so breit — das ist natiirlich eine einfache Schétzung wohl des Inneren —,
spricht auch von dem bekrénenden Kreuz, der Laterne, der groBen Ka-
pelle und dem Turm fiir die Glocken, woraus wir aber kaum auf eine
Kuppel und einen wirklichen Turm — wohl héchstens auf einen offenen
Aufbau zum Aufhingen der Glocken — schlieBen diirfen. Leider ist bis
heute kein Bild des Gebiudes vor dem Abbruch und Umbau 1846 ge-
funden; es diirfte aber der fehlende Teil dem noch stehenden genau ent-
sprochen haben, wie ich es darzustellen versucht habe (Titelbild).

Wir haben also hier ein konstruktiv ganz trefflich durchdachtes neu-
artiges System von Tonnengewélben, langs und quer gestellt, vor uns ; die
stark beanspruchten Punkte der AuBenmauern sind mit Strebepfeilern
verstirkt (Abb. 125). Das Werk steht so als eine fiir jene Zeit geradezu
geniale Leistung da; trotz kleiner MaBSe und der Beschrinkung auf
die eine Gewdlbeform ist es als Gewdlbebau die groBte Leistung jener
Baukunst. Nicht minder aber auch formal.

Das Detail zeigt uns hier iiberall echt germanische Holzformen auf
Stein iibertragen; meist in ganz auffalliger Weise. Schon die samtlichen
Gesimse und Archivolten sind aus Taustdben, einfachen und verdoppel-
ten gebildet, wie iiberhaupt der gewundene Stab eine groBe Rolle spielt.
Die Sdulenkapitelle gehen aus dem Rund des Schaftes unmerklich in die
vierkantige Deckplatte iiber und sind mit gewundenen Stiben eingeteilt,
teilweise mit Rosetten gefiillt. Von einfachster doch in ihrer Art ganz
vollkommener Form, die mit dem &stlichen Trapezkapitell nichts zu tun
hat, doch in #hnlicher Grundgestalt angestrebt wird (s- Abb. 48).

Besonders interessant ist im Inneren die Architektur auf der West-
empore (Abb. 126); so die doppelten Tiirbogen aus je einem Stiick Stein
mit einem dem langobardischen des 8. Jahrhunderts nahestehenden Orna-
ment, besonders aber die gerieften Dreiviertelsiulen ohne Kapitell, doch mit
FuB, die den groBen Gurtbogen tragen, und zwar vermittels eines quer
iberliegenden Steinbalkens, der die reinste zimmerménnische Zierweise
zeigt, in Zierformen, die geradezu identisch sind mit denen der Tiirbekro-
nung eines Fachwerkhauses aus Sachsenberg von 1585 (Abb. 44).

Nicht minder charakteristisch die Uberlagsteine iiber den kapitell-
losen Halbsiulen am Treppenaufgange (Abb. 52) und die Umrahmung
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der Fenster: iiberall eingetiefte Hohlkehlen mit kleinen Stibchen oder
Kanten dazwischen, genau solche Profile, wie sie unser 15. und 16. Jahr-
hundert in der Holzkunst der spiten Gotik beniitzt.
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Ganz besonders neu sind aber die préachtigen breit gelagerten Saulen-
fiiBe des Schiffes (s. Abb. 55) ; ins Viereck iibergehende kraftvolle Wulste,
an den vier Seiten mit je drei Arkaden geschmiickt, die in ganz flachem
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Relief die Symbole der Evangelisten und Ahnliches enthalten, davon die
Umfassung und Uberwslbung wie aus Tauen ganz holzmiBig, oder auch
wie aus lauter Strohseilen geflochten. Aber von méchtiger Wucht in der
Wirkung. Nur noch im hohen Norden (Dédnemark) treten #hnlich ge-
fiihlte kolossale SiulenfiiBe auf.

Bemerkenswert sind daneben angefiigte Fiile von kleineren Sdulen,
die ergeben, daB eine weit niedrigere Sdulenstellung zwischen den groflen
Sdulen das erste Joch des Mittelschiffes ringsum abtrennte. Vielleicht
eine Art Baptisterium im Westen der Kirche; denn ein riesiger ganz
glatter zylindrischer Taufstein liegt noch vor der Kirche.
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Die mittlere Apsis habe ich als gleichartig mit der von Santullano
und anderen Kirchen jener Art angenommen; die Wande mit Halbsiulen
und Bogen dariiber gegliedert, da vorhandene Reste von Wandkapitellen
und quergerippten Halbsiulen dafiir sprechen. Aber auch eine Schranke
muB durch die Kirche, wenigstens vor dem Chor her, gegangen sein; in
der nédchsten Umgebung der Kirche haben sich Reste von Marmorpfosten
mit Nuten fiir einzulassende Briistungsplatten vorgefunden; meist zeigen
sie auf ihrer oben abgerundeten Vorderseite, flach erhaben, einen
Krieger auf das Schwert gestiitzt iiber einer herablaufenden Ornament-
ranke.

Auch Bruchstiicke von Briistungsplatten sind iibrig, die von bedeuten-
dem Interesse sind. Denn ihrer Behandlung wie ihrem Inhalt nach
stimmt die gréBte mit einer in Ingelheim im karolingischen Kaiserpalast
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gefundene (Abb. 166) merkwiirdig iiberein. In ganz flachem auf Grund
gesetztem Relief sehen wir in ornamentaler Umrahmung ein Fliigelpferd
dargestellt (Abb. 127), hochst verwandt dem auf der Karolingerplatte,
so da man an den gleichen Ursprung denken méchte. Die Entstehungs-
zeit beider Platten diirfte sicher ziemlich die gleiche sein. Der Rest
einer anderen ebenfalls eine Art Ungeheuer darstellenden Platte zeigt
den ofters beriihrten Bindfaden-Reliefstil.

Gen Westen befindet sich die Vorhalle, nach auBen ganz offen; die
Tiirfliigel waren zwischen Vorhalle und Kirche angebracht. Der Eingangs-
bogen der Kirche hat nun den .
eigenartigsten Schmuck: zwei
Pfeiler mit Kdmpfern, reich mit
Bildhauerarbeit geziert; der Bo-
gen ist Backstein, wie oft in jener
Zeit (S. Tirso, Val de Dios).

Diese Pfeiler, von denen jeder
durch sich kreuzende Friese in
drei rechteckige Felder iiberein-
ander geteilt ist, gehéren mit zu
den dltesten figiirlichen Bildwer-
ken germanischer Kunst; sind
freilich nichts weiter, als eine
Ubertragung eines elfenbeinernen
romischen Konsulardiptychons,
das wie so viele dieser Plittchen
oben den Konsul zwischen zwei
Beamten auf dem Throne sitzend,
unten ein Zirkusspiel von Min-
nern und Lowen enthidlt. Die
obere Gruppe wiederholt sich
unten nochmals; das Ganze ganz
gleich an der zweiten Seite des = > o
Einganges (Abb. 30). Abb. 127. S. Miguel de Lino.

Aber nirgends ist der Zimmer- Briistungsplatte.
mannsstil jener Zeit deutlicher er-
kennbar; nie ist er klarer gehandhabt. Das Relief zeigt jene friiher be-
schriebene Art der Zeichnung wie mit aufliegenden Bindfdden, wie er auch
auf den germanischen Miinzenbildern auftritt. Aber in Behandlung und
Verteilung trotz gédnzlichen Mangels an verstandener Zeichnung ein ge-
treues Gegenstiick zu den langobardischen Reliefs, die wir z. B. in Cividale
kennen lernten; in Capua fanden wir eine nahestehende Darstellung
eines Erzengels oder Heiligen. Beide Steine wirken hier wie zwei auf-
gerichtete Holzplanken im Schiffszimmermannsstil.

Das AuBere der Kirche ist imponierend durch die wohl abgestufte
Gruppe seiner verschiedenen Bauteile, besonders aber wertvoll durch seine
prachtvollen Fenster (Abb. 61). Denn alle groBen Fenster sind einfach
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mit durchbrochenen Steinplatten geschlossen; alle wie aus einem dicken
Brett herausgearbeitet, mit Arkaden und kleinen Séulchen, die ganz den
im Norden iiblichen Drechslerarbeiten entsprechen. Unverkennbare
ﬁbertragung damals gewiB viel vorkommender hélzerner Fenster. So
klar und deutlich wie nirgends sonst, aber auch von hoher Schénheit.
Und dariiber halbe oder ganze richtige Fensterrosen, wie sie bisher als
ausschlieBlliche Eigentiimlichkeit des romanischen Stiles des 12. Jahr-
hunderts im mittleren Europa betrachtet werden. Selbst im Giebel oben
eine solche runde Rose. Kurz, das romanische und gotische MaBwerk
vollig klar vorgebildet und begriindet, eine kiinstlerische Neuschépfung,
die spiter eine sechshundertjéhrige Fortentwicklung glanzvollster Art
gefunden hat.

In dem ersten Quergewdlbe des Seitenschiffes glanzt das Prachtstiick
dieser Fenster: eine dreiteilige Arkade auf vier gewundenen Siulen mit
Blattkapitellen, dariiber ein durchbrochenes Gitter. oder MaBwerk aus sich
durchdringenden Kreisen von allerhéchster Pracht (s. Abb. 61)! Wieder
aus einer Steinplatte gearbeitet, doch die ganze FenstermaBwerkschénheit
des Mittelalters bereits erblicken lassend, nicht minder aber den Mauren
ein Vorbild liefernd, aus dem diese z. B. im 12. und 13. Jahrhundert auf
der Alhambra die phantasievollsten, ja zauberhaften Wirkungen zu
entwickeln verstanden?).

Uberall aber hier um die Mitte des 9. Jahrhunderts sichtbare Aufrecht-
erhaltung einer alten Tradition in der Ubertragung einer Kunstiibung auf
den Stein, die in Holz damals noch immer nicht nur lebendig, sondern auf
einer hohen Schonheitstufe angelangt gewesen sein muB, von der wir uns
allein aus solchen Ubertragungen — davon ist sonst leider auch fast alles
verloren — einen Begriff zu machen vermégen. Was wir in Norwegen
im 12.—14. Jahrhundert noch von Holzkunst an Kirchenbauten lebendig
sehen, das gibt uns einen Schimmer von Ahnung dessen, was die Germa-
nen damals im Siiden besessen haben mogen.

Dafiir, daB solche F olgerung nicht ein Phantasiegebilde ist, gibt uns
unsere Kirche — fast allein — greifbaren Beweis. Und nirgends lassen
sich fiir diese Kunstweise andere Vorbilder oder Parallelen, etwa im
Orient, in Afrika, nachweisen. Sie ist eben von allem, was sonst als
Quelle gilt, vollig unabhéngig.

Sta. Maria Wenige hundert Schritte davon liegt eine zweite Kirche, Sta. Maria de
de Naranco Naranco, die heutige Pfarrkirche des kleinen Weilers Naranco.

Es ist unnétig, bei dem klaren Sachbefund noch®zu beweisen, daB
diese ,,Kirche‘* nichts anderes ist, als der zu S. Miguel de Lino gehorige
Palast, von dem die alten Nachrichten sprechen.

Sie sagen: Kénig Ramiro errichtete an dem Lino (lignum) genannten
Ort eine Kirche und einen Palast von wunderbarer Wélbekunst (Chronik

1) Es soll hiermit nicht gerade gesagt werden, daB unsere Kirche das alleinige Vor-
bild solcher Entwicklung sei; wir wissen nicht, wie viele Schwestern sie einst gehabt,
betrachten sie auch nur als den einzigen iibriggebliebenen Rest aus einer vielgestaltigen
Reihe &hnlicher Werke,
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Inneres.

Sta Maria de Naranco.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)

Abb. 130.




von Abbelda 883) ; ferner: er errichtete seinem Schutzpatron Michael eine
Kirche zwei Meilen weit von Oviedo, und viele Gebdude aus Mauerwerk
und Marmor, gewdlbt. (Chronik von Silo 860.) Ferner: Ramiro starb
(850) im Palast zu Naranco. Im Jahre gos verfiigt Konig Alfonso III.
iiber Linio cum palatiis balneis et ecclesia Sti Michaelis.

Ein Blick auf GrundriB (Abb. 128) und Anlage zeigt uns nun, daB wir
hier eine altgermanische Konigshalle vor uns sehen, und zwar die
letzte und einzige, die uns erhalten ist. Ein Fund ohnegleichen!

Die spanische Historikerwelt, die hier die Wurzeln ihrer Monarchie
findet, bemiiht sich seit langem dies zu bestreiten und zu behaupten, der
Bau sei von Anfang an eine Kirche und von Ramiro I. erbaut. Der
Himmel nur weiB warum. — Welcher Widersinn darin liegt, daB ein
Koénig, der nur acht Jahre regiert hat, solche Mittel aufgewandt hitte,

Abb. 128. Sta. Maria de Naranco.

noch dazu in armen kriegerischen Zeiten, um halb in der Wildnis, ent-
fernt von seiner festen Hauptstadt, zwei Kirchen hundert Schritt vonein-
ander zu bauen, das scheint man nicht zu bemerken.

Eine ldngere Beweisfithrung ist unniitz, schon den oben angefiihrten
historischen Beweisstiicken gegeniiber,

Der Sachverhalt ist kurz folgender:

Die heutige Kirche Sta. Maria de Naranco ist die alte Halle der west-
gotischen Koénige in Asturien. Wie alt, ist fiir jetzt nicht zu entscheiden.
Ramiro baute einen Wohnpalast und Bider dazu, sowie eine Kirche fiir
seinen schiitzenden Erzengel Michael hundert Schritte weiter.

Der Wohnpalast und die Bider sind verschwunden, Maueriiberreste
und Fundstiicke noch vorhanden, auch im Museum zu Oviedo. Dar-
unter ein prichtiges Fenstergitter von viereckiger Gestalt, ein ebenso
echtes Stiick germanischer Art, wie die Einzelheiten der Kirche S. Miguel.
Méoglicherweise stammen daher auch die Stiicke jener flachen Reliefs
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aus Marmor, die das Museum bewahrt, wenigstens das jenes Fliigelrosses,
dem aus der Ingelheimer Pfalz so merkwiirdig dhnlich.

Das in Frage stehende Gebiude ist eine lange von Osten nach Westen
gerichtete Halle, durch Anbau von Sakristei und Pfarrhaus nach beiden
Enden jetzt wohl etwas verdeckt, doch sonst wunderbar gut erhalten, mit
Ausnahme der verschwundenen Freitreppe vor der Mitte ihrer Siidseite.

Diese Halle bildet ein langes fensterloses Tonnengewsdlbe, in der Mitte
jeder Langseite eine Tiir enthaltend. Die stidliche ist vermauert, die nérd-
liche mit ihrer Vorhalle und doppelten Freitreppe dient heute noch als
Eingang. — An beiden Enden der Halle 6ffnen sich drei Bégen auf
Biindelsiulen in offene Bogenhallen, die nach Westen oder Osten je drei,
nach Norden und Siiden je zwei offene Bogen hatten. Tiefe Rinnen in
den Stiitzen der Bogen bis zu 90 cm Hohe zeigen, daB diese Bogen unten
durch Briistungen geschlossen waren.

Wir sehen demnach hier einen mit der Langseite nach Siiden gerich-
teten fensterlosen Saal, dessen Eingénge vorn und auf der Riickseite
in der Mitte sich befanden (Abb. 129, Tafel XXXII). Auf diese Mitte
entwickelt sich das Gebiude nach zwei Seiten vollig symmetrisch.

Innen stehen wir also unter einem langen Tonnengewélbe, durch
dessen mittlere Nordtiir wir eingetreten sind; es ist durch 13 Gurten
geteilt, die 14 Teile ergeben; die Winde zeigen sieben Bogenblenden
auf halben Biindelsdulen, von beiden Seiten nach der Mitte etwas an-
steigend und sich vergréBernd. An beiden Enden wiirden wir (wenn
nicht die Anbauten hinderten) durch die beiderseitig vorgebauten vollig
offenen Loggien ins Freie blicken (Abb. 130, Tafel XXXIII).

Wunderbar und eigenartig ist die Formenbildung: alle Siulen haben
gewundene Schifte; die Wandstreifen sind als Vierblatt im Grundrisse
gebildet; die Kapitelle sind zum Teil von einer Art Trapezform, die
Kanten mit gewundenen Taustiben besetzt. Die Gurtbogen aber, auf
einem durchlaufenden Plattengesimse mit Riefen ruhend, jedesmal
dieses durch einen Kropf durchbrechend, senden als Ausliufer in die
Zwickel auf jeder Seite sechs héchst merkwiirdige Anhingsel: runde
Scheiben mit einem geraden Stiick dariiber, auf das reichste skulpiert.
Die Scheiben, mit doppelten Taubindern eingefa8t und mit Ranken um-
friest, enthalten in der Mitte je ein phantastisches Ungetiim; die gerade
Verbindung dariiber zum Gesims enthélt zweimal iibereinander Doppel-
arkaden; in diesen sind unten zwei Reiter, oben zwei Minner, die sich
zu bekrénzen scheinen, gebildet. Alles mit Taubindern eingefaBt, und
alles Relief ganz flach auf Grund gesetzt (Abb. 131, Tafel XXXIV).

Diese héchst merkwiirdigen konsolenartig wirkenden Anhénger der Gur-
ten sind geradezu einzig in der Welt (ausgenommen einem zweiten nahe-
gelegenen Bau des gleichen Meisters) und von schlagendster Wirkung?),

1) Nur in Murcia findet sich im Museum eine dhnliche Steinscheibe, die einen Reiter
mit Lanze enthalt. Die Schrift nicht zu entritseln. Diese Scheibe (s. Titel) ist sicher
noch westgotisch, vor 711, denn nachher war Murcia arabisch; folglich handelt es sich
um ein sehr altes Motiv.
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Abb. 131. Sta. Maria de Naranco. Konsole.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)



Vielleicht Nachbildung der im germanischen Norden als Schmuck so weit
verbreiteten Hangebrakteaten (Abb.29) ; merkwiirdigerweise in ganz ver-
wandter Art 800 Jahre spiter im deutschen Holzbau (Abb. 44) gelegentlich
wieder auftauchend; vielleicht also urspriinglich doch eine Holzbauform.

Die Kapitelle, so weit sie mit Blittern bekleidet und Nachbildung
korinthischer sind, stehen auf véllig gleicher Stufe und sind ganz gleicher
Behandlung in den eingegrabenen Blattrippen, wie die langobardischen
und merowingischen des 7. und 8. Jahrhunderts (Abb. 47).

Das Dach ruht direkt auf dem Gewdlbe; die Strebepfeiler, die auch
die gewélbte nérdliche Vorhalle stiitzen, sind ganz wie die an S. Miguel
de Lino mit Hohlkehlen
und Stdben gegliedert, nur >
weniger dicht; sicher das -~
Vorbild der dortigen.

Alle Bogen innen und
auBen sind als Archivol-
ten ausgebildet durch ein-
getiefte Hohlkehlen mit
Kanten oder Stiben, wie
sie im deutschen Holzbau
bis ins 17. Jahrhundert
iiblich sind, aber hier an
den Enden mit einer Run-
dung in sich zuriickkeh-
rend. Auch die Platten-
gesimse sind so gegliedert.
Die Bogen selber aber ha-
ben iiberall einen haken-
formigen SchluBstein, er- i @ e
innernd an die Haken- Mo
keilsteine der B6gen des Abb. 132. S. Maria de Naranco. Giebel.
Theoderichgrabmals, die
Gesimse sind nach Zimmermannsweise iibereinander geblattet, nicht
stumpf aneinander gestoSen (Abb. 132).

Auch die beiden abschlieBenden offenen Loggien sind mit Tonnen-
gewdlben tiberdeckt, haben dazu noch jede an der Stirnseite im Giebel
ein dreiteiliges Fenster mit gewundenen Doppelsiulchen geteilt; links
und rechts davon pilasterartige Streifen, die in Kreuzen endigen, von
dhnlicher Kanellierung der Vorderfliche, wie die Gesimse.

Die nordliche Treppe, die eine Vorhalle trigt, hatte urspriinglich nur
zwei Liufe nach den Seiten. An Stelle des heutigen mittleren fiihrte eine
Tiire in das gleichfalls tonnengewslbte UntergeschoB, das durch Quer-
winde mit Tiiren in mehrere zimmerartige Riume geteilt ist. Es wird
von den Spaniern als Krypta der Kirche bezeichnet; eine véllig unmog-

liche Deutung, da dies UntergeschoB auBerdem in gar keiner Verbindung
mit der Kirche steht.
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Das Podest der nérdlichen Freitreppe unter der Vorhalle ist aber
héher als der FuBBboden der Kirche, so daB man von ihm in diese hinab-
tritt. Die siidliche (vermauerte) Tiir war gleicher Hohe mit dem Kirchen-
fuBboden. Es ist daher klar, daB der Nordeingang fiir den Eintritt des
Herrschers bestimmt war; der siidliche fiir den der Vasallen. (Leider
ist die alte Nordtiire im 13. Jahrhundert durch eine spitzbogige er-
setzt.)

Seit langem bildet die 6stliche Loggia den Altarraum der Kirche, da-
hinter ist eine Sakristei angebaut; die westliche Halle ist um einige
Stufen erhoht worden und dient als Singerraum.

Der Altar aber trigt eine uralte Inschrift aus den Zeiten Ramiros I:

Christus, Gottes Sohn, hereingekommen ohne menschliche Empféangnis aus Maria
und hinausgegangen ohne Siinde, der Du durch Deinen Knecht Ranimir den
ruhmvollen Fiirsten mit seiner Gattin, der Kénigin Paterna, dieses durch iiber-
grofBles Alter verzehrte Haus erneuertest und ihnen in diesen Hochsitz diesen Weihe-

Altar der ruhmvollen heiligen Maria erbaut hast, erhére sie aus Deiner himmlischen

Wohnung und vergib ihnen ihre Siinden, der Du lebest und regierest von Ewigkeit

zu Ewigkeit. Amen. Am 9. vor den Kalenden des Juli der Ara 886 (also dem

23. Juni des Jahres 848)1).

Wir entnehmen hieraus mit Sicherheit folgendes:

Ramiro I (hier noch gotisch Ranimir genannt) hat das damals infolge
hohen Alters baufillige Gebidude erneuert, das die Inschrift sogar habi-
taculum (Wohnhaus) nennt, und in seinem obersten Raume (im Kénig-
saal also) im Jahre 848 den Marienaltar errichtet.

Der Ménch von Silo sagt ferner in seiner Chronik, daB durch Ramiro
ympalatium in ecclesiam conversum‘‘ sei. Das wird also der Tatbestand
sein, der heute nachwirkt: Ramiro errichtete der Mutter Gottes im alten
hergestellten Konigssaale 848 einen Altar. Der Saal wurde in der Folge
— oder seitdem — als Marienkirche gebraucht und blieb dies, denn 857
werden an jenem Orte die zwei Kirchen von S. Miguel und Sta. Maria
erwahnt.

Schon vorher aber hatte, wie oben gesagt, Ramiro dort ein SchloB
mit Bédern erbaut, eine Palastkirche (S. Miguel) errichtet und residierte
da gerne, starb hier sogar. Offenbar hatte die Belegenheit des alten
Kénigssaales (mit dem herrlichsten Ausblick iiber das Land) den Konig
zur Herstellung des ehrwiirdigen Bauwerkes und zur Errichtung weiterer
Neubauten ringsum veranlaBt.

Wie alt der Saal damals bereits gewesen, 148t sich schwer sagen.
Aber wenn das heute noch in bestem baulichen Zustande befindliche
kernige Werk um 848 ,,nimia vestutate consumptum® war, so mufte
es doch auf ein bereits nicht unbedeutendes Alter zuriickblicken. Alles

1) XPe, filius Dei q(ui) e Maria ingressus es sine humana conceptione et egressus
sine corruptione qui per famulum tuu Ranimiru principe gloriosum cu Paterna
Re(gina) conjuge renovasti (hoc) habitaculum nimia vetustate consvptv e(t)eis aedi-
ficasti hanc haram be(nedic) tionis gloriosae Stae Mariae in locum hunc summum
ex(audi) eos de caelorum habitacvlo tvo et dim (issionem fac peccat) orum qui vivis et
regnas per infinita secula seculorum. Amen. e VIIII® Klds Julias era DCCCLXXXVI A.
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ist aber von Grund auf so ganz aus einem Gusse, daB sich die Schad-
haftigkeit doch wohl nur auf Gewolbe und Dach bezogen haben kann.

Wir werden demnach als mindestes ein Alter von gegen hundert
Jahren annehmen miissen, was die Entstehung des Bauwerks in die
erste Zeit der asturischen Monarchie, also in die Tage Pelayos oder
Alfonsos I. riicken wiirde, spatestens denke ich Fruelas I. Also eben vor
oder nach 750.

Wenn wir nach der sachlichen Notwendigkeit seiner Errichtung suchen,
so diirfte diese vielleicht in der unter Alfonso I. erreichten Vereinigung
Galiziens, Cantabriens und Asturiens gefunden werden kénnen, die das
erste groBere politische umfassende Ereignis bedeutet, auch ein Zu-
sammentreffen der Repridsentanten der drei Lénder in dem Vorlande
Asturien erheischen konnte. Langsam dridngt das politische Gewicht
weiter nach Siiden, bis 792 Oviedo Residenz wurde, statt des nérdlicheren
Gijon. Dazwischen hinein fiigt sich ohne Zwang die Entstehung unseres
Reichspalastes.

Andernfalls aber kénnten wir ihn nur als ein Uberbleibsel aus der
Zeit des Reiches der Westgoten auffassen. Dies scheint jedoch kaum
moglich. Weder entsprechen die meist so freien neuen Formen der Art
der Frithzeit, die noch einen dauernden Kampf mit den Uberlieferungen
der Antike zu fithren hatte, noch ist es wahrscheinlich, da8 das alte
Westgotenreich mit dem Schwerpunkte Toledo in dem vergessensten
Gebirgswinkel Spaniens einen so ansehnlichen Reprisentationsbau zu
errichten Veranlassung gefunden hitte. Vielmehr werden wir hier eine
erste kiinstlerische Tat des sich von neuem aufbauenden germanischen
Staates aus der Zeit zu sehen haben, da es noch nicht zur eigentlichen
Stddteneubildung gekommen war, wie zwei Generationen spiter.

Whunderbar genug aber ist es, daB die Grundanlage des Saales sicht-
lich feststehenden Grundsitzen entsprach, wie ich solche schon bei den
dltesten Saalbauten Skandinaviens erwédhnte; ich denke an die Lage der
Hauptschauseite nach Siiden, den Platz des Kénigs mitten an der Nord-
seite; das Zerfallen des langgestreckten Baus in sieben Joche genau wie
vielleicht beim gleichzeitigen Saal zu Aachen ') und dem so viel jiingeren
zu Goslar; iiberall auch die Anlage eines mehrgeteilten Untergeschosses
und des Saales im Oberstockwerk. Auch die Freitreppen sind allen ge-
meinsam; gleiche Grundziige finden wir selbst noch am Saal zu Geln-
hausen, wenn dieser auch viel kleiner und eingebaut ist. Die Kaiserpfalz
zu Nymwegen scheint einen #hnlichen maéchtigen Saal gehabt zu haben.
Allen ist aber auch die nahe gelegene Pfalzkirche gemein, nicht iibergroB,
doch stets ein bevorzugtes Werk der Kunst.

Vierzig Kilometer von unserem Palast liegt nun noch eine kleine
Kirche, ganz einsam auf steiler Hiigelspitze, Ermida oder Oratorium
von alters her genannt, ganz offenbar nicht nur aus gleicher Zeit, sondern

) Von anderer Seite (Kessel & Rhoen) werden nur fiinf Joche als urspriinglich
in Aachen vorhanden angesehen, statt sieben, wie Reber annimmt. Das tut zur
Sache iibrigens sonst wenig (vgl. S. 235).
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Sta. Cristina wohl von gleicher Hand, wie unser Konigssaal, also die schonste Etr-

de Lena

ganzung dazu: Sta. Cristina de Lena.

Dieser Bau ist in seiner Art nicht minder charakteristisch, als kirch-
liche Anlage wohl einzig.

Er besteht aus einem rechteckigen mit Tonne iiberwodlbten Schiffe,
an das ostlich eine quadratische Altarapsis, rechts und links mitten je
ein gewolbter Nebenraum, westlich eine Vorhalle ansto8t, so da8 die Form
eines Kreuzes im Grundrisse herauskommt (Abb. 133). Der Westteil des
Schiffes ist durch eine auf einem tiefen Bogen ruhende Sdngerempore
eingenommen; der ostliche bildet eine durch zwei schmale Treppen an
den Enden zugingliche Estrade, deren Vorderwand eine Saulenstellung
mit drei Bogen und einer teilweise durchbrochenen oben in Bogenlinien
aufhorenden freistehenden Wand tragt;
zwischen den mittleren Siulen ist eine Mar-
morbriistung. Hinter diesem Sanctuarium
liegt niedrig der kleine Altarraum.

Der Eindruck dieses Inneren ist hochst
iiberraschend und wirkungsvoll (Abb. 134).
Das Tonnengewolbe hat ganz in derselben
Art in héangenden Scheiben auslaufende
Quergurte, wie in Sta. Maria de Naranco.
Hier aber sind Reiter oben und Tiere in den
Scheiben, dariiber das Band glatt, kurz, alles
einfacher; auch die Wandarkaden auf einfa-
chen Halbsdulen mit Trapezkapitell. Zu bei-
den Seiten des Choreingangs doppelte Halb-
sdulen gewunden mit Kapitellen (Abb. 48),
genau wie in Naranco; im Choreingang

L2 s _om gewundene Doppelsdulen ganz ohne Kapi-
Abb. 133. Sta. Cristina de Lena. telle, niedrige Wandbogen zu beiden Seiten.
Besonders eigenartig wirkt die merk-
wiirdige Trennungswand vor dem Heiligen. Die vier Marmorsidulen
haben Cipollinschifte und weiBle Kapitelle antiken ungefdhr nachgebildet,
doch das Blattwerk wieder mit jenen eigentiimlichen Rippungen, die wir
wie in Naranco, so frither in Italien fanden (Abb. 47). Die in die Ober-
wand wie Fenster eingesetzten durchbrochenen Platten haben alte ein-
fache Muster, teilweise mit Hufeisenbdgen. Besonders schon und reich
ist aber die Marmorbriistung oder Schranke, die wir zwischen den
mittleren Sdulen wohlerhalten!) sehen, die sich aber nach den vor-
handenen Spuren bis in die Mitte der seitlichen Bogen fortsetzte und
dort mit einem freistehenden Pfosten schlof.

Das Ornament der Schranke ist ein rein westgotisches, genau iiber-
einstimmend mit den aus Toledos Mauern stammenden im Madrider Mu-
seum, und denen zu Merida; sowohl in der rein kerbschnittm&Bigen Be-
handlung, wie in den Motiven; den Kreuzen mit ausgerundeten Enden,

1) Die seitlichen Fiillungen sind spater unten ein weniges abgehauen.
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den (auch langobardischen) Trauben in Herzform gefaBt. (Abb. 135,
Tafel XXXV.) Diese Ornamenttafel trdgt nun auBer einer nicht recht
zu entrétselnden religiosen auch eine Widmungsinschrift: Offeret Flainus
abbas. Also die Stiftung eines Abts Flainus (Flaino?) ist unsere Kirche,
oder wenigstens die schone Schranke darin.

Die spanische Archiologie hat sich alle Miihe gegeben, diesen Flainus
aufzufinden. SchlieBlich ist sie auf einen Bischof F lainus unter Fruela II,
um 915, gelangt. Und hat danach die Kirche datiert. Das ist natiirlich
ganz und gar unzutreffend, denn sie erweist sich ja nicht nur als gleich-
zeitig, sondern sogar als von derselben Hand wie Sta. Maria de Naranco;
bei der ﬁbereinstimmung des Einzelnen und der gleichartigen kon-
struktiven Behandlung ist gar kein Zweifel daran moglich. Sind es doch
auch die beiden einzigen noch bestehenden Gebdude auf der Welt mit jenen
Héngescheiben unter den Gewdlbegurten; die Scheibe zu Murcia ist sogar
dlter als 7r11.

Sta. Maria de Naranco, unsere Kénigshalle, bestand inschriftlich be-
reits 848, war damals sogar von allzu groBem Alter verzehrt gewesen.
Und die Einzelheiten wie der ganze Stil der Schranke stehen denen des
alten Westgotenreiches noch so nahe, daB wir hier noch ein Werk der
Zeit vor der Araber-Invasion vor uns zu haben glauben, also vor 7EX.
Indessen, wenn wir trotzdem aus anderen Griinden unsere Konigshalle
etwa in die Mitte des achten Jahrhunderts gesetzt haben, so ist ein
Zeitraum von 40 Jahren doch kurz genug, um ein Fortleben der #lteren
Tradition nicht notwendig auszuschlieBen,

Jedenfalls aber bestirkt uns diese Beobachtung darin, daB wir die
beiden Bauwerke unbedingt nicht weiter herabriicken diirfen, als spi-
testens 750. Wir haben sie dann ganz einfach als die ersten baulichen
Leistungen der nach Asturien gefliichteten Westgoten anzusehen.

Noch eine Beobachtung bestdtigt dies bedeutsam: die fehlerhafte
Fassung des Wortes offeret statt offert. Auf den Weihegeschenken Re-
ccesvinths und Svinthilas, der Sonnica und sonstiger altwestgotischer
Fiirsten ist das gleiche Wort gebraucht, so: ,,Reccesvinthus rex offeret¢
um 672. Die wackere Theudelinde hatte schon um 590 eine dhnliche
Unform angewandt, da sie auf ihren goldenen Buchdeckel schrieb:
Theodolinda offerit. Kurz, wir haben einen offenbar im barbarischen
Latein der echten Germanen und der alten Westgoten an dieser Stelle
tiblichen Ausdruck vor uns. So kann Flainus, als Abt um 750 ein alter
Mann, noch der hierher gefliichteten Generation angehort haben, und
daher ist auch seine Stiftung noch im Stil und in der Sprache des 711
zusammengebrochenen alten Reiches.

Das AuBere unserer Kirche ist héchst einfach (Abb. 136, Tafel XXXVI),
zeigt aber iiberall schon Strebepfeiler als Stiitzen der Tonnengewdélbe,
freilich noch ziemlich regellos gesetzt, gegeniiber der streng logischen
Anordnung an S. Miguel de Lino, ist also eher als ein Versuch und
Vorbote anzusehen. Immerhin haben wir an diesen und in Frankreich
an frithen frinkischen Bauwerken das erste Auftreten dieses wichtigen
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Abb. 136. Sta. Cristina de Lena.
(Phot. J. Laurent y Cie., Madrid.)




Bauteils gefunden, wieder einen vielversprechenden Keim fiir die Zu-
kunft.

Die Fenster sind teilweise mit durchbrochenen Platten gefiillt, teil-
weise auch durch Marmorsiulchen dreigeteilt, dann entweder flach oder
mit Bogen geschlossen; #hnliche Fensterbildung ist ja auch bei Sta.
Maria in Naranco vorhanden.

Alles in allem diirfte nach der gréBeren Einfachheit und weniger be-
wubBten gleichméBigen Durchbildung das Kirchlein Sta. Cristina als noch
etwas dlter denn der Kénigspalast anzusehen sein, und dafiir der Name
Oratorium zutreffend bleiben. Sachlich ist ja, wie in der GroBe, eine
I'.'Ibereinstimmung mit dem Oratorium der Peltrudis zu Cividale wohl an-
zuerkennen, besonders wenn wir dort an den Langseiten das einstige
Vorhandensein zweier Nebenrdume hinter
den seitlich angedeuteten Tiiren annehmen.

Haben wir uns hier mit zwei Bauwerken
beschiftigt, die der frithesten Zeit der go-
tisch-asturischen Monarchie angehoren, so
existiert noch ein kleines kirchliches Bau-
werk vom Ende des o. Jahrhunderts, das
wir seiner Eigenart halber und als letzten
Ausklang dieser Kunstrichtung zu betrach-
ten haben: die reizende kleine Kloster-
kirche von Val de Dios (Abb. 1 37) bei Villa-
viciosa; also auch in diesem Winkel gelegen.
Es ist eine Miniaturbasilika mit drei engen
Schiffen, die mit Tonnen iiberwolbt sind,
die Schiffbégen ruhen auf Pfeilern; im
Osten die iibliche Gruppe der drei recht-
eckigen Apsiden, westlich die notwendige
Vorhalle unter einer durch eine Treppe aus == e’
dem Seitenschiff zugénglichen Empore. Abb. 137. Val de Dios.
Also die Anordnung wie an den friiher
genannten kleinen Kirchen Asturiens; nur hat das klare Basilikasystem
aus der Zeit vor der Invasion nochmals gesiegt.

Das AuBere des im Inneren engen und diistern Baues ist das Interessan-
teste: alle Fenster des Obergadens sind Doppelfenster mit Hufeisenbgen
auf Mittelsdulchen; das Ostfenster sogar dreiteilig; die mittlere Apsis hat
ein Oberstockwerk (Abb. 138, Tafel XXXVII). Die Formen sind teilweise
sehr zierlich, gewissermaBen verjiingt und fortschrittlich geworden; hohe
Basen fastwieumgekehrteTrapezkapitelle ; dieKapitelle zeigeninsPolygon,
dann Viereck iibergehende Flichen, vom Zylinder des Schaftes ausgehend,
und sind mit gerippten Blittern geschmiickt, sehr einfach dargestellt und
doch fast naturalistisch an Farrenkriuter und Ahnliches erinnernd (Abb.
48). Eine Stilisierung, die manchmal an S. Miguel de Lino gemahnt und
das Fehlen der Mittelglieder zwischen diesem und Val de Dios bedauern 148t.
Léngs der Siidwand schlieBt sich eine teilweise offene Halle im schonsten
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Steinmaterial an, die mit zwei der reichsten Fensterplatten in den rund-
bogigen Fenstern glinzt. Das westliche ist mit einer Art Ornamentranke,
vollig frei gearbeitet, gefiillt, nicht ganz geschickt, weil 6fters an Bretzel-
form gemahnend, doch reizvoll in der Wirkung, das zweite rechts von
ganz késtlicher Art, Flechtwerk nachahmend, mit runden, quadratischen
und eckigen Léchern, geradezu genial in der Erfindung (Abb. 139).

l‘l

Abb. 139. Val de Dios. Steinfenster.

Ubrigens macht sich hier das Ende unserer Kunst bemerklich; das
Eindringen arabischer Ideen und Formen 148t sich vor allem an den
jingeren Kapitellen nicht verkennen, in anderer Hinsicht verschwindet
die kernige Urspriinglichkeit der germanischen Art; wir stehen an der
Schwelle des Mittelalters.

Noch ein kirchliches Bauwerk darf nicht vergessen werden, dessen

S. Pedro  Stellung bis jetzt noch nicht ganz sicher festgelegt werden kann: die
bei Zamora Parochialkirche von S. Pedro, nordwestlich von Zamora, nahe der Grenze
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von Portugal. Es ist ein Gebdude, das gewissen Merkzeichen nach, ins-
besondere nach der inneren Ausbhildung des (vorgeschobenen) Chors mit
Halbsdulen und Arkaden, wohl zeitlich zu der Gruppe der Kirchen

Alfonsos II. gehoren wird. Sonst
ist es ein durchaus selbstindiges
Werk mit einem der merkwiirdig-
sten Grundrisse (Abb. 140).

Dieser stellt ein Rechteck dar,
das, in drei Schiffe geteilt, mitten
durch eine Art Querschiff vollig
durchschnitten ist; vor diesem
zwei Vorhallen, die die Einginge
enthalten. Der Chor schiebt sich
als Rechteck in der Breite des
Mittelschiffes frei vor. Im ganzen
also, ausgenommen die einfache
Chorapsis, mit Santullano zu Ovie-
do verwandt.

Alle Raume sind mit Tonnen-
gewdlben iiberdeckt; die Fenster
sind schmale Schlitze; von auBen
alles durch ein breites Dach be-
deckt. Im Inneren finden wir
nirgends freie Stiitzung, vielmehr
Winde mit Offnungen, so daB8 der

== 4
Abb. 140. S. Pedro bei Zamora.

Schiffraum sozusagen in sieben getrennte Riume zerféllt, zu denen
noch Chor und die beiden Vorhallen kommen. Dabei aber ist die innere
architektonische Dekoration eine sehr reiche; Halbsiulen mit sich ver-

breiternden Kapitellen (Abbil-
dung 141) und Basen, Huf-
eisenbdgen, die ja im Norden
um jene Zeit schon verschwin-
den, reiche Friese in Kerb-
schnitt iiberall; insbesondere
sind die beiden seitlichen Riu-
me der Ostpartie vor dem Chor
durch schéne Durchbrechun-
gen in Arkaden mit Briistung
und Tiiren mit dem Mittel-
raum verbunden; Siulenkapi-

telle, Zierrat teilweise an S. Mi-  Abb. 141. S. Pedro. Kampfer des Chorbogens.

guel, auch an Val de Dios an-

klingend, ebenfalls einen Ubergang zu Neuem bildend, wohl auch einige
arabische Einfliisse zeigend. — Kurz, die Kirche ist noch nicht griind-
lich untersucht und aufgenommen, aber dessen wert, konstruktiv, als
Tonnengewélbebau von neuer Eigenart, wie als dekorative Leistung, in
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der sich die letzten Leistungen des Westgotentums mit den Vorwirkungen
neuer Zeiten bezeichnend mischen, ein wichtiges und auch reiches Werk.
— Was die merkwiirdig starke Teilung des Raumes veranlaBt hat, istnicht
zu sagen; jedenfalls bemerken wir in jener Zeit iiberhaupt ein auffallen-
des Streben nach solcher Teilung. Die Gegend war seit dem 9. Jahr-
hundert von den Christen erobert und fiel erst im 10. den Arabern
wieder in die Hinde.

Mancherlei kleinere Reste aus der Zeit der Westgoten kénnten noch
erwidhnt werden, doch sie vermogen das Bild des Ganzen nicht zu
éndern. Der Stadtmauern von Caceres darf man noch gedenken; allerlei
Kirchenbauten selbst des 10. Jahrhunderts pflanzen die iltere Tradition
in ihren Formen noch fort, so Ripoll, S. Pablo del campo und S. Pedro
de las Puellas zu Barcelona; in anderen erheblich spéteren bricht das
germanische Element noch manchmal gewaltig durch; so an der Kirchen-
fassade zu Poblet im Riesenkloster,

Aber mit dem Untergange des alten Westgotenreiches und dem lang-
samen Erwachen einer neuen spanischen Nation versank auch ger-
manisches Wesen und seine Kunst auf der pyrendischen Halbinsel.
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Der beriihmte kriegerische Stamm, der bei dem Herannahen der
Westgoten seine Sitze in Spanien verlieB (429), um in Nordafrika, im
heutigen Algier und Tunis, sich ein neues Vaterland zu griinden, hat dort
die schénen romischen Stidte zu den seinen gemacht und ein reiches
und bliihendes Erbteil iibernommen. Wenig blieb ihm da zu tun und
neu zu schaffen. Noch weniger ist auf diesem Gebiete bisher geforscht
und geordnet. Immerhin besteht bis jetzt die GewiBheit, daB auch hier
wahrend der Germanenherrschaft auf kiinstlerischem, insbesondere bau-
lichem Gebiet nicht Unbetrichtliches getan wurde. Zahlreiche Kirchen
sind im 5. Jahrhundert neu erstanden, von denen noch Reste genug
vorhanden sind, um daraus entnehmen zu kénnen, daB diese Baukunst
der ersten westgotischen durchaus dhnlich war. In Orléansville, Tebessa,
Tipasa, Haidra, Sbeitla, Birmali, le Kef und anderorts vorgenommene
Ausgrabungen und Untersuchungen haben ansehnliche Reste dieser
Art zutage gefordert, die sich durch Unabhingigkeit vom Osten aus-
zeichnen und mancherlei originelle Anordnungen, vor allem in den
Grundrissen, aufweisen.

GroBere Bauten werden von den Geschichtsschreibern der Vandalen
geriihmt, so die Thermen der Kénige Thrasamund und Hilderich. Ersterer
baute auch eine Basilika und einen Palast und in der Nahe Karthagos
selbst eine ganze Stadt: Alikana. Das Landhaus der Konige zu Grasse
mit préchtigsten Lustgérten preist Prokop, wie iiberhaupt die vornehmen
Vandalen gern in Villen mit Gérten und Hainen wohnten und sich bald
groBer Uppigkeit hingaben; trotzdem blieb ihnen die altgermanische
Jagdlust bis zuletzt.

Ubrigens waren die Vandalen auch im Kunstgewerbe in altgewohnter
Weise tatig; ihre Waffen waren berithmt und wurden weithin versandt,
am meisten ihre ausgezeichneten Schwertklingen.

Das einstige Vandalengebiet ist bis heute noch nicht auf seine ger-
manischen Kunstreste durchforscht. Es bleibt hier noch alles zu tun;
mit Sicherheit ist aber vorauszusehen, daB solche Forschungen noch er-
hebliche Zeugnisse auch fiir eine kiinstlerische Kultur ergeben und weite-
ren Beweis liefern werden, daB der beriichtigte Name der Vandalen mit
Unrecht zur allgemeinen Bezeichnung wildester Kunstfeindschaft und
rohester Zerstorungswut gemacht worden ist.
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In dem herrlichen Lande, welches dieser germanische Stamm sich
zu eigen zwang, hat eine Reihe seitdem sich folgender hoher Kunst-
zeiten seine Spuren fast ganz verwischt. Viel weniger als man erwarten
sollte ist iibrig von den Kunstdenkmalern, die von den Tagen Chil-
derichs I. und Chlodowechs an bis zu den karolingischen entstanden,
von vollstindigen Werken fast nichts. Um so mehr ist das verwunderlich,
als das von den Merowingern errichtete Reich gewissermaBen bis auf
den heutigen Tag noch besteht, als das Frankenreich noch immer in
Frankreich fortlebt und niemals mehr fremder Herrschaft noch ver-
wiistender U‘berflutung ausgesetzt gewesen ist. Aber das Bessere war
des Guten Feind; immer neue schonere Bauwerke haben sich an die
Stelle der fritheren gesetzt, die alten Hauptstidte sind stets groBer ge-
worden, und so finden wir fast nur noch in Krypten und Museen die
sparlichen uns hier AufschluB gebenden Uberbleibsel einer gewaltigen
Zeit,

Frinkische Freilich bergen und spenden die zahllosen Griber dauernd ungezihlte
Kleinkunst §chstze edelster Art der Kleinkunst der Franken, fast von den Pyrenien
an, wo westgotische Reste vorherrschen, bis iiber den Rhein hin-
tber und bis nach Holland hin, Den schénsten Fund, den Grabschatz
Childerichs I., des Vaters Chlodowechs (s. Abb. 14, Tafel II), haben wir
oben niher beschrieben. Nicht nur in Gold und Steinen, auch in Silber,
Bronze und Eisen, in Tauschier- und Niellierarbeit leisteten die Franken
Hervorragendes. Den altgotischen Edelsteinschmuck in Goldzellen iiber-
trugen sie auf andere Materialien, insbesondere auf Bronze in groBerem
MaBstabe; die Edelsteine ersetzten sie gern durch schén gefdrbtes Glas
mit gemusterten Goldfolien dahinter — verroterie mérovingienne —,
in Glas und Ton schufen sie reizvolle GefiBe; kurz, ihre Kunstleistung
schon auf diesem Gebiete ist auBerordentlich und zeigt bereits die Keime
jener ausgezeichneten Geschmacksentwicklung, die das spitere Frank-

reich bis heute sich zu bewahren gewuBt hat.
Burgundische  Eine Ergdnzung finden die frankischen Werke dieser Art in den bur-
Kleinkunst gundischen; dieser Volksstamm hatte nach seiner schweren Niederlage
am Rhein sich wie bekannt im Osten Frankreichs, in Savoyen, der Dau-
phiné bis hinab in die Provence neue Sitze gegriindet und eine von der
frankischen o6fters abweichende Kleinkunst gepflegt. Die burgundischen
Bronzeschmuckteile der Ausriistung (Abb. 142, Tafel XXXVIII), aus-
nahmsweise mit figiirlichen Darstellungen von allerlei Art, von Menschen
und Tieren, sind von denen der librigen Germanen teilweise sehr ver-
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schieden und entbehren als die wohl &ltesten figiirlichen Arbeiten bei
den Germanen nicht besonderen Wertes. Im iibrigen zeichnen sich die
schénen Riemenbeschldge, Schnallen und dergleichen bei den Burgun-
dern durch GroBe und Wucht aus; es existieren solche von fast riesigen
Formaten nicht nur unter den tauschierten Eisenarbeiten.

Diese relative Selbstidndigkeit der Burgunder schwand bald; die merk-
wiirdige Kraft der salischen Franken, die doch aus vielerlei nordwest-
deutschen einzelnen Volkerschaften zu einem neuen jugendkriftigen
Stamme zusammengewachsen waren, hat es verstanden, das ganze grofle
Frankreich, in dem es das spiatromische Reich des Syagrius, die West-
goten und die Burgunder vorfand, bald véllig zu einem neuen zusammen-
zuschweiBlen. Der noch heidnische Childerich I. begann das Werk im
Norden, schon sein Sohn Chlodowech hitte ohne Theoderichs des GroBen
Eingreifen das ganze westgotische Reich von Toulouse erobert. Freilich
hat erst Karl Martell das letzte noch selbstindige Land im Siiden, Aqui-
tanien, mit dem groflen Ganzen dauernd vereinigt.

An die Zeit der Merowinger schlieBt sich die karolingische in Frank-
reich direkt an; von beiden verwischen sich die Grenzen in der Kunst
vollig. Gerade in Frankreich konnen wir den eigentiimlich antikisierenden
oder italienischen Zug der letzteren Epoche kaum bemerken, der sich an
vielen Bauwerken der Zeit Karls des Gro8en in Deutschland so scharf
ausspricht und seiner Kunst den Namen einer ersten Renaissance ver-
schafft hat. Diese Kunstrichtung ist eigentlich nur in den rheinischen
Gegenden anzutreffen. In Frankreich findet sich von ihr nur ein einziges
gleich zu besprechendes Beispiel, sonst dauert die eigentiimliche mero-
wingische Kunstweise im Bauen, wie es scheint, bis ins 10. Jahrhundert
fast unverandert fort; eine eigentlich karolingische, wie in Deutschland,
ist dort, wie es scheint, nicht ausgeprigt.

Die Eigentiimlichkeiten der merowingisch-frinkischen Baukunst habe Bauliche
ich frither beschrieben, insbesondere ihre Freude an buntgestaltetem Eigentim-
Mauerwerk; wenn das petit-appareil, das Mauern mit kleinen ungefihr tertee
quadratischen Steinen, die fast wie Pflastersteine aussehen, die Grund-
lage bildete, so treten dazu die durchlaufenden roten Ziegelschichten,
die fischgrétenartig gestellten Steinlagen, allerlei Muster, Einfiigung von
bunten Steinen, von geraden und iibereck gestellten Tonplatten; in den
Bogen Wechsel von Backstein und Haustein, Umfassung der Bégen mit
Backsteinarchivolten u. dgl. m. — Diese Bauweise behilt ihr frisches
Leben bis ins Ende der sogenannten karolingischen Zeit.

Von kirchlichen Bauwerken dieses Charakters kennt man zahlreiche
Reste; so Teile von St. Pierre zu Vienne, die Westfront von St. Christophe
zu Suévres bei Blois, das AuBlere der Kirche zu Saveniéres von starker
Charakteristik (Abb. 143), manches an den Kirchen zu Distré, zu Cravant
und St. Généroux. An den beiden letztgenannten finden wir den auch bei
spatrémischen Bauwerken schon auftretenden Wechsel von dreieckigen
Giebeln und Bégen. Auch die alte Fassade von St. Front zu Périgueux
ist bemerkenswert, heute ganz versteckt.
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Der volistindigste Rest dieses Stiles, wenn auch aus spater Zeit, mag
die kleine Kirche basse oeuvre zu Beauvais sein: das Schiff der alten
Kathedrale, an deren Stelle sich der groBartigste gotische Dom Frank-
reichs setzen sollte (Abb. 144, Tafel XXXVIII). Dieser ist nur bis zum
Querschiff fertig geworden, und so steht noch vor ihm im Westen der
Rest der alten Kirche, die erst von Bischof Hervé 987 gebaut sein soll,
Es ist eine kleine Pfeilerbasilika von sechs Bégen, im Inneren nichts
Besonderes bietend, auBen aber iiber dem petit appareil der unteren Teile
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Abb. 143. Kirche von Saveniéres, Nach Enlart.

wechselnde Ziegelschichten ; die Bogen von solchen durchschossen und
eingerahmt; der Bogen des Westfensters in schénem Muster aus Ton
gebildet (s. Abb. 60); auf ihm zwei stehende Figuren in flachem Relief,
oben im Giebel ein Vortragskreuz eigentiimlicher Form. Die Gesimse
haben eine untere Schmiege, die mit Kerbschnitt in Dreiecken geziert
ist (Abb. 45), das Kémpfergesims des Fensters an gleicher Stelle eine Art
halbrunder Zahnschnitte.

Ornamentit ~ Wie ebenfalls friiher dargelegt, schlieBt sich die eigentiimliche Or-
namentik der merowingisch-frankischen Kunst eng an die langobardische
an: Kerbschnitt, ganz #hnliche Flechtverschlingungen, korbbodenartige
runde Gebilde sind hier wie dort zu Hause, so daB man sogar an
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einen Import dieser Schmuckwerke von der Lombardei her gedacht hat

(Abb. 145).
Kirchen die Steinschran-
ken, wie in den langobar-

besonderer Teile eine
grofle Rolle gespielt. Die
sehr reichen Reste solcher
Schranken, die sich in
der alten merowingischen
Kirche von St. Peter in
Metz, der einstigen Haupt-
stadt Austrasiens, vorfan-
den, sind indessen doch in
mancher Hinsicht wieder
eigenartig (s. Abb. 156,
157, Tafel XLII). Neben
reichster Verschlingung
und Flechtwerk, auch von
Schlangen und Drachen
echtnordischerArt, finden
sich bunte Partien mit

eingelegten andersfarbigen Stei-
nen u. dgl. Kurz, diese Reste be-
weisen, daB solche Arbeiten auch
im Lande
der Franken selbst hergestellt

in reichster Form

wurden.

Das &dlteste Bauwerk aus mero-
wingischer Zeit in Frankreich
wird heute die Taufkirche von
St. Jean zu Poitiers sein; ein
hochst merkwiirdiges Gebdude,
das verschiedene Aus- und Neu-
gestaltungen erfahren hat, aber
doch noch immer ein wiirdiger
Repridsentant der alten Kunst
bleibt; um so wichtiger, als, wie
bemerkt, in Frankreich sonst so
ungemein wenig ibrig ist. Die
Vorhalle von halber Achteckform
stammt aus romanischer Zeit;

Ganz sicher haben auch im Inneren der merowingischen
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Abb. 145. St. Jouin de Marne. Ornamente.

im iibrigen wird das Bauwerk im
6. Jahrhundert erbaut und im 7. oder eher im 8. in einiger Hinsicht ver-

vollstandigt sein (Abb. 146).

Es besteht aus einer Art von breitem

Querschiff, an dessen Enden urspriinglich zwei rechteckige Anbauten
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waren (heute beide leider halbrund ergdnzt), und vor dem eine etwa
ebenso groBe rechteckige Vorhalle bis zum Portal reichte; im Osten
ist eine auBen trapezformige, innen sechsseitige Apsis angefiigt. In der
Mitte hat man das sich in drei steilen Stufen vertiefende #lteste Ein-
tauchbecken mit seinem Zu- und AbfluB wieder aufgefunden.

Nach den Untersuchungen von Delacroix soll dem Ganzen sogar ein
noch &lteres Gebdude zugrunde liegen, das er dem 4. Jahrhundert zu-
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Abb. 146. Poitiers. St. Jean.

(Schwarz: bestehend; weif: neu; schraffiert: urspriinglich gewesen.)

schreibt, und das bei der Einfithrung des Christentums in Poitiers (313)
erbaut wire. Dem widersprechen die Einzelheiten, wie ich glaube, doch
allzusehr. Vielmehr diirfte das Gebdude erst nach Annahme des Christen-
tums durch die Franken (Anfang des 6. Jahrhunderts) entstanden sein.

Es scheint, daB der untere Teil des Gebidudes bis zu den Fenstern
dem ersten Bau angehdrt; er ist teilweise noch mit romischen Resten
ausgestattet, insbesondere mit Siulen und Kapitellen aus Marmor, die
Blend- und Gurtbégen tragen (Abb. 147, Tafel XXXIX). Die Ostseite des
querschiffartigen Raumes hat eine Art Arkadengliederung, wie sie an
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der Westseite dhnlich vorhanden gewesen sein diirfte. Es sind drei
auf meist antiken Siulen ruhende Wandbdgen, von denen der mittlere
bedeutend groBer den zuriickgesetzten ebenfalls auf zwei Marmorsiulen
ruhenden Chorbogen in sich schlieBt. Das Mauerwerk besteht aus
kleinen Quadern. Die sechseckige Apsis hat an den Seiten oben dhnliche
Blendarkaden auf kleinen Marmorsidulen und ein aus Mulde und Tonne
zusammengesetztes Gewdlbe. Der obere Teil der Schiffmauern triagt nach
drei Seiten, die heute unten vermauerten Fenster umrahmend, eine ihn-
liche Blendarkatur, dreiteilig, deren mittlerer Teil eckig — giebelartig —
ist. Gleiches diirfte sich auch nach Westen zu wiederholt haben.

Von diesen Fenstern oder dem ersten Gurtgesimse an ist im AuBeren
eine eigenartige Architektur aufgesetzt, wie mir scheint erst gegen das
8. Jahrhundert (Abb. 148, Tafel XXXIX). Und zwar eine in ganz
anderem und hoherem Sinne antike als die innere untere. Auf dem
Kiampfergesims der rundbogigen spiter in kreisféormige verwandelten
Fenster stehen auf jeder Seite vier Pilaster mit eigentiimlich ungewandt
behandelten korinthisierenden Kapitellen. Uber dem von ihnen getrage-
nen Gesimse sehen wir drei kleine Ziergiebel eingesetzt, den mittleren
rund, die seitlichen dreieckig. Dariiber ein ungemein reiches Haupt-
gesims mit Konsolen; dann nach jeder Querseite ein véllig antiker Flach-
giebel mit gleichem Konsolenkranzgesimse, in seiner Fliche wieder drei
kleine Dreiecksgiebel enthaltend, von denen der mittlere erhéoht iiber
einer runden Scheibe steht.

Wiéhrend aber die Technik unten das herkommliche petit appareil
(kleine fast quadratische Quaderchen) zeigt, fangen iiber dem unteren
Gesimse besser gearbeitete und langere Steine, iiber dem von den Pilastern
getragenen Gesimse die bekannten merowingischen Ziegelschichten
zwischen Hausteinen an; unter dem Giebelgesims zieht sodann ein far-
biger Fries mit eingelegten runden Ziegelplatten; dhnliche Muster in Ton
sind in die kleinen Giebel eingelegt. Kurz, hier beginnt ein neuer Zug,
die farbige Behandlung der Flichen, die das 6. Jahrhundert in dieser
Art noch nicht kannte.

Die Konsolengesimse des groBen und der kleinen Giebel sind stark
antik, doch eigen gebildet; sehr dhnlich dem der Halle zu Lorsch am
Rhein, wie einem neuerdings in Worms gefundenen; diese letzten beiden
aus dem 8. Jahrhundert.

Auch die viel niedrigere Chorapsis hat antiken Giebel und Konsolen-
gesimse.

Nach diesem Sachbestande ist zu vermuten, daB wir in dem oberen
Aufbau der Taufkirche ein Werk derselben klassizistischen Richtung vor
uns sehen, aus der spiter die so ganz einzig dastehende Vorhalle der
Kirche zu Lorsch hervorgegangen ist. Der Erbauer dieses letzteren
Werkes war Abt Chrodegang von Metz, der aus Frankreich kam — sein
Name ist echt merowingisch-frankisch —; mit der Person dieses be-
kannten kunstsinnigen Mannes diirfte daher wohl diese so einzig da-
stehende Riickkehr zur Antike zusammenhdngen. Vielleicht haben wir

I5 HAUPT, Die Baukunst der Germanen. 227



Lorsch

in ihm, der noch in Karls des GroBen Zeit hineinragt, den geistigen
Vater der sogenannten karolingischen Renaissance zu sehen.

Das zweite ungleich besser erhaltene und einheitliche Werk dieser Art
noch aus der Merowingerzeit steht also auf deutschem Boden: die oben ge-
nannte Torhalle des Klosters zu Lorsch. — Es steht fest, daB dieser Bau
urspriinglich keine Kirche war (wie heute), sondern ein dreifaches Tor,
das in den Vorhof der noch im frithen Mittelalter abgebrannten Kirche
filhrte, an deren Stelle noch ein Stiick der spiteren romanischen steht *
das Tor aber hat man schon im Mittelalter in eine Kapelle verwandelt.

Das Gebaude ist weit der prichtigste Rest eines frinkischen Bau-
werks vor Karls des GroBen Zeit (Abb. 149). Und zugleich dasjenige
des frithenMittelalters, welches am meisten sich der rémischen Antike
zu ndhern weiB; die Weihe der 766 begonnenen Kirche, einer Schépfung
des genannten Abts Chrodegang von Metz, fand 774 statt.

Der Graf Cancor und seine Gattin Wiliswinda waren die Patrone des
Klosterbaus, der nur eine Ubertragung des etwas ilteren nahe gelegenen
Altenmiinster an eine bessere Stelle war.

Abt Chrodegang, aus Frankreich nach Metz gekommen, ein hoch-
gebildeter Kirchenfiirst, war ein eifriger Bauherr; auch die Metz nahen
Klbster von Gorze und St. Avold, die sich spater groBen Rufes erfreuten,
sind seine Schopfungen. Die ganze Anlage von Lorsch war aber eine der
prachtigsten und geschlossensten: hinter dem stattlichen noch stehenden
Torbau stieg ein von Hallen flankierter Vorhof zu dem Narthex der groB3-
artigen Klosterkirche auf. Diese wird in zeitgenéssischen Berichten als
geradezu prachtvoll geriithmt, besaB zwei Fronttiirme zu seiten einer
Vorhalle, dahinter drei Schiffe, durch Saulen getrennt, und war von reicher
Ausstattung. Das bedeutende Werk fiel 1090 einem riesigen Brande ge-
legentlich eines Kirchenfestes ganz zum Opfer. Nichts blieb als der vor-
derste Klostereingang; auch das Kloster selbst verschwand; die drei von
der nachher erbauten romanischen Kirche iibrigen Joche dienen heute
als Tabakspeicher.

Aber die Halle zeigt uns, daB wir wirklich Bedeutendes verloren.

Ihre vordere Front 6ffnet sich unten in drei breiten Bogen auf Pfeilern,
vor denen komposite Dreiviertelsdulen stehen von fast streng romischer
Architektur, wie man solche etwa an antiken Theatern gewohnt ist, nur
des Gebdlkes entbehrend, an dessen Stelle ein friesartig verziertes Gesims
getreten ist. Dariiber ein Oberstock mit jonischen Pilastern, iiber denen
Spitzgiebel statt Bogen in einer Reihe von Kapitell zu Kapitell laufen.
Das Ganze trigt ein prachtvolles Konsolengesimse, das an den schmalen
Seiten antike Dreiecksgiebel bildete, in den Formen und der Anwendung
ziemlich genau dem an St. Jean zu Poitiers entsprechend. Die ganze
Flache des Oberstocks und iiber den Pilastern ist mit bunten Steinmustern
aus Drei- und Sechsecken geschmiickt. Die Riickseite entspricht der
Vorderseite; der schmale Bau mag einst innen einen offenen Dachstuhl
oder eine horizontale Decke gehabt haben; seine oberen Fenster scheinen
neu; wahrscheinlich hatte er solche an den Schmalseiten.
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In diesem Bau ist die Anlehnung an die rémische Baukunst eine so
starke, die Wirkung eine so véllig antike, daB man hier wohl den eigent-
lichen Anfang der ,karolingischen Renaissance zu erblicken hat, die
jedoch in keinem Bau Karls des GroBen mehr eine solche Klarheit er-
reicht. Die Kompositakapitelle sind fast antik; die jonischen freilich
in ihren flachen nur angedeuteten Eierstiben wohl leicht als spitere
Nachahmung zu erkennen, doch nach antiker Art kanelliert, ebenfalls
noch streng in der Wirkung; nicht weniger das Konsolengesims. Nur
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Abb. 149. Torhalle zu—I:orsch. Nach Adamy. W
die Reihe der Dreiecksgiebel und der bunte Hintergrund der Pilaster
spricht die Sprache der Merowingerkunst.

Hier miissen wir die Erwdhnung eines weiteren bedeutsamen mero-
wingisch-frankischen Werkes auf deutschem Boden einschalten, das auBler
der Linie der seither erwdhnten Bauwerke steht: der Wiederherstellung
des Domes zu Trier durch Bischof Nicetius seit 527. Dieser Priester
fand bei seinem Amtsantritt den alten Dom, der hundert Jahre friiher
aus einer romischen Gerichtshalle zu der Hauptkirche der alten rémischen
Kaiserstadt verwandelt war, durch die salischen Franken ganzlich ver-
wiistet und zusammengestiirzt vor, und baute den groBartigen Tempel
méglichst in der alten Form wieder auf. Er errichtete von neuem die
mittleren vier groBen Siulen mit den Quer- und Lingsbégen dariiber,
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die den riesigen Raum teilten, nebst Dachwerk und einer schénen Innen-
einrichtung; auch hier wurde spiter der Teil fiir die Priester durch Schran-
ken in einer Behandlung, die der langobardischen nahe steht, abgeteilt.
Die groBen Sdulen haben noch fast antik gebildete Kapitelle mit Masken
an den Ecken, gleichzeitigen ravennatischen &hnlich. Der ganze Raum
wurde dann verputzt und sehr farbig, noch halb antik-rémisch ausgemalt,
wovon Uberreste genug zeugen, auch mit MarmorfuBboden versehen.
Es ist hier iiberall die spatantike Tradition maBgebend, der Bau auch
vermutlich durch italienische Arbeiter ausgefiihrt, so daB von frinkisch-
germanischer Art nur die Reste der jiingeren Schranken und einige Bruch-
stiicke innerer Ausbauten reden.

Auf burgundischem Boden finden wir eine héchst interessante Krypta,
vermutlich erst nachher als solche fiir eine neu dariiber gebaute romanische

St. Laurent Kirche beniitzt: St. Laurent zu Grenoble. Sie liegt noch heute iiber dem
Grenoble Boden und besteht aus einem tonnengewdlbten Langschiffe mit Apsiden
an beiden Enden und zwei am Ostende der Langseiten, so daB da ein
kleeblattformiger GrundriB entsteht; am Westende befinden sich statt
weiterer Nischen die Ausgénge der beiden Treppen nach oben (Abb. 150,
Tafel XL). Also ein Bau von verhiltnisméBig reichem GrundriB. In den
Formen nahestehend den &lteren Teilen von St. Jean zu Poitiers; auch
hier ist die den Winden frei vorgesetzte Sdulenarchitektur teilweise mit
antiken Sdulen hergestellt und an die dortige unwillkiirlich erinnernd.
Die Nischenbogen sind wie dort von S#ulen eingefaBt; der eigentliche
Chorbogen tragt eine zweite Sdulenstellung iiber der unteren. Das
Gewolbe hat lang durchgehende Ziegelschichten; der Chorbogen ist mit

solchen ebenfalls durchschossen.

Die Kapitelle der Sdulen stammen meist von &dlteren Bauten; einige
sind jedoch, wie es scheint, fiir den Bau besonders gearbeitet; sie haben
einfache korinthisierende Formen, dariiber eigentiimliche schrige
Kampfersteine nach Art der byzantinischen, doch mit Darstellungen, so
von Schafen und Viégeln zwischen Palmen, Kreuzen u. dgl., alles im ein-
fachsten Relief auf Grund gesetzt, aber mit Geschmack gearbeitet. Es
muBl dahin gestellt werden, ob hier wirklich fremder Import vorliegt,
wie viele Forscher behaupten, die der Ansicht sind, daB alle marmornen
Kapitelle der Merowingerbauten fern im Osten angefertigt seien, und daB
es allgemeines Verfahren gewesen sei, solche so weit als méglich auf dem
Wasserwege beférderten Architekturteile, auch Schifte und Basen, in
die Bauwerke einzufiigen, wie es sich eben gab. In der Tat zeigen viele
Kirchenrdume jener Zeiten dort geradezu Haufungen der verschieden-
artigsten Stiicke dieser Art, die dabei oft kaum &lter, unbedingt nicht
antik sein konnen.

Auch unsere Kirche hat Siulen mit und ohne Kampferaufsitze oder
zwischengeschobene Gesimsstiicke unter dem einfachen Steinbalken des
Architravs; an einer Stelle iiberhaupt kein Kapitell, zeigt also deutlich
die Kompilation vorhandener Architekturteile.

Trotzdem ist der ganze Raum schon in den Verhiltnissen, von in-
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Abb. 150. Grenoble. St. Laurent.
(Phot. Robert, Grenoble.)

Abb. 154. Jouarre. Krypten.

(Phot. Jubeaux, Jouarre.)




teressantem Aufbau und anmutig in der Wirkung, verdient auch als
Komposition Beachtung, — Das Bauwerk wird dem 7. Jahrhundert an-
gehéren.

Eine andere sehr eigentiimliche und weit bekannte Krypta aus dem Krypta zu
7. Jahrhundert finden wir in Jouarre in der Champagne. Bei ihr ist es Jouarre
ebenfalls wahrscheinlich, daB8
sie urspriinglich eine kleine Kir-
che war, die bald zu einer Krypta
und Begrabniskirche wurde (Ab-
bildung 151). Denn sie stammt
noch von der alten Kloster-
griindung, die Abt Adon (} 628)
im ersten Viertel des 7. Jahr-
hunderts hier vollzog; seitdem
die Abtissin Telchilde (} 655) da
beigesetzt wurde, fiigte sich
Sarkophag an Sarkophag. Von
einem urspriinglichen Martyrer-
oder Heiligengrab, dem der Bau
als Krypta geweiht gewesen
wiére, ist jedoch keine Spur
vorhanden. Heute ist der kleine AbD. 151. Jouarre. Krypten.
Raum, dem im Anfang des
8. Jahrhunderts eine Erweiterung nach Siiden zuteil wurde, gewdlbt; die
Wélbung stammt vermutlich aus nicht unerheblich spiterer Zeit, dem
10. oder 11. Jahrhundert. Als man hier unten eine Begrébniskirche
einrichtete, wurde iiber ihr eine nach Westen zu bedeutend langere Kirche
erbaut, deren Lingsmauern man noch aufgefunden hat, und unter deren
Ostteil jene dlteren Riume dann die Unterkirche bildeten. Dies geschah
aber bald nach der ersten Anlage. Es ist in-
folge der vielen Umbauten und Anderungen
jetzt schwierig, sich ein zuverlissiges Bild des
ersten Zustandes zu machen. Was einiger-
maBen feststehen wird, ist folgendes:

Urspriinglich war, wie es scheint, ein
niedriger flachgedeckter kirchlicher Raum
von rechteckiger Form vorhanden (Abb. 152), Abb. 152,
dessen Westwand allein noch erhalten, nur
35 cm dick, durch fiinf Pilaster verstirkt und
inwendig mit einem echt merowingisch-frinkischen bunten Steinmuster
geschmiickt ist: oben Achtecke, darunter iibereck gestellte Vierecke, unten
das bekannte petit appareil (Abb. 153, Tafel XLI). Die einfachen Pfeiler-
kapitelle der Pilaster tragen einen langslaufenden Architrav. Einst vor-
handene weitere zwei Pilaster sind in romanischer Zeit durch eine Tiir ver-
dréngt. Die Ostwand muB ebenso gegliedert gewesen sein; an ihren
diinnsten Stellen ist sie von gleicher Stirke wie die westliche. Dazwischen

Jouarre.
Urspriinglich.
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standen parallel mit diesen beiden Winden zwei Reihen von je drei
S&ulen, anndhernd auf denselben Plitzen wie heute, Kurz, es wird an-
fanglich ein dreischiffiger flachgedeckter Raum gewesen sein, merk-
wiirdigerweise von Norden nach Siiden gestellt; die Eingangstiir wird
demnach im Siiden gelegen haben; der Altar nérdlich.

Als man dann die Kirche dariiber erbaute, ergab sich zu diesem Zwecke
die Notwendigkeit einer Verstirkung der Nord- und Siidmauern der
jetzigen Krypten, die durch eingebaute starke Pfeiler erreicht wurde.

Die Sidrge standen im Ostschiff.

Eine Verlingerung der Unterkirche nach Siiden erfolgte nach %00;
man baute damals fiir den HI. Ebregesil, Bischof von Meaux (F 700),
eine besondere Grabkapelle an und stellte dessen Sarkophag darin auf.
Im 10. oder 11. Jahrhundert wurden die beiden Krypten mit Kreuz-
gewodlben versehen. Da ergab sich der Gewdlbeeinteilung halber eine
geringe Verschiebung der Siulen in dem iltesten Teil (der St. Pauls-
Krypta). Zugleich errichtete man an der Ostseite eine Estrade, in die
man die Sdrge begrub; die drei Sdulen wurden verkiirzt und auf die
Estrade gestellt; oberhalb der Sirge errichtete man nun reichverzierte
Scheinsirge (Kenotaphien), die heute noch den besonderen Schmuck der
Krypta bilden (Abb. 154, Tafel XL). Leider hat man 1884 die Estrade
wieder groBenteils beseitigt und so der Begrabniskirche ihre friihere
Eigenart teilweise geraubt.

Es eriibrigt noch zu sagen, da8 die andere, die St. Ebregesil-Krypta
wohl damals (oder noch spiter ?) eine VergréBerung nach Westen erfuhr,
die auch Verdnderungen im alten Teil mit sich und allerlei romanische
Formen in die alte Krypta hineinbrachte; die Ebregesilkrypta selber ist
uberhaupt viel roher, eigentlich nur eben einigermafien notdiirftig, meist
aus Bruchstiicken, zusammengestiimpert.

Aus merowingischer Zeit haben wir demnach an den beiden alten
Bauwerken (620—700) nicht mehr sehr viel im Original vor uns. Immer-
hin in der Paulskrypta die erwdhnte Lang- (West-)wand und die sechs Mar-
morséulen. Letztere haben alle weiBe Marmorkapitelle und Basen und
verschiedenartig gefirbte marmorne Schifte. Dem edlen Material nach
miissen wir auch hier Import aus dem Osten annehmen; ein einziges
Kapitell diirfte vielleicht von einem alten romisch-gallischen Bau ent-
nommen sein. Die Zeit der Herstellung der Kapitelle diirfte sonst
ziemlich der Bauzeit der Kirche entsprechen; es scheint, als ob solche
Arbeiten auf Bestellung in einem bestimmten Geschmacke in der Ferne
hergestellt worden wiren. So kehrt das bekannte schéne Kapitell der
ostlichen Mittelsdule in ganz dhnlicher Form der umgekehrten Ranken
und des gekehlten Kelches mit Eierstab in der Krypta von St. Brice zu
Chartres und an St. Christophe zu Suévres (Abb. 155, Tafel XLI)
wieder, an ziemlich gleichzeitigen Bauwerken in ganz verschiedenen
Gegenden Frankreichs. Auch der kannelierte Kapitellkelch wiederholt
sich bei vier der sechs doch recht verschiedenen Kapitelle, wird iiber-
haupt um jene Zeit oft gefunden, so auch in St. Jean zu Poitiers.
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Westfront.

Abb. 155. S. Christophe zu Suévres.

Jouarre. Krypten.

Abb. 153.

(Phot. Jubeaux, Jouarre )



Es scheint demnach, wenn auch das edle fremdlindische Material
so vieler Sdulen an den Gebiuden jener Kunst den Import dieser Teile
aus dem Osten oder Siiden zu bezeugen scheint, wenigstens bei der Be-
stellung solcher Stiicke ein bestimmter Geschmack und ein gewisses
System gewaltet zu haben, die es ermoglichten, daB die merowingischen
Bauwerke dieser Art und Zeit einen auffallend iibereinstimmenden Cha-
rakter auch in diesen Teilen tragen.

Das Einzelne der nicht mehr dieser Bauweise angehoérigen Nachbar-
krypta St. Ebregesil ist dagegen, wie bemerkt, von groBer Ungeschick-
lichkeit und in gewdhnlichem Steine, so gut und so schlecht als es eben
ging, den Arbeiten des &lteren Teiles nachgearbeitet. Eine klarere
Gruppierung im Grundrif 148t sich aber da anerkennen: im Osten eine
Art Apsis mit eckiger Altarnische, die mit Siulen eingefaBit ist, die
Offnung dazu von drei Sdulen getragen, davor ein kleines siulengetragenes
Schiff mit Kreuzgewélben; in diesem sind mehrere romanische Kapitelle
und zum Teil auch Siulen spiter eingefiigt.

Noch einige wirkliche Krypten sind zu erwihnen als aus so friiher
Zeit stammend; doch sind dies gleich von Anfang an gewdélbte kleine
Réume mit Konfession und Wandelgang ohne besondere Charakteristik;
so St. Aignan in Orléans, St. Brice in Chartres, zwei sogar in der ersten
alten Merowingerhauptstadt Soissons, und die an St. Germain in Auxerre,
die im allgemeinen sich von den originalen Krypten der iibrigen Welt
formal nicht nennenswert unterscheiden.

Wenn wir dagegen eine wirkliche Merowingerkirche noch halbwegs
aufrechtstehend sehen wollen, so miissen wir wieder iiber Deutschlands
Grenze gehen. In Metz, der einstigen Hauptstadt von Austrasien, ist
sonst fast alles den spéteren Kriegsbauten zum Opfer gefallen, von den
Residenzen der Konige und der Kaiser bis zu ihren Begrabnisstitten
(noch Ludwig der Fromme war dort im Arnulfkloster bestattet). Aber
ein Bauwerk, die St. Peterskirche (heute militirische Brieftaubenstation)
auf der Zitadelle, ist noch iibriggeblieben; wenn auch nur in den duBeren
Schiffswénden. Eine dreischiffige Basilika, deren Schiffarkaden freilich
in spdterer Zeit ganz erneuert sind, die zuletzt in gotischer Zeit im Innern
vollig gedndert ist. Aber es 148t sich immer noch ersehen, daBl der Bau
den spanischen des 8. Jahrhunderts in der Anlage &hnlich war, am
meisten dem Kirchlein zu Val de Dios. Westlich eine Vorhalle mit Em-
pore, dann das Schiff, von dem man leider nicht einmal mehr sicher
weiB, ob die obere Wand des Mittelschiffes von Siulen oder Pfeilern ge-
tragen war; ersteres ist das wahrscheinlichere, da sich der Rest eines
marmornen Sdulenschaftes vorfand; im Osten eine vermutlich recht-
winklige Apsis. Das kleinsteinige Mauerwerk ist, wie die Umfassung
der nérdlichen Tiir und die Bogen der Westwand, mit Backsteinschichten
durchschossen; iiber der Westempore eine Bogenstellung auf drei Siulen
ohne Kapitell. Von wichtigen Architekturteilen scheint sonst so gut als
nichts mehr erhalten, auBer dem Reste eines Tiirsturzes, der ein halb-
rundes Tympanon gebildet haben mufB, doch nur aus zwei Balken iiber-
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einander gebildet, ohne wirkliche Bogensteine: dieser Rest (Abb. 56),
dessen rechteckige Tiir6ffnung darunter etwa 1,05 licht gehabt haben
muB, ist im Halbrund ringsum mit runden kleinen Rosetten eingefaBt,
inmitten waren drei groBere Rosetten, die Zwickel sind mit allerlei
Blatt- und Schmuckwerk in Linien und Kerbschnitt, der viereckige Tiir-
rahmen mit einer Reihe von eckigen eigentiimlichen Knopfen gefiillt.
Dieser Tiirsturz gehért als besondere Seltenheit zu den wertvollsten
Uberbleibseln seiner Art.

Noch ein kleines Kapitell (Kragstein) ist da (s. Abb. 75), vorne eine
Art Biiste in Relief eingetieft enthaltend, scheinbar roémisch, vielleicht
wirklich ein solcher umgearbeiteter Rest, doch an den Seiten Blattwerk
entschiedenster germanischer Art, mit den bekannten vertieften Rippen
und Einschlitzungen, wie im Langobardischen und Westgotischen.

Beim Durchsuchen der romanischen Pfeiler des Mittelschiffes fand
man auflerdem prichtige Reste von Schranken in Kalkstein. Also offen-
bar war eine innere Abgrenzung wie bei den langobardischen und spa-
nischen Kirchen vor dem priesterlichen Teile des Schiffes oder dem Chor
einst vorhanden; ob auch mit Siulen und Querwand oder Balken dariiber
ist nicht mehr zu bestimmen. Doch wahrscheinlich ohne solche, da
keinerlei Rest davon zeugt.

Die Felder und Pfosten dieser Schranken sind von hohem Reiz und
gut altgermanisch (Abb. 156, 157, Tafel XLII); erinnern teilweise stark
an langobardische Arbeiten, sind jedoch weit mehr nordisch im Charak-
ter, schon insofern, als richtige Verschlingungen von Schlangen, Drachen
und dergleichen statt Flechtwerk allein vorkommen; die Felder sind
ofters, wie es scheint, zur Ausfiillung mit andersfarbigem Steinwerk
schachbrettartig und #hnlich vertieft, echt merowingisch bunt. Diese
Art von Zierung hat sich ja bekanntlich lange erhalten und weiter ge-
pflanzt, so im Puy (St. Michel de I'aiguille) an N. D. du Port zu Clermont
und vielen dhnlichen Bauwerken.

Dabei ist noch ein Pfosten von besonderer Form vorhanden, eine
flache Nische mit einer Figur darin (wie es scheint Christus) auf der
Vorderseite enthaltend. Die gewundenen Sdulchen, die diese Nische ein-
fassen, der Spitzgiebel mit Krabben besetzt, die Behandlung, als flachstes
Relief auf Grund gesetzt, entspricht vollig der wohlbekannten lango-
bardischen Weise, doch ist alles ein wenig rundlicher, nicht so scharf-
kantig eingeritzt. Es mag dies vielleicht der Rest eines Eckpfostens der
Schranken sein.

Kéln, Der wohl &ltere doch auch dieser Richtung angehérige ,,Rémerturm*
Rémerturm 7, K5in ist schon erwihnt worden; er mag ins 6. bis 7. Jahrhundert
gehdren. Merowingerkénige, so Sigibert, wohnten ja oft und lange in

der rheinischen Stadt.

Die Fliche des runden Turmes ist vollig bedeckt mit den heitersten
Mustern der Flichendekoration in Stein und in Ton in verschiedener
Farbe. Fischgritenfriese, Binder, Rider, Pyramiden, Giebel, Dreiecke,
tibereck stehende Quadrate, sogar tannenbaumartige Gebilde (wohl Pal-
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men) bedecken in heiterster Fiille reihenweise iiber- und nebeneinander
die ganze Fliche des Mauerzylinders (Abb. 158).

Von Profanwerken der fritheren frinkischen Zeit scheint leider alles
verschwunden; nur der alte merowingische Konigssaal zu Aachen ist
in seinen Substruktionen noch im Unterbau des alten Rathauses erhalten.
So wenig dies auch ist, so interessant ist doch die Vergleichung des
Grundrisses mit dem des Konigssaales S. Maria de Naranco in Spanien.

In beiden Fillen ein langer Bau, mit der Hauptfront nach Siiden
gerichtet; an den Enden hier Rundungen, vielleicht ebenfalls Ausblicks-
terrassen. Wo der Eingang war, ob an den Enden oder mitten, ist nicht
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Abb. 158. Romerturm zu Kéln. Nach Holtzinger.

sicher; wahrscheinlich das erstere. Das UntergeschoB der Linge nach in
fiinf (oder sieben?) Riume durch Wiande quer geteilt, welche der Ein-
teilung des Saales dariiber durch Siulen entsprachen. Diese Siulen
bildeten bei groBerer Breite hier eine mittlere Sidulenreihe, genau wie
solche noch in Goslar vorhanden ist, dessen Kaiserhaus auch im iibrigen
in iiberraschender Weise mit der Aachener Anlage iibereinstimmt, ganz
offenbar eine groBartige Nachbildung des merowingischen Saales im
Westen.

Es ist hier der Ort, um nochmals auf die geradezu erstaunliche Uber-
einstimmung des GrundriBtypus aller Konigshallen aufmerksam zu
machen. Sie scheinen ausnahmslos in der Lingsrichtung in 5 oder

Joche geteilt gewesen zu sein, im UntergeschoB 3—7 Riume ent-
haltend; die Zugénge mitten oder an den Enden. Ein allerletztes Bei-
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spiel dieser Art ist die Haakonshalle in Bergen, schon frithgotisch ( 1261),
dort wieder mit % Fenstern in der (hier westlichen) Front und Treppen-
zugang am Ende; mit 3 untergeordneten Riumen im UntergeschoB;
darunter noch ein Keller; oben der Saal, an dessen 6stlicher Langswand
sich mitten der Hochsitz, an beiden Enden je ein Kamin befand.

So haben wir also vier merkwiirdig iibereinstimmende Beispiele:
Naranco, Aachen, Goslar und Bergen, sozusagen genau nach dem-
selben GrundriBschema erbaut. Man méchte fast glauben, daB der
Teilung des Grundrisses eine symbolische oder Zhnliche Bedeutung zu-
grunde gelegen hitte; vermutlich sind diese vier steinernen getreu
nach den sicher einst sehr zahlreichen Hallen in Holzbau gestaltet
gewesen.

Ferner ist in Trier noch ein héchst merkwiirdiges Profanwerk wohl

Trier,  spitester frankischer Zeit vorhanden: der Frankenturm in der Dietrichs-

Frankenturm o5 sgo (Abb. 159, Tafel XAIII). Von solchen Bauwerken, propugnacula

genannt, kannte man vor zweihundert Jahren dort noch fiinf; heute steht

noch dies einzige; wohl ein Wohnturm, gleichzeitig zur Verteidigung ge-

eignet. Es istein ldnglicher Bau von etwa 16'/,m Lange auf 9!/, m Breite,

jetzt noch zwei Stockwerke nebst einem Dachstock iiber einem 7'/;mhohen

tonnengewdélbten Keller enthaltend ; urspriinglich sicher 4—5 Stockwerke

hoch. Das Einfahrtstor ist von neuerer Entstehung; die beiden niedrigen

Untergeschosse (heute zu einem vereinigt) haben ganz kleine Fenster, das

Hauptgescho8 dagegen nach der StraBe zu zwei doppelte Bogenfenster mit

je einer Mittelsiule, das Prunkstiick des Gebiudes, Dieses ist im AuBeren

durchaus héchst altertiimlich, das Mauerwerk im Sockel aus Quadern,

dariiber petit appareil (aus rémischen Quaderchen) mit doppelten Ziegel-

schichten durchschossen und Eckquadern. Sichtbarlich waren die un-

teren Geschosse zu wirtschaftlichen Zwecken bestimmt, der groBe Raum

im zweiten Obergescho8 aber der Hauptsaal, in dem folgenden Stockwerk

wohl die Schlafriume. Eine Treppe ist nicht festzustellen; sie mag, in

Holz hergestellt, inwendig in die Hohe gefithrt haben. Vom Kamin ist

im Saal ein Rest, spiter erneuert. — Das sehr interessante Fensterpaar

ist durch einen quadratischen Mittelpfeiler getrennt, Gesimse iiberall nach

karolingischer Art antikisierend, die zwei Teilsidulchen (Abb. 52) aber ohne

Kapitell nur einen Kimpferstein tragend, der Schnecken am Ende zeigt.

Die Basis attisch. Aller Wahrscheinlichkeit nach ist der Bau aus dem

9. Jahrhundert, wenn nicht élter, und diirfte der wertvoliste Profanbau

unserer &ltesten Zeit in Deutschland sein. Das AuBere von prachtvoller
Derbheit, im 19. Jahrhundert mit einem Pultdach abgedeckt.

Ein in romanischer Zeit erweitertes kleines Haus der frankischen

Winkel, Zeit finden wir auBerdem in Winkel im Rheingau im ,,grauen Hause‘!

Graues Haus erhalten; vielleicht wirklich einst das Wohnhaus des fuldischen Kirchen-

lichtes Rhabanus Maurus um 850. Wie Eichholz in iiberzeugender Weise

mnachwies, ist der urspriingliche Kern des Hauses noch vollig wohler-

halten, er besteht aus einem etwa 7 m breiten und 14 m langen zwei-

stockigen Gebiude, an den sich im Oberstock westlich eine kleine Kapelle
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mit eingetieftem Kreuz im Tiirsturz anlegt; unter ihr wird sich die Kiiche
befunden haben; das obere Stockwerk war vermutlich durch eine duBere
Freitreppe an dieser Stelle zuginglich, bestand also, wie in Trier der
Frankenturm, aus einem Raume, in dem sich ebenso die Spur des Kamins
an der Siidseite noch vorfindet. Von groSem Interesse sind an diesem
Bau die wenigen erhaltenen Architekturteile: ein Doppelfenster nach
Osten mit schwerem Sturz, in dem zwei blinde Bégen angearbeitet sind;
im Mittelpfosten sind echte Kerbschnittverzierungen eingetieft, auch
ein ebensolches Kreuz zwischen den Bogen. Die zwei dreifach geschlitzten
Ostfenster des Erdgeschosses haben einen Sturz mit einer dachférmigen
eingegrabenen Linie mit runden Akroterienandeutungen; ein &dhnlicher
Sturz findet sich iiber dem spiter verschobenen Eingang zur Kiiche.

Diese beiden steinernen Wohnh&user werden uns also wohl in ihrer
so unendlich einfachen Anlage die dlteste Form von solchen Gebduden in
Deutschland darstellen und sind von héchstem Interesse, wenn auch
vielleicht erst in der karolingischen Zeit entstanden. Ihre Formgebung
entspricht denn auch noch véllig der der allerersten Anfinge unserer
Steinbaukunst.

Ein Bau ganz besonderer Art aber steht noch in Frankreich, eine Germigny-
kleine doch hoch merkwiirdige Kirche, wenn auch génzlich ,,restauriert, des.Frés
doch auch so ein charakteristisches Werk, das wir seiner Art nach immer
noch als frankisch-merowingisch bezeichnen diirfen, wenn es auch erst
806, also zur Zeit Karls des GroBen, erbaut ist: die schone Zentralkirche
zu Germigny-des-Prés bei Orleans. Theodulf, Bischof von Orleans er-
baute und stattete sie aus; sie galt als ein besonders schones Werk nach
dem Muster der Palastkirche zu Aachen, mit der sie aber gar nichts
gemein hat, als die Zentralitit des Grundrisses. Die Reste ihrer Aus-
stattung beweisen uns, daB der Bau tatsidchlich iiber das Gewdhnliche
hinausging; leider hat die unverstindige Herstellung 1867 fast die ganze
Kirche erneuert und sie eines bedeutenden Teiles ihres historischen
Wertes beraubt. Trotzdem ist genug geblieben, um das einstige bedeut-
same Werk auch in seinem verschwichten Abbild schitzen zu kénnen.

Die GrundriBanordnung (Abb. 160) ist eine seit der Zeit der Romer
oft vorkommende: ein viereckiger Mittelraum (Kuppel oder Turm),
auf dessen Seiten vier kurze Tonnengewdlbe quer aufstoBen; die iibrig-
bleibenden Ecken sind hier mit kleinen Kuppeln iiberwélbt. Dazu
kommen vier Apsiden von hufeisenférmigem Grundrif auf den vier
Seiten; auf der Ostseite war die Apside frither noch von zwei kleineren
flankiert.

Es ist nicht wahrscheinlich, da die verschwundene westliche als
Eingang diente; in meinem Herstellungsvorschlag sind zwei Eingédnge
zu deren Seiten angenommen. Spiter wurde hier ein kurzes dreischiffiges
Langhaus angebaut. ,

Ob der Mittelraum, der sich zu einem Turme erhebt, frither auch
eine Kuppel besaB, ist nicht mehr zu wissen; auf Grund baulicher
Reste glaube ich es nicht.
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Die allgemeinen Grundziige der Anlage haben zwar wie selbstver-
stdndlich nichts spezifisch Germanisches, scheinen vielmehr eher nach
Osten zu deuten; indessen ist darauf hinzuweisen, daB das Motiv der
Stiitzung des Mittelraumes durch gegengestellte Quertonnen an ger-
manischen Kirchen mit Vorliebe gebraucht und sogar zu einem be-
deutungsvollen System entwickelt ist; so hervorragend in S. Miguel de
Lino in Spanien und spiter in Aachen. Daher ist seine Verwendung
auch hier nicht ohne Bedeutung. Ferner ist die Anordnung von drei huf-
eisenformigen Apsiden im Osten nebeneinander, wie es scheint, nur ger-
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Abb. 160. Germigny-des-Prés. GrundriB.

manischen Kirchen eigen: S. Miguel de Escalada bei Leon (Spanien),
Disentis und Miinster (Schweiz). So bietet sich schon im Grundrisse
mehreres von Bedeutung; das eigentlich Wichtige liegt aber im Formalen.

Zunichst in der konsequenten Durchfiihrung des Hufeisenbogens,
sodann in der HolzmiBigkeit aller Gesimse und der héchst eigenartigen
Behandlung der Stiitzen; schlieBlich noch in der Durchfiithrung einer
reichen Ausschmiickung in Stuck.

Es bietet iibrigens die Kirche einen in ihrer Art bedeutenden Eindruck
und eine rdumlich vortrefflich wirkende Abstufung (Abb. 161); der zen-
trale Innenraum ist ein iiberraschend schéner und weihevoller, aus-
gezeichnet in den Verhdltnissen und der Durchfithrung; und wenn ein
groBer Teil des Schmuckes, vor allem der Stuckteile, leider erneuert
ist, so ist die Wirkung des Ganzen unzweifelhaft doch noch ungefihr
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die alte (Abb. 162). Reste der originalen Stukkaturen sind im Museum
zu Orleans aufbewahrt und gestatten einigermaBen eine Wiirdigung der
urspriinglichen Behandlung.

Was uns im Innern besonders auffillt, ist die auBerordentlich selb-
sténdige Behandlung des Details, das in vieler Hinsicht sich der spanischen
Art ndhert, von der antikisierenden der karolingischen Zeit sich aber
ebensosehr entfernt.

= R
T
I

o A
%] 470

Abb. 161. Germigny-des-Prés. Schnitt.

Die vier Bogen, von denen der Mittelturm getragen wird, ebenfalls
hufeisenférmig, ruhen auf Kampfern, die nur nach der Bogenseite vor-
springen, ebenso wie die acht Bégen, die die Winde mit den vier Pfeilern
verbinden. Das ist eine besondere Eigentiimlichkeit jener Zeit, auch meist
der karolingischen Bauweise, vielleicht dadurch veranlaBt, daB diese Ge-
simse dazu dienten, die hélzernen Lehrbogen fiir die Einwoélbung der
Bogen zu tragen. Die Kimpfer (Abb. 54) sind ganz charakteristisch germa-
nisch; auf dichten Reihen kleiner Klétzchen oder Konsolchen ruhend
haben sie an ihrer Vorderfliche Flechtwerk oder eine Nachahmung kleiner
gedrehter vertieft eingelassener Baluster, also richtiger Drechslerarbeit.
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Abb. 162. Germigny-des-Prés. Chorbogen.
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Das erscheint auch in der gleichzeitigen angelsichsischen Baukunst.
An den AuBenwinden sind die Kampfer einfach profilierte Klotze von
der Breite der Bégen und ruhen auf vorgestellten freien Siulen. Dies
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erinnert lebhaft an das Bogenauflager in S. Miguel de Lino (Abb. 126). Im
Chorbogen stehen an dieser Stelle je zwei viel kleinere Siulchen. Die vier
Tonnengewdélbe der Arme 6ffnen sich oberhalb der mittleren Bogen mit
einer kleinen dreiteiligen Arkade auf je zwei Sdulchen nach dem Mittel-
raum zu, dorther Licht empfangend. Diese Arkade erinnert lebhaft an
die spiteren romanischen; die Siulen tragen hier auch den schweren
sattelholzartigen Stein als verbreitertes Auflager fiir die tiefen Bogen,
dessen Profilierung wieder eine véllig holzmiBige ist. Die Gruppe ist

Abb. 163. Germigny-des-Prés. Details.

von einem Wandblendbogen auf Pfeilerecken eingefaBit, im Stockwerk
dariiber befindet sich ein Rundbogenfenster auf jeder Seite.

Das Innere der Chorapsis zeigt unten zwei Nischen, sowie neuerdings
drei Fenster. Die Nischen diirften sich wiederholt haben, auch die anderen
Apsiden werden urspriinglich fensterlos gewesen sein. Uber den Fenstern
der Altarnische lduft eine vorgesetzte Zwerggalerie auf kleinen Sdulchen.

Alle Sdulen zeigen ohne Ausnahme héchst besondere Kapitellbildung,
die nur ausnahmsweise entfernt an die korinthische erinnert: Blitter
an den vier Ecken, kleine Ranken, meist aber Rippungen und Riefungen
der Flachen, schrig oder gerade; kurz eine wieder vollig holzméBige Be-
handlung, der der gleichzeitigen Kapitelle von S. Tirso in Oviedo und
Adriano zu Tufion verwandt (Abb. 163). Die Basen meist mehr als
Ringelung aufgefaBt.
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Oberhalb der vier Apsidenbégen befinden sich noch Fenster, rund-
bogig, nur das éstliche rechteckig, zur weiteren Beleuchtung des Schiffes
dienend. Andere scheinen urspriinglich gefehlt zu haben, was der inneren
Lichtwirkung sicher bedeutend zustatten kam.

Eine einst vorhandene alte Tiir nach Norden ist leider verschwunden;
eine Aufnahme von Bouet 1867 gibt uns aber davon eine Vorstellung;
ihre Umrahmung bestand aus drei ganz holzméiBig profilierten Stein-
balken, von denen der Sturz schrdg in Dachform geschnitten war.

Was aber die Kirche einst besonders zierte und ihr den héchsten
Glanz gab, wovon auch noch erhebliche Reste vorhanden sind, das war
ihre reiche dekorative Ausstattung, die durch einen Brand gegen Ende
des 9. Jahrhunderts, wohl von den Normannen angelegt, zuerst stark
beschddigt wurde. Ein alter Chronist erzahit:

»Hier erbaute Abt und Bischof Theodulf eine Kirche so wunderbarer
Arbeit, daB in ganz Neustrien kein Werk gefunden wurde, das diesem
ehe es verbrannt wurde, verglichen werden durfte. Denn die ganze Basi-
lika in Bogenwerk (= Wélbung) errichtend, verschénerte er ihr Inneres
mit Blumenschmuck aus Gips und Mosaiken und ihr Pflaster mit mar-
mornem Bildwerk, daB die Augen der Schauenden sich an solch schénem
Anblick kaum ersittigen konnten,*

In der Tat sind hiervon immer noch bemerkenswerte Spuren vor-
handen; bei der Herstellung der Kirche ist der Stuck meistens, manch-
mal willkiirlich, erneuert, doch gibt die Herstellung wenigstens in der
Hauptsache ungefdhr den alten Zustand wieder.

Zunichst sind die oberen Fenster des Mittelturmes mit Halbsdulchen
und einer reichen Archivolte in Stuck eingefat, die aus einem Tauband mit
ringsum laufenden Ornamenten besteht (s. Abb.65). Das Gesims, auf dem
diese Halbsdulen ruhten, fehlt heute. Das Einzelne ist in der Behandlung
oft kerbschnittmaBig. Die kleinen dreifachen Arkaden darunter mégen
solchen Zierat ebenfalls besessen haben, denn ihre Bogen sind nur ver-
putzt gewesen. Das viereckige Ostfenster iiber dem Chorbogen hatte eben-
falls eine mehrfach geknickte Stuckbekrénung; vor allem aber ist die
Chorapsis reich geschmiickt. Die unteren Nischen sindmitlanggestrecktem
noch originalem Blattwerk gefiillt, Bogen, Gesimse und Zwickel bis zur
Waélbung ornamentiert. Reste in Orleans erweisen, daB alles dies der
alten Dekoration nachgebildet ist. Unter dem Putz hat man bei der
Herstellung dann jene obere Zwergsiulengalerie aufgefunden, deren
Bogenfldchen mit den Resten ornamentaler Mosaiken — aufstrebende
Ranken — gefiillt sind; das Gewélbe aber ist mit einem ganzen Mosaik-
bild bedeclzt.

Dieses friiher bereits erwihnte Gemélde ist fiir uns von auBerordent-
licher Bedeutung: das einzige seiner Art aus karolingischer Zeit in ger-
manischen Landen. Sicher nahe verwandt mit den einst in Aachen vor-
handen gewesenen (Abb. 164, Tafel XLIV).

Das Bild ist ernst und tieffarbig von bedeutender Wirkung und stelit
zwei groBe Engel dar, die von oben die mittenstehende Bundeslade
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Abb, 164. Germigny-des-Prés. Mosaikbild der Apsis,
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schiitzen, auf welche eine mitten sich herabsenkende Hand deutet, und
auf der noch zwei ganz kleine Engel stehen. Das Ganze von hervor-
ragender Schonheit, gewiB von einem Kiinstler aus dem Osten ausgefiihrt.
Doch in manchen Kleinigkeiten dem nordischen Geschmacke entspre-
chend gebildet, vor allem in der an tiefen roten und blauen Tonen, wie
Schwarz und Gold reichen Farbung, die stark abweicht, z. B. von der
ravennatischen. Auch hie und da, so in der bezeichnenden Verflechtung
der Fliigelspitzen, direkt germanische Motive zeigend.

Es ist mit einer schénen Bordiire eingefaft, die Rauten und Sterne
aufgereiht enthilt; unten ein lateinisches Distichon, das auf die Be-
deutung des Bildes hinweist und fiir den Erbauer Theodulf bittet.

Von diesem Bilde abgesehen haben wir im Formalen des Steinwerkes
der Kirche iiberall Anklinge an die spanisch-westgotische Auffassung
zu bemerken, wihrend die Stukkaturen wieder in vielem an die des
Oratoriums der Peltrudis in Cividale und an die zu Disentis ankniipfen;
kurz, einen im wesentlichen auf der Hohe der damaligen Architektur-
entwicklung bei den Germanen stehenden Bau. Das wird uns weniger
wunder nehmen, wenn wir uns erinnern, daB Bischof Theodulf, der Et-
bauer, ein Westgote aus Septimanien war, den Karl der GroBe wegen
seiner bedeutenden geistigen Eigenschaften nach Frankreich zog. So
war er offenbar auch der Triger der siidlichen germanischen Kultur, im
Gegensatz zu anderen Helfern Karls, die die italienisch-romanische nach
Norden verpflanzten.

Die Baukunst Karls des GroBen schlieBt sich zeitlich direkt an die Karolingi-
bisher behandelte der Merowinger an; doch im Geiste bald weit von ihr Sche Zeit
abweichend und nur selten mehr ans eigentliche Germanische ankniipfend,
Auch ist sie anderweitig hinreichend behandelt und bekannt genug; es
liegt denn keine Veranlassung vor, sie noch in den engeren Rahmen
unserer Darstellung zu ziehen.

Indessen ist es doch angezeigt, hier wenigstens noch einen kurzen
Uberblick iiber die unter Karl und in der unmittelbar folgenden Zeit
entstandenen Bauwerke zu geben, um so wenigstens die Anfinge der
Steinbaukunst in Deutschland nicht ganz zu iibergehen, da unser Vater-
land sonst iiberhaupt nicht zur Erscheinung gelangen wiirde; da immer-
hin aber auch die Grenzen zwischen der alten Kunst und der karolin-
gischen sich nirgends véllig scharf ziehen lassen; ferner sind einige
Denkmaler selbst noch spiterer Zeit dem Geiste nach in die vorkaro-
lingische Periode zu rechnen. Anderseits bewahrt die karolingische
Kunst manche Einzelheiten, welche noch zu unserem Gebiete ge-
horen.

Es gilt heute allgemein als feststehend, da8 Karl der GrofBe, ein groBer
und nachdriicklicher Forderer der Kunst, insbesondere der Baukunst,
sein Streben doch im wesentlichen darauf richtete und wohl auch richten
mubBte, das im Siiden, in Italien, Geleistete seinem Volke zuganglich zu
machen. Es handelte sich in der Tat bei ihm ausschlieBlich um reinen
Import italienischer Kunst; jede Erkenntnis dessen, daB auch den Ger-
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Aachen,

manen bereits beschieden war, Bedeutsames zu leisten, muBte ihm fehlen.
Seine besondere Bewunderung fiir Theoderichs des GroBen Leistungen
auf diesem Felde kann sich also wohl nur auf die Pflege und Fortfiih-
rung der &lteren italienischen Kunst durch diesen Kénig bezogen haben.

Merkwiirdig ist dabei, daB des groBen Kaisers Bauliebe sich so gut
als véllig auf das deutsche Land beschrinkte, vielleicht weil er da noch
alles, in Frankreich aber nichts mehr zu tun fand. Um Trier, dessen
wir oben gedachten, scheint er sich nicht gekiimmert zu haben; es er-
streckt sich seine férdernde und schaffende Titigkeit zunéchst auf Aachen,
dann aber auf den Rheingau und auf die westdeutschen Gebiete.

In Aachen fand er die bereits zur Merowingerzeit bestehende Pfalz vor,

Plalzkapelle 4;o er, wie aus dem Berichte der Zeitgenossen hervorgeht, verschonerte

und erweiterte, vor allem aber mit einem weiten Palastbezirk um-
gab, dessen kiinstlerischen Héhepunkt seine Pfalzkapelle, die basilica
Stae. Mariae, bildete; hier véllig dem folgend, was er im Siiden gesehen
und schitzen gelernt hatte. Behielt der Saal die Gestalt der alten germa-
nischen Koénigshallen bei, so verpflanzte Karl in dem Zentralbau seines
Miinsters eine im Siiden und Osten schon gepflegte Idee und Grundform
nach Norden. Es eriibrigt sich iiber das Einzelne des Baus hier zu sprechen,
gewiB ist, daB wir dessen Vorbilder nicht allein in S. Vitale zu Ravenna
und der Rotonda zu Brescia, sondern noch mehr in der Levante zu finden
haben. Die kiinstlerische Ausstattung der Kirche ist durchweg aus der
Fremde, vermutlich ginzlich aus Ravenna hierher gebracht; die zahl-
reichen Sdulen stammen aus Theoderichs Palast, wie denn die wenigen
noch originalen Kapitelle genau mit solchen aus ostgotischer Zeit in
Ravenna iibereinstimmen. Der Bronzeschmuck ohne Zweifel ebendaher.
Ich habe beim Theoderichdenkmal darauf hingewiesen, daB die Aachener
Gitter die LangenmaBe der Seiten des letzteren besitzen und unverkenn-
bar ravennatischem Stil folgen. Die bronzene Bérin, der Pinienzapfen
und so manches andere selbst jiingerer Zeit sind aus der Fremde hierher
gebracht; die Mosaiken und Marmortifelungen, das opus sectile des
FuBibodens ebenfalls von Theoderichs Palast. Nur der Mosaikschmuck
der Gewdlbe muB neu entstanden sein und lag gewiBl in gleichen (by-
zantinischen) Hinden, wie der noch erhaltene von Germigny-des-Prés
von 806.

Doch ist ein Neues fiir uns hier zu beachten: die Abstiitzung der
mittleren Kuppel im oberen achteckigen Umgange durch auf ihre acht
Seiten stofende Tonnengewélbe, sogar mit Ausnahme des éstlichen und
westlichen Feldes ansteigende (Abb. 165) ; eine neue Tat auf dem von den
Germanen so gepflegten Gebiet der Kombination der Tonnengewdlbe zu
durchgebildetem und kompliziertem System, wofiir wir die Beweise
seither so oft gefunden haben.

Ein Weiteres fallt uns hier auf: die Westvorhalle zwischen zwei run-
den Treppentiirmen. Dieses bauliche Motiv scheint nur germanischen
Kirchen eigen zu sein und kehrt um jene und die kurz darauf folgende
Zeit in Deutschland bis gegen das Jahr 1000 hin oft wieder. So in Kéln an
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S. Pantaleon, in Bonn, in Miinstermaifeld, in Gernrode, in Mollenbeck, in
GroBenlinden (bei GieBen), wie wir es bereits an der langobardischen
Kirche S. Lorenzo zu Verona antrafen, wie ja auch der Rundturm iiber-
haupt, der in Ravenna zuerst auftritt, ein germanischer Kunstgedanke
zu sein scheint, der an dem deutschesten aller romanischen Dome, dem
zu Worms, seine feinste Héhe erreicht.
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Abb. 165. Miinster zu Aachen. Schnitt., Nach Dohme.

Nicht minder ist es nétig, darauf hinzuweisen, daB in den #ltesten
nordischen Steinkirchen ungemein oft Emporen erscheinen, mehr als
sonst irgendwo. Aus welchen Griinden ist noch nicht vollig klar.

Die edle Basilika auf Siulen mit glattblattrigen korinthischen Ka-
pitellen und gerieftem Kéampferaufsatz zu Hochst am Main sei ebenfalls
erwdhnt. Nicht minder die von Einhard erbauten zwei Pfeilerbasiliken
zu Steinbach und Seligenstadt, die Peterskapelle zu Helmstedt, dazu die
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Ingelheim

Kirchen

Kaiserpfalz zu Nieder-Ingelheim. Hier iiberall finden wir zwar jenen
klassizistischen oder antiken Zug, der Karls Kunst den Namen einer ersten
Renaissance verschafft hat; wie aber bereits oben dargelegt, ist er in noch
weit héherem MaBe und feinerer wie energischerer Ausprigung schon der
letzten Zeit seiner Vorginger eigen, und handelt es sich bei Karl d. Gr.,
wie es scheint, doch viel mehr um Ubertragung der gleichzeitigen
nicht der &lteren italienischen (oder ostlichen) Baukunst nach dem
Norden; stehen also seine Bauwerke durchaus auf der Linie seiner eige-
nen Zeit. Auch der letzte Rest der Pfalz zu Ingelheim, der Saal, zeigt uns
eine richtige ﬁbertragung der romischen Basilika, etwa wie Theoderich in
Ravenna etwas Ahnliches in der Herkulesbasilika als Borse fiir die Kauf-
leute geschaffen hatte, mit schmalen Siulenhallen an der Seite und groBer
Apsis fiir den Herrschersitz am Siidende. Dieser Saal erweist deutlich,
daB sich Karl, wo er ganz neu baute, von der germanischen Sitte auch
in der Anlage des Kénigsaals entfernte und fremdlandischer zuneigte.

Dagegen finden wir aus Ingelheim im Mainzer Museum noch einige
bildhauerische Reste, die uns wieder in bekannte Gebiete fiihren; eine
Reliefplatte mit einem siugenden Fliigelpferd, in Technik und Behand-
lung so nahestehend dem Relief aus S. Miguel de Lino in Oviedo, da8
wir an eine direkte Verbindung dieser iibrigens wohl gleichzeitigen
Kunst denken miissen (Abb. 166).

Zwei Pfeilerkapitelle aus Ingelheim weisen ebenfalls auf eigene kiinst-
lerische Auffassung hin; sie gehdren zu Pfeilern von eigentiimlichem
GrundriB mit Halbsiulen besetzt, die von einem achteckigen Zentral-
bau herriithren miissen (s. Abb. 49). Vielleicht Reste der alten Pfalz-
kapelle; die jetzige Remigiuskirche geht ja nur auf Otto I. und Barba-
rossa zuriick. Da nicht nur Aachen, sondern auch Nymwegen, ja zu-
letzt noch Goslar eine achteckige Pfalzkapelle besitzen, so hitte es nichts
Unwahrscheinliches, daB auch Ingelheim eine solche umschlossen hitte,

Diese Kapitelle weisen auBerdem auf einen denkenden nordischen
Kiinstler hin; in der Behandlung denen in Lorsch teilweise verwandt
haben sie ganz eigenartige Blattzerspaltungen und eine germanischer Art
nahestehende Parallelstellung der Blattrippen und #hnlicher Einzel-
heiten, die vermuten lassen, daB wir hier doch Werke germanischer
Kunst sehen. Wie ja jenes Relief auch gleiches besagt.

Daran schlieBen sich auf das nichste einige Steinreste an alten
Kirchen meist des Rheingaues, wohl alle von Tiiren herrithrend, die

m Rheingau hegtimmt als im Lande entstanden betrachtet werden miissen. Das sind

besonders die drei Tiirstiirze zu Engelstadt, Pfeddersheim und Pfaffen-
hofen. Der erste lehnt sich in Art der Zeichnung ganz merkwiirdig an die
westgotisch-spanischen in Toledo und Merida an (s. Abb. 56) ; die beiden
anderen mehr an langobardische Art, worauf auch die dachf6érmige Gestalt
der Steine deutet. Uberall aber finden wir die in den glatten Balken
einfach auf Grund gesetzten Tiergestalten, die uns die so shnlichen Ar-
beiten in Oberitalien ins Gedichtnis rufen. Verwandte Tierdarstellungen,
sicher einst als Schmuck von Portalwinden einfach in diese eingesetzt,
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haben wir auch noch aus Ladenburg bei Mannheim; Ahnliches findet
sich vereinzelt in ganz Deutschland, selbst bis nach Holstein hin.

Konnten wir hier auch in der durch Karl der neuen Zeit erschlosse-
nen Gegend noch vereinzelte Regungen der altgermanischen Kunstweise
feststellen, so ist aus noch spiterer Zeit mehreres zu erwdhnen, was
wir als die letzten deutlich sich aussprechenden Ausliufer solcher Rich-
tung bezeichnen diirfen.

Das eigenartigste Bauwerk dieser spiten dem Geiste nach viel friiheren St. Wiperti-
Kunst ist unzweifelhaft die kleine Krypta unter der romanischen Wiperti- szgg
kirche zu Quedlinburg.
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Abb. 166. Relief aus Ingelheim.

Aller Wahrscheinlichkeit nach ist es noch die alte Kapelle der
Pfalz der Vorfahren Kaiser Heinrichs I., der Ludolfinger, 929 der Kaiserin
Mathilde als Witwengut zugeschrieben; diese machte bereits vor 961 ein
Chorherrenstift mit dem Namen der Heiligen Jakobus und Wipertus dar-
aus; zu dieser Zeit oder spiter wird die alte kleine Pfalzkapelle als Krypta
in die neue Stiftskirche eingebaut worden sein (Abb. 167, Tafel XLIV).

Wenn aber gesagt wird, daB wir einen vollstindigen Umbau der
dlteren kleinen urspriinglich flachgedeckten Kirche zur Krypta vor uns
hétten, so kann dieser Meinung doch nicht beigetreten werden. Das
ganze kleine Geb&ude ist so véllig aus einem Gusse, auch von Anfang an
ohne Wélbung nicht denkbar, daB es héchstens zweifelhaft sein kann,
ob der Bau wirklich schon von den Vorfahren Heinrichs herriihrt, die
den Kénigshof an dieser Stelle bereits im 8. Jahrhundert besaBen; oder
ob er erst von dem kaiserlichen Enkel erbaut wurde.
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Was ihn so auBerordentlich interessant macht, ist seine Eigenschaft
als eines rein germanischen Steinbauwerkes anfanglichster Art; als des
Versuches eines nordischen Baumeisters bei Losung der Aufgabe den
Anforderungen des Stein- und Gewdlbebaus zu entsprechen, ohne daB
irgendwie eine Nachbildung eines siidlichen Vorbildes zu erkennen ware;
vielmehr ist das Ganze in GrundriB und Aufbau durchaus selbstindig,
entspricht dabei genau den Gesichtspunkten, die wir frither als bei dem
Ubergange vom Holz- zum Steinwélbebau als mafgebend und wirksam
erkannten.

Das Kirchlein ist sehr einfach, von héchst kompaktem GrundriB,
dreischiffig; die halbrunde Apsis mit Nischengew®élbe ist von einem tonnen-
gewdlbten Umgange umgeben, der sich in den Schiffen zu seiten des
ebenfalls tonnengewdlbten Mittelschiffes fortsetzt. Das Schiff hat nur
zwei Joche, die durch Gurtbégen in den Tonnen kenntlich gemacht sind
(Abb. 168, Tafel XLIV). Die Stiitzen bestehen aus je zwei kréftigen
rechteckigen Steinpfeilern, zwischen die Siulen gestellt sind, zusammen
einen Architravbalken tragend, auf dem das Gewdlbe ruht.  Ganz holz-
méBig; der Balken zieht auch um die Chornische herum, dort auf einem
rechteckigen Pfeiler und je zwei kleineren Siulen liegend (Abb. 169,
Tafel XLV). In der engen Apsis der Altar; der Chorumgang von sieben
rechteckigen Nischen umgeben (die mittelste ist heute zur Tiire aus-
gebrochen). In den Schiffswinden sind je zwei tiefsitzende Fenster. In
der Westwand waren drei Tiiren.

Die Hohenlage und das bedeutende Emporragen in die Kirche be-
weist, da8 diese ,,Krypta‘ anfinglich iiber der Erde lag, wie man selbst
noch jetzt ziemlich gleichen FuBes hineintritt.

Der Formalismus ist der einfachste. Der Architravbalken ist unten

.von zwei Rundstiben mit Plittchen eingefaBt; die Siulen der Chor-
nische haben Kapitelle, die nur ganz roh aus dem Rund ins Viereck
libergehen, attische Basen und verjiingte Schéfte; der éstlichste recht-
eckige Pfeiler trigt ein miihsam jonisierendes Kapitell.

Die Siidseite des Architravs nach dem Seitenschiff, einst die best-
beleuchtete Stelle, heute dunkel, ziert ein Flechtband mit Kreuz am
Ende, einem langobardischen Friesstiick in Aquileja des 8. Jahrhunderts
stark &hnlich (Abb. 170, Tafel XLV). Die ostlichen Sdulenkapitelle
entsprechen in der Form genau den gleichaltrigen des 9. Jahrhunderts
in der Michaeliskirche zu Fulda.

Die vier Schiffssdulen aber, das wichtigste fiir uns, bilden eine be-
sonders eigenartige und echt germanische Klasse der Stiitzen (Abb. 5I);
sie haben sogenannte Pilzkapitelle, die offenbar auf der Drehbank nach
Muster eines holzernen Stiitzenkopfes nebst den Schaften gedreht sind,
eine Form, die nichts mit der klassischen oder siidlichen Kunst zu tun
hat, sondern nur aus dem Holzbau zu verstehen ist, die denn auch von
jeher diese Auffassung gefunden hat. Oben ein nach unten hidngender
Rundstab, darunter eine Hohlkehle mit Stibchen und Pléttchen.

Wir sehen hier also einen ersten Versuch im nordischen Lande, einen
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Abb, 169. Quedlinburg, Wipertikrypta. Ostteil.

Abb, 170. Quedlinburg. Wipertikrypta,
Ornament auf dem Architrav,



kirchlichen Bau ganz zu wélben, ihn aber sonst moglichst in altgewohnter
Weise zu gestalten. Die Stiitzen um Schiff und Chor sind sicher einfache
Nachbildung von solchen an Lauben hélzerner Gebiude ; freilich schleicht
sich an einzelnen Stellen doch eine siidliche Reminiszenz ein: an dem
jonischen Ostpfeiler, den attischen Basen und dem Ornament auf dem
Architrav, beweisend, daB der Kiinstler des Baus direkt oder indirekt
doch etwas von jener fernen Kunst in Erfahrung gebracht hatte, immer-
hin ohne sich in einer wesentlichen Richtung von ihr beeinflussen
zu lassen.

Die auBerordentliche Niedrigkeit und Kleinheit des Gebiudes (lichte
Gewdlbehéhe 2,70 m, Lange 7,20, Breite 3,80) entspricht den stets win-
zigen MaBen der Kapellen jener Zeit, wie die Peterskapelle zu Helm-
stedt ja auch dhnlich geringe MaBe hat. Die Anlage des Umgangs um
die Apsis ist sehr merkwiirdig und vereinzelt dastehend. Doch vielleicht
in manchen Eigentiimlichkeiten der Zeit begriindet. So hatte jene Ka-
pelle zu Helmstedt urspriinglich auf allen Seiten offene Bogen, auch
hinter dem Altar, so daB die Glaubigen ringsum im Freien dem Gottes-
dienst in der winzigen Kapelle anzuwohnen vermochten; durchbrochene
Apsiden waren in der frithen christlichen Zeit nicht ganz unbekannt,
auch in germanischen Landern; mit Sdulenumgang, wie hier, vor allem
bei dem weitberiihmten Dom von St. Martin in Tours, an den vielleicht
unser Kirchlein eine Erinnerung bilden soll. Ganz offene Umginge
dhnlicher Art (man vergleiche S. Lorenzo in Mailand) sind ebenfalls
nichts Neues.

Hierzu mag die Art des mit schwerer Platte bedeckten Altars, der
fast die ganze innere Apsis ausfiillt, Veranlassung gegeben haben. Auf
seiner Vorderseite bemerken wir unten eine (vermauerte) Offnung, die
nur als einstige Transenna — Durchblick in einen noch tiefer liegenden
Raum, der eine Reliquie enthielt — erklirt werden kann; also die An-
deutung einer Krypta mit besonderem Heiligtum, die ein Umwandeln
des Altars in Prozession wiinschenswert erscheinen lieB.

Daher kann unsere Kirche nicht wohl von Anfang an bereits selber
Krypta gewesen sein,

Die ganze nationale Eigentiimlichkeit unseres Bauwerks stellt es
vor die karolingischen Bauwerke, denen es freilich zeitlich folgt. Nicht
minder ist es bedeutsam, daB auch hier wieder ausschlieBlich das Tonnen-
gewdlbe auftritt, wie an allen ersten Wélbversuchen der Germanen.

Oben auf dem Berge hat Heinrich dann im Bereiche geschiitzter
Mauern seine SchloB8- und Grabkirche errichtet, in der er (t 936) auch
bestattet wurde. Von ihr scheint nichts mehr iibrig, als zwei Siulen,
die im westlichen Joche der heutigen Krypta der dariiber seit Ende des
10. Jahrhunderts errichteten SchloBkirche die Seitenschiffe abtrennen, ganz
gleichend denen in der eben besprochenen Wipertikirche. Diese Siulen
stehen ebenfalls zwischen zwei schweren rechteckigen Pfeilern, wihrend
‘die iibrige jiingere Krypta von lauter freistehenden Siulen getragen
wird und mit Kreuzgewslben bedeckt ist.
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Dies hat den Gedanken nahegelegt, daB auch diese Pfeiler noch
urspriinglich seien, und daB Heinrichs obere SchloBkirche eine ver-
groferte Nachbildung der Wipertikapelle gewesen wire. Das ist moglich;
jedenfalls war sie jiingeren Datums, und die Frage bleibt offen, ob ihre
Saulen mit Pilzkapitellen eine spitere Nachahmung der in der Wiperti-
krypta gewesen sein mégen, oder ob beide Kirchen von Heinrich selbst
errichtet sind. Auch in diesem Falle miissen wir einen ldngeren
Zeitraum zwischen ihnen annehmen, da der Konig erst in spiteren
Lebensjahren zum Stidtegriinder — auch Quedlinburgs — wurde und
seine Residenz damals von seinem Erbgute auf das obere SchloB
verlegte.

Leider ist auch von diesem allen sonst jede Spur verschwunden; da-
gegen ist die erste Krypta seiner SchloBkirche neben seinem Grabe neuer-
dings wieder ausgegraben worden und zeigt uns die merkwiirdigste Ge-
stalt. Es ist ein heute (immer ?) oben offener Raum von verldngerter
Haibkreisform, der auf der Westseite Offnungen gegen die tief gelegenen
Grabkammern des Kaiserpaares besitzt, und in dem die Kaiserin Mathilde
bis zu ihrem Tode (f 968) am Grabe ihres Gatten zu beten pflegte.
Diese Anordnung verlangt natiirlich oben einen Umgang, wie ihn die
Wipertikirche besitzt, wodurch die Ahnlichkeit der oberen Kirche mit
der unteren noch wahrscheinlicher wird.

Die um etwa 2 m vertiefte durch eine schmale Treppe zugingliche
Krypta beherbergt nun an ihren Wanden die Reste der &ltesten bekannten
Stukkaturen auf deutschem Boden, wohl iiber Frankreich oder die
Schweiz aus dem Siiden gekommen; eine Gliederung der Winde durch
flache Nischen, die durch Halbsiulchen und kandelaberartige Streifen
und Archivolten getrennt und eingefait werden (der obere Teil war leider
zerstért [s. Abb. 65]). Ihrer Art nach kénnen wir diese als eine Fort-
setzung der Stuckarbeiten betrachten, wie sie in Germigny-des-Prés vor-
kommen. Jedenfalls ist die Stucktechnik seit jener Zeit bei den ger-
manischen Vélkern (besonders in Deutschland) nicht mehr erloschen
und in der Folge gerade in der Harzgegend weiter gepflegt und entwickelt
(Gernrode, Goslar, Hildesheim, Driibeck, Halberstadt).

Einen Blick auf ein noch etwas jiingeres Bauwerk miissen wir hier
einschalten, das den ersten Schritt ins beginnende Mittelalter tut, doch
noch véllig auf den Schultern des alten Germanentums stehend, auf die
eben genannte Stiftskirche zu Gernrode, von Markgraf Gero, Heinrichs
kraftvollem Feldherrn, gegen die Wenden 961 erbaut.

Heute eine doppelchérige Kirche hatte sie urspriinglich auf der West-
seite eine stattliche Vorhalle zwischen zwei runden Treppentiirmen, wie
wir das schon friiher als germanische Eigentiimlichkeit erwahnten, ein
sehr kurzes ziemlich quadratisches Schiff, unten je zwei Siulen mit
Pfeilern als Stiitzen wechselnd, dariiber die beliebte Empore, die sich
durch eine Siulengalerie zum Schiffe 6ffnet. Die Siulchen (Abb. 52)
sind ohne Kapitell, an Stelle dessen nur mit einem derben Kimpfer
(vgl. Frankenturm zu Trier) bekréont.
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Der Nordturm hat oben Pilaster, die durch Dreiecke in Dachsparren-
stellung verbunden sind, anstatt wie die am Siidturm durch Bogen.
Ganz wie dies Motiv uns an der Front von Lorsch, auch bereits an friihen
merowingischen Bauwerken, oft entgegentrat. Diese uralte Zimmer-
mannsform des Dreiecks kommt in Gernrode mehrfach vor; auch an
Stelle von Fensterentlastungsbogen (Abb. 60), selbst als eine Uberleitung
iber den Kapitellen zu den Bégen im Schiff. Im ganzen ist unsere
Kirche ein derb-kraftvoller Bau, auch im Detail und Schmuck, insbe-
sondere an den Kapitellen, mehr geschnitzt als gehauen, noch iiberall
voll altgermanischer Urwiichsigkeit.

Von Quedlinburg werden wir noch nach Westen gewiesen, an andere
Stdtten christlicher Ansiedlung in deutschen Urgauen: nach Westfalen.
In Werden und Essen erstanden in der karolingischen und sichsischen
Zeit zwei Werke besonderer Eigenart; die Miinsterkirche zu Essen und
die Peterskirche zu Werden. Beide in ihren noch erhaltenen Teilen an-
sehnliche Westbauten einstiger groBer Kirchen. In Essen ist gegen Ende
des 10. Jahrhunderts der beriihmte Westteil der Altfridschen Basilika
aus dem 9. zugefiigt worden, ein merkwiirdiger Emporenbau, der sich
in zwei Geschossen nach der Kirche zu offnet, die gewiB auch einst
Emporen besaB. Dieser Westteil ist bekanntlich ein halbes Sechseck,
mit einer Bogenarchitektur, die offenbar von der des Aachener Miinsters
inspiriert ist; die karolingische Renaissance feiert auch in den librigen
Teilen des turmartigen Vorbaues eine Auferstehung, und zwar in stark
antiker Auffassung.

Das ganze Werk entzieht sich als nicht mehr hierhergehérig hier
weiterer Besprechung, ist auch bereits anderweit (Humann) griindlich
genug behandelt. Aber wir finden in ihm ein Detail, vielleicht noch
vom dlteren Bau, das uns interessieren muB. Im oberen Turmstockwerk
nédmlich zwei Siulen mit Kapitellen, die denen der Wipertikrypta ziem-
lich genau entsprechen; und zwar sind solche umgekehrte Kapitelle auch
als Fiile beniitzt. Hier ist es also naheliegend, daB diese Teile, vielleicht
schon dem Altfridschen Bau aus der Mitte des 9. Jahrhunderts entstam-
mend, von neuem verwandt sind; dann wire hier das erste bekannte Auf-
treten dieser Form konstatiert. Ahnliche Kapitelle, teilweise ebenfalls als
S&ulenfiiBe beniitzt, finden sich iibrigens im Kélner Museum, miissen also
in Rheinland-Westfalen 6fters vorgekommen sein. Nicht ohne Interesse ist
es, daB8 auch an demselben Bauwerk zu Essen die 4ltesten Wiirfelkapitelle
vorkommen, die wir kennen, spitestens aus dem Anfang des 10. Jahr-
hunderts herriihrend, von denen vielleicht gar angenommen werden darf,
daB sie ebenfalls von noch &lteren Bauteilen entnommen waren. Denn
es 1aBt sich nicht leugnen, daB das Wiirfelkapitell durch Ausdrehung
einer Kugelform aus einem viereckigen Balken ohne weiteres zu erzielen
ist, also die Mboglichkeit der Entstehung aus dem Holzbau und der Drechs-
lerei nicht abgewiesen werden kann, wie es oft geschieht.

Ein ferneres Auftreten der Pilzkapiteile ist in Werden an der Ruhr
festzustellen, in dem spatkarolingischen- Westbau der alten Ludgeri-
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basilika, die ihrerseits einem Neubau des 1z.—1 3. Jahrhunderts Platz
gemacht hat. Dieser Westbau ist aber véllig selbstindig vorgesetzt und
war als Peterskirche fast unabhingig von jener, doch mit ihr riumlich
verbunden (Abb. 171). Die Hauptkirche war in der Mitte des 9. Jahr-
hunderts entstanden, die Peterskirche davor im ersten Drittel des
zehnten,

Wie bemerkt, wieder ein freilich sehr michtiger Westbau der Kirche;
eine ofters erwdhnte Sonderheit deutscher Kirchen jener Friihzeit.
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Abb. 171. Werden a. d. Ruhr. Peterskirche.

Und zwar einer, bei dem auch die im Norden so beliebten Emporen
rings um einen offenen Mittelraum liefen; also ein Zentralbau, doch
ohne Apsis, an deren Stelle die mit Tiiren versehene Wand nach der
Basilika zu trat. Es war dieser Westbau, wie bemerkt, dabei eine selb-
stindige Kirche mit eigenem Patron, zugleich bestimmt fiir die Aus-
ibung der Sendgerichtsbarkeit. Daher ihre so merkwiirdige Form. Ich
habe versucht, von dem héchst eigenartigen Bau, der in dieser Art immer
noch germanischem Wesen entsprossen zu sein scheint, eine Rekon-
struktion nach Effmann zu geben, die die auBerordentliche Selbstindig-
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irdige Anlage des Ganzen zeigt, in der nichts Siidliches

keit und mer

ist (Abb. 172).

Die Emporen des ersten Stockwerkes, durch Treppen in den Ecken
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Quedlinburg, doch etwas schlanker gebildet
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zimmermannsmaBig primitiv. Aber der ganze Raum und seine Einzel-
architektur ist iiberall kaum karolingisch, vielmehr von ilterem Wesen
durchdrungen. Selbst die meisten Bégen des AuBeren sind teilweise reine
Uberkragungen (s. Abb. 58), nur mitten gewolbt.

Auch Reste von Dekorationsmalerei haben sich
gefunden, Archivolten mit Ornament und Feldern,
im gleichen Stil wie ihn friihe karolingische Minia-
turen nordischer Herkunft tragen (Abb. 174).

Die Ludgerikrypta ganz im Osten unter dem
Chor der heutigen Kirche ist ebenfalls noch erhalten,
ein ringférmiger Gang um die Grabkammer des Heili-
gen (} 816), ganz nach Art der &ltesten italienischen
angelegt, wohl die Zlteste in Deutschland; die Lud-
] geridenkrypta im r1o. Jahrhundert nach jiingerer Art

Abb. 173. Werden. hinzugefiigt.

Pilzkapitell. Hier muB ich noch einen Westeil einert Kirche

aus karolingischer Zeit heranziehen: den von

S. Pantaleon in Kéln. Auch hier ein sehr stattlicher gewélbter Raum
mit Emporen zu beiden Seiten,
eine Vorkirche, mehr als eine bloBe
Vorhalle, selbst mit Apsiden an
den Enden der seitlichen Riume.
Dieser groBartige Vorraum wurde
eingefaBt von den zwei Rundtiir-
men, wie wir sie friither schon so
oft fanden, wie sie gerade an
deutschen Kirchenbauten aus dem
Ende des ersten Jahrtausends gern
erscheinen. DasAuBere und Innere
von S. Pantaleon, soweit es noch
dem é&ltesten Bau angehért, ist
iibrigens dem friankischen Bau-
wesen nahe verwandt; in eingeleg-
ten Tonplatten, mit Ziegeln durch-
schossenen und eingefaBten Bogen
in der Zweifarbigkeit des Steinbaus
und der Bégen, auch innen, weiB
und rot, spricht noch einmal die
alte Freude an der Farbe aus der
Merowingerzeit. 1 gl

Einen besonderen Westbau be- il ~
saB die Kirche der Abtei zu Korvey, Abb.174. Werden. Malerei eines Bogens.
9. Jahrhunderts, spiter leider um-

Biidingen gebaut. In einfachster Form die Totenkirche bei Biidingen (Hessen), wo

westlich scheinbar ein breites Querschiff, doch den Eingang enthaltend,
sich vorlagert vor das schmilere Langschiff mit rechteckiger Apside im
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Osten. In diesem Westbau zieht sogar noch eine sehr alte hélzerne
Empore aus Balken ringsum, ganz urspriinglich, da die Steintreppe auf
Bégen auf der Nordseite noch zu ihr emporsteigt. Die an der Nord-
seite des Schiffes durch das Bruchsteingemiuer lang durchziehenden
roten Schichten von kleinen Quadern — wenn auch nicht von Ziegeln
so doch diese nachahmend — die rote Fensterumrahmung, die beiden
kleinen Nischen an der Ostseite, der vorspringende Pfeiler nach dem
Schiff zu, das abgeschnittene karolingische Kimpferprofil des Chor-
bogens sprechen iiberall fiir das 9., spitestens 10. Jahrhundert. Wir
sehen hier wieder einen ersten Posten des Christentums an einen
wichtigen Talausgang des Nordrandes der Wetterau vom Rheingau,
wohl von Mainz her, vorgeschoben.

Noch bis vor vierzig Jahren besaB die Kirche auch offenen Dach-
stuhl; sie ist also trotz ihrer groBen Einfachheit eines der charakte-
ristischsten und friithesten kirchlichen Bauwerke Deutschlands.

Wahrscheinlich gehért in dieselbe Kategorie die ganz kleine Kirche
zu Goldbach am Bodensee bei Uberlingen. Der GrundriB ist sonst der
gleiche, nur springt der Westbau — die alte Vorhalle, einst auch durch
eine Wand oder wenigstens Pfeiler abgetrennt — nicht vor, sondern
etwas zuriick. An Kunstformen bietet die Kirche freilich nichts; nur
die sehr kleinen alten Rundbogenfensterchen, hoch sitzend und sparsam,
wie in Biidingen, haben eine auffallende Form (Abb. 60): sie erweitern
sich nach unten, ihre Gewinde stehen also schrig, was ihnen eine fast
parabolische UmriBlinie gibt.

Diese Fensterform ist freilich dem Kontinent fremd, sie kommt aber
an angelsidchsischen Kirchen um so éfter vor; und gewiB ist dies héchst
merkwiirdige Bauglied nicht ohne Bedeutung: wir haben vielleicht
hier eine erste Griindung englischer Missionsgeistlicher vor uns, die ja
damals eine gewaltige Tétigkeit in Deutschland entfalteten.

Ob es wohl hiermit zusammenhéngt, daB der heilige Pirmin, der erste
Griinder der klosterlichen Niederlassung auf der nahen Reichenau um
724, ein angelsdchsischer Missionsbischof war?

Jedenfalls auch hier ein erstes germanisches Heidenkirchlein an
weithin sichtbarer Stelle am Seeufer, nahe bei den berithmten Heiden-
hohlen Scheffels.

Das bedeutende Alter der kleinen Kirche erweist sich darin, daB es
schon um 850 auf das reichste ausgemalt wurde, friiher als die Kirche
zu Oberzell auf der Reichenau, jedenfalls von einem dortigen Kiinstler;
diese schone karolingische Ausmalung gehort leider nicht in den Bereich
unserer Darstellung, fuBt auch auf nicht nordischem Vorbild, beweist
aber, daBl die Kirche nach der ersten Ausschmiickung sogar noch einmal
erhoht, auch die Fenster um etwa 1 m héher gesetzt wurden, natiirlich
in der alten Form; die ersten wurden zugemauert und iibermalt.

Sie beweist aber nicht, da8 die kleine Kirche erst damals erbaut wurde.
Auch ihr Grundri8 entspricht dem alter angelsachsischer Kirchen, z. B.
der Kirche zu Escomb, die ein sehr langes Schiff und rechteckige Apsis,
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noch genauer aber der von Boarhunt, die sogar dhnliche nach oben
verjiingte Fenster besitzt.

Reichenau  Die nahegelegenen drei Kirchen auf der Reichenau, teilweise mit
gleich préchtiger Ausmalung geschmiickt, liegen nicht mehr im Bereiche
unserer Aufgabe; gehéren auch einer siidlichen hierher iibertragenen
Kunst an.

Ein kleines Bauwerk aus der ersten Zeit der Karolinger miissen wir

dagegen als wichtig fiir die baulichen Bestrebungen der Epoche noch

Fulda nennen: das Kirchlein St. Michael zu Fulda; einen runden Zentral-
bau, der unter des Rhabanus Maurus Leitung erbaut (den wir bereits

als den ersten Bewohner des grauen Hauses zu Winkel kennen lernten),

am 15. Januar 822 geweiht wurde

(Abb. 175—177).

AN
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Abb. 175. Fulda. S. Michael. Abb. 176. Fulda. S. Michael. Schnitt.

Auf dem Friedhofe der Geistlichen nahe bei der alten Bonifatius-
kirche gelegen, galt sie wie viele spitere als nach dem Muster des heiligen
Grabes erbaut. Sie bestand urspriinglich nur aus einem mittleren Kuppel-
raume, der von acht Sdulen umgeben ist, die die hohe Obermauer tragen,
und einem kreisférmigen Umgange (Abb. 176); im Osten eine kleine
halbrunde Apsis, im Westen eine rechteckige Vorhalle. Unter dem
Tempel eine Krypta, deren Gewélbe mitten auf einer jonischen Siule
ruht, ebenfalls von einem ringférmigen Umgange umgeben, der durch
ziemlich rohe wieder nach oben verjiingte Tiréffnungen mit dem
Kryptenraum verbunden ist (Abb. 177). Die mittlere Siule verkorpert
symbolisch Christus als Stiitze der Kirche. Vier der Kapitelle der Siulen
des Mittelraumes (Abb. 178, Tafel XLVI) sind korinthischen und kom-
positen nachgebildet, in einem Stil, der nach dem Osten weist; die vier
anderen haben die ganz rohe und einfache Form der Altarsiulen der
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Wipertikrypta zu Quedlinburg. In der folgenden Zeit, vielleicht sehr
bald, wurde der Umgang mit einer Empore versehen, die sich durch
vier Doppeldffnungen auf Mittelséule mit ausladendem Kampfer (Abb. 52)
gegen den Zentralraum 6ffnet; wir erhalten jetzt ein Bild, das sich
etwas an Germigny-des-Prés wie an Aachen anschlieBt, doch eine Reihe
germanischer Eigentiimlichkeiten fortpflanzend.

Hiermit sind die Bauwerke in Deutschland, die unsern Kreis noch
in etwas beriihren, wohl annidhernd erschépft. Es bleibt noch auf einige
ganz frithe in der Schweiz hinzuweisen, die wohl meist von langobardischen
Meistern errichtet sein mégen.

Zuerst die neuerlich aufge-
grabene kleine Kirche zu Di-
sentis in Graubiindten, von der
ich schon gesprochen habe;
ihre Erbauungszeit fillt zwi-
schen 670 und %789. Sie bestand
aus einem rechteckigen Schiff,
an das sich ostlich drei hui-
eisenférmige Apsiden anschlos-
sen, ihre ganz besondere Eigen-
tiimlichkeit aber darin, daB ihre
Schiffswénde, in reichster Stuk-
katur geschmiickt, in einem
oberen Friese eine Unzahl le-
bensgroBer Figuren in Relief
enthielten, zum Teil bemalt,
iiber einem ebenfalls in Stuck
hergestellten Sockel mit Fiillun-
gen und Rahmen in verschie-
denen Mustern geziert, ge-
kreuzte, schachbrettartige und ! :
andere Anordnungen zeigend Abb. 177. Fulda. S. Michael. AuBeres.
und wie eine Art Gitterwerk
erscheinend (s. Abb. 65); dariiber ein schmaler Ornamentfries als
Trennung von dem groBen Figurenfelde.

Die kleinen Fenster, wahrscheinlich sieben an der Zahl, also wohl
eines im Westen und je drei an den Langseiten, waren mit gerippten
Halbsdulchen und Taubdndern, dariiber hiibschen Archivolten, umrahmt;
fast alle Ornamentik im klarsten Kerbschnittstile. Der Raum einst sicher
von héchst eigenartiger lebendiger Wirkung und — auBer mit dem Ora-
torium zu Cividale, in der Choranlage mit S. Miguel de Escalada (Abb. 118)
und Miinster — mit keinem Werke jener Zeit irgendwie zu vergleichen.

Im Bistum Chur finden wir noch in der bischoflichen Kirche zu Chur  Chur
selber Belege dafiir, daB dort bereits im 8. Jahrhundert eine stattliche
Domkirche bestanden hat. Wenigstens sind, auBer dem reichen
Kirchenschatze (Abb. 179, Tafel XLVI), zahlreiche Reste alter mar-
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Miinster in
Graubiinden

morner Schranken echt langobardischen Stils noch vorhanden. Ganz
dhnlich im Kloster zu Miinster (Graubiinden), dessen Kirche ebenfalls
die drei hufeisenférmigen Apsiden auf der Ostseite zeigt. Die Kirche
selber aber war zur Karolingerzeit auf das reichste ausgemalt, wovon
sich noch Reste oberhalb der Gewélbe des I5. Jahrhunderts gerettet
haben. Die Kirche hat sonst nichts formal Bedeutsames mehr, als jene
sehr schénen Stiicke von Marmorschranken mit allerlei Flechtwerk,
merkwiirdigerweise hier zum Teil hoch nordischer Art, Tierverschlin-
gungen, Drachen u. dgl., wie sie uns nur noch in Metz vorkamen, sodann
aber wieder andere groBe Fillungen, die vollig iibereinstimmen mit
solchen zu Cividale. Auch die obere Lehnenspitze eines marmornen
Priesterstuhles, giebelartig, mit Krabben besetzt, also rein langobardisch.
Der Grundri mit den drei hufeisenférmigen Apsiden erscheint noch an
mehreren kleinen Kirchen jener Gegend. So nimmt die Schweiz in
diesen Denkmadlern eine Zwischenstellung zwischen Spanien, dem lango-
bardischen Italien und dem frinkischen Norden ein.

Was wir sonst in den deutsch redenden Lindern fiir unsere Aufgabe
noch hierher zu rechnen haben, sind Werke der folgenden Zeiten, in
denen sich die alte germanische Tradition gegeniiber den mode und herr-
schend gewordenen wechselnden Stilen in der Stille fortpflanzt. So
finden sich an romanischen Bauwerken eine Fiille alter Kunstgedanken,
die nicht sterben wollen; Flechtwerk und Ungeheuerwesen, Holzformen
aller Art, Kerbschnitt, Rippungen u. dgl. Wo die Volksseele sozusagen
unbeobachtet in stillen Winkeln ihr eigenes Gespinst wirkt, da erscheint
lingst Begrabenes unvermutet immer wieder von neuem.
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Jahrhundertelang schon hatten die in England herrschenden Rémer
deutsche Krieger vom Festlande zum Schutz gegen Skoten und Pikten
verwendet, selbst im Lande angesiedelt. Um die Mitte des 5. Jahrhunderts
aber, da die vielen Hilferufe der Briten nach Rom ungehort verhallten,
rief Koénig Guorthigirn in der letzten Not die Angelsachsen zu Hilfe, die
unter Hengist und Hors eingedrungen baldigst ein germanisches Konig-
reich in England, zunichst in Kent, aufrichteten.

Nicht lange, so herrschten Angeln und Sachsen, denen sich noch Nord-
l&nder (Dénen und Jiiten) zugesellten, iiber das ganze eigentliche England;
nur noch der Winkel im Siidwesten blieb den keltischen Briten, zum Teil
bis zum heutigen Tag; Kelten haben sich auch in Irland und Schottland
als wichtiger Teil der Bevoélkerung erhalten.

Das angelsichsische Reich, im Anfang des 7. Jahrhunderts zuerst
in keltischer Form christlich geworden, fiel dem rémischen Katholizis-
mus seit 668 véllig zu, und von da an entfaltete sich auch eine neuere
Kultur, zunichst naturgemiB aus dem fernen Osten gekommen, sehr
bald aber durchaus germanisch geworden, in aufsteigender Entwicklung;
erst wieder unterbrochen durch die furchtbare Dinennot in der Mitte
des Karolingerjahrhunderts, der Kénig Aelfred, der letzte Sprosse alt-
germanischer Konige, erst am Schlusse des Jahrhunderts ein Ziel zu
setzen wullte. So wurde er zum eigentlichen Griinder des englischen
Koénigreiches. Wenn auch durch die Normannen erobert, doch lang-
sam wieder vorwiegend angelsichsich geworden, besteht es bis heute.

Die Baukunst aus der sichsischen Zeit ist, soweit Denkmadler von ihr
erhalten sind, nur kirchlich. Ihrem Charakter nach zuerst wie immer
Import aus dem rémisch-griechischen Osten, entwickelte sie sich, wenn
auch in kleinen und bescheidenen Werken, mehr und mehr als ein Zweig
echt germanischer Kunst, um so klarer, als der Gang der Ereignisse den
Verkehr mit dem Osten unterbrach,

Die Kleinkunst iibten die Angelsachsen wie die anderen germanischen Kleinkunst
Stimme, sogar mit ganz besonderem Erfolge. Was die angelsichsischen
Gréber und andere Fundstitten gespendet haben, ist von hervorragender
Schénheit und Feinheit, in jeder Technik und Herstellungsweise, auch
in verschiedensten Metallen. Nur die den Franken und Siiddeutschen
eigene Tauschierarbeit in Silber und Gold auf Eisen scheint zu fehlen.
Dagegen haben wir Spangen und Schnallen in Bronze, Silber und Gold,
auch mit Edelsteinen, Tiirkisen, Granaten, Perlmutter in Zellen besetzt
(Abb. 10. 18); Schmuckstiicke in wechselnden und eigenartigen Formen
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und von mannigfaltiger Bestimmung; so solche aus drei Nadeln mit
Zwischengliedern bestehend (Abb. 180, Tafel XLVII); Fibeln von eigen-
tiimlichster Gestalt, alles beweisend, daB in der germanischen gerade
die angelsichsische Kleinkunst mit auf der hochsten Héhe stand. In
der Folgezeit blieb davon noch manches lebendig. Von dem sehr
schonen Juwel Aelfreds (Abb. 181, Tafel XLVII) sprachen wir schon
frither; es steht nicht allein; ein etwas dlterer Ring Aethelreds und
anderes Verwandte gehéren zu derselben kiinstlerischen Richtung.

Die Ornamentik bewegt sich gern auch in reinem Schling- und Flecht-
werk, nicht nur in nordischer Tiergestaltung, was man lange dem
irischen Einflusse zuschrieb. Aber es scheint, insonderheit seit Salins
klaren Darlegungen, ganz sicher, daB diese Art der Verzierung umge-
kehrt von den Irlindern der angelsichsisch-nordischen Kunstweise ent-
nommen und nachher besonders gepflegt worden ist. Die urspriinglich
irischen Formen, insbesondere S-férmige Motive, sogenannte Scrolls,
sind unter den so véllig verschiedenartigen germanischen sehr wohl
herauszufinden.

Gleiches gilt ohne jeden Zweifel von der beriihmten englischen

Manuskript- Manuskriptmalerei, die sich seit dem 7. Jahrhundert so wunderbar ent-

malerei  wickelte. Die Eigenart der irischen Arbeiten, ihr wundervolles Tier-

und Schlingwerk und dhnliches, stimmt so véllig mit der als angelsichsisch

anerkannten, insbesondere aber auch mit der iibrigen nordischen Tier-

ornamentik iiberein, die doch erheblich &lter ist, daB iiber das Verhiltnis

der Ableitung der ,irischen’ Ornamentik in der Hauptsache aus der
germanischen kein Zweifel bestehen kann.

In Anbetracht dessen nun, daB gleichzeitig treffliche angelsichsische
Arbeiten derselben Art und desselben Charakters genug existieren, diirfen
wir Hauptwerke dieser Kunst, wie das Buch von Lindisfarne, von Kells
und so manches andere, die groBenteils gar nicht in Irland selber ent-
standen sind, getrost als unmittelbare — im Sonderfall mittelbare —
Erzeugnisse der angelsichsischen Kunst betrachten.

Es ist hier wohl der Ort, darauf hinzuweisen, daB auch die festldn-
dische, insbesondere die karolingische Kunst auf dem Gebiete der Bilder-
handschriften Bedeutsames geschaffen hat. Freilich ist bei ihr der Ein-
fluB des Siidens und Ostens ein sehr starker. Immerhin aber auch des
germanischen Westens, vor allem des so stark missionierenden Angel-
sachsentums. Und so sind viele schone Arbeiten etwas spiterer Zeit,
von denen das Godescalc-Evangeliar Karls des GroBen und das goldne
Buch in Trier als Beispiel genannt sein mégen, als Fortpflanzung des
im angelsichsischen Westen entstandenen ornamentalen Miniaturstils
zu bezeichnen, wéhrend freilich im figiirlichen Wesen die dstliche Ferne
die Schulung und die Vorbilder lieferte.

Theodorus aus Tarsus in Cilicien hatte in England das romische
Christentum eingefiihrt. So ist es kein Wunder, daB sein bedeutendster

Alteste Nachfolger, Bischof Wilfrid von Northumberland (um 670), der eine,
chen wie es scheint, glinzende Bautétigkeit fiir seine kirchlichen Zwecke ent-

260



XLVII

Abb. 180, Angelsiachsische Nadeln, Lincoln.

Abb, 181, Konig Aelfreds Juwel.
(Phot. Frith & Co., London.)




wickelte, sich vorwiegend an die ostliche Ferne hielt. Dieser bedeutende
Priester stellte die Kirche von York wieder her und deckte sie mit Blei;
erbaute eine neue groBe Kirche zu Ripon (von der die Krypta noch vor-
handen ist), eine besonders geriithmte zu Hexham, mit Tiirmen, vielen
Sdulen und schénen Gemalden, ,,so daB diese Kirche nur in Italien ihres-
gleichen fand“. Dieser letatere Ausdruck ist zu beachten.

Aus seiner Zeit stammen auBerdem die Kirchenreste von St. Pankras Bauliche
und St. Martin zu Canterbury, zu Rochester, Brixworth und andere, alle Besonder-
noch fremd in der Anlage, doch allerdings bereits besondere Eigentiim- Ratgen
lichkeiten zeigend. So eine starke Trennung der Chorpartie, die oft
(Rochester, Canterbury) aus einer fast schiffsbreiten halbrunden Apsis
mit verlingerten Schenkeln besteht, wihrend das Schiff an Gré8e im
Verhéltnisse nicht so sehr iiberwiegt als spater. Diese Chorpartie ist
manchmal durch eine Siulenstellung, wohl einst mit Schranken, gegen
das rechteckige Schiff abgeschlossen.

Die spéter allein herrschende Einschiffigkeit der sichsischen Kirchen
wiegt jetzt bereits vor; basilikale Anlagen sind selten, stets mit Pfeilern:
schon die &lteste Kathedrale zu Canterbury scheint eine solche gewesen
zu sein, sogar zweichdrig mit Krypta, doch ohne Querschiff; die Kirchen
zu Wing, Brixworth und Reculver waren ebenfalls dreischiffig; Brix-
worth freilich ist spiter der Seitenschiffe beraubt; Reculver abgebrochen;
Krypten in dltester Anlageform sind noch vorhanden, so die zu Wing,
Ripon, Hexham mit Confessio (Grabkammer) und Wandelgang, die
erstgenannte ganz im Sinne der Liudgers zu Werden a. d. Ruhr; auch
zu Brixworth muB die Anlage &hnlich gewesen sein, da dort der
Wandelgang noch existiert. Langsam treten verschiedene &rtliche
Eigentiimlichkeiten germanischen Ursprunges hervor; so die sich
immer mehr verbreitende Anlage von viereckigen Westtiirmen, deren

‘es ja weder in Italien noch im Orient gibt; die Querschiffslosigkeit,
die vorherrschende Einschiffigkeit und die starke innere Abtrennung
der Choranlage.

In der Folge verstiarkt sich dies, die Abhingigkeit vom Osten ver-
schwindet. Das basilikale System scheint ginzlich auszuscheiden, die
Apsis wird rechteckig, wie in anderen germanischen Lindern. Die for-
male Anlehnung an die Antike und den Osten weicht dem Eindringen
nordischer Holzformen in dem frither entwickelten Sinne, so daB das
8. und 9. Jahrhundert sich hier wie anderwirts im Besitze einer Bau-
weise vollig nordischer Art sieht. Ihre Eigentiimlichkeiten sind grofite
Einfachheit der Anlage, die vielleicht von hier an die dltesten skandi-
navischen und deutschen iibertragen wurde, wie bemerkt, nur Schiff und
meist schmélerer rechteckiger Chor mit engem Eingange, héufig West-
vorhalle, sowie seitliche Anbauten von Vorhallen und Nebenriumen an
das Schiff, bisweilen querschiffartig, wie wir gleiches schon so charakte-
ristisch an Sta. Cristina de Lena in Spanien auftreten sahen. Das erscheint
bereits an der héchst merkwiirdigen zerstérten Anlage von St. Pankras
in Canterbury, sodann ohne Westvorhalle in feinster Ausbildung in Brad-
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Tiirme

ford-on-Avon (Abb. 181), einer Kirche, die auch formal klarste Durch-
bildung besitzt.

Der Turm ist, wie bemerkt, stark verbreitet; aus der Angelsachsenzeit
finden sich Hunderte von solchen am Westende, aber auch auf der Mitte
der Anlage vor dem Chor, Zentraltiirme, was bisweilen eine hachst eigen-
tiimliche Gesamtgruppe ergibt. Am merkwiirdigsten, wenn dieser Zentral-
turm zum Schiff wird, an das sich links und rechts zwei kleinere Riume
anfiigen, von denen der dstliche den Chorraum bildet (Barton-on-Humber).

Die Tiirme sind fast alle rechteckig, ohne Spitze, den langobardischen
in der Masse nahestehend, doch von selbstindiger Durchbildung; an
runden fehlt es jedoch auch nicht ganz, die dann manchmal als Apsiden
zu dem Kirchenraum hinzugezogen, hufeisenférmigen GrundriB ergeben

(Wilton, Bessingham).

Von Profanbauten scheint nichts
mehr {ibrig zu sein. Doch soll nicht
unerwédhnt bleiben, daB die Kapelle
zu Deerhurst, ein der Apsis (heute?)
entbehrender Langbau, in einer In-
schrift von 1056 ,,royal hall*“ ge-
nannt wird, also vielleicht ein be-
scheidenes Gegenstiick zu jener
spanischen Konigshalle zu Naranco
gebildet haben kénnte. Das muB
nach genauster Untersuchung vor-
behalten bleiben.

Was nun die technischen und for-

i L AR L e malen Besonderheiten der sichsi-
e schen Bauweise anbelangt, so prigen
Abb. 181. Bradford-on-Avon. sich diese an ihren wenn auch be-

scheidenen Werken stets héchst
deutlich aus. Das ist schon darin begriindet, daB stammliche Eigentiim-
lichkeiten in dem abgeschlossenen Inselreich ungehinderter durchzu-
dringen vermochten, und daB fremder EinfluB, mit Ausnahme des-
jenigen aus nahegelegenen germanischen Gauen seit der karolingischen
Zeit, sich auf die Dauer kaum mehr fithlbar machte. Anderseits aber
hat in England die Pietit der spiteren Geschlechter jene kleinen und
unscheinbaren Baulichkeiten doch weit besser iiber das Jahrtausend
hinaus geschiitzt, als das in anderen Lindern moglich war, die an der
HeerstraBe gelegen stets von neuen kriegerischen Durchflutungen
heimgesucht wurden. Es ist bedauerlich, daB in jener Epoche gerade in
England kein Bauwerk von gréBerer Bedeutung oder reicherer Aus-
stattung erstanden ist, das sich unter so giinstigen Umstinden leicht bis
heute hitte retten kénnen.
Immerhin gibt es des Bemerkenswerten noch genug. Vor allem den
einzigen sicheren Rest einer Holzkirche aus so ferner Zeit: das Schiff

Greenstead der Kirche zu Greenstead.
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Wenn dieses Bruchstiick nun auch keine architektonischen Formen
aufweist, so ist es doch schon durch sein bloBes Dasein wichtig. Chor
und Turm sind spiter erneuert oder angebaut; das Schiff ist ein einfach
rechteckiger Raum von etwa 8 X 5 m lichter Weite. Seine Winde be-
stehen aus aufrechtstehenden halbierten Baumstimmen, mit der runden
Seite nach auBen, urspriinglich nur auf einer FuBschwelle eingezapft und
durch eine Oberschwelle mit Holznégeln zusammengehalten. Der Eck-
baum ist natiirlich nicht halbiert, sondern es ist nur ein Viertel heraus-
genommen. Die Fugen sind von hinten durch Leisten gedeckt. Der
jetzige Backsteinsockel ist neu.

Diese aufrechte Blockkonstruktion ist ja die primitivste von der Welt.
Doch mag dies damit erklirt sein, daB die Kapelle ziemlich sicher die ist,
die man 1013 zur voriibergehenden Aufnahme der Leiche von St. Edmund
errichtete. DaB andere Kirchen vom Zimmermann aufgefiihrt wurden,
ist bezeugt genug; sie miissen fiir bedeutsamere Zwecke bestimmt auch
weniger rohe Konstruktionen gezeigt haben. Die norwegischen (jiingeren)
geben Muster dafiir, wie dies méglich war. Jedenfalls haben wir hier
ein hélzernes kirchliches Bauwerk noch aus der angelsdchsischen Zeit
vor uns, eines der spitesten und geringwertigsten, doch als das letzte
seines Stammes uns ehrwiirdig.

Die technischen Eigentiimlichkeiten der Angelsachsenbauten sind Technische
denn, wie die kontinentalen germanischen, vom Holzbau stark beein- Besonder-
fluBt. Allerdings sind Lisenen oder Wandstreifen (strips) wohl nicht dazu Heiten
zu rechnen, vielmehr als eine iiberall verbreitete Wandgliederung —
Pilaster — zu bezeichnen. Auch die doppelten oder mehrfach gekuppelten
Fenster auf diinnen Mittelsiulen sind wohl vom Kontinent heriiber-
gewandert, wo wir sie schon bei den Langobarden aus dem Holzbau
entstehen sahen.

Das ofters auftretende Fischgritenmauerwerk (herringbone) ist
sicherlich aus dem benachbarten Frankenreiche heriibergekommen.
Vielleicht auch die vielfaltige Anwendung der Dachsparrenstellung (Drei-
eckiiberdeckung) iiber aufrechten Stiitzen anstatt des Bogens. Diese ist
in England hiufiger als irgendwo. Es sei dabei nochmals betont, daB
an eine einfache Ableitung dieser Form aus dem antiken Dreiecksgiebel
nicht zu denken sein wird; denn in unserem Falle handelt es sich um
eine Uberdeckung eines 6fters tiefen Hohlraumes; das Dreieck ist kon-
struktiv, nicht aber dekorative Gestaltung, wie dort.

Méglicherweise hat das Vorbild der nahen irischen &ltesten Stein-
kirchen hier etwas mitgewirkt, die heute noch zahlreich genug vorhanden
sind. Ihre steilen Dicher sind einfach aus Steinen durch Uberkragung
hergestellt, allerdings innen 6fters gew61bt oder durch eine zweite Wolbung
unterfangen. Die Christianisierung Englands ging von Irland aus; den
irischen folgten erst die angelsdchsischen Missionare.

Sind Fenster und Tiiren also oft mit oberem DreiecksschluBl abgedeckt
(Brigstock, Abb. 60), so fehlt es nicht an Rundbégen wie iiberall, ebenfalls
meist aus einem Steine geschnitten, wie sonst bei den Germanen (Diddle-
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bury); auch Hufeisenbdgen fehlen nicht (Clee, Brigstock). Bei allen diesen
Konstruktionen kommt die germanische Vorsicht, das MiBtrauen gegen-
iiber der Wolbung, auf das unverkennbarste zum Durchbruch; mit Vor-
liebe werden die Offnungen nach oben verengert, um der Wolbung mog-
lichst geringe Spannweite zuzumuten. So entstehen die zahlreichen Tiir-
(Somerford, Keynes) und Fensteréffnungen (Brigstock, Escomb, Boar-
hunt), die nach oben verjiingt sind, die wir ja auch in Deutschland
einige Male vorfanden. Nach Goldbach am Bodensee diirfte diese so
charakteristische Fensterform in der Tat aus England importiert sein.

Ist hie und da als Mauertechnik das petit appareil der Franken vor-
handen, wohl nach rémischem Vorbild, so wiegt doch im allgemeinen
Bruchsteinmauerwerk vor, selten durchbrochen durch Verwendung von
Ziegeln (etwa zu Bégen), die dann meist von Rémerbauten stammen,
oder Fischgratenschichten; manchmal finden wir auch ganz gute Quader-
bauten.

Die den Angelsachsen eigentiimlichste Konstruktion im Mauerwerk
ist entschieden die Verwendung von Steinstreifen und Einfassung in
»long and short work®, einer Art Steinfachwerk wie es auch die Rémer
schon kannten. Es sind dies Eckeinfassungen, bestehend aus langen
aufrechtstehenden Steinbalken quadratischen Querschnittes, ziemlich
regelm&Big unterbrochen durch flache Binder, die nach beiden Seiten
tief ins Mauerwerk hineingreifen. Diese héchst charakteristische Bildung
der Gebdudeecken, auch an Portaleinfassungen sehr beliebt (Brigstock,
Market-Overton), wird in der Tat kaum anders aufzufassen sein, als
eine Ubertragung von Holzfachwerk in Stein. Die pompejanische gleich-
artige Verstirkung des Mauerwerks bezeichnet schon Dehio als Stein-
fachwerk; in England scheint eine solche von neuem sich herausgebildet
zu haben. Jedenfalls erklirt B. Brown, dem wir die griindlichsten Unter-
suchungen iiber diese Materie verdanken, das Lang- und Kurzwerk als
eines der charakteristischsten und unverkennbarsten Merkmale der angel-
sdchsischen Bauweise.

Ferner fallt uns an diesen Bauten die so duBerst hiufige Ubertragung
des Drechslerwerkes auf Stein auf. Steinsiulen kleineren Formates, ins-
besondere Fenstermittelsdulen, sind fast immer als richtige Baluster ge-
dreht, nicht etwa Verkleinerungen groBer Steinsiulen. In der merk-
wiirdigsten Weise sind solche gedrehte Siulchen ohne Kapitell und FuB
indie Portallaibungen des bekannten Portals zu Monkwearmouth, auf jeder
Seite zwei, eingestellt, den Bogenkdmpfer zu tragen (Abb. 183). Die deut-
lichste Ubertragung des Holzwerks in Stein, die iiberhaupt nur méglich ist.
Selbst in ganzen Reihen nebeneinander sind solche Baluster als Wand-
zierung beliebt; auch friesartig unter oder in Gesimsen gereiht (Jarrow),
wie wir gleiches schon in Germigny-des-Prés fanden. Diese gedrechselten
Sdulen, in Jarrow und Monkwearmouth in gréBerer Anzahl vorhanden,
stimmen in ihrem Wesen véllig mit den auch bei uns fast bis heute in
jeder Verwendungsweise iiblichen gedrehten Holzs&dulchen, so an Stiihlen,
Spinnrddern u. dgl. Oft sind sie etwas bauchig, manchmal, wie bei den
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Abb. 183. Monkwearmouth, Portal.

charakteristischen Fenstersiulchen des Turmes von Earls Barton, bei-
nahe faBférmig.

Eine andere frither schon erwdhnte wohl aus &hnlichen Grundlagen
hervorgehende nordische Wandgliederung ist, wie frither erwdhnt, in
England ebenfalls nicht selten: die Arkadenreihe oder Zwerggallerie,
doch dann ganz flach, wie in Holz geschnitten. Wir fanden diese Form
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im norwegischen Holzbau bereits von selber gegeben; auch im Dinischen
ist sie zu Hause, vielleicht aus England heriibergebracht. Insbesondere
als einfachste Wandgliederungen auBen (Barton-on-Humber) oder innen
(Dunham Magna).

Hier mag die Erwdhnung der in spaterer angelsichsischer Zeit auf-
tretenden Chorbogenumrahmung einen Platz finden, wie wir solche
mehrfach in stattlich-
ster Ausbildung antref-
fen: Halbsiulen und
Pilaster ohne ausgebil-
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Abb. 184. Earls Barton. Turm. durch richtige Balken-

kreuze verbunden. An
den Ecken Lang- und Kurzwerk (Abb. 184). Eine Erinnerung daran
diirfte die duBere Gliederung des Turmes zu Barton-on-Humber sein.
Es bleibt nur noch iibrig, die wichtigeren Bauwerke selber zu nennen,
die heute noch aufrecht stehen, Es kommen fiir uns natiirlich vor-
wiegend die in Betracht, die in der Zeit bis zur Dénennot entstanden;
die spiteren stehen zum Teil bereits unter dem Einflusse der karolin-
gischen Kunst, sind also nicht mehr in gleichem MaBe als original-
angelsdchsisch anzusehen.

266




Von den iltesten sei hier die Kirche in Brixworth genannt, ein Basi- Brixworth
likenbau wohl noch des 7. Jahrhunderts, in der Spitzeit westlich mit
einem Turmanbau versehen. Der GrundriB ist dadurch besonders in-
teressant, daB die halbrunde Chorapside, mit einem engen Chorbogen
sich 6ffnend, mit einer Verldngerung der Schenke! versehen ist, wie
hierzulande iiblich; daB ferner vom Mittelschiff ein besonderer qua-
dratischer Teil vor der Apsis durch drei Bogen auf Pfeilern abgetrennt
war (Fundamente noch vorhanden), wie wir ihn auch z. B. in S. Miguel
de Escalada in Spanien antrafen. Der offene Dachstuhl ist jiinger, doch
auf einen urspriinglich vorhandenen gleicher Art deutend ; die Trennungs-
pfeiler nach den (abgebrochenen) Seitenschiffen zu sehr lang, gréBer als
die Bogendéffnungen dazwischen. Die Bogen sind aus alten romischen
(ganz diinnen) Ziegeln gemauert; der Turm éffnet sich im Oberstock
mit einem dreifachen Fenster gegen das Schiff. Die zwei Baluster-
séulchen dieser Offnungen ohne Kapitell und FuB sind geschwellt, fast
faBférmig.

Die Verhiltnisse der Kirche sind stattlicher als sonst.

Die anderen Basiliken und gréBeren Kirchen aus erster Zeit sind alle
verschwunden; von Reculver, Ripon, Hexham und den wichtigen Kirchen
zu Canterbury, meist aus Wilfrids Zeit, sind nur noch Ruinen oder
Fundamente iibrig.

Noch vorhanden ist dagegen die kleine Kirche zu Escomb (Durham): Escomb
ein ganz schmales sehr langes Schiff mit ziemlich quadratischer Apsis,
diese mit einem nur etwa 1,50 m breiten, aber beinahe §m hohen
Chorbogen gedffnet, was einen ganz eigenen Eindruck hervorruft.
Der Chorbogen ist in bekannter Art mit Lang- und Kurzwerk (Stein-
fachwerk) eingefaBt, hat stumpf abgeschnittenen Kimpfer von un-
gleicher Dicke. Die Tiiren an der Nordseite des Chores und Schiffes sind
éhnlich mit Steinbalken und Bindern dazwischen eingefalt und haben
wagerechten Sturz; dieser ganz zimmermannsméiBig iiber den Gewinden
ebenso ausgeklinkt, wie wir es bei langobardischen Bauten fanden (Civi-
dale), die zwei Fenster der Siidseite mit Bogen aus einem Stein nach
oben verengert; die der Nordseite ebenso, doch flach abgedeckt. Siidvor-
halle und groB8e Fenster sind neuere Zutaten, der offene Dachstuhl
vielleicht teilweise urspriinglich; mit flachen stichbogigen Dachbalken.

Der ganze Bau ist in guter Quadertechnik ausgefiihrt,

Man schreibt ihn dem 8. Jahrhundert zu, der Zeit, wo in allen Landern
die germanische Baukunst ihre selbstdndigste Entwicklung fand. Ich
machte schon friither darauf aufmerksam, daB die kleine Kirche zu
Goldbach am Bodensee mit dieser angelsichsischen sehr viel gemein hat,
nur fehlt hier die Abtrennung einer inneren Vorhalle, die iibrigens einst
doch bestanden haben diirfte, da das Schiff von sonst geradezu unver-
stdndlicher Linge ist. "

Der Uberrest der Kirche zu Monkwearmouth, bestehend im West- Monkwear-
turm und der Siidmauer des Schiffes, gehort ebenfalls hierher. Die Kirche mouth
ist sonst ginzlich umgebaut, die Linge des schmalen Schiffes war aber
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ebenfalls sehr gro8. Nur der Turm zeigt noch die alte Architektur und
ist von ganz besonderer Wichtigkeit durch sein schon ofters erwihntes
Portal, das zu den eigensten Schépfungen der alten Angelsachsenkunst
zédhlen diirfte.

Der Turm ist heute fiinf Stockwerke hoch, in rauhen Quadern und
Bruchstein gut erbaut, wie meist ohne Spitze; vier einfache Platten-
gesimse teilen die Geschosse ab; die oberen sind aber bedeutend jiinger
(obwohl immer noch angelsdchsisch), wie aus dem Vorhandensein der
beiden westlichen oberen Fenster des Schiffes hervorgeht, die durch den
Turmaufbau heute verdeckt sind.

Der é&lteste Bau stammte aus der Zeit des Bischofs Benedikt, der um
675 hier ein Kloster griindete und eine Kirche errichtete, ebenso wie die
Kirche zu Jarrow. Das Kloster war bedeutend und besaB mehrere
Kirchen und Kapellen; doch da die Chronik erzihlt, daB Benedikt Maurer
und Bauleute aus Frankreich mitbrachte, um seine Kirche nach frin-
kischer Art zu bauen — im Laufe eines Jahres —, wir aber nichts an ihr
finden, was irgendwie frinkisch aussieht, so wird wohl ein Neubau im
8. spétestens im beginnenden 9. Jahrhundert stattgefunden haben.

Der wichtigste Teil der urspriinglichen Vorhalle, jetzt des Turmes
der Kirche, ist also das Westportal (Abb. 183); einfach genug, doch hoch
bedeutsam. Ein kraftiger Bogen auf zwei stumpf abgeschnittenen Kamp-
fern ruhend, die einfach abgeschrigt sind; diese Kampfer ruhen jeder
auf zwei freistehenden gedrehten und geringelten Balustersiulen ohne
Kapitell und FuB; der Sockel unter den Balustern springt wieder in die
Kampferflucht vor und zeigt an der inneren Fliche zu Bandornament
geflochtene Schlangen, darauf zwei Vogelképfe mit durcheinander durch-
gesteckten Schnibeln. Das ist alles; doch driickt es dem Ganzen den
merkwiirdigsten Stempel auf. Solches germanisches Ornament wie hier
fehlt freilich heute den so einfachen englischen Bauwerken sonst iiberall;
doch wird dessen sicher einst mehr dagewesen sein. Der héchst an-
spruchslose Formalismus des Ganzen ist von erstaunlicher Wirkung und
vereinigt sich zu einem der bezeichnendsten Werke der altgermanischen
Kunst mit allen Merkzeichen ihrer Anlehnung an den Holzbau.

Reste ganz gleicher Baluster finden sich an jenen inneren Ober-
fenstern des Schiffes der Westwand vermauert, doch andeutend, da8
diese einst ganz wie das Portal mit bogentragenden Siulchen eingefallt
waren.

In Jarrow sind dhnliche Siulchen in groBerer Zahl vorhanden, sowie
ein Gesimsrest in der Vorhalle, in dem kleine Baluster dicht nebeneinander
als Dekoration verwandt sind.

Die folgende Zeit hat wenig bauen kénnen, wegen der schwierigen
politischen Verhiltnisse; doch direkt nach der Sicherung des Reiches
durch Aelfred den GroBen begann ein Wiederaufblithen der alten Kunst,
freilich bald durch kontinentale Einfliisse gestort. Aber einige Werke
diirfen wir zu unserem Kreise doch noch rechnen, deren Entstehung
vielleicht erst dieser Epoche angehodrt, deren Wesen aber sie als noch
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ganz in die &ltere Kunst gehorig erweist. Andere schreiben sie allerdings
iiberhaupt noch der ilteren Zeit, dem 8. spétestens dem Beginn des
9. Jahrhunderts zu.

Vor allem das zierlichste und feinste Werk der Angelsachsenzeit: das
Kirchlein zu Bradford-on-Avon (Abb. 18 5). Oben schon ist der kleine Bau Bradford-
kurz geschildert: ein rechteckiges Schiff, auf das sich der rechteckige Chor on-Avon
mit engem Bogen o6ffnet; nérdlich und einst siidlich je eine Vorhalle,
die ins Schiff fijhrte. Steile Dicher bedecken den gediegenen derben
Quaderbau, der in einiger Héhe von einem Plattengesims umzogen wird;
darunter einfache Lisenen, dariiber aber ringsum eine flache Arkade oder
Zwerggalerie (an der Vorhalle etwas verstiimmelt), die ihm seinen be-
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Abb. 185. Bradford-on-Avon.

sonderen Charakter verleiht. Es sind nur ganz flach eingetiefte Bégen
auf Pilastern mit schriag geschnittenen Kéampfern und FiiBen. Die Giebel
zeigen Reste dhnlicher Pilaster, vielleicht einst Fenster umfassend; hier
ist der Originalzustand entstelit.

Die Tiir der Nordvorhalle sehr eng mit Rundbogen iiberdeckt und
mit flachen Profilen eingefaBt ; in der Vorhalle gen Osten ohne Zweifel
einst ein Altar. Das Innere der Kirche ist hoch, etwa 8 m, und ebenso
lang, aber nicht viel iiber 4 m breit ; der Chorbogen, mit drei Rundstiben
eingefafit, wie iiblich sehr eng, noch nicht 1 m weit. Das Siidfenster des
Chors verjiingt sich nach oben ; alles ist sonst sehr einfach; iiber dem Chor-
bogen das einzige Skulpturwerk jener Zeit: zwei Engel zu beiden Seiten,
Krénze tragend, in bescheidenem Flachstil etwa langobardischen Cha-
rakters; vielleicht ein Rest einer groBeren Darstellung (Kreuzigung ?).
Der ganze kleine Bau ist dabei von einer gewissen Vollkommenheit in
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der Technik; ich neige mich dazu, ihn noch dem 8. Jahrhundert zu-
zuschreiben, da er mit spanischen Werken der gleichen Zeit die groBte
innere Verwandtschaft zeigt.

Spétestens ins o. Jahrhundert rechnet man auch noch die Reste
der Kirche in Deerhurst, insbesondere den Turm und die Ostpartie;
letztere besonders ausgezeichnet durch zwei querschiffartig angebaute
Vorhallen oder Kapellen mit Oberstockwerk und einem verldngerten halb-
runden Chor von Schiffbreite; der Westturm von verldngertem Grund-
risse hat ein oberes Zimmer mit einem eigenartigen Doppelfenster nach
dem Schiff: drei Pilaster, davon der mittlere kanelliert, schlieBen zwei
mit Dreieck iiberdeckte Offnungen ein (Abb. 60); ein Motiv, das in #hn-
licher Weise in Aachen an der Westfront der Pfalzkapelle auftritt (ver-
mutlich dort falsch restauriert).

Denselben Grundri8 zeigt, doch ohne Westturm, die der folgenden
angelsiachsischen Zeit angehérige ganz wohl erhaltene Kirche zu Worth,
wo die beiden Kapellen am Schiff aber zu einem wirklichen Kreuzschiff
anwachsen, allerdings immer noch niedriger als das Hauptschiff. Der
Chor ist verlingert halbrund, mit prichtigem Chorbogen von Rundstiben
und Platten auf felsendhnlichem FuBwerke eingefaBt, alles in maéchtigen
Quadern. AuBen sind die Ecken mit Lang- und Kurzwerk ausgebildet,
ein Gesims umgibt das Ganze, darunter Streifen pilasterartig ebenfalls
in Lang- und Kurzsteinen. Dariiber im Chor halbrunde Fenster, im
Schiff Doppelfenster — nérdlich zwei, siidlich eins — auf geschwellter
Mittelsidule ohne Kopf und FuB, nordisch knorrig; die zwei Tiiren auf
den Seiten des Schiffes etwa 1 m weit aber 4 m hoch; echt angelsdchsisch.

Hierher gehért auch Breamore mit seinem langen ebenfalls durch
zwei Kapellen querschiffartiz ausgestatteten Schiffe; Chor viereckig.
Uber der Vierung aber ein viereckiger Turmaufbau von geringer Hohe.
Die Nordkapelle ist verschwunden.

Alle Ecken sind mit Lang- und Kurzwerk eingefaBt; der einfache
Rundbogen der Siidkapelle ruht auf stumpfen Kémpfern und triagt als
Schmuck die Inschrift: HER SPUTELAD SEO GECPY DRZDNES DE,
(Hier ist dir der Bund offenbar gemacht.)

Die stattliche Kirche zu Wing ist wenigstens zu nennen, das Schiff
neu, doch wohl schon urspriinglich basilikal angelegt, der Chor mit
Krypta noch erhalten, im GrundriB8 ein langgestrecktes halbes Zwélfeck
bildend; auBen ist dieser Teil ausnahmsweise durch Pilaster mit Rund-
bogen gegliedert; die Fenster sind neuer.

Ferner darf ich die kleine Kirche zu Boarhunt nicht libergehen,
schon weil deren GrundriB mit dem der zu Goldbach am Bodensee véllig
tbereinstimmt; auch ganz gleiche Fensterchen wie dort nach oben ver-
jlingt, sind vorhanden (Abb. 60), nur noch hier mit einem gewundenen
Rundstab umfaBt; ferner Bosham von #hnlichem GrundriB, noch viel
langer, mit stattlicher Chorbogeneinfa.ssung nach sichsischer Art und
Westturm; zuletzt Brigstock, von dem noch der Westturm mit Treppe
und das Schiff erkennbar sind; bemerkenswert wegen seiner ebenfalls
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verjiingten Rundbogenfenster, wegen anderer mit DreieckschluB, und
wegen seines mit Streifen und Lang- und Kurzwerk eingefaBiten Chor-
bogens.

Diese drei Kirchen kénnen der jiingeren angelsichsischen Zeit an-
gehéren, doch ohne sich von der altgeiibten Weise zu entfernen.

Aber einer sehr bedeutsamen echt germanischen baulichen Leistung
der Angelsachsen, die verschiedentlich gestreift ist, miissen wir niher
gedenken: ihrer Turmbauten. Unter diesen ragt als Hauptwerk der
maéchtige viereckige Westturm der Kirche zu Earls Barton (North.)
hervor, eines der knorrigsten und kraftvollsten Eigenwerke des alten
Angelsachsentums (s. Abb. 184).

Vier sich stark verjiingende (heute mit einem obersten Zinnenkranz
abgeschlossene) Geschosse mit Lang- und Kurzwerk an den Ecken
bilden seinen Kérper. Die Flichen dieser Geschosse aber werden durch
vertikale Streifen gegliedert, die iiber dem ersten Gesims durch Bogen,
iiber dem zweiten durch wirkliche Steinbalkenkreuze (Andreaskreuze),
iiber dem dritten durch Dreiecksstreben verbunden sind. Unten Doppel-
fenster mit Balustersdulen, dariiber Rundbogen- dann Dreiecksfenster;
im obersten Stock eine Galerie von fiinf Fenstern auf sechs Balustern;
alle Formen durchaus zimmermannsméiBig, sowohl die gedrehten Teile
als die Flachengliederung, die sich als getreue Ubertragung ven Holz-
fachwerk zu erkennen gibt. Das Westportal rundbogig mit zwei Streifen
eingefaBt, schwerer Kampfer mit darauf eingegrabenen Arkaden.

Das Werk ist von vblligster Selbstindigkeit in seiner Masse mit
zuriicktretenden Oberstockwerken, wuchtig und knorrig, ein Herkules
der Tiirme, in jeder Linie germanisch, in nichts mehr ostlich; ein stan-
dard work.

Leider ist der alte obere AbschluB nicht mehr erkenntlich.

Von &hnlichem Wesen einfacher ist der Westturm zu Barnack, vor
allem dadurch bemerkenswert, daB er sich in einem maéchtigen Bogen
auf einem véllig ,,barbarischen Kampfergesims gegen das Schiff be-
herrschend 6ffnet, und daB seine Fenster alle im Dreieck geschlossen
sind. Drei dhnliche Sitznischen sind inwendig unten in die Wiande getieft.

St. Peter-at-Gowts zu Lincoln, Clapham, Bosham haben #hnliche ein-
fachere Westtiirme, alle von Kraft und Ausdruck in ihrer vierschrétigen
Gestalt.

Bei ihnen allen diesen ist eine Eigentiimlichkeit bemerkenswert;
Tiiren des oberen Stockwerks der Tiirme (oder der Vorhalle), die in das
Kirchenschiff fithren. Vielleicht einst als geschiitzte Zufluchtsstitten
durch eine Leiter von da aus zuginglich, vielleicht auch zu einem in
dltester Zeit iiber der Decke der Kirche liegenden Dachraum fiihrend.
Diese Tiiren, meist mit Guckéffnung daneben, sind stets von charak-
teristisch sichsischer Form, oft mit Dreiecksiiberdeckung versehen.

Eine ganz besonders merkwiirdige Kirche, deren GrundriBanordnung
bereits oben erwihnt ist, soll hier am Schlusse der Reihe stehen: Barton-
on-Humber. An Stelle ihres Chors ist inzwischen ein langes gotisches
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Schiff getreten; aber urspriinglich zeigte sie die merkwiirdige Anordnung
eines stattlichen Mittelturms mit zwei rechteckigen Anbauten nach Westen
und Osten; der Raum im Turm diente als Schiff, der Ostraum als Chor,
der westliche als Kapelle
(Abb. 186). Die Einginge
waren im Norden und Sii-
den des Turmes.

Dieser GrundriB ist sicher-
lich der merkwiirdigste in
seiner Zeit und findet nir-
gendsseinVorbild; also eine
Art Zentralanlage, doch in

° . 2 5 am

== —— germanischer Auffassung,
Abb. 186. Barton-on-Humber, Die architektonische Aus-

bildung beschrinkt sich auf
den spiter um ein GeschoB erhéhten Mittelturm: dreigeschossig erhebt
er sich mit Lang- und Kurzwerk an den Ecken, dazwischen Streifen, die
durch Bégen verbunden sind; im folgenden GeschoB solche auf dem
Bogenscheitel sitzend mit Dreiecksverbindungen, darin ein Doppel-
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Abb. 187. Barton-on-Humber, Urspriinglicher Zustand nach Brown.

fenster mit Rundbogen auf Mittelbaluster. Das gleiche Doppelfenster
im ObergeschoB hat DreiecksschluB; ebenso die Nordtiir im Turm; die
Siidtiir Rundbogen (Abb. 187%).

Wir haben hier eine duBere Erscheinung desselben Charakters wie
in Earls Barton; wohl von dort beeinfluBt. Doch in mancher Hinsicht
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grazibser; aber ebenso echt angelsichsisch, echt germanisch-zimmer-
mannsmaBig.

Fremde Kiinstler vom Kontinent, neue Kunstmode, dann der Ein-
bruch der Normannen machten dieser bescheidenen doch so eigenartigen
Baukunst ein Ende. Das Mittelalter brach an. Doch gut germanisches
Wesen, urspriinglicher und immer wieder hervorbrechender angelsédch-
sischer Grundcharakter, hat neben normannischem bis heute englischer
Baukunst seinen Stempel aufgedriickt.

Ein neuer Kunststrom ist heute iiber die europdische Welt gegangen,
uns neue Zeiten und neue Schénheiten bringend. Sein Charakter aber
ist germanisch, und sein erster Hervorbruch geschah von hier aus, kam
aus angelsidchsischem Lande.

Wenig bleibt uns zum Schlusse noch zu sagen. Die alte germanische
Kunstzeit ging mit dem 9. Jahrhundert zur Riiste. Das Urland Germaniens,
Deutschland und der Norden, wachten damals erst auf, nahmen noch
nicht an jener ersten Bliite teil.

Doch ist die spitere Kunstentwicklung auch dort noch in vieler Hin-
sicht fiir uns nicht unwichtig, bleibt sie auch auBerhalb der eigentlichen
Kunstbetrachtung, die wir in unseren Kreis faBten.

Zuerst darf nicht iibergangen werden, daB zunichst der skandina-
vische Norden einen unentbehrlichen praktischen heute noch greifbaren
Beleg fiir die Moglichkeit der einstigen Existenz einer alten germanischen
Holzbaukunst von Bedeutung bietet. Denn seit dem Schlusse des ersten
Jahrtausends hat sich eine solche dort tatsichlich entwickelt und ver-
héltnisméBig rein und selbstidndig gehalten, wenn auch nicht ganz ohne
Beziehung zu dem damals herrschenden romanischen Stil.

Ich habe schon oben bei der Besprechung des Holzbaus die besondere
Stellung des nordischen ausfiihrlicher gewiirdigt. Hier sei nochmals be-
tont, daB wir zwar nicht sagen kénnen, daB die altesten germanischen
Holzkirchen gerade so ausgesehen haben wie die norwegischen des
12. bis 14. Jahrhunderts; wohl aber, daB sie wenigstens dhnlich gewesen
sein miissen, da sie genau so ganz aus Holz, aus Balken, Planken und
Brettern bestanden; sie waren in &hnlicher Verteilung und Art geschnitzt
und verziert, gingen genau in derselben Weise aus der Hand des ger-
manischen Zimmerers hervor. Und von den alten Ziermotiven der
Vélkerwanderungszeit ist ja so manches dort lebendig geblieben in treuer
Hut konservativen Volkswesens.

Der Kleinkunst der Skandinavier ist, als der des siidgermanischen
Landes von Anfang an aufs nichste verwandt, ebenso schon friiher aus-
fithrlich gedacht.

Fiir unser Wissen und unsere Kenntnis der fritheren und original
germanischen Klein- und GroBkunst bleibt es ganz unentbehrlich, daB
wir die Parallelen dazu in Skandinavien suchen, daB wir unsere Liicken
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dort ausfiillen kénnen, wenn nicht an Beispielen aus der éltesten, so
an solchen der folgenden, der Enkelzeit.

Gleiches gilt denn auch in mancher Hinsicht fiir Deutschland selber.

Auch hier ist alles langst verschwunden, was von erster germanischer
Baukunst in Holz einst — wie frither belegt sicher in reichem MaBe —
vorhanden war.

Aber im frithesten Mittelalter mogen doch noch so manche Zeugen
der dltesten Zeit am Leben gewesen sein; mag z. B. im 10. oder 11. Jahr-
hunderte, wo starke Stidte langsam erwuchsen, noch so mancher heilige
oder ehrwiirdige Bau aus friiheren Tagen aufrecht gestanden haben,
an dessen Formen man sich damals anlehnte, gerade so, wie wir heute
deren aus dem 14. oder 1 5. Jahrhundert noch besitzen; auch mag so
manche altgeiibte Zierform sich in den bildhauerischen Schmuck unserer
ersten Steindome tberpflanzt, kann in den #ltesten Stddten am Harze
sich da und dort ein Stiicklein friihester altdeutscher Kunst im Abbild
selbst bis heute gerettet haben. Nicht weniges spricht dafiir.

Wer aufmerksam den Regungen des kiinstlerischen Geistes im Volke
folgt, findet dafiir auch andere Merkzeichen. So vor allem ist es erstaun-
lich, mit welcher Natiirlichkeit sich der bildende Kunsthandwerker ganz
von selber, ihm ginzlich unbewulit, wieder auf den gleichen Pfaden
findet, auf denen seine Vorfahren einst gewandert sind. Wir sprachen
weiter oben von den germanischen Schlosserarbeiten des 16. und 17. Jahr-
hunderts und davon, daB hier die ilteste germanische Kunstphantasie,
wie wir sie kennen lernten, von neuem auferstehe; inshesondere in den
gehauenen Beschligen der Tiiren aus Blech, wo ein Gewimmel von phan-
tastischen Tieren, Schlangen und anderen Ungeheuern erscheint, kaum
entritselbar und doch so wohl bekannt, eine Neugeburt des in Gribern
langst Bestatteten, oder in dem Gittergeflecht der deutschen Renaissance
aus durchgesteckten und geschlungenen Stiben, die uns das uralte Flecht-
werk der Langobarden in anderem Material neu erstehen lassen.

Wir sehen, daB im I5. bis 17. Jahrhundert in unserem Holzbau,
am meisten in den alleriltesten Stadten, die in die Anfinge unseres alten
Reiches hinaufragen, Formen und Bildungen, Profile und Konstruk-
tionen auftreten, die sich damals ganz neu entwickelt zu haben scheinen,
in Wahrheit aber uralt sind. Die deutsche Renaissance zeigt im Fach-
werk eine Formenwelt, deren Ursprung uns véllig unbekannt scheint;
weder ist sie aus der gotischen entsprossen, deren mageres Flichen-
und Konstruktionswesen mit dem neuen nichts gemein hat, noch
auch etwa dem Vorrat der italienischen nach Deutschland importierten
Renaissancewelt, Nein, der deutsche Holzbau, den wir als den der
Renaissance bezeichnen, ist etwas ganz anderes: er ist eine Renaissance
viel dlteren germanischen Holzwesens (Abb. 44, 188, Tafel XLVIII).

Bei ruhiger und griindlicher Betrachtung zwingt sich uns solche Er-
kenntnis immer stirker und liberzeugender auf. Da ist es fast, als ob
wir die Urbilder der im Siiden, in Spanien und Italien, gefundenen
Formen des 7. und 8. Jahrhunderts hier vor uns hétten, wenn auch dies
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Nordische um 800 Jahre jingerist. In der Tat bietet sich hier der Schliissel
zum Versténdnis jener Formen der germanischen Steinkunst im Siiden
und Westen. Gelegentlich des ndheren Eingehens auf den nordischen
Holzbau haben wir uns bereits iiber die Eigenart der Formen des Zimmer-
manns verstindigt; die Profile sind in die Balkenfliche eingegrabene
Kehlen und Stibe, Nuten und Linien; nirgends vorspringende Gesimse,
wie sie der Steinbau zu bilden hat. Wir finden in Halberstadt Sparren-
képfe profiliert und gekerbt, wie wir sie als Konsolen in Stein in Sevilla
und Leon antrafen. Wir sehen in Hildesheim die Vorderfliche der
Balkenstédnder geschnitzt mit eingetieften Halbsdulen und Hermen, genau
wie wir solche in Merida einst vorfanden. Wir haben in Géttingen an der
Vorkragung eines Holzhauses schrige Kopfbander mit runden Scheiben
am Ende, die den eigenartigen hingenden Konsolen in S. M. de Naranco
ganz ungemein dhneln und uns diese erst als Holzformen erkenntlich
machen.

Wir sehen die gewundenen Taustibe und &Hhnliche gedrehte Bil-
dungen als im Holzbau des Nordens seit dem 15. Jahrhundert in einem
Umfange allgemein angewandt, wie wir es nur noch etwa in S. Miguel
de Lino, siebenhundert Jahre friiher, schauten.

Wir lernen aus den Werken so viel jingerer Zeit, was eigentlich Holz-
bau und Holzformen, was die Gedankenwelt des Zimmerers iberhaupt
sei, wir sehen ihn mit Stemmeisen und GeiBfuB sein Schnitzwerk auf
glatter Holzflache auf Grund setzen, hineinkerben und ohne Miihe genau
so stilisieren, wie das die Langobarden des 8. Jahrhunderts in gleichem
Sinne in Stein vollfiihrten. Das ist nicht Zufall, ist auch nicht allein
abhéngig von Material, Uberlieferung und Gewohnheit, das ruht auf dem
viel tieferen Grunde der Stammeseigenﬁimlichkeit, die stets zu ihren
Ausgéngen, stets zu gleichen kiinstlerischen Bildungen zuriickkehrt.

Auch die nordisch-romanische Baukunst, zeitlich der iltesten Epoche
noch nahegelegen, ist selbstverstiandlich voll von Erinnerungen aus ihr,
um so mehr da, wo es sich um uralte Kulturstitten des Deutschtums
handelt, wo um jene Zeit wohl noch allerlei lebendig zu sehen war, was
in die Jugend unseres Volkes zuriickreichte.

Es kann nicht Zufall sein, daB wir am Wormser Dom das é&lteste
Turmideal der Germanen, die Rundtiirme, in so hoher Ausbildung an-
treffen, noch weniger, wenn wir an einem dieser Tiirme Konsolendigungen
eines Rundbogenfrieses finden, die ohne weiteres uns die bekannten Kopf-
endigungen der altgermanischen Fibeln ins Gedéchtnis rufen (s.Abb. 189).
Oder wenn wir an einem Portal desselben Domes in der Stadt, an die
sich der &lteste Sang des deutschen Volkes, das Lied von der Nibelungen
Not, heftet, iiber einem Portal reines langobardisches Flechtwerk sehen,
wortlich genau so gebildet, wie solches aus dem 8. Jahrhundert in Nord-
italien.

Was im Volke, im Stamme einmal lebendig ist, was zu kiinstlerischer Weltbiirger-
Verwirklichung dréngt, ist ewig, unverginglich. In nichts ist das Welt. tum und

biirgertum groBer, als im Verstindnis und Genusse der Kunstwerke; ’:,i?ﬁ:a‘m::
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im Allgemeinmachen der edelsten Geistesschopfungen aus aller Welt
fiir alle Menschen. In nichts hat es so wenig Kraft, als in der Schaffung
fiir die ganze Welt gleichmiBig giiltiger Kunstwerke. Ein Japaner kann
die fernsten Menschen entziicken, aber nur durch echt japanische Kunst-
werke, aus dem Geiste und der Art seines Volkes geschaffen. Das ist
die inwendige Welt, die einen Diirer und alle groBen Kiinstler erfiillte,
die hinausstrebte ins Leben, in die Wirklichkeit.

Die GréBten, die ihrem Stamme fremde bildende Kunst brachten, fiir

den Norden ein Thorwaldsen, ein Schinkel, selbst ein Semper,
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Abb. 189. Konsolen vom Wormser Dom.

langsam vergessen, sie sterben. Nur die bleiben lebendig, die ihres Stam-
mes reine Kinder sind; sie wachsen und werden immer grofer.

Welcher Kiinstler des Westens hat seinem Namen so rasche Be-
rithmtheit erwachsen sehen, als der Japaner Hokusai? — Seine Werke
sind in der ganzen Welt gesucht und geliebt.

Hatte der gelbe Maler in der ville lumiére seine Lehrer gesucht, seine
kiinstlerischen Ziele gefunden und sie nach Hause gebracht — wer wiiBte
von ihm?

Wahre und dauernde Kunst kann nur aus Stammesart und aus echt
nationalem Wesen hervorflieBen. Selbst Goethes des Universalmenschen
wirkliche GréBe und Bedeutung beruht allein in seinem urspriinglichen
und gewaltigen nur universal gewordenem Deutschtum. Der Deutsche,
der Germane, der in eigenem Grunde unverriickbar fest wurzelt, kann
hinauf und heraus wachsen ins Allgemeine, in die ganze Welt hinein.
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Wer diese edelsten Wurzeln abschneidet, um hinauszufliegen ins Weite,
geht der Kraft fiir ewig verlustig, die ihn und sein Kiinstlertum lebendig
erhielt; er fliegt in die Liifte mit den Wolken und zergeht mit ihnen.

Darum ist es hochste Pflicht des deutschen Volkes wie aller Germanen,
zuerst dem alten Stamme, der leiblichen und geistigen Heimat treu zu
sein und zu bleiben, sich ihrer véllig bewuBt zu werden.

Es ist ihm Pflicht, dieses Stammestum immer eifriger zu pflegen,
es nicht vergehen und verwischen zu lassen; hier edelste Inzucht zu
treiben.

Aber vor allem auch: sich selber kennen zu lernen, sich, sein Wesen,
seinen Geist und seine Kunst; deren Grund zu begreifen und zu sichern.

Wenn Chamberlain in seinen Grundlagen des 19. Jahrhunderts das
Beste des fiir diese Grundlagen Geleisteten und die sicherste Biirgschaft
fiir den Wert des Kiinftigen in dem germanischen Wesen fand, wenn
Gobineau eine Zukunft der Menschheit nur von dem sich véllig rein
erhaltenden Germanentum erwartete, so waren das bedeutende Weiser
genug fiir unseren Weg.

Vielleicht wirkt der hier gewagte Versuch, unser Volkstum in seiner
éltesten greifbaren Gestalt und Betitigung auf dem Gebiete der bildenden
Kunst in einigem zu erfassen und erkennen zu lernen, als ein be-
scheidener weiterer Beitrag in der groBen Sache, zum wenigsten nach
der Richtung des bitter notigen Begreifens, daB deutsche oder germa-
nische Kunst der Zukunft, wenn sie iiberhaupt sein will, bis ins tiefste
national sein muB.
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Erklarung einiger wichtiger fachlicher
Ausdriicke.

Ambo: Kanzel.

Angon: frinkische Lanze mit langer diinner Spitze und kurzem Schaft.

Apsis: eckige oder halbrunde Altarnische.

Archivolte: Bogeneinfassung.

Architrav: profilierter horizontaler Steinbalken,

Baluster: kleine Geliander- oder Briistungssiule.

Baptisterium: Taufkapelle oder Tauftempel.

Basilika: Kirche mit erhéhtem Mittelschiff und niedrigeren Seitenschiffen,

Blende: vertieftes Wandfeld,

Bogenfries: fortlaufende Bogenreihe auf Konsolen.

Briinne: Ring- oder Kettenpanzer.

Cipollin: weiBlicher Marmor mit grauen Streifen.

Damaszierung: schlangenférmige Musterung der Schwertklingen, durch Schmieden
erzeugt.

Diakonikon: Raum in einer Kirche fiir Gerite, Biicher und Gewinder, auch zu
Versammlungen.

DiatretongefaB: antikes GlasgefaB mit andersfarbiger, reich durchbrochener duBerer
Glashiille,

Email: Schmelz, auf Metall geschmolzenes farbiges Glas.

Grubenemail: in Vertiefungen eingeschmolzener GlasfluB,
Transluzides Email: durchscheinender oder durchsichtiger Schmelz.

Ermida: Eremitage, einsam liegende Kapelle.

Eucharistie: Hostie in der Monstranz.

Fibula: Spange mit Nadel nach Art unserer Sicherheitsnadeln.

Filigran: Verzierung aus zusammengeldteten gekerbten Gold- oder Silberdrihten,
durchbrochen oder auf Edelmetall gelotet.

Franziska: frinkische Streitaxt.

Héngebrakteat: nordische groBe diinne Goldmiinze mit Rand und Ose zum An-
hédngen,

Hirdstofa: nordische Konigshalle aus Holz.

Immersionshecken: Taufbecken zum Untertauchen.

Kéampfer: Gesims oder vorspringender Stein zum Tragen eines Bogens.

Kanellierung: Verzierung einer Fliche mit langslaufenden Hohlkehlen.

Kassetten: eckige vertiefte Felder.

Kerbschnitt (Kristallschnitt): mit dem Messer in Holz eingekerbte Verzierung
von kristallinischen Formen.

Kopfband: schrige Strebe am Kopfe einer hélzernen Siule,

Kyma (Kymation): mit Blattreihe geziertes griechisches Wellenprofil.

Martyrion: Kirche von zentralem Grundrisse oberhalb eines Martyrergrabes.

Narthex: gerdumiger Vorraum einer Kirche,

Niello: Verzierungen aus schwarzem Schwefelsilber, in weiBes Silber eingeschmolzen
(Tula).
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Opus reticulatum: netzférmiges Mauerwerk aus quadratischen iibereckstehenden
kleinen Steinen.

Opus spicatum: Schichtenmauerwerk aus schrégstehenden Steinen, fischgriten-
artig angeordnet,

Oratorium: Betkapelle.

Pendentifs: dreieckige Gewdlbeflichen zur Uberleitung eines unteren eckigen Raumes
in die Rundung einer Kuppel.

Petit appareil: frinkisches sehr regelméBiges Mauerwerk in horizontalen Schichten
aus kleinen ziemlich quadratischen Steinen.

Prothesis: Nebenraum einer Kirche fiir Darbringung und Zubereitung der Abend-
mahlsgaben.

Reliquiar: zur Aufnahme einer Reliquie bestimmter Behilter.

Risalit: Vorsprung.

Sax: Messer.

Sattelholz: kurzer Holzbalken quer iiber einer hélzernen Siule.

Skramasax: einschneidiges Kurzschwert.

Spatha: Langschwert.

Stampfmauerwerk: aus Mértel mit Steinbrocken (Beton) gestampftes Mauerwerk,

Sturz: steinerner Uberlagsbalken eines Fensters oder einer Tiire.

Svastika: vierarmiges Hakenkreuz,

Tauschierung: Verzierungen aus Silber oder- Goldstreifen auf schwarzen Eisen-
grund aufgehdmmert,

Triskele: Dreibein, dreiarmiges Hakenkreuz,

Tympanon: halbrundes tiefer liegendes Feld iiber einer Tiir, von einem Bogen umfaBt.

Vierung: Kreuzung des Mittel- und Querschilfes einer Kirche.

Walm: Abstutzung eines Dachgiebels.

Zellenglas: farbige, meist rote Glasstiicke oder Edelsteine, in goldene Zellen eingelegt,
die durch in Mustern aufgelotete Stege gebildet sind.

Ziborium: Altariiberbau auf Saulen.
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Namenregister.

A. = Asturier,

Ang. = Angelsachse. B. = Burgunde.

D. = Deutscher. F. = Franke. H, — Hunne.

L. = Langobarde. N. = Norweger. 0, — Ostgote. V. = Vandale. W. — Westgote,
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Ostfalen 10.

Ostgoten 3. 11. 12. 83. 126ff.
Otto I,, Kaiser D. 246.

Paterna, Kénigin A. 212.

Paulus Diaconus L. 6. 160. 189.
Paulus d. Rebell W. 185

Pelayo W. 198. 213.

Peltrudis (Pertrudis), Herzogin L. 175f.

Pemmo, Herz. L. 113. 167.
Pirmin St. 255.

Priscus 68.

| Prokop 6. 22I.

Ramiro I., Kén. A, 101. 202. 203. 208. 209.
212,

Ratchis, Kon. L. 113. 161. 167.

Raymo, Graf 173.

Recared I., Koén. W. 119. 184. 185. 186.

Reccesvinth, Koén. W. 11. 47. 119. 19I.
193. 216.

Rhabanus Maurus 110. 236. 256.

Ring, Kon. N. 39.

Roderich, Koén. W. 70. 161.

Rodpertu, Meister 161.

Rothari, Kén, L. 70. 161.

Salische Franken 4. 14.
Sebastian, Bisch. W, zo4.
Sigibert, Kon. F. 234.
Sigismund, Kén. B. 48.
Sigwald, Patr. L. 166. 176.
Siniofreda W. 116.

Sisebut, Kén. W. 11. 184. 186.
Skandinavier 16. 43. 65. 273.
Socrates Scholasticus 67.
Sonnica W. 216.

Sueben 10. 184. 19I.
Svinthila, Kén. W. 47. 184. 216.

Tacitus g.

Tassilo, Herzog D. 48.

Teja, Kon. O. 12. 154.

Telchilde, Abtissin F. 231.

Teutonen 1o0.

Theoderich d. Gr., Kén. O. 11. 12, 30. 4I.
51. 119, 126ff. 246.

Theoderich II., Kon. W. 41. 119. 185,

Theodorus von Tarsus 260.

Theodulf, Bischof W. 237. 242. 243.

Theudelinde, Kénigin L. 12. 34. 45. 48.
49. 55. 161. 173. 216.

Thrasamund, Koén. V. 51. 119. 221.

Tjoda, Archit. 199. 202,

Totila, Kén. 0. 12. 154.

Uferfranken 42.
Undiho, Goldschmied 48,

Valerius, Erzbisch. 148.
Valesianus, Anonymus 6. 138. 145.
Vandalen 3. 10. 99. 126. 221.
Venantius Fortunatus, Bischof 6. 28. 66.
102, 173.
Viviano, Archit. 2o2.
| Vulfilas, Bischof W. 69. 127. 185,
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Wamba, Kén, W, 11, 119. 186.

Westfalen 10,

Westgoten 3. 11. 14. 32. 67. 77. 83. 94.
99. I0I. 183. 184iff. 198.

Widukind, Herzog D. 48. 68,

Wikinger 10. 30. 44.

Wilfrid, Bischof Ang. 260.

Wiliswinda, Grifin F. 228.
Winfrit 105.

Wolvinius, Goldschmied 49.

Xanto, L. 175.

————

Ortsregister.

K. = Kirche.

Aachen.
Pfalzkapelle 7. 56. 98. 100. II5. 116.
120. 123. 124. 144. 244. 270.
~ Palast 68. 119, 124. 213. 235. 244.
Aix 191.
Albenga,
Baptist. 164.
Alikana, K. 221,
Alliate.
Baptist. 172.
Altenmiinster, Kl. 228.
Ancona 169,
Aquileja 81. 112, I14. 162, 163.
Arles 185. 191,
Aschersleben 107.
Ascoli, K. 77.
Assisi 112, 164.
S. Avold, Ki. 228.
Auxerre,
S. Germain 233.

Bagnacavallo 165.

Bamberg 48.

Banios, K. 6. 94. 101. 162. 101 ff,
Barcelona 23. 184. 18s5. 191.

S. Pablo 88. 162. 220.
Barnack.

Turm 271,
Barton-on-Humber,
Beauvais.

Basseceuvre 103. 105. 224.
Bergen.

Haakonshalle 236.

Berlin.

Mus. 48.
Besancon 115,
Bessingham, K. 262,
Biella.

Baptist. 157. 172. 173.
Birmali, K. 221,

Bologna 165. 170ff.
Bonn 43. 245.

K. 7. 262. 271,
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Kl. = Kloster.

Mus. = Museum.

Boarhunt, K. ¢8. 256. 264. 270,
Bosham, K. 270. 275,
Bradford-on-Avon, K, 7- 122. 261. 260,
Breamore, K. 270.
Brescia g2.
Mus. 101. 164. 169. 172,
Rotonda 158. 172. 173. 244.
S. Salvatore 172. 182,
Brigstock, K. 6. 263. 264. 270.
Brixworth, K. 261. 267.
Biidingen, K. 122, 254.

Caceres 93. 220.
Cammin 48.
Canterbury, K. 112, 122, 261.
Capua.
Mus. 54.
S. Michele 187,
Carcassonne 45, 185. 191.
Cardona 23. 115,
Castello, K. 1I5.
Castel Trosino 41. 42.
Cattaro 165.
Celle, Mus. 24.
Chartres 232, 233.
Chur 48. 257.
Cividale 41. 167,
Baptisterium 165£f. 176.
Bischofstuhl r16. 169.
Dom 116. 163.
Grabfunde 41. go.
Kloster 176.
S. Maria in Valle 6. 55. 89. 92. ¢8.
102. 110. 112. 113. 163. 169. I74f£f.
217. 243.
Museum 114, 163.
Pemmoaltar 64. 113, 114. 1I6%f.
Civezzano 42.
Clapham, K. 271.
Clee, K. 264.
Clermont 105,
Como 164.



Congques 48.
Cordoba.
Moschee 45. 77. 95. 107. 115. 186.
Covadonga 198.
Cravant, K. 105. 223.

Deerhurst, K. 96. 98. 262, 270.

St. Denis 118. 119.

Diddlebury 263.

Disentis, K. 55. 98. 110. 182, 238. 243. 257.
Distré, K. 102. 223.

Drontheim 69.

Driibeck, K. 183.

Dunham-Magna 266.

Earls Barton,

Turm 7. 265. 266. 271.
Engelstadt, K. 89. 246.
Engers 48.
Escomb, K. 89, 98. 255. 264. 267.
Essen 82. 122. 251,

Ferentillo 164. 165,
Ferrara 112. 164.
Fischbeck, K. g6.
Fjenneslille, K. 88.
Florenz,

S. Miniato 108.
Frankenburg 67.
Fulda 105, 119.

S. Michael 86. 124. 256.

Gandersheim, K. 48. 72.
Gelnhausen 25. 82. 213.
S. Généroux, K. 105, 223.
Germigny-des-Prés 7. 55. 86. 87. 94. 98.
123. 182. 237ff. 244. 250.
Gernrode, K. 86. 96. 98. 124. 245. 250,
Gijon 199.
Gokstad.
Schiff 39.
Goldbach, K. s55. 98. 121, 255. 264. 267,
270.
Gorze, Kl. 228,
Goslar 183.
Palast 68. 110. 116. 235. 246.
Gourdon 48.
Grado, K. 112. 115. 116. 162. 165. 169.
Grasse 221.
Greenstead, K. 69. 262.
Grenoble,
S. Laurent 230.
GroBenlinden, K. 245.
Guarrazar 45. 47. 185.
Guimaraes, Mus. 1o1.

Haidra, K. z21.
Halberstadt 72. 110. 183.
Hannover, Mus. 38.
Helmstedt.
S. Peter 106. 245,
Hemmoor 7o0.
Heorot, Halle 69.
Hexham, K. 261. 267.
Hildesheim 83. 110, 183. 188,
Dom 114.
Hirsau, Kl. 162.
Hochst, K. 245.

Ingelheim.
Palast 55, 81, 148. 206. 246.

Jarrow, K. 264. 268.
Jellinge, Grab 108.
Jerusalem 1o02.
Jouarre.

Krypten 231ff.

Kairo 95.
Kalb-Luseh 87.
Karthago 221.
le Kef, K. 221.
Kells 260.
Keynes, K. 264.
Koéln.
Dom 105. 119.
Mus. 92. 251.

S. M. in Capitol 108.

S. Pantaleon 122. 245. 254.

Romerturm 105. 171. 234.
Konstantinopel.

Sophienkirche 170.
Korvey, Kl. 122. 254.
Koslinka 70.

Kremsmiinster 48.

Ladenburg 247.

Lebefia, K. 94.

Lena, Sta Cristina de, K. 6. 77.:112. 113,
122, 181, 214ff. 261.

Leon 191. 198.

Lindisfarne 260.

Lissabon 187. 191.

Lorsch, Torhalle 7. 96. 104. 227ff. 251.

Lucca.
St. Anastasia 92,

Lyon, K. 102.

Madrid.
Armeria 47.
Mus. 47. 189.
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Mailand 119. 164.
S. Ambrogio 112. 115. 124.
Altar 49. 50.
Bischofstuhl 169,
Ziborium 165.
S. Lorenzo 249.
S. Satiro, Turm 174.
S. Vincenzo de Prato 173.
Mainz, Mus. 43. 81. 246.
Market-Overton, K. 264.
Marseille 191.
St. Maurice 48.
St. Menoux, K. 122,
Merida 74. 83. ro1. 187ff. 214. 246.
El Conventual 188.
Sta Eulalia 188,
Sta Maria 188.
Mettlach 113.
Metz 67.
S. Peter 112. 119, 225. 233. 234.
Michlinstad, K. 67.
S. Miguel de Escalada, K. 94. II2. 197.
238.
S. Miguel de Lino, K. 54. 84. 87. 88. 93.
IOI. I15. 122. 123. 202ff. 212. 216. 246.
Modena 164.
Méllenbeck, Kl. 245.
Monkwearmonth.
Portal 264. 267. 268.
Turm 7. 88.
Monza.
Dom 34. 45. 48. 49. 55. 160. 164.
Palast 127. 160.
Miinchen 124.
Miinden, Mus. 24.
Miinster (Graub.) K. 5. 238. 258.
Miinstermaifeld, K. 245.
Murano 169.
Murcia 191. 216.

Nancy 48.
Nantes, K. 173.

Naranco, Sta Maria de N. 68, 92. I10I.
208ff. 216. 217. 235.
Narbonne 116. 184, 185. 19I1.
Neo-Tscherkask 46.

Nepi.

S. Elia 115. 164.
Neu8.

S. Quirin 116.
Nimes 191.
Nocera Umbra 41f.
Niirnberg.

Burg 124.
Nymwegen.

Pfalz 124. 213. 246.
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Oberzell, K. 55.
Orleans 43. 233.
Mus. 50. 239.
Orléansville, K. 114. 221.
Orvieto 164.
Oseberg, Schiff 39.
Oviedo 199ff.
Camara santa 48. 50. 198. 199.
Dom 199.
San Tirso 102. 199. 207. 241I.
Santullano 70. 200.

Paris.
Nat.-Biblioth. g0. 48. 9.
Cluny-Mus. 47. 72.
S. Germain des Prés (S. Vincent) 108.
Kathedrale 102. 105. 119.
Parma 108. 170.
Payia.
S. Michele 119. 161. 162.
Mus. 116. 169.
S. Pedro bei Zamora, K. 86. 88, 94. 218ff.
Peiialba, K. 197.
Périgueux.
S. Front 223.
S. Peter-at-Gowts, K. 271,
Petersburg, Mus. 46.
Petohaza 48.
Petrossa 46.
Pfaffenhofen, K. 246.
Pfeddersheim, K. 246.
Piedi Castello 42.
Piperno.
S. Antonio 146.
Poblet, Kl. 162, 220,
Poitiers.
S. Jean 7. 95. 98. I15. 116. 225ff,
228. 230. 232.
Porto 165.
Pouan 41,
Priesca, K. zo1.
le Puy 105. 100.

Quediinburg 72.
Dom 45. 49. 98. 183. 249f.
Wipertikrypta 7. 82. 112. 114. 2471f.

Ravenna 41. 84. 105. 120. 142. 169. 244.

S. Andrea 127. 134f. 137. 145.

S. Apollinare in Classe 64. 84. 113.
135. 137. 152. 156. 173.

S. Apollinare nuovo 115. 116, 129 ff.
150. 156. 173. 178. 182.

Baptisterium der Arianer 128. 135.

Baptisterium der Orthodoxen 136.

Denkmal Theoderichs 183.



Dom 115.

S. Francesco, Turm 174.

S. Giovanni Evangelista 113. 173.
S. Giovanni e Paolo 115. 169. 173.

Grabmal Theoderichs 92. 96. 137 ff.

182. 244.
Herkulesbasilika 137. 246.
Palast 116. 119. 127, 132. 145ff.
S. Spirito (Teodoro) 115. 129, 135.
Tiirme 173. 174.
Valerianisches Haus 148.

S. Vitale 110. 135. 244.

Ziborien 114. 164. 165.
Recopolis 186.

Reculver, K. 261. 267.
Regensburg 48. 5o.

S. Stefan 114.
Reichenau 55. 255. 256.
Reichenhall 43.

Reims,

Kath. 68. — Mus. 24.

Rinteln 72.

Ripen, K. 94.
Ripoll, Kl. 220.
Ripon, K. 261. 267.
Rochester, K. 261.
Rom 117.

S. Clemente 89. 112.

S. Giovanni im Lateran 16g.

S. Maria antiqua 181.

Marc-Aurel-Sdule 65. 69.

S. Peter 49. 124.

Sta. Sabina 170.

Tiirme 174.
Ronnenberg g2.

$alto, Kl. 175.
Salzburg 72. 125.
Saurlid 69.
Saveniéres, K. 223.
Sbeitla, K. 221.
Seligenstadt, K. 245.
Sesto, Kl. 175.
Sevilla, Mus. 88. 189.
Soissons 233.
Somerford, K. 264.
Suso, K. 94. 196.
Spalato.

Palast 86. 146. 150. — Turm 174.
Spoleto 127. 164.
Steinbach, K. 67. 245.
StraBburg, K. 68.
Suévres, K. 223. 232.
Szildgy-Somly6 46.

Tarascon 114,
Tarragona, Mus. 19I.

| Tebessa, K. z21.
Terracina 117.
Testona 42.
Thiers, K. 68.
Tipasa, K. 94. 221.
Toledo 11. 45. 47. 48. 119. 184. 185. 186.
188ff. 246.
Agaliakloster 186.
Sta. Ginés 189.
Sta. Leokadia 80. 186, 189.
Tongres, K. 68.
Torcello 102. 112. 116. 1621f. 169.
Toulouse 11. 74. 184. 185. 101.
Tournai 39. 4o0.
Tournus, K. 123.
Tours 99. 119,
S. Eutrope 108.
S. Martin 108.
Tracy-le-Val, K. 88,
Trier 48. 84. 117. 229.
Trient 153.
Tuiion, K. 70. 94. 200. 201. 241.

Vaison 113.
Val de Dios, K. 123. 207. 217. 218,
Valpolicella.
S. Giorgio 84. 102. 165.
Venedig 112. 117. 164.
S. Marco 163.
Verona.
S. Apostoli 146.
Burg 119. 127, 153.
S. Giovanni in Fonte 115.
S. Lorenzo 8o. 124. 245.
Mus. 164.
Vertheuil, K. 123.
Vicenza, Mus. 164.
Victoriacum 186.
Vienne.
S. Pierre 223.

Wallstena 42.
Wamba 186.
Werden.
Ludgerikrypta 254. 261.
S. Peter 82. 93. 122. 124. 251ff,
Wiesbaden, Mus. 43.
Wilton, K. 262.
Wing, K. 261. 270.
Winkel 1o1. 236. 237.
Worms.
Dom 174. 245. 275.
Mus. 43. 162.
Worth, K. 270.

York, K. 261.
Zamora, S. Pedro bei Z. s. S. Pedro.
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