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PREFACE.

Voltaire, dans son Dictionnaire philosophique , fait avec raison sur le style
les observations suivantes : « Presque toujours, les choses qu'on dit frappent
moins que la maniére dont on les dit; car les hommes ont tous & peu prés les
mémes idées de ce qui est & la portée de tout le monde. L'expression, le style
fait toute la différence. ... Le style rend singuliéres les choses les plus communes,
fortifie les plus faibles , donne de la grandeur aux plus simples. Sans le style, il
est impossible qu’il y ait un seul bon ouvrage en aucun genre d’éloquence et de
poésie. »

Qu’est—ce donc que le style? Selon Buffon, dans son discours de réception &
I'Académie francaise, « ce n’est que I'ordre et le mouvement qu’on met dans
ses pensées; » selon M. de Jaucourt, dans I'Encyclopédie, « c’est la maniére
d’exprimer ses pensées de vive voix ou par écrit ; » d’aprés Marmontel, « c'est,
dans la langue écrite, le caractére de la diction.» Si vous écoutez Condillac : «II
n'y a pas d’autre source du bon style que 'ordre et la liaison des idées, et leur
parfaite déduction. »

Ces définitions ont chacune leur vérité ; toutefois, si I'on s’y arréte, elles ne
nous apprennent & peu prés rien : car elles nous disent seulement en d’autres
termes ce que personne ne peut ignorer, & savoir, que les hommes ne s'ex-
priment pas tous de la méme facon ; que chez les uns la pensée revét une forme
richement colorée, attrayante, émouvante; tandis que chez d’autres elle est
froide ou inanimée ; qu’ici la phrase brille par la vivacité ou 'harmonie, tandis
que la elle ne se distingue que par sa douceur ou sa limpidité.

On peut ajouter que ces différences tiennent d’ailleurs au génie, & 'exercice
antérieur , aux dispositions particuliéres de chaque écrivain; mais cette réponse
a l'inconvénient de ne servir non plus & rien, car elle aurait pour résultat de
laisser tout le monde s’abandonner & sa propre nature, sans rien faire pour la
cultiver ou la perfectionner.

Toutefois, en étudiant de plus prés et avec détail, les discours mémes ot nous
trouvons des qualités et des défauts, nous remarquons bientdt certains choix
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d’expressions , certains arrangements de mots qui contribugnt indubitablement ,
d’abord & la variété et & 'animation du style, puis au plaisir que nous cause la
lecture d’un beau passage. Or, il est bon de remarquer et d’imiter & I'occasion
ces dispositions particuliéres. T

C'est précisément & cela qu’est destinée cette seconde partie du Cours supérietr
de grammaire. Faire connaitre toutes les formes de style et en apprgndre l'usage ,
montrer en méme temps comment quelques écrivains ont parfaitement réussi
4 s’en servir, comment d’autres y ont échoué, c’est la l'objet de la Haute
grammaire ; ¢’est tout ce que nous nous proposons ici , et nous pensons que ce
but & la fois modeste et sir est tout ce qu’il faut & la jeunesse.

En effet, c’est par une erreur trés-préjudiciable que I'on congoit souvent les
livres d’éducation comme s’ils devaient former des poétes, des orateurs ou des
écrivains de profession. La pratique, I'exercice continu et les dispositions na-
turelles peuvent seuls faire les artistes dans tous les genres, et il est ficheux
d’offrir & 'émulation de tous un but que trés—peu pourront atteindre.

Mais ce qui intéresse tout le monde, tous ceux au moins qui recoivent une
éducation un peu développée, ¢’est d’analyser et de connatre les moyens employés
par les écrivains habiles pour produire telle ou telle action sur nos esprits.

Il 'y a en effet un plaisir trés-réel i raisonner ses sentiments, & découvrir la
source des émotions que l'on éprouve, & se rendre compte du dégotit ou de la
répulsion que les choses nous inspirent , & distinguer enfin ce qui nous plait ou
nous déplait dans les autres, pour le rechercher ou I’éviter nous-mémes.

Il'y a surtout une immense utilité & s'étre rendu familiéres ces expressions
choisies et ces formes élégantes et polies qui permettent d’étre agréable & tous
dans les relations de la vie et de n’y blesser personne. Or, cest par '’emploi
fait & propos de certaines formes du style, que cette disposition, innée en quelque
sorte chez les uns, pourra toujours étre acquise chez les autres.

Ajoutez & cela I'avantage de pouvoir toujours embellir et animer son style ,
éviter la monotonie, la lourdeur, la sécheresse, et vous avouerez qu’il n’est
guére possible de trouver une étude plus attrayante a la fois et plus utile que la
haute grammaire. :

Maintenant on peut demander quelle est, dans la série des études littéraires, la
place de la science dont il s'agit ici? Evidemment elle doit suivre I'enseignement
philosophique de la grammaire proprement dite. Cest quand on sait parler cor-
rectement sa langue qu’il convient d’embellir le langage , en lui donnant une
facon plus recherchée , plus flatteuse, plus piquante que la facon ordinaire.

Drailleurs il y a dans les exemples nombreux que nous recueillons une multi-
tude de traits fins ou délicats qui demandent, pour étre bien compris, un certain
développement d’esprit. Les allégories, les allusions, les applications, quelques
équivoques qui touchent & ce qu'il Y a de plus gracieux dans la conversation
franaise,, seraient absolument perdues devant des enfants qui n’auraient appris
que la grammaire ordinaire et n’auraient pas étendu et orné leur esprit par la
lecture de morceaux choisis dans les orateurs et les poétes.

Ajoutons que les considérations sur les qualités et les défauts du style, qui font
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le sujet de notre quatriéme livre, sont I'introduction naturelle au cours de litté-
rature et de rhétorique ; & ce point, qu'on les y a fort souvent fait entrer : ¢’est
donc dans I'avant-derniére année des études littéraires que ce cours se place na-
turellement.

Parlerons-nous, en terminant, de la composition de 'ouvrage? Il n’y a qu’un
mot & en dire. Iei, comme dans le volume précédent, 'auteur n’a établi que
des théories incontestables, et qui peuvent se retrouver chez les écrivains de
premier ordre.

1l ne s’est réservé, quant au fond des choses, que la critique et le choix des pré-
ceptes, ainsi que celui des exemples qui les appuient, et, quand I'occasion
s’est présentée , la discussion et le jugement des théories diverses ou opposées.
Le livre ne contint-il que cela, c'en serait assez certainement pour empécher de
le confondre avec aucun autre.

Mais ce qui lui donne un caractére tout particulier d’originalité, c’est, d’'une
part, la distribution générale, et le grand nombre de sujets que I'auteur a pu
embrasser dans son plan; c¢’est surtout le soin qu’il a eu de rattacher sans cesse
4 ses divisions dogmatiques une multitude d’accidents, de recherches ou de jeux
de langage’, qui tous témoignent de la variété de I'esprit humain, et qu’on ne
trouve nulle part rassemblés ainsi sous les genres auxquels ils se rapportent.
Nous croyons pouvoir affirmer que rien n’avait été tenté dans cette direction,
et nous ajoutons, d’aprés une expérience de plusieurs années, que, grice &
cette adjonction, il n'y a pas d’enseignement qui excite & un plus haut point
Vattention des jeunes filles, il n’y en a pas qui orne davantage leur mémoire.

(1) Voyez en particulier, p. 22, les vers blancs; p. 35, les refrains et poémes a refrains ; p. 40, T'har-
monie imitative, etc.




- COURS SUPERIEUR

- DE GRAMMATIRE.

DEUXIEME PARTIE.

HAUTE GRAMMAIRE.

EXPLICATIONS PRELIMINAIRES.

DISTINCTION DES DEUX PARTIES DE LA
GRAMMAIRE,

Aprés avoir appris dans la Grammaire pro-
prement dite 3 faire des phrases correctes , ¢’est-
a-dire a écarter de nos discours les barbarismes
et les solécismes, et foutes les fautes matérielles 3
aprés avoir méme , par I'étude des gallicismes,
touché aux loculions élégantes de da langue
frangaise, il convient d’étudier d’une maniere
spéciale les qualités qui caractérisent a des de-
grés divers le style des divers auteurs, I'élé-
gance, la gréce, la vivacité, I'harmonie, ete.

Ces qualités, qui supposent la correction du
langage bien connue, et qui d’ailleurs lui sontsi
supérieures, sont1'objet particulier de la Haute
grammaire , ¢’est-a-dire de cetle partie de la
science qui vient aprés la grammaire propre-
ment dite.

Celle-ci s’occupait du langage en général ;
celle-la traitera de ce qu’on nomme le style ;
c’est toujours le langage, mais considéré rela-
livement & ce qu'’il a d’agréable ou de désagréa-
ble pour I'auditeur ou le lecteur.

L’étude du style, pour étre fructueuse , exige
deux choses.: 1° qu'on s’exerce soi-méme en

écrivant beaucoup ou en parlant sur divers su- |

jels : nous n’avons pas & nous occuper ici de
cette partie, entiérement pratique; 2° qu’on re-
connaisse, afin d’en profiter a I'occasion, les
diverses modifications qui peuvent se rencon-
trer dans 'arrangement du langage.

Ces modifications, qui vont faire 1'objet par-
ticulier de cet ouvrage , sont extrémement nom-
breuses ; elles peuvent cependant se réunir dans
trois ou quatre grandes classes ; savoir : 1° les
formes du style; 2° les figures; 3° les simples
ornements ; et ¢’est 'emploi bien ou mal fait de
ces diverses parties qui détermine : 4° les qua-
lités ou les défauts du style, savoir, s'il est pom-
peux, fleuri, simple, prétentieux , etc.

ToME II.

DIVISIONS DE L’OUVRAGE ; FIGURES.

Cette derniére partie, la plus élevée de toutes
et qui a besoin des autres, ne peut done venir
qu’apres elles. Les trois premieres seront ran-
gées dans l'ordre que nous venons d’indiquer.
Le premier livre sera consacré aux formes du
style : ce sont les divers aspects de la phrase,
considérée par rapport a la liaison de ses par-
ties, et aux divisions physiques, ou aux repos
que le besoin de reprendre haleine, et surtout
le sentiment de ’harmonie , nous forcent d’in-
troduire dans la prononciation de nos discours.

Le second livre s’occupera des figures : je ne
les définis pas ici d’une maniére générale; on
verra qu’elles permettent de jeter dans le lan-
gage une variété presque infinie. Elles sont en
effet de plusieurs sortes.

Les unes tombent sur les mots eux-mémes,
aussi les appelle-t-on figures de mots. Elles les
font répéter, imiter, opposer, quelquefois cou-
per ou décomposer, selon le besoin, et permet-
tent par 12 de donner a I'expression une viva-
cité , une originalité qu’elle n’aurait pas sans
cela. N’est-ce pas, par exemple, une pensée
bien commune, et surtout une expression bien
trainante que celle-ci :

Les moeurs changent suivant les époques.
Qu’on dise, au contraire :
Autres temps , autres moeurs,

c’esl l]a méme pensée ; mais combien l'expres-
sion est plus saisissante ! Et d’oti vient celte su-
périorité ? de ce qu’on a répéié le méme mot
dans les deux membres de la phrase. Mellez :

Autres temps, moeurs différentes,

la phrase est a peu prés aussi rapide, mais I'ex-
1
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pression est plate, et rien ne vaudra la forme
habituelle ; c’est une répétition qui en fait le
mérite.

Il n’y a presque pas de dicton populaire, de
proverbe , de mot piquant, ot I'on ne put re-
marquer ainsi quelque figure de mot et justifier
par la la préférence que le peuple a donnée a
celte formule; et si I'on se rappelle en combien
de maniéres les mots peuvent élre figurés dans
les phrases, ne verra-t-on pas 13 déjaune source
intarissable d’effets de langage qui, bien que
nalurels, ne se seraient pas, non plus, pré-
sentés d’eux-mémes ?

Mais les figures ne tombent pas seulement
sur les mots isolés, elles tombent sur la con-
struction méme des phrases, et portent alors le
nom de figures de construction. Parmi elles, on
compte I'inversion, qui déplace les mols pour
les metire dans un ordre plus avanlageux ; I'el-
lipse,, qui en fait retrancher quelques-uns; le
pléonasme, qui en ajoute d’autres, inuliles au
sens, mais non a I’expression.

Quand Bossuet, terminant 'oraison funébre
du prince de Condé, rappelle toute la douceur
de ses relations d’amilié et de familiarité, et
invite tous ceux qui I'ont connu & n’en pas per-
dre le souvenir, mais A s'en entretenir souvent,
leur donne-t-il ce conseil dans les termes pro-
saiques que je viens d’écrire? Non , sans doute;
il a recours a cette inversion :

Ainsi, puisse-t-il toujours vous étre un cher entre-
tien !

ou les mots sont tellement dérangés qu’il serail
peut-étre impossible de les remettre en place,
si le sens total de cetie phrase n’'élait d’une
clarté si compléte.

L'ellipse n’est pas moins favorable , soit a la
vivacité, soit & I'énergie de la pensée. Combien
de propositions sont trainantes dans leur forme
nalurelle, qui frappent, saisissent et subjuguent
P'esprit par le relranchement des mots inuliles!
Qui n’a pas entendu, quin’a pas répété ce pro-
verbe inutilement allongé :

Quand le chat est hors de 1a maison, les souris dan-
sent sous la table.

Au xvi© siécle, on avait le méme proverbe,
mais sous une forme bien autrement vive et pi-
quante :

Absent le chat, les souris dansent,

disait-on; et I'on rejetait ainsi non-seulement
ces détails insignifiants de la maison et de la
table, mais encore la conjonction quand et le
verbe étre, que nous suppléons avec la plus
grande facilité, et qui ne font qu'allonger sans
profil une expression qui ne saurait dtre trop
rapide.

TROPES ; FIGURES DE PENSEES.

Les figures de signification ou les ropes ne

jouent pas un moindre role dans I'expression
de nos pensées. Combien de grice et de force
ne donnent-elles pas a ce qui, sans elles , serait
commun ou frivial! J.-J. Rousseau dit, en
parlant du lever du soleil :

On le voit s’annoncer de loin par des traits de feu
qu’il lance au-devant delui. L’incendie augmente, etc.;

est-il bien vrai qu'il y ait un incendie ? que le
soleil lance des traits de fen ? Tous ees mots sont
done figurés , comme quand il ajoute que

L’Orient parait tout en flamme.

Mais a la place de ees mots figurés, metiez
les mots propres, et vous verrez combien le style
est changé, combien il est loin de faire le méme
effet sur nos imaginations.

Enfin les figures de pensées consistent dans la
tournure particuliére qu’on donne a I’expression
de la pensée. Ce ne sont ni les mots, ni la con-
struction qui sont figurés; ce n’est pas, non plus,
le sens des mols : ceux-ci peuvent étre tous pris
dans leur sens propre. Mais la pensée est tour-
née d’une aulre maniére. Ainsi, dans la Nou-
velle Héloise*, milord Edouard, combattant les
raisons qu’apportait Saint-Preux pour Justifier
le suicide, pouvait y répondre froidement et
par une discussion tranquille. Le fait-il ainsi ?
Non, sans doute ; il suppose que son adversaire
repousse ses raisonnements; il I'interroge, il le
presse, l'insulte méme dans ce passage souvent
cité, et qui mérite de 1'dtre :

Le suicide est une mort furtive et honteuse. C’est un
vol fait au genre humain. Avant de le quitter, rends-
lui ce qu’il a fait pour toi. — Mais je ne tiens arien,
Jje suis inutile au monde. — Philosophe d’un jour!
ignores-tu que tu ne saurais faire un pas sur la terre
sans trouver quelque devoir & remplir, et que tout
homme est utile & Phumanité par cela seul qu’il
existe? Jeune insensé! §'il te reste au fond du cceur

quelque sent.iment de vertu, viens, que je tapprenne
a aimer la vie!

Que serait ce passage sans cette supposition
d'un court dialogue, sans les exclamalions , les
interrogalions qui s’y trouvent ?

Il est donc vrai que si la premidre source des
mouvements oratoires se trouve dans nos dmes,
ils ont besoin, pour se manifester au dehors,
de ces diverses formes de langage que les rhé-
leurs ont observées et recueillies depuis long-
temps, et auxquelles il faut absolument s'étre
rompu, si I'on veut plus tard exprimer sans
embarras et loujours bien ce que I'on veut dire.

Il en est de ces formes pour P'orateur comme
des infinies permutations des accords et des
notes pour le compositear de musique. Cerles,
on peut concevoir un jeune paysan ami de la
musique , doué par la nature aussi heureuse-
ment que I'éléve qui aura pali sur I’étude de
I'harmonie et du contre-point. L’un et I'autre

(1) Part. 1T, Jett, 22.
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trouveront avec une égale facilité une jolie
phrase de chant; mais quand le premier sera
réduit a la répéter sans cesse et jusqu’a satiéts,
Pautre la variera de mille maniéres , la fera mo-
duler dans divers tons ou divers modes, jettera
des imilations de toute nature, et, en la déve-
loppant ainsi, nous fera un ouvrage important,
une symphonie ou un grand morceau d’opéra
de ce qui n'était d’abord qu’une inspiralion sans
valeur, une simple cantiléne, comme on en peut
recueillir en si grande quantiié dans toutes nos
provinces.

Tel est le résultat de I'étude et de la pratique
du style. Ne lui demandez pas vos pensées, ni
méme absolument I'expression qu’il faut appli-
quer a ces pensées; mais quand vous yous serez
habitués selon votre disposition naturelle & em-
ployer les formes qui vous semblent les plus
convenables, au bout de peu de temps elles se
présenteront d’elles-mémes, et meltront dans
votre élocution la variété, la vivacité, I'énergie,
la gréce et I'élégance, que vous n’obtiendriez
pas sans cette étude.

ORNEMENTS ; QUALITES DU STYLE.

Quelques ornements qui ne sont pas préci-
sément des figures, comme les épithétes, les
periphrases , les comparaisons , nous aident en-
core a embellir le style, a le rendre, selon I'oc-
casion, plus brillant, plus pompeux , plus ma-
gnifique : ils feront I'objet du troisiéme livre.

Enfin le mélange en diverses proportions de
tous ces éléments détermine les diverses qua-
lités du style, et le gotil nous indique facilement
celui qu’il est bon de choisir en un sujet donné.
Le quatrieme et dernier livre sera consacré a
I'étude des principales de ces qualités et des dé-
fauts correspondants.

Tel est I’ensemble des connaissances que doit
embrasser cette seconde partie de la grammaire.

On remarque facilement que rien de ce qui y
entre n’excéde I'étude de la parole humaine ou
les formes du langage. C’est donc a tort, et par
suite d'habitudes sans raison philosophique,
qu’on fait quelquefois entrer ces notions dans
des sciences élrangéres, comme la rhétorique ,
Part poétique , etc. La composition des dis-
cours, la composition des ouvrages en vers,
appartiennenl évidemment a la littérature, et
non pas a la grammaire; mais les formes du
langage , en particulier celles des vers, les
figures et les qualités du style, sont des con-
naissances générales qui doivent étre acquises
auparavant. C’est donc a la grammaire, congue
dans sa partie laplusélevée,en un mota Ja haute
grammaire,qu’apparliennentles traités de style,
les trailés de versification, les traités des tro-
pes, etc., et nous ne faisons ici, en insistant sur
celte division nouvelle et inaccoutumée de la
science, qu’en montrer les vraies limites, et
marquer précisément ou commence, ou finit
telle ou telle partie.

Nous croyons par la rendre un double ser-
vice aux jeunes gens et aux jeunes personnes :
d’une part, nous mettons ensemble pour eux
tout ce qui est essentiellement analogue, et par
la nous les habituons a se faire des idées exactes
et a raisonner juste.

D’une autre part, comme rien n’aide plus la
mémoire que les analogies naturelles des choses,
nous leur donnons le moyen d’acquérir vite et
bien beaucoup de connaissances qu'ils retien-
dront facilement parce qu’elles sont ensemble et
se soutiennent réciproquement, tandis qu’elles
leur échapperaient pour la plupart si elles étaient
isolées.

Ce sont la les deux résultats les plus précieux
d’une bonne division d’éludes. Nous ne doutons
pas qu’ils ne soient obtenus de quiconque se sera
bien mis dans la téte 'ensemble et les divisions
principales de notre ouvrage.



LIVRE PREMIER.

LES FORMES DU STYLE.

SECTION PREMIERE.

LA PROSE.

CHAPITRE PREMIER.

DIVISIONS GENERALES.
PROSE ET VERS; TROIS FORMES DE LA PROSE.

Les formes générales du langage sont la prose
et les vers; tout le monde sait cela. Mais ce
qu’on ignore la plupart du temps, du moins ce
a quoi I'on ne fait pas assez d’attention , c’est
que les vers ne sont eux-mémes qu’un cas par-
ticulier d’'une certaine forme de la prose qu’on
appelle période. .

Cette vérité peu connue est assez importante
pour quenousl’établissions avec quelque détail ;
elle sortira naturellement de 1'étude que nous
allons faire des formes distinctes qu'on peut
observer dans le langage.

Ces formes sont au nombre de trois, quon
appellele style ordinaire, le style coupé, le style
périodigue.

STYLE ORDINAIRE.

Le style ordinaire est celui dans lequel I’ora-
teur exprime sa pensée sans s'astreindre a au-
cune condition , ni rechercher aucun effet parti-
culier. C'est le style de la conversation calme,
et de I'exposition tranquille.

Le passage suivant de Buffon! en peut four-
nir un exemple :

Dans presque tous les animaux, 1a partie par laquelle
ils prennent la nourriture est ordinairement solide
ou armée de quelques corps durs. Dans ’homme,
les quadrupédes et les poissons, les dents; le bec,
dans les oiseaux; les pinces, les scies, el ceetera, dans
les insectes, sont des instruments d’une matiére dure
et solide avec lesquels tous ces animaux saisissent et
broient leurs aliments. Toutes ces parties dures tirent

leur origine des nerfs, comme les ongles, les
cornes, etc.

(1) Histoire maturelle de Vhomme, §. IV, p. 315 :
in-12 de 1769, ’ » P ; édit,

Il n’y a absolument rien a dire de ce style
sous le rapport de la facture des phrases, sinon
qu'il faut y observer exactement les régles géné-
rales de correction et de clarté enseignées dans
la grammaire élémentaire.

STYLE COUPE.

Le style coupé est celui o, la passion parais-
sant entrainer I'orateur, les phrases ne sont pas
toujours complétes; il supprime quelque liaison
entre les propositions, n’achéve pas toujours sa
pensée et la laisse deviner en partie.

Madame de Sévigné* emploie fort & propos
ce style dans la peinture qu’elle fait du déses-
poir de madame de Longueville apprenant la
mort de son fils :

Madame de Longueville fait fendre le coeur a ce
qu’on dit. Je ne P’ai point vue, mais voici ce que je sais.
Mademoisclle de Vertus était retournée depuis deux
jours & Port-Royal, ou elle est quasi toujours. On est
allé la querir avec M. Arnauld pour dire cette terrible
nouvelle. Mademoiselle de Vertus n’avait qu’a se mon-
trer, ce retour si précipité marquait bien quelque chose
de funeste. En effet, dés qu’elle parut:«Ah! mademoi-
selle, comment se porte M. mon frére?» Sa pensée n’osa
aller plus loin. «<Madame, il se porte bien de sa blessure :
il y a ea un combat. — Etmonfils? » On ne lui répondit
rien. « Ah! mademoiselle, mon fils? mon cher enfant ?
répondez-moi, est-ilmort?—Madame, je n’ai point de
paroles pour vous répondre.—Ah ! mon cher fils! Est-il
mort sur-le-champ? N°a-t-il pas eu un seul moment?
Ah! mon Dieu! Quel sacrifice! » La-dessus, elle tombe
sur son lit, et tout ce que la plus vive douleur peut
faire, et par des convulsions, et par desévanouissements,
et par un silence mortel , et par des cris étouffés , et
par des larmes améres, et par des élans vers le ciel,

et par des plaintes tendres et pitoyables, elle a tout
éprouvé.

Nous reviendrons ailleurs sur les différentes
figures dont on trouve des exemples dans ce

(1) Lettre du 20 juin 1672.
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passage, et I’on verra comment elles se présen-
tent naturellement a notre esprit quand il est
dominé par une passion vive. Il suffit de remar-
quer ici la forme générale du style : on recon-
naitra que beaucoup de phrases ne sont pas
complétes; que les transitions d’une idée a la
suivante manquent presque toujours , ainsi que
I'indication des interlocuteurs; qu’il faut, par
conséquent, que le lecteur supplée a tout cela.
Cest précisément ce qui constitue le style coupé.

J’en trouve un bel exemple dans les Chants
populaires de la Gréce modernet. Cest la pitee
intitulée le Mont Olympe, celle peut-étre de
tout le recueil ot I'on sent le plus cette har-
diesse sauvage de conception, ce brusque élan
d’imagination et cette énergique simplicité qui
caractérisent ces petils poémes :

L’Olympeetle Kissavos (1'Ossa), ces deux montagnes
se querellent : ’Olympe alors se tourne et dit au Kis-
savos : « Ne dispute point avec moi, 0 Kissavos, toi
foulé par les pieds des Turks. Je suis ce vieil Olympe
par le monde si renommé; j’ai quarante-deux sommets,
soixante-deux sources; et a chaque source sa ban—
niére, a chaque branche d’arbre son klephte; et sur
ma plus haute cime un aigle s’est perché, tenant
dans sa serre une téte de brave : — O téte,; qu'as-tu
fait pour étre ainsi traitée ? — Mange, oiseau : repais-
toi de ma jeunesse, repais-toi de ma bravoure. Ton
aile en deviendra grande d’une aune, et ta serre d’un
empan. Je fus armatole 4 Louros et 4 Xéroméros; ct
douze ans klephte sur I’Olympe et dans les Kasia. J'ai
tué¢ soixante agas, et brulé leurs villages; pour les
autres que j’ai laissés sur la place, Albanais ou Turks,
ils sont trop nombreux, oiseau ; ils ne se comptent pas.
Mais & la fin est aussi venu mon tour de tomber dans
le combat. »

STYLE HACHE.

Le style haché, car on emploie quelquefois ce
terme, est 'abus ou I'exces du style coupé. La,
non-seulement les phrases sont incomplétes et
les transitions supprimées ; mais elles le sont a
ce point que la pensée n'est plus claire , et que
I'auditeur ne sait pas trop ce qu’on veat lui dire.

1l y a dans la tragédie des Sept devant Theé-
bes, d’Eschyle, un cheeur ot les Thébains adres-
sent leurs veeux aux dieux protecteurs de la
ville. Laporte-Dutheil a tAiché, dans sa traduc-
tion?, d’'imiter le mouvement et 1’obscurité de 1'o-
riginal. On trouvera sans doute qu’il est difficile
d’y saisir un sens bien net et bien suivi :

Dieu jadis destructeur des loups.... sois aujourd’hui
destructeur de Pennemi.... entends nos soupirs.... Et
toi, fille de Latone, favorable Artémis, prépare ton
arc.... Ciel! ciel! les chars approchent de la ville!
Auguste Junon! les essieux crient sous le poids.... O
favorable Artémis! 0 ciel! o ciel! Vair agité par les
armes frémit.... Que doit souffrir Thébes!... Que de-
viendra-t-elle, quel sort lui préparent les dieux? Hélas!
une gréle de pierres écrase nos remparts.... Favorable
Apollon!... le son des boucliers d’airain retentit i nos
portes.... Enfant de Jupiter, saint arbitre de la guerre,

gﬂ Recueillis par Fauriel , t. I, p. 39,
12) Page 15 et 16,

reine immortelle des combats.... Oncée, de ton tem-
ple en face de Thebes, défends la ville aux sept
portes, etc.

Ici, du moins, la situation excuse et justifie ce
mouvement en quelque sorte désordonné de
V'esprit ; mais ¢’est un défaut insupportable lors-
que rien dans le sujet n’explique ces phrases
tronquées, ces propos interrompus, ces discours
sans suite, ces questions sans réponses.

CHAPITRE DEUXIEME.

STYLE PERIODIQUE.
DEFINITION.

L’art ne parait étre pour rien dans le style
ordinaire ni dans le style coupé. La simple na-
ture pour I'un, la passion pour 'autre nous l'in-
spirent seules, etiln’y a pas, a proprement par-
ler, de régles a donner pour eux.

Le style périodique, au contraire, est bien
cerfainement un produit de I'art de parler ou
d’écrire : la forme en est essentiellement arti-
ficielle, comme on le peut conclure de la défini-
lion méme, comme on peut s’en convaincre par
cette observation qu’on en trouve a peine les
premiers rudiments dans les ouvrages extréme-
ment anciens *.

Le style périodique est celui dans lequel on
trouve des périodes.

PERIODES, MEMBRES.

On appelle période une portion de discours
composéede parties symétriques cadencées pour
le plaisir de Poreille, et qui, prises ensemble,
forment un sens complet.

Ces parties syméiriques s’appellent les mem-
bres de la période. Le sens doit en étre clair et
distinct, et néanmoins suspendu jusqu’a ce que
le dernier membre vienne le compléter.

Mascaron commence son oraison funébre de
Turenne par cette belle pensée :

11 n’y a rien que ’homme puisse moins soutenir que
Pexamen de son coeur, — soit que Dieu en soit le juge,
ou que les hommes en soient les arbitres.

Toul le monde sent la lecture de cette phrase
quelle se décompose en deux parties sensible-
ment égales pour loreille, et telles qu’aprésavoir
entendu la premiére, nous ne sommes satisfaits
que quand la seconde est venue a la fois clore
le sens et compléter I’harmonie.

En considérant ce caractére de la période, on
a donné au premier membre le nom de protase,
qui signifie Zension en avant, comme si notre
esprit setendait sur celte premiére partie; et an
dernier le nom d’apodose, qui signifie reddition,
solution définitive.

(1) Cicéron, Orafor, c. 56.
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PERIODES DIVERSES.

Les périodes se distinguent par le nombre de
leurs membres : il y en a & deux, A trois et &
quatre membres. On en renconire méme qui
ont cing ou six membres; mais elles sont tres-
rares, et I’harmonie d’ailleurs en est si peu sen-
sible que I'oreille les reconnait a peine.

Voici des exemples des unes et des autres, et
d’abord une période a deux membres.

Bossuet écrit dans son Oraison funeébre de la
reine d’Angleterre :

Quelque haut qu’on puisse remonter pour rechercher
dans les histoires les exemples des grandes mutations,
— on trouve que jusqu’ici elles sont causées ou par la
mollesse ou par la violence des princes.

Voici des périodes a trois membres. Bossuet
nous représente Condé a la bataille de Rocroi* :

Trois fois le jeune vainqueur s’efforca de rompre ces
intrépides combattants, — trois fois il fut repoussé
par le valeureux comte de Fontaine — qui, porté de
rang en rang dans sa chaise, faisait voir, malgré ses
infirmités, qu’une 4me guerriére est maitresse du
corps qu’elle anime.

Celle-ci, de Mascaron?, n’est pas moins belle
ni moins harmonieuse :

§'il y a une occasion au monde ot "Ame pleine
d’elle-méme soit en danger d’oublierson Dieu, — c’est
dans ces postes éclatants ot un homme, par la sagesse
de sa conduite, par la grandeur de son courage, par
la force de son bras, et par le nombre de ses soldats,
devient comme le Dieu des autres hommes; —et, rem-
pli de gloire en lui-méme, remplit tout le reste du
monde, d’amour, d’admiration, de frayeur.

Les périodes & quatre membres sont plus rares
que les autres. En voici une de Bossuet?, qui
est justement céleébre :

Comme une colonne dont la masse solide devient le
plus ferme appui d’un temple ruineux, — lorsque
ce grand édifice qu’elle soutenait fond sur elle sans
I’abattre; — ainsi, la reine se montre le ferme sou-
tien de I’Etat—lorsque, aprés en avoir longtemps porté
le faix, elle n’est pas méme courbée sous sa chute.

Les périodes a quatre membres se nomment
peériodes carrées, quand les membres sont,
comme dans I'exemple précédent, a peu pres
égaux. Cesont les périodes les plus belles ; mais
peut-étre sont-elles trop recherchées pour qu’on
doive s’attacher a les produire.

PERIODES DE PLUS DE QUATRE MEMBRES.

J'ai dit que les périodes qui ont plus de qua-
tre membres ne sont pas comptées, et qu’il
est d'ailleurs assez difficile d’en saisir I’barmo-
nie. L'exemple suivant, traduit de la premiére

51 Oraison funébre de Condé.
2) Oraison funébre de Turenne.
(3) Oraison funébre de la reine &’ Angleterve.

Philippique de Démosthéne, en donnera la
preuve :

Si Pobjet de cette délibération était quelque chose
de nouveau , — j’aurais attendu que plusieurs de mes
anciens eussent parlé; — et alors, s’ils m’avaient paru
ouvrir un bon avis, — j’y aurais souscrit par mon
silence; — ou, pensant autrement qu’eux, j’aurais
cherché a vous faire entendre mes raisons.

11 est visible que celie période a cinq mem-
bres peut se décomposer en une & deux mem-
bres, et une a trois ; il n’est pas moins clair que
la seconde partie que j’'ai marquée comme ayant
trois membres , pourrait se réduire & deux par
la réunion en un seul du troisiéme et du qua-
triéme ; et de 1a il faut conclure que la division
des périodes dont nous parlons n’a rien d’abso-
lument précis ou derigoureux ; que, comme tout
ce que juge l'oreille, les divisions de membres
conservent quelque chose de vague; et que la
prononciation de tel ou tel orateur peut les dé-
placer quelquefois.

11 est important de faire cette remarque dés
le premier moment, de peur qu’'on n’étudie le
style, qui est avant tout un objet de senliment,
comme ces sciences exactes ou tout dépend du
raisonnement abstrait , et peut éire réduit a des
divisions parfaitement nettes et a des régles
parfaitement stres.

CHAPITRE TROISIEME.

DIVISION DES MEMBRES EN INCISES., —
RHOPALIES.

DEFINITION.

Un ou plusieurs membres de la période sont
quelquefois composés de parties qui, prises cha-
cane a part, formeraient un membre entier, mais
qui, dans leur ensemble, ne sont plus que la
répélition du méme membre, ou plutdt les par-
ties d’'un membre total résultant de leur réunion.

Ces membres partiels se nomment incises , ce
qui veut dire coupures ou sections.

Le nombre des incises qui peuvent entrer
dans chaque membre est tout a fait indéterminé.
On comprend cependant qu’il ne faut pas qu'il
soit assez grand pour que l'oreille, en arrivant &
la fin, ait perdu le souvenir du commencement ;
sans quoi, toute 'harmonie disparaitrait.

i oici, du reste, des exemples de membres
divisés en plus ou moins d’incises.

Buﬁ‘oq , répondant & La Condamine lorsqu’il
fut regu & ’Académie francaise, rappela tous les
titres de ce savant dans une période & deux

membres, dont le premier est divisé en quatre
incises. La voici :

Avolr.parcouru P'un et 'autre hémisphére, traversé
les continents et les mers, surmonté les sommets or-
gueilleux de ces montagnes embrasées ou des glaces
¢ternelles bravent également et les feux souterrains
et les ardeurs du midi; | s’étre livré & 1a pente de ce;
cataracte§ écumantes dont les eaux suspendues sem-,
blent moins rouler sur la terre, que descendre des
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airs; | avoir pénétré dans ces vastes déserts, dans ces
solitudes immenses ot T'on trouve & peine quelques
vestiges de 'homme, ou la nature, accoutumée an
plus profond silence, dut étre étonnée de s'entendre
interroger pour la premiére fois; | avoir plus fait, en
un mot, par le seul motif de 1a gloire des lettres, que
I'on ne fit janiais par la soif de 'or : — voila ce que
connait de vous I’Europe et ce que dira la postérité.

La période suivante de Fléchier* commence,
au contraire, par un membre quine se divise pas
en incises , tandis que les deux autres en con-
liennent chacune plusieurs :

David avait mérité ees louanges; — ce roi qui se
plaisait dans la vérité, | qui marchait dans les sentiers
de la justice, | qui cherchait le Seigneur dans toute
I’étendue de son ceeur, | qui chantait dans la paix les
cantiques de Sion , | qui brisait dans la guerre la force
des Philistins;—ce roi selon le cceur de Dieu, | obser-
vateur de ses ordonnances, | zélateur de sa sainte loi,

| ami des Ames simples et fideles, | ennemi des esprits

doubles et des mauvais cceurs, | pécheur par fragi-
lité, | pénitent par réflexion, | juste et saint par la
grace et par la miséricorde de Dieu.

Quelquefois un ou plusieurs membres dans la
période, ou quelques incises dans lel ou tel
membre, se sous-divisent en parties symétri-
ques ou sous-incises anxquelles on ne donne pas
de nom particulier. Ces divisions, remarquées
dans quelques traités de rhétorique sur quel-
ques périodes des orateurs anciens , ont trop pea
d’importance pour que nous nous.y arrétions.

PERIODES RIOPALIQUES,

Enfin, les membres d’une période ot les inci-
ses de ces membres peuvent devenir de plus en
plus longs, ou de plus en plus courts; ces sortes
de périodes ont été appelées périodes rhopali-
ques , d’'un mot grec qui signifie massue, parce
que cetle arme devient de plus en plus grosse a
mesure quon s’éloigne du petit bout.

Ces périodes ont peu d’'importance ; elles sont
moins harmonieuses que les autres et ne méri-
tent pas d'étre étadiées a part; loutefois elles
peuvent étre bien placées et produire al'occasion
un bon effet. En voici une de Balzac quia dela

grandeur, et ol le second membre est divisé en

trois incises croissantes :

Il a été affermi dans son pouvoir par une force
étrangére et qui n’était pas de lui; — par une force
qui appuie la faiblesse, | qui arréte les chutes de ceux
qui se précipitent, | qui n’a que faire des bonnes
maximes pour conduire les bons sucecés.

(1) Oraison funébre de Montansier.

Bourdaloue donne un exemple plus remar-
quable encore de cette disposition dans son ser-
mon sur la Résurrection, ou, parlant des héros
selon le monde, il s’écrie :

Quelque puissants qu’ils aient été, | & quoi se ré-
duisent ces magnifiques éloges qu’on leur donne, | et
que nous lisons sur ces superbes mausolées, | que leur
érige la vanité humaine? | A cette inscription : | Hic
Jacet.

Lapériode qui suit celle-13 est disposée en sens
contraire; ce sont les petites incises qui com-
mencent :

Ce grand, | ce conquérant, | cet homme tant vanté
dans le monde, | est ici couché sous la pierre et en-
seveli dans la poussiére, | sans que tout son pouvoir
et toute sa grandeur V'en puissent tirer.

USAGE ET ABUS DU STYLE PERIODIQUE.

Voila & peu prés tout ce que I'on peut dire
d’intéressant sur les périodes.

Elles conviennent parfaitement lorsque I'on
veut s’attirer I'attention des audilears : c’est
pourquoi les anciens les recommandaient sur-
tout dans i'exorde des discours. Les périodes
multipliées & dessein constituent le style qu'on
nomme proprement périodique. On en peat voir
un bel exemple dans le discours de César pour
sauver Catilina et ses complices *.

Mais le style périodique devient promptement
fatigant ; car il n'y a rien qui ennuie aussi vite
que celie atlention scrupuleuse a ne laisser ja-
mais marcher seule une proposition, mais a la
balancer toujours avec une autre.

Aussi Moliére introduisant auprés d’Angéli-
que, dans le Malade imaginaire®, un personnage
déplaisant et tout frais émoulu du collége,
comme il s’en vante, lui fait faire sa déclaration
d’amour en trois périodes, afin dele rendre plus

ridicule :

Ne plus ne moins que la statue de Memnon rendait
un son harmonieux lorsqu’elle venait & étre éclairée
des rayons du soleil; — tout de méme me sens-je
animé d’un doux transport & Paspect du soleil de vos
beautés ; = et comme les naturalistes remarquent que
1a fleur nommée héliotrope tourne sans cesse vers cet
astre du jour, — aussi mon cceur d’ores-en-avant
tournera-t-il vers les astres resplendissants de vos
yeux comme vers son pole unique. = Souffrez donc,
mademoiselle, que j’appende aujourd’hui a autel de
vos charmes Voffrande de ce coeur — qui ne respire et
n’ambitionne d’autre gloire que d’étre toute la vie,
mademoiselle , votre trés-humble serviteur et mari.

(1) Salluste, Catilina, ch. 51.
(2) Acte I, sc. 6.

e (O - Gm———
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SECTION DEUXIEME.
LES VERS.

CHAPITRE QUATRIEME.
DES VERS EN GENERAL; DES VERS FRANCAIS.

DEFINITION.

On appelle vers, dans la plus grande étendue
du sens, un discours partagé en groupes de
mots ou de syllabes, suivant une certaine ca-
dence déterminée par I'usage.

En d’autres termes, les vers sont des mem-
bres ou des incises de périodes soumis & une
forme particuliére et constante.

Prenons pour exemple les lignes suivantes!,
qui ne sont pas des vers , mais se trouvent pour-
tant séparés en groupes de syllabes d’une me-
sure sensiblement égale :

Mais Las-Casas ne vit en lui

qu’un fourbe adroit et dangereux.
De toutes les superstitions,

dit-il, la plus funeste au monde

est celle qui fait voir 4 Phomme,
dans ceux qui n’ont pas sa croyance,
antant d’ennemis de son Dieu :

car elle étouffe dans les cocurs

tout sentiment d’humanité.

On remarque facilement ici cette chute ca-
dencée que j’ai signalée dans les membres ou
incises de périodes. Ainsi ces lignes pourraient
éire considérées comme une suite de pareilles
incises. Comme, de plus, ces incises présentent
le retour constant du méme nombre de syllabes,
si 'usage se contentait de ceite condition 5 Ces
lignes formeraient pour nous de véritables vers,

Mais cela ne suffit pas ordinairement : chez
nous en particulier, il faut, oulre la condition
générale dont je viens de parler et qui caracté-
rise les vers.chez toutes les nations , trois autres
conditions spéciales : la rime, la mesure oy le
metre, et I'absence de U hiatus.

HIATUS.

On appelle hiatus ou bdillement 1a rencontre,
dans un méme vers, de deux voyelles sonores,
Punedla fin du mot, I'autre au commencement
du mot suivant. Cetie ligne :

11 avait habizé 4thénes,

nous donne un exemple d’hiatus, puisque les
deux voyelles sonores ¢, @, serencontrent dang
les conditions indiquées.

Comme I'2 muette n’est qu'un signe ortho-
graphique, elle ne comple jamais dans les vers,

(1) Marmontel, les Incas.

et n’empéche pas I'hiatus. T y en a done un ici :

11 s'est toujours montré habile.

Au contraire , I'h aspirée , comptant toujours
pour une consonne , empéche I'hiatus. Il n’y en
a donc pas dans cette phrase :

Portant le casque du héros;

quoique « et ¢ ne soient séparés que par une
consonne qu’il est impossible de faire entendre.

Il faut bien remarquer que la définition de
I'hiatus doit éire entendue dans le sens le plus
étroit, c’est-a-dire que ce sont les Yeux qui en
jugent plutét que Voreille. Ainsi, il n’y a pas
d’hiatus dans ces mots :

Le juge prétendait qu’a tort ez & travers,
(La Foxtame, Fables, 11, 8.)

quoique ef se prononce ¢, et que le ¢, étant muet,
n’oppose rien a la rencontre de Ve et de I'a.
Il n’y en a pas, non plus, dans cette phrase :

Ma fille immolée en Aulide,

a cause de 1’e muet qui termine émmolée , bien
que cet e se trouvant, comme nous le dirons
plus tard, entiérement élidé par la voyelle sui-
vante, laisse aprés lui un véritable béillement
tout aussi dur que s'il y avait par le masculin :

Ce prince immo/é en Aulide.

I’y en a pas, non plus, dans ces mots :

Que fera-t-on en attendant?

quoiqu’on ne fasse pas sonner I'z de on sur en,
et quainsi les deux voix nasales se suivent sans
aucune interruption. Mais I'eeil apercoit ici une
n, comme il voyait tout & I'heure un e muet,
comme il avait v précédemment un ¢ 5 ¢’en est
assez pour qu’il n’y ait pas la ce que nous ap-
pelons hiatus en poésie®,

REGLE DE L’HIATUS.

La régle absolue a I'égard de I’hiatus est,
aujourd’hui, qu’il soit rigoureusement banni de
nos vers. Ainsi, nous ne regardons plus comme
réguliers ces vers de Passerat of

Tous deux sont d’une huheur aisée & irriter;

(1) Voyc‘_': Dangeau, FEssais de grammaire, disc,  §
n% 31 el suiv.; — Marmontel , Encyclopédie, mot Hiatus.
(2) Chapsal, Modéles de littérature frangaise, 1. 11, p-32.
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ni celui-ci, de Ronsard* :

Mais z as la téte folle;

ni cet autre, de Marot?:

Je n’ai pas eu le loisir d’y aller;

ni ceux-ci, de La Fontaine :

Il prit aussi son temps, je n’en assure
Etn’y éetais....

Je n’ai pas pris vos draps ni votre argent,
Le compte y es¢ ;

ni celui-ci, de Racine * :

Tant » a qu’il n’est rien que votre chicn ne prenne.

C’est, pour le dire en passant, un exemple
assez curieux de la maniére dont les régles,
dans les arts, deviennent quelquefois de plus
en plus exigeantes.

CHAPITRE CINQUIEME.

DES VERS FRANCAIS QUANT A LA MESURE.
DEFINITION,

La mesure des vers francais, ou leur meétre,
n’est autre chose que le nombre de leurs sylla-
bes. Ainsi, c’est un vers de douze syllabes que
celui-ci®:

Osiris apparait précédé des éclairs.

Les syllabes se comptent toutes, depuis la
premiére jusqu’a la derniére syllabe sonore. La
syllabe muetle qui termine le vers ne compte
pas. Ainsi, dans ce vers de Corneille® :

La fagon de donner vaut mieux que ce qu’on donzne;

on compte douze syllabes seulement : la trei-
zieme, ne, de donne, étant une syllabe muetle
et finale, est comme si elle n’existait pas.

Dans Pintérieur du vers les syllabes muettes
se prononcent, et alors on les compte, Ainsi,
dans le début de la Henriade :

Je chan/e ce héros qui régna sur la France;

quoique la syllabe te, de chante, ne s’eniende
pas plus que la syllabe ce, de France, comme
elle marque un temps de la mesure de nos vers,
il est nécessaire de la compler.

ELISION.

Cependant si cette voyelle muetie e se trouve
devant une autre voyelle ou une  muette, elle
est élidée , c’est-a~dire mangée dans Ja pronon-

1) Chapsal, ouvrage cité, p. 24.
2) Ibid., p. 14.

(3) Plaideurs, acte 1, sc. 3.

(4) Voltaire, Tanis et Zélide, acte 11, sc. 2.
(5) Le Menteur, acte I, sc. 1.

ciation ; elle ne subsiste plus que pour I'ortho-
graphe et ne compte pas dans la mesure.

Le premier vers de I'Ar¢ poétique nous en
offre un exemple : ;

C’est en vain qu’au Parnasse un téméraire auteur,
se mesure comme s’il y avait :
C’est en vain qu’au Parnass’ un témérair’ auteur.

Cette régle de I’élision de I’e muet devant une
voyelle, on de sa persistance et de sa valeur
syllabique devant une consonne, rigoureuse-
ment observée aujourd’hui, n’était pas aussi
assujellissante pour les poétes du xvi® siécle : ils
remplacaient par I'apostrophe 'e muet qui les
génait dans la mesure de leurs vers. Ainsi, Ron-
sard écrit? : -

La lui donnant : Prenez, dit-ell’, mon=ﬁls;
et ailleurs :

Pére Neptur’, saturnien lignage.

La voyelle ¢ de si s’élide aussi devant 4l, ils,
el on la remplace , comme dans tous les mono-
syllabes, par I'apostrophe; il en est de méme
de I'a dans la article ou pronom, placé devant
des mots commencant par des voyelles :

§il n’a recu du ciel Zinfluence secréte ;
(BowLEAU, At poétique, chant 1, v. 3.)

§’ pour si, n’ pour ne, I’ pour la, comme nous
avons vu tout a I'heure ¢’ pour ce, qu’ pour que.

Une voyelle suivie de I'e muet ne peut en-
trer dans I'intérieur d’un vers, & moins que cel e
ne soit élidé. Ainsi, dans ce passagede Racine?:

+<seeeseass.s.Une autre Iphigénie
Sur ce bord immolée y doit laisser sa vie,

le dernier vers est trés-bon, parce que I'e d’im-
molée s’élide devant I'e qui le suit. Il ne vau-
drait rien si Racine elt mis :

Sur ce bord immolée doit y laisser sa vie.

USAGE ANCIEN REJETE AUJOURD'HUI.

On pense bien que cette difficulté n’arrétait
pas autrefois les poétes francais, parce qu’ils
retranchaient I’e muet et le remplacaient par
I’apostrophe, comme l'a fait Ronsard dans ce
vers® :

Passant, je te suppli’ d’arrester pour entendre ;
et Marot , dans son Enfer
Dis-moi, n’ai’ peur;
(1) Page 415 de édit. in-fol. de 1584.

(2) Iphigénie, acte V, sc. 6.
(3) Page 859, édit. in-fol, de 1584.
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et dans son Epitre au roi, pour étre délivré de
prison : »

Si vous suppli’, sire, mander par lettre ;
et dans une épigramme* :
Par quoi vous pré’ savoir de combien c’est;

et, au coniraire, ils comptaient cet e muet
comme une syllabe quand ils voulaient bien le
laisser dans D'écriture, comme 1'a fait Baif®
dans ces vers:

De mépris sourd, la félonie;
De félonie, tyrannie.

Mais les régles étant devenues beaucoup plus
séveres dans le xvie sidcle, on ne passa plus
ces licences aux poétes. Montfleury a donc eu
tort de mettre dans sa Femme juge et partie® :

Avow’-le, ou de ce fer je vais t’arracher I'ame;
et La Fontaine d’écrire dans son Petit chien

Bon! jurer! ce serment vous Z’-t-il davantage?

et Moliére n’est pas & imiter, non plus, quand il
dit*:

La partie brutale alors veut prendre empire
Dessus la sensitive ;

ou bien*® :
Mais elle bat ses gens et ne les paye point.

E MUET DANS LINTERIEUR DES MOTS.

Cette regle souffre naturellement deux excep-
tions : I'une pour les troisidmes personnes plu-
rielles des imparfaits et des conditionnels, parce
que I'e n’y est qu'un signe orthographique qui
ne s’y prononce pas du tout. Boileau a donc fort
bien dit ¢ :

Les tigres amollis dépouillaient leur audace;

la seconde pour les faturs et conditionnels des
verbes en er, ol cette lerminaison est précédée
d’une voyelle, comme lier, tuer, avouer. I'e
devenant muet au futur et au conditionnel , je
lierai, tuerai, avouerai, se prononce comme s’il
y avait lirai, tirai, avourai. Ainsi on trouve
dans La Fonlaine 7 ;

Iris, je vous louerais, il west que trop aisé.

DIPHTHONGUES.
Yoila pour les voix simples. Quant aux

(1) Chapsal, Modéles de littérature 2 .
(2)) Ibid., p. 28. i giiie
(3) Acte I, sc. 1.

(4) Dépit amoureux , acte IV, sec, 2.

(5) Misanthrope, acte I, sc. 5,

(6) Art poétique , chant LY, v. 148,

(7) Fables, X, 1,

diphthongues, on congoit qu’on peut les comp-
ter, selon que le veat I'usage , pour une ou pour
deux syllabes. Les régles générales a cet égard
son{ en petit nombre.

La diphthongue ion, par exemple , est mono-
syllabe dans les terminaisons des verbes; nous
sortions , nous allions : et dissyllabe dans celles
des substanlifs : oppression, question. On le
peut voir dans ces deux vers de Racine! :

A peine nous sortions des portes de Trézéne....

Et qui des mémes maux souffrant oppression.

Au contraire, ladiphthongue ¢, ier, est pres-
que toujours dissyllabe dans les participes et
infinitifs, chdtié, remercier, et monosyllabe dans
les terminaisons des noms et des deuxiémes per-
sonnes en ez : chevalier, charpentier, vous di-
siez, elc.?

Les diphthongues dont ou et ew sont la pre-
miére voyelle, sont presque toutes dissyllabes :
avouer, louer, tuer, huer, etc.

En général , la contraction inaccoutumée des
deux voyelles en une, accuse beaucoup de né-
gligence ou une grande dureté d’oreille chez le
poéle. La prononciation est plus rapide, sans
doute ; mais elle est moins douce , moins noble,
par conséquent moins poélique.

Ne dites donc pas, avec Boursault?® :

Et comme je fis hier enterrer le quatriéme ;

ni avec un poéte moderne * :

Les duellistes félons qui de sujets nous privent ;

ou bien® :

De Pautre il signe un pacte aux huguenots suédois 7

ou bien encore® :

Pérez ou Diégo, non. Je me nomme Hernani.

CHAPITRE SIXIEME.

DIVERSES ESPECES DE VERS. — VERS DE CINQ
A HUIT SYLLABES.

VERS USITES EN FRANCAIS; PIEDS.

Nous savons maintenant compter les syllabes
des vers frangais, et nous pouvons les distin-
guer entre eux. Enumérons les plus usités : ce
sont ceux de cing, six, sept, hait , dix et douze
syllabes.

On les distingue par le nombre méme de ces
syllabes, comme je viens de le faire ; quelque-
[ois par le nombre de leurs pieds , en prenant
réguliérement deux syllabes pour un pied ; quel-

(1) Pheédre, acte V, sc. 6, et Esther, acte I, sc. 1.
(2) Voyez t. 1, p. 58, b; 59, a.

(3) Mercure galant, acte 1V, sc. 3.

(4) V. Bugo, Marion Delorme, acte 1V, sc. 6.

(5) Ibid.

(6) Hernani, acte I, se, 4.



LES VERS. 11

quefois enfin par les noms fort arbitraires que la
coutume leur a imposés. Le vers de huit sylla-
bes, par exemple, s’appelle petit vers; le vers
de dix, vers commun; et le vers de douze,
grand vers , vers héroique, vers alexandrin ,
comme je le dirai plus tard. J'évilerai de me
servir de ces noms, gui ne nous apporient par
eux-mémes aucune idée précise.

VERS DE CINQ ET DE SIX SYLLABES.

Les vers de moins de cingq syllabes sont si
peu harmonienx, qu’on ne les emploie gueére
que par hasard et au milieu de vers plus longs;
mais le vers de cing syllabes ou de deux pieds
et demi peut déja fournir des pieces assez dé-
veloppées, et son harmonie est fort agréable.
Bernard 1'a employé avec succeés d’une maniére
continue dans deux épitres sur l'hiver et sur
l'automne :

Telle est des saisons
La marche éternelle.

Bernis a fait, dans le méme métre, des des-
criptions champélres irés-gracieuses. Celle du
matin, par exemple, qui commence ainsi :

Le feu des étoiles
Commence a palir.

Les vers de six syllabes ou de trois pieds sont
plus faciles a faire que les précédents , puisqu’ils
ont une syllabe de plus; cependant ils sont
moins employés, quand ils sont seuls. Cela
vient, sans doute, de ce qu'ils se confondent
avec la moitié du vers de douze syllabes, qui est
le plus usité de nos vers.

Florian a mis, dans son roman pastoral d’Es-
telle,, des romances en vers de cette mesure :

Mais, hélas! sur la terre
11 n’est point de bonheur.

Dorat écrivait & Berlin une épitre en vers du
méme métre , qui commencait ainsi :

Vous qu’elit aimé Chaulieu ,
Venez, mon jeune Horace.

Marie Stuart a fait en 1560, sur lJa mort de
Francois IT, son mari, des vers de six syllabes
pleins de sentiment el d’harmonie, et qui sont
souvent cités.

VERS DE SEPT ET DE HUIT SYLLABES.

Les vers de sept syllabes ou de trois pieds
et demi sont fort usités. La premiére fable de
La Fontaine est, sauf le second vers, dans cetle
mesure :

La cigale ayant chanté.

Un peu plus loin, on trouve la fable des deux
Rats , qui est dans ce méme metre :

Autrefois le rat de ville
Invita le rat des champs.

Le vers de sept syllabes se préte a tous les
tons, 2 tous les sujets, exceplé au dialogue; il
convient a la poésie légeére, et surtout a 'ode.
On en trouvera de nombreux exemples dans
presque tous nos poéles.

Le vers de huit syllabes ou de quatre pieds
esl un des plus harmonieux , des plus rapides
et des plus usités de nos vers :

Un bloc de marbre était si beau
Qu’un statuaire en fit I'emplette.

B I T R PR RS )

L’homme est de glace aux vérités,
11 est de feu pour les mensonges.

Ce vers est peut-&tre de tous les ndtres celui
dont la cadence est la plus sensible; aussi le
trouve-t-on fort employé par nos trouveres * dés
les premiers temps de nolre poésie.

Il se préte d’ailleurs , comme le vers de sept
syllabes, et plus facilement encore, a tous les
tons et A tous les genres ; le dialogue seul lui
est contraire. On en trouvera des exemples
mullipliés dans tous nos poétes.

Comme les vers de huit, de dix et de douze
syllabes sont, sans comparaison, les plus usités
de nos vers, on les a quelquefois rapportés les
uns aux autres. Alors, parce que le vers de huit
syllabes est le plus court des trois, on le nomme
quelquefois absolument petit vers*. Cette déno-
mination n’est pas exacle, puisque nous avons
vu des vers auxquels elle s’appliquerait mieux
encore; mais elle est assez usitée pour qu’il ne
soit pas permis de l'ignorer.

CHAPITRE SEPTIEME.

CESURE.
DPEFINITICON.

Les vers de dix et de douze syllabes se dis-
tinguent des précédents en ce qu’ils ont néces-
sairement une césure.

On appelle ainsi un repos momentané, et
moins marqué que le repos final, introduit dans
les vers de plus de huil syllabes, pour en fa-
ciliter la prononciation el en augmenter le
rhythme.

Dans ce vers du Lutrin, par exemple :

Je chante les combats, et ce prélat terrible;

la voix s’arréte et se repose sur la syllabe bats ;
elle détermine donc une sorte de coupure dans
le vers : ¢'est ce que signifie le mot césure.

On peut remarquer que les vers de dix et de
douze syllabes se coupent naturellement en plu-
sieurs parties ou repos qu'on aurait pu nommer

(1) Poétes du nord de la France, du xi® au xy¢ si¢ele.
(2) Moliére, Misanthrope, acte I, sc. 2.
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aussi césures. Par exemple , Boileau dit quelque
part':

Grand Roi, cesse de vaincre, ou je cesse d’écrire;
et ailleurs ® ;
L’esprit n’est point ému de ce qu’il ne croit pas.

Les syllabes roi, vain, ces, eri, dans le premier
vers, et prit, mu, pas, dans le second, forment
autant de points d’arrét ou de repos, quon
nomme, d’un terme générique, coupes, suspen-
sions , syllabes accentuées; mais, comme elles
peuvent tomber tantdt sur une syllabe , tantot
sur une autre, on ne les nomme pas eésures : on
éserve ce nom pour les syllabes vain et mu,
qui sont les sixiémes dans chacun de ces vers,
parce que les repos y sont obligés.

REGLES DE LA CESURE.

A cause de I'accentuation de la langue fran-
caise, la césure ne peut jamais porter que sur
la derniére syllabe sonore d’un mot®. L’e muet
ne peut donc pas porter la césure; et1'on doit,
avec le Pére Mourgues*, condamner ce vers de
Rotrou :

Allez, assurez-le — que sur ce peu d’appas;
et cet autre de Scudéri :
Privez-le, privez-le — de cette grice insigne.

On ne peut pas davantage approuver celui-ci ,
de Regnard, dans les Folies amoureuses® -

Tant mieux : vous saurez que — depuis tant6t 1a belle
Sent toujours de son mal quelque crise nouvelle.

1l faut de plus que le mot qui porte la césure
puisse, dans la prononciation, se séparer du
mot qui le suit® : car, sans cela, il ne pourrait
recevoir 'accent, ni, par conséquent ,, mar-
quer le repos qu’on veut obtenir.

Si done deux mots se joignent ordinairement,
dans le discours de maniére & n’en faire, pour
ainsi dire, qu’un seul, la césure ne pourra pas
tomber d’une maniére agréable sur la derniére
syllabe du premier.

Ainsi, il ne faut pas la mettre sur une pré-
position suivie de son complément, comme
M. Sainte-Beuve :

Y'ai reconnu parmi — les maisons ardoisées ;

ni sur une conjonction suivie de la phrase qu’elle
régit, comme La Fontaine :

Assurément, et quand — vous partites d’ici;

(lg Epttre VIIL, v. 1,

(2) Art poétique, chant II1, v. 50,

(8) Grammaire proprement dite, p. 17, a.

(4) Trailé de la poésie frangaise, part. 11, ch, 6, régle 2.
(5) Acte 111, sc. 7.

(6) Grammaire proprement dite , p. 17, a, b,

ni sur un adjectif suivi de son substantif, comme
Racine * :

Ma foi! j'étais un franc — portier de comédie;
ou Montfleury * :
En effet, ce petit — juge de balle est fier;

ni sur un substantif suivi de son adjectif, comme
La Fontaine ® :

Jupiter et le peuple — immortel rit aussi ;

ni sur un adverbe suivi d’'un mot avec lequel il
forme une locution inséparable , comme Mo-
lire  :

Le plus honnétement —du monde avecque moi;

ni entre un verbe et son complément immédiat,
comme M. Sainte-Beuve :

Et qui d’en haut, penchant — ton cou frais de rosée;

ni surtout entre I'auxiliaire et le participe qui le
suit, comme M. V. Hugo :

Roi puissant, vous Pavez —brisé; c’est un grand pas.

Ce sont 1a des fautes contre I'harmonie dont
oreille nous avertit tout d’abord ; et si l'on
peut les excuser quand elles se présentent ra-
rement, pour peu qu’elles deviennent commu-
nes, elles inspirent a tous les criliques sensi-
bles un dégodt que la beauté méme des pensées
ne parviendraitl pas a vaincre,

CHAPITRE HUITIEME.

VERS DE ‘nxx ET DE DOUZE SYLLABES,

VERS DE DIX SYLLABES.

Dans le vers de cinq pieds ou de dix syllabes,
la césure doit tomber sur la quatrieme. C’est
la seule place ou elle produise toujours un hon
effet. Voyez ce vers de Gresset® -

Volage muse —, aimable enchanteresse;

ou bien ceux-ci du mémes -

A'Ne_vers done, — chez les Visitandines
Vivait naguére — un perroquet fameux,

ng]quefois, par exception, on la tolére sur
la sixiéme syllabe. 1 y a, en effet » des cas ot ,
placée ainsi, elle offre an poéte quelque faci-
lité pour la versification. Mais Tharmonie en
est toujours hoiteuse et la prononciation peuy

g; {la;"deun, acte I, sc. 1.
@ [emme juge et partie, acte 1V, sc. 2.
Es) Fables, Xil, 12, : ?
4) Misanthrope, acte I, sc. 2,
(5) Epitre a sa muse.
(6) Ver-Ver(, chant I.
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agréable. Ces vers de Voltaire! le feront bien
comprendre :

Vous en étes capable? — Assurément,
Ah! mon coeur est trop plein. — Je me retire.
Vous en étes la preuve. — Ah ¢a! Nanine.

On a aussi essayé de placer la césure sur la
cinquiéme syllabe, et de partager ainsi le vers
en deux parties égales ou hémistiches. Anto-
nin Mage , poéte du xve siécle, a éerit , sur la
vigne et I'olivier, une espéce de fable en vers
coupés ainsi :

Je suis de Pallas — la plante sacrée.

Régnier-Desmarais , dans le xvie siécle, en
fitde pareils, et Voltaire en a, dans le xvie sié-
cle, composé une demi-douzaine qui sont fort
bien faits *. Mais quoique cette coupe ne man-
que pas de douceur, sa monotonie y a fait jus-
lement renoncer, excepté peut-éire dans des
piéces trés-courtes; et c’est dans ce sens que
Yoltaire I'a condamnée, quand il en a dit? :

Ainsi partagés, — boiteux et mal faits,
Ces vers languissants —ne plairaient jamais.

Le vers de dix syllabes, avec la césure sur
la quatriéme, a une allure vive et légére quile
rend particuliérement propre a la narration et
aux piéces mordantes, comme 1’épigramme et
la satire.

ENJAMBEMENT.

Ajoutons que ce vers se préte mieux que tout
autre & I'enjambement ; c’est-a-dire que quand
la pensée n’est pas terminée a la fin d’un vers,
on peut, sans que loreille s’en plaigne aucu-
nement, la compléter avec la premiere partie
du vers suivant, comme le montre cet exem-
ple de J.-B. Rousseau *:

Certain ivrogne, aprés maint long repas,
Tomba malade; — un docteur galénique
Tut appelé. —

On voit que les mots tomba malade , qui com-
mencent le second vers, terminent la phrase
commencée dans le premier; et que un docteur
galénique commence dans le second une pro-
position qui n’est terminée qu’a la moitié du
troisitme par fut appelé. C'est la ce qu'on ap-
pelle 'enjambement , parce que la phrase en-
Jambe, en quelque fagon, d’un vers sur l’autre.
Il est remarquable que 'enjambement qui fait ,
comme nous le verrons, un si mauvais effet
dans le vers de douze syllabes, soit si agréable,
au contraire , dans le vers de dix.

Ce vers est quelquefois nommé vers commun.
Il tire ce nom, dit le Pére Mourgues®, de ce

(1) Nanine, acte 1, sc. 12. )

(2) Dictionnaire philosophique, mot Hémastiche.
(3) Ibid.

(4) Epigr. 1,13.

(5) Traité de la poésie frangaise, part, 11, ch, 1,

qu'il était en effet fort commun autrefois. De-
puis que la poésie , surtout celle du théatre, a
pris chez nous un si grand développement, le
vers de douze syllabes est devenu plus commnn
que lui. Aussi vaut-il mieux le désigner tout
naturellement par le nombre de ses syllabes
ou de ses pieds.

VERS DE DOUZE SYLLABES.

Le vers de douze syllabes ou de six pieds,
employé surtout au théiire et dans la poésie
sérieuse et didactique, veut étre partagé par
la césure en deux parties égales ou hémistiches,
comme le montrent ces vers de Racine* :

“Ma foi! sur Pavenir — bien fou qui se fiera!

Onn’entrait point cheznous—sans graisser le marteau.

La parfaite égalité de ces deux hémistiches
explique assez bien pourquoi il faut éviter, dans
ces vers, les rejets ou enjambements d’un vers
sur l'autre; car alors l'oreille n’en retrouve
plus ’harmonie caractéristique, et eroit n’en-
tendre que de la prose.

Tout le monde sait que Racine a, par plai-
santerie, admis dans ses Plaideurs quelques
vers qui enjambent les uns sur les autres :

Va-t-en au diable. — Et vous, venez au fait; —un mot
Du fait; —
(Acte III, sc. 5.)

Et concluez.—Puis donc qu’on nous permet de prendre
Haleine ; — x
(Ibid.)

et dans le premier acte?:

Mais j’apergois venir madame la comtesse
De Pimbesche, — elle vient pour affaire qui presse.

Il est évident qu'il faut ici, si I'on veut faire
sentir la fin du vers, melire, aprés un mot,
prendre, la comfesse, un repos que notre pro-
nonciation ordinaire ne permet pas; et que si
I'on veut prononcer comme nous le faisons tou-
Jjours, un mot du fait, prendre haleine , la com-
tesse de Pimbesche, sans aucune séparatlion,
le vers disparait a 'oreille.

C’est 1a I'observation qui, faite avec soin par
Malherbe et les poétes du xvire siecle, fit re-
commander d’éviter I'enjambement.

PROPOSITIONS DE L'ECOLE ROMANTIQUE.

A la fin du premier quart de ce sidcle-ci,
plusieurs poétes, formant une sorte d’école,
voulurent secouer ce joug ; ils érigérent en prin-
cipe la nécessité et la beauté de I'enjambement,
et le recommandérent a tous ceux qui entraient
dans la carriere. Ils se fondaient : 1° sur ce que
les vers, chez les Grecs et les Lalins, enjam-
bent sans cesse sur les vers suivants ; 2° sur ce
que, dans le xvi© siécle, nos poétes ne s’as-

(1) Plaideurs, acte I, sc. 1,
(2) Sc. 6.
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treignaient pas du lout a faire coincider le repos
du sens avec la fin du vers; 3° sur ce que l'en-
jambement était le seul moyen d'éviter l'inver-
sion ou la périphrase; &° sur ce que le vers
alexandrin, dans sa parfaite régularité, pou-
vaif paraitre monotone. Toutes ces raisons ont
peu de valeur. ;

D’abord P’exemple des Grecs et des Romains
ne prouve rien : en fait de langage, un peuple
ne peut servir de modeéle a un aulre. Sil'en-
jambement détruit I’harmonie de nos vers,
qu'importe qu'il ne détruise pas celle des vers
grecs ou latins? ce n'est pas de ceux-ci qu'il
s'agit, c'est des notres, et les régles qu’on leur
applique doivent étre tirées de la nature méme
de notre langue et de I'harmonie de notre pro-
nonciation. On se souvient que Voltaire, dans
la lettre qu’il écrivait a Chabanon sous la dale
da 9 mai 1772, se moquait beaucoup de Pin-
dare et d’'Horace qui coupaient leurs mols a la
fin du vers; il faisait des vers francais dont
les derniers mots étaient coupés de la méme
maniére, et prélendait que les vers grees ou
latins , dont il s’agissait, étaient aussi ridicule-
ment inharmonieux que ceux qu’il venait
d’écrire. C'est la un raisonnement trompeur.

Certes, selon notre maniére de prononcer, la
coupure d'un mot a la fin d’un vers fait a
Poreille le plus mauvais effet ; mais il peut y
avoir tel systéme de prononciation dans lequel
cetle coupure est a peine sensible; et, en effet,
en prononcant les vers latins a la facon des
Italiens, les deux parties des mots, el de méme
les mots qui se régissent, se rejoignent et se
soudent si parfaitement ensemble qu’on ne sent
plus la séparation. Voltaire avait donc tort de
conclure des habitudes de notre versification ce
que devaient étre celles des anciens; et I'on
n’a pas moins tort de vouloir appliquer a nos
vers les reégles, bien ou mal entendues, de la
métrique ancienne.

La seconde raison n’est pas mieux fondée:
les enjambements, pratiqués dans le xvic siécle
et auparavant, bien loin d’étre un molif pour
nous d'y revenir, devaient, au contraire, nous
detourner de cette imitation : car, dans la pra-
tique des arts, c’est perdre son temps que d’es-
sayer de nouveau ce qui a été déja expérimenté,
et & quoi on a renoncé aprés expérience. Les
vers mal terminés étaient partout a la mode
quand Malherbe s’imposa la loi de ne plus en-
Jamber. S'il s’astreignil a cette obligation diffi-
cile, c’est qu’il croyait trouver par I3 une su-
périorité d’harmonie que les contemporains re-
connurent avec lui, que la postérité a reconnue
comme eux. Remettre en question ce qui a éié
éprouvé pendant plusieurs siecles, n’est-ce pas
recommencer en pure perte toute la série d'ex-
périences par laquelle ont passé nos peres pour
arriver, en définitive , au point ou les avait mis
Malherbe?

L’avantage d’éviter la périphrase ou I'inver-

(1) Correspondance générale.

sion est sans doule quelque chose; mais cet
avantage n’est pas seul & considérer : comme
on ne l'obtient jamais qu'aux dépens de l'har-
monie et de la noblesse de l'expression, la
question est de savoir si le profit égale la perte.
Jusqu'ici il parait que ceux qui ont recommandé
I'enjambement ont trop présumé de la dureté
d’oreille de leurs lecteurs : car leur systéme n’a
eu de suceés qu’aupres d’eux-mémes, le public
ayant toujours préféré les vers fails exacte-
ment, suivant les principes de Malherbe, de
Boileau, de Racine.

Ce que l'on ajoute sur le défaut de variété
ou sur la monotonie du vers alexandrin ne
peut, non plus, soutenir I'examen : cette mo-
notonie, tout a fait insensible dans le dialogue
et dans tous nos bons ouvrages, ne se fait ja-
mais senlir que dans les mauvais vers. Il est
d’ailleurs bien évident que si les vers ont plus
d’harmonie que la prose, cela tient justement
a ce que la coupe en est conslamment la méme :
on a donc sacrifié la liberté dans les allures
pour la beauté de I’harmonie. Sil’on veut main-
tenant renoncer a celle-ci pour reprendre la
liberté de I'élocution, qu'on écrive en prose,
c’est ce qu’il y a de plus facile et de plus rai-
sonnable®.

La prétendue réforme tentée dans notre ver-
sification vers 1825 est donc aujourd’hui en-
titrement abandonnée, au moins comme théo-
rie. Il suffit pour s’en convaincre d’ouvrir la
Prosodie de I'école moderne, de M. W. Ténint?,
le dernier, & ma connaissance, qui ait fait un
livre pour recommander les idées que je viens
de combattre. Aprés s'élre donné beaucoup de
peine pour établir sa théorie, il ne conclut pas
moins® «qu’il est bien entendu que, dans le
drame, I'emploi du vers non brisé (c’est-a-dire
du vers régulier) doit étre admis généralement ;
que le vers brisé n’est qu'une exception néces-
saire. » C’est précisément ce qu’ont dit tous les
prosodistes : ainsi, malgré ses prétentions,
M. Ténint ne s’éloigne pas autant d’eux qu’il
le croit.

Les enjambements doivent done &ire évités
avec soin. Ceunx qui se font par hémistiches en-
tiers détruisent moins I'harmonie; mais pour
peu quil y en ait plusieurs de suite, ils font
si bien perdre a I'oreille le sentiment de la me-
sure, que nous ne savons plus olt commence ni
ou finit le vers. Nous trouvons ainsi , dansle
drame de Marion Delorme, une suite de vers
qui enjambent les uns sur les aulres, et ou
lharullon_le est si pea marquée, qu'un critique
les. a €crits en prose, et a donné, comme une
énigme & deviner aux lecteurs , leur division
réelle*. On en peut juger, dureste, par ces trois
hémistiches cités au méme endroit :

(l') Voyes Quicherat, Traité de verstfication , ch. 6
P- 73; et dans D Investigateur de janvier 1844 s l’a:-ticle su:'
la Prosodie de I’école moderne.

(22 Paris, 1844, in-12.

(3) Page 78.

(4) Revue de U Instruction publique, p. 508, col, 3,
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J’ai pour tout nom Didier ; je n’ai jamais connu
Mon pére ni ma meére,

N’est-il pas évident que ces vers se partage-
raient plus naturellement ainsi :

........ J’ai pour tout nom Didier;
Je n’ai jamais connu mon pére ni ma meére.

Les enjambements sont plus désagréables
encore quand, au lien de rejeter I'hémistiche
entier, on n’en rejette qu'un ou deux mots,
comme I'a fait André Chénier dans son Eloge
de la France :

La Seine au flot royal, — la Loire dans son sein
Incertaine, — et la Sadne , — et mille autres;

et ailleurs, dans son Aveugle :

(’est ainsi qu’achevait I’aveugle en soupirant;

Et prés des bois marchait faible, — et sur une pierre
S’asseyait; — trois pasteurs enfants de cette terre

Le suivaient, — accourus aux abois turbulents

Des molosses, — gardiens de leurs troupeaux bélants.

Il faut convenir que nous n'entendons rien la
dedans qui ressemble a desvers ; ¢’est une prose
génée , cahotée , souvent inintelligible. Que 'on
compare ce passage avec le début de la piéce
d’Andromaque , qui n’a d’ailleurs rien de remar-
quable que la convenance des idées et la pureté
de I'expression, et l'on sentira tout de suite la
différence :

Oui, puisque je retrouve un ami si fidéle,

Ma fortune va prendre une face nouvelle;

Et déja son courroux semble s’étre adouci,
Depuis qu’'elle a pris soin de nous rejoindre ici.
Qui Petit dit qu’un rivage & mes voeux si funeste
Présenterait d’abord Pylade aux yeux d'Oreste?
Qu’apreés plus de six mois que je t'avais perdu,

A la cour de Pyrrhus tu me serais rendu?

C’est 13, en effet, la véritable forme de notre vers
de douze syllabes, la seule que l'on puisse
admettre , et que doivent recommander les trai-
tés de versification. Dés qu’on s’en écarte , on
tombe plus ou moins dans ce langage prétendu
poélique qui, manquant absolument de I'har-
monie des vers, n’a pas davantage les qualités
de la prose, l'aisance, la légéreté, la grace ou
I'élégance.

NOMS DU VERS DE DOUZE SYLLABES.

Le vers de douze syllabes s’appelle aussi
absolument grand wvers, vers heéroique, wvers
alexandrin : grand vers, parce que c'est le
plus long qu’admelie notre versification ; vers
héroique , parce qu’on le regarde comme propre
a chanter les grandes actions des héros; vers
alexandrin ou substantivement alezandrin , du
nom da poéte qui s’en est servi le premier, oun
peut-étre parce que les premiers vers de ce
metre ont été faits sur Alexandre!. De ces divers

(1) Mourgues, Traité de la poésie frangaise, part. 11,
ch. 1,

noms, le premier et le dernier sont les meil-
leurs, parce qu’ils expriment de simples faits,
et non, comme le nom d'héroique , une qualité
de ces vers qui pourrait étre conlestée.

CHAPITRE NEUVIEME.

DES VERS !‘RA’N?A!B QUANT A LEUR
ARRANGEMENT.

VERS SUIVIS, CROISES, MELES.

Les vers, considérés quant & la maniére dont
on les combine entre eux , sont suiis, croisés
ou mélés. )

Les vers suivis ou égaux sout des vers lous
de méme mesure : tels sont ceux de la plu-
part des piéces de théitre et des grands poé-
mes héroiques, didactiques, descriptifs.

Les vers croisés sont ceux ou des vers de me-
sure inégale reviennent a tour de role et avec
symétrie. Ce seront, par exemple, des vers
croisés , si 'on met deux alexandrins, puis un
vers de huit syllabes, puis deux alexandrins,
puis un vers de huit syllabes ; et ainsi de suite.
Toutes les fois done qu’ayant réunien un groupe
des vers de certaines mesures, on s'asireint a
ramener constamment des vers semblables aux
premiers, en méme nombre, et disposés sem-
blablement, on fait des vers croisés. Nous ver-
rons plus tard que les odes, les hymnes, les
chansons sont ordinairement écrits dans cette
forme.

Les vers mélés sont ceux ou I'on admet des
melres inégaux , sans s'astreindre a conserver
entre eux aucun ordre régulier; les fables de La
Fontaine sont géncralement écrites en vers
mélés.

C’est de loutes les combinaisons de vers la
plus libre, sans contredit : ¢’'est pourquoi on
appelle quelquefois, mais moins bien , les vers
mélés des vers libres. Toulefois il faut observer
que toutes les mesures ne sont pas également
favorables aumélange. Les vers de mesure paire,
savoir, ceux de douze, dedix, de huit et méme
de six syllabes, vont trés-bien ensemble. Mais
quand on introduit parmi eux un vers de mesure
impaire, comme de sept ou de cinq syllabes,
loreille en est désagréablement affectée, elle ne
retrouve pas dans celte combinaison I’harmonie
pure qu’elle sent dans les autres.

Voici quelques exemples.

Moliére * fait raisonner Sosie tout seul sur la
condition des serviteurs. Il dit, par exemple:

Notre sort est beaucoup plus rude
Chez les grands que chez les petits :
Ils veulent que pour eux tout soit dans la nature
Obligé de s’immoler,

N’est-il pas évident que la cadence serait plus
agréable s’il y avait, par exemple :

(1) Amphitryon , acte I, sc. 1,
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11s veulent que pour eux tout soit dans la nature
Forcé de se sacrifier ?

On trouve, quinze vers plus loin ,

Et la moindre faveur d’un coup d’eil caressant
Nous rengage de plus belle.

Ici encore n’aurait-on pas un rhythme plus sa-
lisfaisant, si le sens ett permis de mettre

Et la moindre faveur d'un coup d’ceil caressant
Nous a rengagés de plus belle?

Le grand nombre de vers de sept syllabes
que Moliere a laissé échapper dans cetie comé-
die, et dans quelques-uns de ses intermedes,
écrits aussi en vers mélés, a fait dire qu’il y
réussissait moins bien que dans les grands vers.

La Fontaine offre aussi quelques exemples
de vers de sept syllabes mélés a des vers de

mesure paire; dans sa fable du Corbeaw et du
Renard * :

Le Renard s’en saisit; et dit : Mon beau monsieur,
Apprenez que tout flatteur
Vit aux dépens de celui qui I’écoute;;

et dans celle du Loup et de ' Agneaw® ;

Jen’en ai point. — C’est donc quelqu’un des tiens
Car vous ne m’épargnez guére ,
Vous, vos bergers et vos chiens;

On me Pa dit : il faut que je me venge.

Cependant en général, et particulidrement
dans les fables donl il parait avoir le plus soigné
lacomposilion, ces verssont extrémement rares;
c’est a peine si on en trouve une demi-douzaine
dans les six derniers livres de ses fables, publiés
assez longtemps apres les premiers.

Quant a Voltaire et Gresset, les deux poétes
qui dans le siécle suivant ont fait le plus de vers
mélés, les vers de sepl et de cing syllabes ne se
montrent pour ainsi dire jamais chez eux au
milieu des vers de douze, de dix et de huit; et
de nos jours, les poétes qui ont l'oreille sensi-
ble observent tous cette régle, plutot par sen-

timent que par devoir; car elle n’est formulée’

d’une maniére impéralive dansaucun traité de
versification ; et ceux qui ont remarqué le mau-
vais effet de certaines combinaisons se bornent
a recommander de les éviter*.

CHAPITRE DIXIEME.

DES VERS FRANCAIS QUANT A LA RIME.
DEFINITION.

~_Ce n'est pas assez pour nous que nos vers
aient une certaine cadence déterminée par leur

métre et leurs césures ; il faut encore qu’ils ri-
ment ensemble.

(1) Fables, I, 2.
(2) Ibid , 1, 10.
(3) Quicherat, Trait¢ de versification , ch. 15,

La rime, considérée en général et dans sa
nature essentielle, n’est antre chose qu’un son
pareil a la fin de deux ou plusieurs vers.

Toutefois dans la pratique nousexigeons quel-
ques autres conditions purement conventionnel-
les, et qui sont moins pour les oreilles que pour
les yeux. Danger, par exemple, rime parfaite-
ment avec partager a 'infinitif; pour I'oreille il
rime tout aussi bien avee le participe partagé,
puisque celui-ci se prononce exactement comme
son infinitif; mais 'eil voit d’'un c6té une r
qui n’est pas de I'autre : c’en est assez pour que

~ cette rime ne soit pas admise dans notre versi-

fication.

Plaisir rime de méme parfaitement avec le
désir; il ne rime pas avec je désire , méme lors-
que I'e muet final serait mangé par la voyelle
suivanie, comme dans cet exemple :

Je me promets bien du plaisir
Si je puis, comme je désire,
Aller demain a la campagne.

REGLES DE LA RIME.

Ainsi la rime, pour étre bonne, exige d’abord
la parité des sons, oul'exacte ressemblance des
VOiX sonores qui finissent les vers ; mais il faut,
de plus, que les consonnes qui suivent les voix
semblables soient aussi pareilles, lors méme
qu’on ne les prononce pas.

Cela étant, nousregardons en francais comme
rimant ensemble vu et regu , placé el harassé,
poli et pli, ou les voyelles sont les mémes , et
zéro et blaireau, j’ar et rangé, ou les voyelles,
quoique différentes, représentent des voix ou
des sons identiques.

Et en considérant les consonnes finales, Aéros
ne rimera pas avec blaireau, ni procés avec il
pensait , ni danger avec ravagé , etc. ; mais dan-
ger rimera irés-bien avec ravager, procés avee
Je pensais, parce que les consonnes finales sont
les mémes; et de méme héros avec blaireauz,
quoique ce dernier s'écrive par un z, parce que
cen’est qu’un signe orthographique dont la vraie
valeur est celle de I's.

Il y a quelques exceptions A cette dernitre
régle, c’est-a-dire que par tolérance on n’exige
pas toujours que les consonnes muettes qui
suivent la voix rimante soient exactement les
mémes : 1° lorsque les rimes sont exirémement
rares; 2° lorsque les consonnes se rapprochent
bgaucoup I'une de l'autre, comme d et t, dans
nid et petit, m et n dans thym et matin 5 3° lors-
qu'il y a plusieurs consonnes muettes de suite,
et que la derniere seule est semblable : ainsi
bancs rimerait avec camps , et draps avec rats,
quoiqu’au singulier les rimes de bane avec camp
et de rat avec drap ne fussent pas du tout légi-
times. C’est ainsi que Voltaire a, dans des vers
souvent cités avec approbation, fait rimer Goths
AVec nouveaux, quoiqu'il y ait dans le premier
un? que rien ne rappelle dans le second » et que

I'emploi de ces deux mots au singulier edt é1é
inadmissible,
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LES VERS.

Ce sont 12 les vrais fondements de la 1égili-
mité de nos rimes , ’exactitude des sons conson-
nants, el, en général, la ressemblance des con-
sonnes méme muettes qui les snivent. C'est &
tort que Von croit quelquefois que les rimes
sont déterminées par uncertainnombre delettres
semblables , deux mots pouvant en avoir jusqu’a
cing ou six pareilles sans rimer aucunement,
si ces leltres ne forment pas la syllabe accen-
tuée ou la derniére voix sonore du vers. Exem-
PLE : Ils tiennent et ils entonnent , des borgnes
et des vergnes, ils soignent et ils astreignent.

DIFFICULTE DE LA RIME.

Les régles générales relatives au choix des
rimes sont, de l'aveu de tous ceux qui ont
essayé de faire des vers, ce qu’il y a de plusdiffi-
cile dans notre versification : aussi verrons-nous
plus tard que certains esprits, plus philosophi-
ques que poétiques, ont attaqué par diverses
raisons dont quelques-unes ne sont pas absolu-~
ment sans valeur, taniot la mesure des vers,
lanlot et beaucoup plus souvent la rime. Ces
reproches faits & la versification ont été résumés
par Lachaussée, dans une épitre écrite au sujet
des opinions répandues conire notre poésie et
nos formes poétiques :

Mais rassemblons ces griefs prétendus
Que V’ignorance a chez vous répandus :
Au bas du Pinde, il est certaine engeance,
Qui nous impute une fausse indigence
Et qui se plaint que nos folles humeurs
Ont appauvri la langue et les rimeurs;
Que Part des vers est un jeu d’aventure
Ot le bon sens se trouve  la torture;
L’esprit contraint par des difficultés

N’y jouit plus des mémes facultés :
Tyrannisé par des lois insensées

Qui font toujours avorter ses pensées ,

11 est enfin réduit a supprimer

Ce qui lui rit, sans pouvoir 'exprimer.
Le terme propre altére la mesure;

Son synonyme allonge la césure;

Par I’hiatus cet autre est éconduit ;

La rime oblige & faire un long circuit :
Pour assortir ces unissons frivoles,

11 faut noyer le sens dans les paroles,
Et les beaux vers sont enfants du hasard.

Remarquons qu'il y a dans toutes ces accu-
sations du vrai et du faux. Elles sont exagérées
sans doule, et surtout, Lachaussée les groupe ici
loutes ensembles pour faire plus d’effet, tandis
qu’en réalité les difficultés se présentent sépa-
rément. Toutefois on ne peut nier que ces incon-
vénients soient réels; et la preuve , c’est qu'on
les trouve tous de la maniére la plus manifeste
dans les mauvais vers.

Et néanmoins la poésie exisle : elle a de nom-~
breux amis, soit parmi les poétes, soit parmi les
lecteurs; et quoi qu’en aient dit quelques esprits
chagrins, elle n’est pas encore, et ne sera de
bien longtemps en danger de périr ou de s’effa-
cer chez nous.

Elle a donc en elle-méme des avantages et

* ToME II.
~
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une puissance qui contre-balancent, qui méme
surpassent les inconvénients; et ces avaniages
sont assez forts pour soutenir le poéte dans le
travail si pénible de la versification, pour faire
oublier au lecteur ou des expositions incom-
plétes, ou des inversions inaccoutumées, ou
des lermes pris dans un sens que la prose n’ac-
ceplerait point.

Oui sans doute; elle a son harmonie qui
seule la dislingue du discours non mesuré,
et qui seule lui donne son irrésistible puis-
sance.

Le sentiment de celte harmonie, en méme
temps qu’il nous plait et nous amuse, agit sur
nous a notre insu : il donne aux mémes idées,
également bien présentées d’ailleurs, une plus
grande rapidité et une énergie bien supérieure.
C’est ce qu’a trés-vivement exprimé Chassi-
gnet, poéte du xvr° siécle, dans la préface de
son recueil des Cent cinquante psaumes de
David , paraphrasés en vers frangais®. « Ni plus
ni moins, dit-il, que la voix constreinte dans
I’estroit canal d’une trompette sort plus aigué
et éclate plus fort; ainsi me semble-1-il que la
sentence pressée au pied nombreux de la poésie
s’élance bien plus brusquement et nous frappe
d’une plus vifve secousse. »

Laméme idée a été mise sous une autre forme
par Lafaye dans 1’ode, d’ailleurs assez faible,
qu’il a consacrée a I'éloge des vers; ildit, dans
Ponziéme strophe :

De la contrainte rigoureuse

Ou Pesprit semble resserré

1l acquiert cette force heureuse

Qui V’éléve au plus haut degré.
Telle dans des canaux pressée,

Avec plus de force élancée,

L’onde s’éléve dans les airs ;

Et la régle qui semble austére

N’est qu’un art plus certain de plaire
Inséparable des beaux vers.

C’est 12, en effet, le véritable avantage de la
poésie; c’est 1a ce qui fait que, bien qu’elle ne
puisse pas, a beaucoup prés, dire tout ce que dit
la prose, ni le dire aussi nettement, ni surtout
entrer dans les mémes détails , et que, par con-
séquent, elle n’ait jamais pour le fond des cho-
ses une valeur égale; qu’ainsi elle ne doive
dtre estimée qu'a demi des métaphysiciens ou
des philosophes; elle sera toujours, au juge-
ment des hommes sensibles, infiniment au-
dessus de la prose : elle fait naitre en eux, in-
stanlanément et sans les définir, mille senti-
ments que la prose n’atieint pas, el avec une
lelle énergie, que quand une pensée est bien ex-
primée en vers, on ne con¢oit pas d’expres-
sion en prose qui puisse en approcher méme
de loin.

(’est pour cela que le travail de la versifica-
tion n’est pas, comme on l'a dit quelquefois,
un travail stérile, et que la poésie ne mérite
pas le nom de bagatelles difficiles. C’est le plus

(1) Vieuz poétes [rangais, t. V, p. 52,
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puissant instrument que la nature et 'art aient
remis aux hommes de génie; c’est le moyen
d’action le plus énergique sur tous les hommes
doués de sensibilité et d'imagination. Mé-
connaitre son effet sur I'esprit humain en gé-
néral, c’est déclarer qu'on manque soi-méme
d’un sens intellectuel, qu'on n’a, en un mot,
qu’une organisation incompléte.

1l convient donc d’étudier avec soin les ré-
gles de la poésie francaise, non pas sans doule
pour s’exercer a faire des vers, mais pour
jouir en toute connaissance de ceux qui sont
produits par les bons poétes.

CHAPITRE ONZIEME.

DISTINCTION DES RIMES.
RIMES MASCULINES ET FEMININES,

On distingue les rimes par rapport a leur
genre, par rapport a leur richesse, et quant a
leurs arrangements.

Quant a leur genre, les rimes sont mascu-
lines ou feminines. ;

Les rimes masculines sont celles des mots
qui se terminent par un son plein ou une syl-
labe sonore, c’est-a-dire par toute autre voyelle
que I'e muet. Nous et loups , grands et enfants,
héros et mots; air et enfer sont des rimes mas-
culines. .

On regarde encore comme des terminaisons
masculines celles des troisi®mes personnes plu-
rielles des imparfaits et des conditionnels, ils
savaient , ils couraient :

Aux accords d’Amphion les pierres se mouvaient,
Et sur les murs thébains en ordre s’élevaient.

(Boweav, Art poétique, chant 1V.)

En effet, I'e muet n'y fait pas syllabe: ce n’est
qu’un signe orthographique qui caractérise ces
troisiémes personnes, et l'on n’a pas du le
compter comme amollissant la rime.

Les rimes féminines sont celles ou la der-
niére syllabe du vers est muette, ¢’est-a-dire
formée par I'e muet, comme ouvrage, suffrage;
mere, sincére; chérie, patrie. Ces vers de Cor-
neille* ont des rimes féminines :

Tel donne a pleines mains qui n’oblige personne :
La fagon de donner vaut mieux que ce qu’on donne.

La regle générale de la versification fran-
caise, eu égard au genre des rimes, c’est que
les masculines et les féminines se succédent de
telle sorte qu’il n'y ait pas de suite deux con-
sonnances différentes, toutes deux masculines
ou toutes deux féminines.

Ainsi Regnard a fait une faute considérable
quand il a mis dans son Démocrite amoureuz® :

Et mon sort de tout point est si conforme au votre
Qu’il semble que le ciel nous ai faits:f% pourlautre:

(1) Le Menteur, acte 1, sc. 1.
(2) Acte 1V, sc. 7.

— Homme, veuf; ni gargon; — fille, femme, ni veuve.
— Le cas esi tout nouveau ;— aventure est trés-neuve.

Gresset a également péché contre cetle reé-
gle quand il adit dans son Lutrin vivant* :

1ls ont pourtant pour aider leur labeur,
Un chapelain et quatre enfants de choeur.
Ces jouvenceaux ont leur gite arréte
Chez dame Barbe.

La régle de la snccession réguliére des rimes
masculines et féminines , observée aujourd’hui
par tous les poétes, n’a pas é1é adoptée sans
contestation. « Jean Bouchet, contemporain de
Clément Marot, et Charles Fontaines, disciple
de ce dernier, s'étaient, dit M. Quicherat?, im-
posé I'obligation de faire succéder les rimes mas-
culines aux rimes féminines ; mais ils n’eurent
pas assez d’aulorité pour opérer immédiate-
ment la réforme et y attacher leur nom. Ce-
pendant leur tentative fut prise en considéra-
tion par les grandes renommées du temps, et
vers 1560 la régle fut établie.... Joachim du
Bellay, dans son [llustration de la langue fran-
caise, ouvrage écrit vers 1550, constate les
efforts de quelques auteurs pour soumettre la
poésie a cette nouvelle entrave.... Philippe Des-
porles alterna fidélement les vers; a plus forte
raison Régnier, son neveu et son éléve. Cen’est
done pas a Malherbe qu’il faut rapporter ce
perfectionnement dans notre systéme de ver-
sification.... L’habitude, au reste, est si puis-
sance, que, malgré Malherbe et Corneille, on
protesta longtemps encore contre la réforme.
Richelet écrivait au milieu du xvne siécle:
C’est une régle dans la poésie francaise qu’on
ne doit point melire trois ou quatre rimes mas-
culines de suite. Celte régle n’est pas si géné-
rale qu'on ne s’en dispense quelquefois. »

Nous voyons, en effet, que des poétes né-
gligés, comme Chapelle, tombent assez sou-
vent dans celte faute. Dans la relation qu’il fit
avec son ami Bachaumont de leur Voyage en
Languedoc , et qui est resté leur chef-d’ceuvre,
on trouve presque coup sur coup ® :

Qui lui tenait lieu de chapeau :
Et ce chapeau dont les grands bords
Allaient tombant sur ses épaules ;

un peua plus loin*:

Dans Ia Gascogne, un tel partage
Est bien joli pour un cadet,
Aussi Pavez-vous trouvé tel;

a la page suivante®: |
N’ont jamais traité ces matiéres
Quf& comme de vrais étourdis ;
Moi qui sais le fin de ceci ;

(1) V. 42.

(2) Trait¢ de versification francaise , note 10, p. 345.
(3) Chapsal, Modéles de littérature , p. 92.

(4) Ibid., p. 93.

(5) 1bid., p, 94.
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et une douzaine de vers ensuite! :

Puis en ces mots il commenca :
Lorsque I'onde en partage échut
Au frére du grand dieu qui tonne.

Aujourd’hui la régle est absolue. Il n’y a
d’exception : 1° que dans quelques piéces nom-
mées monorumes, parce que tous les vers y
riment ensemble; la Vie d’un bon homme de
Pons (de Verdun) en peut donneur un exemple :

11 se 1éve tranquillement,

Déjeune raisonnablement,

Dans le Luxembourg fréquemment
Proméne son désceuvrement,

Lit la gazette exactement.

Quand il a diné largement

11 rentre en son appartement,

Se déshabille lentement,

Se met au lit tout doucement

Et dort bientot profondément:
Ah! le pauvre monsieur Clément!

2 dans quelques piéces dont le sel dépend
plus de T'emploi de certains mols & une cer-
taine place, que de la régularité de la versifi-
cation, comme dans celte épigramme faite con-
tre trois membres de la Convention nationale:

Peut-on rien voir de plus coguin
Que Chabot, Bazire et Merlin ?
Pourrait—on rien voir de plus sot
Que Merlin, Bazire et Chabot ?
Enfin, peut—on rien voir de pire
Que Merlin, Chabot et Bazire?

3° dans quelques chansons faites sur des airs
connus et ot la musique force le poéie de pren-
dre un genre de rime plutét qu'un autre.

CHAPITRE DOUZIEME.

DE LA RICHESSE DES RIMES.
DIVISION GENERALE.

Nous avons dit ce qui constituait, chez nous,
'essence de la rime; nous avons vu quiil y a
des rimes tout a fait fausses, soit que le son,
bien qu’écrit avec les mémes lettres, soit diffé-
rent, comme procés et placés; soit qu’apres
le son parfaitement eonsomnant il y ait, dans
un des mots, des consonnes qui ne sont pas
dans Vautre, comme danger, afflige, ériges.

Mais en ne considérant méme que les rimes
exactes, on distingue entre elles les rimes pau-
vres, les rimes suffisantes; les rimes riches et
les rimes superflues.

RIMES PAUVRES.
Les rimes pauvres sont celles qui n’ont ab-
solument de commun que le soen consonnant,
qu'il soit exprimé par une ou plusieurs lettres.

(1) Chapsal, Modéles de littérature, p. 94.

Ce sont des rimes pauvres que celles qui sui-
vent.et que j’ai recueillies dans le premier livre
des Fables de La Fontaine, dansle premier acie
du Misanthrope de Moliére, les deux premiers
chants de I'Art poétique de Boileau et le premier
acte de 'Iphigénie de Racine : voila et creva’;
compta et dépeca?®; cas et pas?®; bras et trepas*;
temps et gens®; sang et flanc®; foréts et proces™;
arrét et plait®; soulageé , releve® ; félicité, pelé,
attaché *®; envoyé, Pasiphaé'' ; faim, destin'?;
prochain, sowverain'®; fin, jardin'; chemin ,
enfin'®; défaut, chaud ** ; aussitét , v6¢*" ; mots,
repost®; rondeaux , nouveaux'®; facons, pi-
geons®; son , Toinon® ; non, occasion®; rai-
son , mon 2 ; monsirueux , comane eux®*; pom-
peuz , langoureuxz®; veux , hewreux*; cha-
cun , importun® ; brebis , jadis, pris®®; prédit,
1t2° 5 vu, retenw *°; plus , corrompus ' ; vous ,
Courroux®® ; genoux , poux .

On remarque que parmi ces rimes il y en a
plusieurs qui ont deux, trois,, ou méme quaire
letires communes ; mais comme I'oreille ne juge
pas du toutde 'écriture, qu'elle nepeut appré-
cier que le son; elle n’entend jamais qu’un o
quand nos yeux voient eaux, et le son indé-
composable <n lorsque nous lisons ain ou ains.
Toutes les rimes relevées ici sont donc rigou-
reusement pauvres a l'oreille, puisqu’elles ne
lui font entendre que les sons a, d, an; &, ¢,
ein, 6, on, e, UN , %, U, OU.

On recommande en général d’éviter les rimes
pauvres. Le grand nombre de ces rimes accuse
une négligence ou une ignorance des régles
impardonnable dans un poéte. Toutefois on re-
garde comme plus tolérables celles ou la con-
sonnance embrasse plus de lettres, et celles ou
I'un des deux mots est un monosyllabe.

(1) La Fontaine, Fables, I, 3.
{2) Ibid., 6.
3) Moliére, Misanthrope, acte I, sc. 2.
4) Racine, Ipl}a'ge'nie, acte I, sc. 1.
(5) Moliére, Misanthrope, acte I, sc. 1.
fg; gacllrne,l {plxtg;nigl, aclle li,osc. .5
a Fontaine, Fables X
(8) Moliére, M:‘s’anthvrap;, acte Eyses 1a
}8) Iizigonsl.aine, Fables, 1, 4.
“ 1) Racine, Phédre, acte T, sc. 1.
(12) La Fontaine, Fables, I, 5.
(13) Ibid., 7.
(145 Boile:’m, Art poétique, chant I, v. 57.
(15) Racine , Iphigénie, acte I, sc. 3.
(16) La Fon;aine, Fables, I, 1
(17) Ibid., 9.
(18) Boilea’lu, Art poétique, chant I, v. 105.
(19) Ibid., v. 121.
20) La F:)nlaine, Fables, 1, 5.
21) Boileau, Art poétique, chant I, v. 25.
22) Moliére, Misanthrope, acte 1, sc. 2.
23) Racine, Iphigénie, acte I, 8c.1.
24) Bonl_gau', Ar{ poélique , chant I1, v. 41.
(25) Moliere, Misanthrope, acte I, sc. 2.
(26) Racine, Iph.zgéms, acte 1, se. 2.
(27) Moliére , Mua;;zthrope, acteI, sc, 1.
28) La Fontaine, Fables, I, 6.
5‘29) Racine, Iphigénie, acte 1, 5¢c.2,
(30) La Fontaine, Fables, I, 8.
(31) Moliére, M:‘s’amhrope,, acte I,sc.1,
(32) Ibid.
33) Racine, Iphigénie, acte 1, sc. O,
P )
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Ne nous plaignons pas de ces exceptions :
quoiqu’il fat difficile d’en donner une raison
plausible, elles ont au moins I’avantage de di-
minuer les difficultés de notre versification,
difficultés déja excessives, et souvent peu fon-
dées en raison.

RIMES SUFFISANTES.

Les rimes suffisantes* sont celles ou le son
consonnant est suivi d’articulations semblables.
Je dis d’articulations et non pas de consonnes:
caril y a, comme nous venons de le voir, beau-
coup de consonnes qui ne se prononcent pas,
et, par conséquent, ne changent pas la nature
de la rime. Mais une articulation n’existe que
quand elle est entendue; il y a donc de la dif-
férence entre les rimes joli et sophi, qui sont
tout a fait pauvres, puisqu’elles ne reposent
que sur la seule lettre ¢; et les rimes polir et
saphir, ol le son de 17 se trouve des deux cOtés
prolongé par I'articulation r. Ces derniéres
rimes sont, en effet, toujours suffisantes, et
c’est pour cela qu'on leur a donné ce nom.

Il est évident que toutes les rimes féminines
sont suffisantes, dés qu’il y a-une consonne en-
tre la derniére voix sonore et I'e muet, puisque
alors on retombe dans le cas d’une voix sem-
blable suivie de la méme articulation. Telles
sont les premicres rimes de 1'Art poétique : se-
créte, poéte ; périlleuse, épineuse ; amorce, force;
flamme, épigramme; Uaime, méme, etc.

RIMES RICHES, SUPERFLUES.

Les rimes riches ou pleines sont celles ou le
son consonnant est précédé de la méme articu-
lation, comme dans captif, rétif; consumer,
rimer ; excellents, talents; évertue, habitue ;
mesure, césure. On voit pourquoi ces rimes sont
appelées riches : c’est qu'elles embrassent la
syllabe consonnante tout entiére, indépendam-
ment de la syllabe muette qui la suit dans les
vers féminins.

Les rimes superflues® sont celles qui em-
brassent non-seulement la syllabe consonnante
tout enlidre, mais tout ou partie de la syllabe
précédente , comme auteur, hauteur ; Faret,
cabaret ; s'allie , Italie; courtisan, partisan.

Les rimes superflues ne se trouvent guére
que par rencontre dans les vers; on ne doit ni
les rechercher, ni les fuir®. Mais c’est dans 1a,
catégorie des rimes riches et des rimes suffi-
santes que les poétes doivenl constamment
chercher leurs fins de vers. 1ls ne doivent les
demander aux rimes pauvres que quand ils y
sont forcés par la beauté de la pensée, ou par
le petit nombre de consonnances que la langue
leur offre.

(1) Marmontel ( Encyclopédie, mot Rime) appelle suffi-
sanles les rimes que nous avons nommées pavvres.

(2) Nommées doubles par Marmontel, lieu cité,

(3) Encore serait-il bon de les éviter si jles compre-
naient trop de syllabes semblables, car alors il en résulte
une monolonie fatigante,

CHAPITRE TREIZIEME.

DES RIMES QUANT A LEUR ARRANGEMENT.

DIVISION; RIMES PLATES, CROISEES.

Les rimes, quant a leur arrangement enire
elles, sont plates, croisées ou mélées.

Les rimes plates sont celles qui marchent par
paire, comme cela a lieu le plus souvent dans
les tragédies et comédies, et dans la plupart
des poémes épiques ou didactiques. L’Ar¢ po¢-
tique nous en donne un exemple *.

Telle qu’une bergére au plus beau jour de féte

De superbes rubis ne charge point sa téte,

Et, sans méler a I'or I’éclat des diamants,

Cueille en un champ voisin ses plus beaux ornements:
Telle, aimable en son air, mais humble dans son style,
Doit éclater sans pompe une élégante idylle.

Les rimes croisées s’entrelacent dans un cer-
lain ordre, et avec une certaine symmeétrie qu’on
voit régner ensuite dans loute la piece. Rous-
seau, dans une Ode sur I’ Automne *, s'exprime
ainst :

Le Soleil dont la violence ,

Nous a fait languir si longtemps,
Arme de feux moins éclatants

Les rayons que son char nous lance,
Et, plus paisible:dans son cours,
Laisse la céleste balance

Arbitre des nuits et des jours.

L’ordre des rimes est ici une féminine, deux
masculines, une féminine, une masculine, une
féminine , une masculine ; et, comme cet ordre
va seretrouver dans toutes les strophes suivan-
les, ce sont bien des rimes croisées, comme
sont, au reste, presque toujours celles des odes
et des chansons.

RIMES MELEES.

Les rimes mélées sont celles qui se succédent
Ssans aucun ordre, sauf toutefois la régle rela-
live & l'alternation obligée des rimes mascu-
lines et des rimes féminines.

- Les vers suivants, de Bernis *, nous en don-
nent un exemple :

Tandis qu’a pas lents
Le bouvier rustique
Traine dans les champs
Sa charrue antique,
An bord des ruisseaux
Ou nait la fougére,

La jeune bergére
Conduit ses troupeaux.
Une clarté pure
Eclaire ces lieux,

Et dans sa parure

La simple nature
Vient frapper nos yeux.

(1) Chant1I, vy, 1.
(2) Liv. 111, ode 3.
(8) Description poétique du matin,
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Philoméle éveille

Par ses doux concerts
Echo qui sommeille
Au fond des déserts.
En prenant sa route
Au plus haut des cieux,
Phébus glorieux
Pousse sous leur votite
Son char radieux.

Tl est visible que ces rimes ont été écrites par
le poéte sans qu'’il se soit assujetti & aucun ordre
arrété d’avance. Ce ne sont donc pas des rimes
croisées , mais des rimes mélées.

COMBINAISON DES METRES ET DES RIMES.

Si 'on veut se rappeler que les vers sont
aussi suivis, croisés ou mélés, on concevra que
les poétes aient pu faire diverses combinaisons
de ces vers avec ces rimes; et, en effet, ¢’est
13 une source de variété dans nos combinaisons
prosodiques. ¥

Toutelois ces combinaisons prosodiques ne
sont pas aussi nombreuses qu’on le pourrait
penser, attendu qu’il y a telle réunion ou les
effets cherchés se détruiraient 'un I'autre: par
exemple, des vers mélés avee des rimes plales
ou des rimes croisées. On ne sentirait pas du
tout la symétrie des rimes; il serait donc tout
a fait déraisonnable de s’astreindre a celte con-
dition.

Cela compris, les vers mélés n’admeltent
guére que des rimes mélées; c’est ainsi que
sont écrites toutes nos fables depuis La Fon-
taine, plusieurs épitres badines , et méme quel-
ques comédies. En voici un exemple dans une
fable d’'Imbert, intitulée le Cérf- Volant et la
Cométe :

Un cerf-volant illuminé,
Qui se croyait au moins une planéte,
Vit sur sa téte, un jour, une ardente cométe
De son corps lumineux fendre air étonné.
«Attends, ma sceur, attends, cria-t-il, cest ton frére;
Je suis a toi, je monte au haut des cieux ;
Je suis aussi moi-méme un astre radieux :
De nos feux réunis embrasons I'atmosphére. »
Alors, aidé du vent, il trace maints sillons,
Monte, et, rompant enfin le fil qui le seconde,
Le nouvel astre en un marais immonde
Va pour jamais éteindre ses rayons,
Mes amis, plaignons sa sottise ;
L'orgueil , qui le perdit, est aussi notre écueil 2
Et j’ai toujours vu que Porgueil
Etait voisin de la bétise.

Les vers croisés n’admettent guére aussi que
des rimes croisées. Comme ce croisement des
rimes d’une part, et de I'autre celui des métres,
sont-deux moyens d’augmenter I’harmonie, on
fait en sorte qu'ils s’aident 'un I'autre et se
fortifient, au lieu de se contrarier; on obtient
ainsi des stances dont nous parlerons bientdt, et
qui sont la forme la plus harmonieuse que I'on
ait trouvée jusqu'ici dans la poésie.

Les vers suivis se prélent a trois arrange-

ments des rimes, et d’abord aux rimes plates:
c’est la forme ordinaire dans la poésie drama-
tique, dans les grands poémes, dans les satires
et dans les épitres. Toutefois les rimes plates
ne sont bien agréables que dans les vers de
douze syllabes. Elles donnent aux vers de dix
syllabes un air lourd et géné qui constrate avec
'allure si 1égére et si vive de ce vers.

Les vers suivants de Rousseau, dans son
Allégorie de Midas , en donneront la preuve :

Du dieu Plutus tichez d’étre chéri;

Des autres dieux vous serez favori :

Le coup est stir. Mais si 'impertinence

Par supplément se joint a la finance,
Malaisément tromperez-vous les yeux

Du genre humain, plus malin que les dieux :
Car le brillant d’une fortune illustre

A vos défauts sert de phare et de lustre,

Et de ces dieux la faveur, entre nous,

N’est fort souvent qu’un piége pour les fous.

On verra touta I'heure, par des vers de méme
mesure et du méme anteur, combien il y a plus
de légereté, de grice et d’entrain lorsque les
rimes sont mélées.

Remarquons seulement ici que si les rimes
plates sont peu agréables dans les vers de dix
syllabes , elles le sont bien moins encore dans
les vers plus courts, ol ce retour immédiat de
la rime, ne faisant jamais attendre la suite de
la période, devient trés-vite fatigant.

Les rimes mélées, au contraire, donnent a
ces pelits vers une harmonie trés-sensible et
une valeur loute nouvelle, parce qu’elles main-
liennent , pour ainsi dire, le sens de la phrase
poétique jusqu’a ce que la derniére rime ait 616
entendue, et font oublier cetle division du dis-
cours en membres ou incises qu’on pourrait
trouver trop petits.

Cette peinture de la vie humaine, par Gres-
set!, en donnera un exemple :

En promenant vos réveries

Dans le silence des prairies,
Vous voyez un faible rameaun
Qui, par les jeux du vague Fole,
Enlevé de quelque arbrissean,
Quitte sa tige , tombe, vole

Sar la surface d’un ruisseau :
La, par une invincible pente,
Forcé d’errer et de changer,

11 flotte au gré de Vonde errante,
Et d’un mouvement étranger.
Souvent il parait, il surnage,
Souvent il est au fond des eaux :
11 rencontre sur son passage
Tous les jours des pays nouveaux,
Tantot un fertile rivage

Bordé de coteaux fortunés,
TantOt une rive sauvage

Et des déserts abandonnés.
Parmi ces erreurs continues,

11 fuit, il vogue, jusqu’au jour
Qui P’ensevelit & son tour

Au sein de ces mers inconnues
Ot tout s’abime sans retour.

(1) La Chartreuse.
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Voici maintenant des vers de dix syllabes a
rimes meélées; c'est un petit conte de Rous-
seau ' :

Certain huissier, étant & "audience,

Criait toujours : Paix 1, messieurs, paix 1a!
Tant qu’a la fin, tombant en défaillance,
Son teint palit et sa gorge s’enfla.

On court a lui : Qu’est ceci? qu'est cela?
Maitre Perrin, a I'aide! il agonise.

Bessiére vient; on le phlébotomise.

Lors ouvrant I’eeil , clair comme un basilic:
Voila, messieurs, dit-il, sortant de crise,
Ce que ’on gagne a parler en public.

Si les rimes mélées sont si agréables dans les
vers de dix syllabes et de moins de dix syl-
labes, elles sont, au contraire, peu favorables
aux vers alexandrins. On sait que Voltaire a
écrit sa tragédie de Tancrede en vers de douze
syllabes, a rimes mélées : il est facile de voir,
par les premiers vers, que cette forme languis-
sante est loin d’avoir la légéreté des exemples
que nous venons de citer, ou la majesté sévere
et énergique des alexandrins a rimes plates.

1llustres chevaliers, vengeurs de la Sicile,

Qui daignez, par égard au déclin de mes ans,
Vous assembler chez moi pour chasser nos tyrans
Et former un Etat triomphant et tranquille,
Syracuse en ses murs a gémi trop longtemps

Des desseins avortés d’un courage inutile.

11 est temps de marcher a ces fiers musulmans;

11 est temps de sauver d’un naufrage funeste

Le plus grand de nos biens, le plus cher qui nousreste,
Le droit le plus sacré des mortels généreux,

La liberté....

Quant aux rimes croisées, les vers suivis ne
les admettent qu’a la condition de terminer
leur sens en méme temps que finit la période
du eroisement des rimes; ils sont alors parta-
gés eux-mémes en groupes égaux, et forment
de véritables stances. Nous en parlerons bientot.

CHAPITRE QUATORZIEME.

DES VERS BLANCS.
DEFINITION.

Nous avons dit précédemment que nous exi-
gions dans nos vers, outre la mesure qui dé-
pend du nombre de syllabes, la consonnance
finale que nous appelons réme. Quand cette con-
sonnance ne s’y lrouve pas, nous jugeons que
I’harmonie des vers est insuffisanie, ou méme
qu’il n’y a pas de véritables vers.

Nous appelons vers blancs, ces vers non ri-
més : ils sont si peu estimés chez nous, qu'au-
cun poéte de quelque talent ne consentirait a
en faire de pareils dans un ouvrage original.
« Les vers blancs, dit Voltaire *, ne sont, chez
tous les peuples modernes, que de la prose qui
n'est distinguée de la prose ordinaire que par

(1) Epigrammes, 1, 9.
(2) Dictionnaire philosophigue , mot Rime.

un certain nombre de syllabes égales et mono-
tones qu’on est convenu d’appeler vers.... Ceux
qui ont écrit en vers blancs ne I'ont fait que
parce quils ne savaient pas rimer. Les vers
blancs sont nés de 'impuissance de vaincre la
difficulté et de 1'envie d’avoir plus tot fait. »

En acceptant cetle condamnation, et recon-
naissant que ’harmonie des vers sans rime
n’est ancunement comparable a celle des vers
rimés, il ne semble pas pourtant qu'il faille ab-
solument rejeter cette forme, comme l'ont fait
quelques critiques en soutenant qu’absolument
notre langue repoussait les vers blancs. Clest
une expression inexacte, dont il est facile de
faire voir la fausseté. Il suffit d’examiner les
faits : il est d’abord évident que tout vers isolé
est un vers blanc. Par exemple , ceux-ci:

La facon de donner vaut mieux que ce qu’on donne;
( CORNEILLE.)

Qui dit froid écrivain, dit détestable auteur;
(BoiLeau.)

Tel qui rit vendredi dimanche pleurera;
(RACINE.)

et tant d’autres vers devenus proverbes el
qu’on répgte a tout moment, sont prononcés et
entendus comme vers, quoiqu’il n’y ait pas de
rime.

Il y a plus, on peut prendre dans une piéce
en vers rimés jusqu’a quatre vers sans conson-
nance finale, qui, s’ils ne sont pas vers blancs
eu égard au poéme entier, le sont assurément
pour Poreille qui n’entend prononcer qu’eux.

Ces vers de Tancréde ', par exemple :

C’est qu’ils avertissaient nos cruels ennemis.
Solamir veut tenter le destin des batailles :

Nous marcherons a luj ; mais , si vous m’en croyez,
Dérobez & vos yeux un spectacle funeste;

bien qu’ils fassent partie d'une tragédie en vers
rimés, n’en apportent pas du tout le son A ce-
lui qui les entend ou les it seuls.

Il en serait de méme de ceux-ci de Gresset ? :

Je ne songerai qu’a voir naitre

Ces bois , ces berceaux amoureux,

Et cette mousse et ces fougéres

Qui seront dans les plus beaux jours....

et de tous les vers croisés ou mélés, our I'on
choisira précisément la transition d’une rime a
'antre.

Ainsi, @ priori, les vers blanes existent en
f(angals comme dans toutes les autres langues.
Si nous n'en faisons pas habituellement, c’est
que nous frouvons avec raison que l'autre
forme est de beaucoup préférable, et qu’il ne
faut pas courir aprés le pis, quand on a le
mieux.

(1) Acte¥II, sc. 5.
(2) Epitre a sa seur.
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UTILITE DES VERS BLANCS.

Mais celte forme inférieure, et dont les vé-
ritables poétes ne feront jamais qu’une estime
médiocre , faut-il la rejeter absolument et tou-
jours? Je ne le crois pas. Elle peut, si je
ne me trompe, éire utile dans certaines cir-
constances, notamment lorsque 1'on traduit en
frangais les vers non rimés d’une autre langue,
et que l'on veut donner du modéle une image
aussi ressemblante qu’il est possible.

Dans ce cas, il est triplement facheux de
s’astreindre & rimer, par les raisons suivantes :

1°. On met dans la traduction une harmonie
qui n’est pas dans le texte; ce qui est une pre-
miére espéce d’infidélité.

2°. Dans ce systeme, tout vers appelle néces-
sairement un vers consonnant que le sens de
'original peut trés-bien ne pas fournir, et que
le traducteur est obligé de donner & son auteur.

Cet inconvénient est surtout évident chez
nous Frangais, ou, a cause de I’entre-croise-
ment obligé des rimes masculines et féminines,
un seul vers en peut rendre trois autres obli-
gatoires. Si, par exemple, sur cinq vers, les
deux premiers étaient iraduits par deux vers
masculins, et les deux derniers par deux fémi-
nins, il en faudrait absolument quatre autres
pour le troisiéme vers du texte. Les Anglais
qui ne sont pas assujettis dans leurs vers rimés
a I'entrelacement des finales sonores et muettes
el qui d’ailleurs ont la liberté d’ajouter un troi-
sitme vers consonnant aux deux qui riment
déja, n’éprouvent pas le méme embarras que
nous. Dans le sysiéme frangais I'inconvénient
est inévilable, et ’on voit qu'il est fort grave.

3°. Larime étant, sans comparaison, la plus
grande difficulié de la versification francaise,
on s'impose, pour la trouver, des entraves
telles qu'on est obligé ensuile de modifier la
pensée de 'auteur, d'y ajouter ou d’en retran-
cher, souvent méme en dépit du sens.

Les vers blancs donnent, au confraire, le
moyen d’atleindre & une exactitude presque
absolue, et, sans changer aucunement le sens
du texte, d’en reproduire a la fois la coupe et
I’harmonie de ses vers.

Aussi, dés le commencement du xvie siécle,
Méziriac, dans ses savants Commentaires sur les
Epitres d'Ovide *, avait-il recours a ce moyen
pour rendre en frangais les nombreux passages
des poétes grees ou latins dont il éclaircissait
les points obscurs de la mythologie ancienne.

Il traduit ainsi fort exaclement, c'est-a-
dire sans y rien ajouter, sans y rien retrancher,
quatre vers de ’Odyssée d’Homere 2, par ces
quatre vers blanes® :

Jupiter a voulu que dans notre maison

Ne se trouvat jamais qu'un maile seulement :
Arcesius n’edit point d’autre fils que Laérte;
Laérte n’eut qu’Ulysse; Ulysse n’a que moi.

(1) Ymprimés pour la premiére fois en 1626.
(2) Chant XVL, v. 117 & 120.
(3) T.1,p. 11, édit. de La Haye, 1716.

Voltaire, plus d’un siécle apras Méziriac, a,
comme lui, employé les vers blancs pour nous
faire connaitre divers ouvrages peu répandus
alors parmi nous.

L’imitation qu’il a donnée dans son Essai sur
les meeurs *, des vers de SAdy sur la grandeur
de Dieu, est remarquable par la beauté des
pensées, la noblesse de I'expression, et 1'har-
wonie des vers.

Le Jules César de Shakspeare qui, dans
I'original , est tantdt en prose, tantdt en vers
non rimés, est de méme, dans sa version, en
prose ou en vers blancs.

Voici, par exemple, le monologue de Bru-
tus qui délibére s'il tuera le dictateur :

11 faut que César meure: oui, Rome enfin exige :
Je n’ai point, je Pavoue, & me plaindre de lui,
Et la cause publique est tout ce qui m’anime :

11 prétend étre roi; mais quoi! le diadéeme
Change—t-il apres tout la nature de ’homme?
Oui; le brillant soleil fait croitre les serpents.
Pensons-y : nous allons Parmer d’un dard funeste
Dont il peut nous piquer sitot qu’il le voudra.
Le trone et la vertu sont rarement ensemble.

Mais quoi! je n’ai pas vu que César jusqu’ici

Ait a ses passions accordé trop d’empire....
Nimporte, on sait assez quelle est ’ambition;
L’échelle des grandeurs a ses yeux se présente.
Elle y monte en cachant son front aux spectateurs,
Et quand elle est en haut, alors elle se montre,
Alors jusques au ciel élevant ses regards,

D’un coup d’ceil méprisant sa vanité dédaigne
Les premiers échelons qui firent sa grandeur;
C’est ce que peut César, il le faut prévenir;

Oni, c’est 12 son destin, c’est 12 son caractére ;
C’est un ceuf de serpent qui, §’il était couvé,
Serait aussi méchant que tous ceux de sa race :

11 1e faut dans sa coque €craser sans pitié.

Dans un autre genre, sous un métre beau-
coup plus court et, par conséquent, plus difficile
a imiler, je citerai la nénie ironique que Séné-
que fait chanter aux funérailles de Claude, dans
son Apocologuintose *; elle est dans le texte,
en vers de cinq ou tout au plus de six syllabes.
Qu'on se figure ce que ce serait que la con-
trainte de rimes si rapprochées, ajoutée a la
conlrainte du sens. Mais en se dispensant de la
rime, on rend l'imitation bien plus aisée. Voici
le commencement de cette nénie, rendue avec
une rigoureuse exactitude dans un métre tout
pareil a celui des vers latins :

Répandez des pleurs;
Poussez des soupirs;
Feignez un grand deuil ;
Que tout e Forum

De cris retentisse !

il est donc tombé,

Cet homme de ceeur,
Qui dans tout le monde
N’eut pas son pareil!
Sar un char rapide

1l vainquit cent fois

Les légers coureurs.

1) Ch. 82.
2) Ne 12.
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11 mettait en fuite

Le Parthe rebelle;
Percait de ses traits
Le Perse indompté,
Et d’une main stre
11 lancait au loin
La fleche mortelle
Qu’on voyait voler
Sur le dos du Mede.

DIVERS SYSTEMES SUR LES VERS BLANCS. —
LAMOTTE ET VOLTAIRE.

Il ya euen France des hommes peu sensibles
a I’harmonie des vers, qui n’ont jamais vu dans
la mesure ou la rime qu'une contrainte puérile
sans compensation réelle.

La rime surtout qui, comme je l'ai dit, est
si difficile & trouver, a excité leurs plaintes;
et plusieurs hommes de lettres ont proposé
qu'on adoptét les vers blancs, sans avoir, fort
heureusement, jamais entrainé l'assentiment
public.

Lamotte-Houdart est un de ceux qui se sont
prononcés le plus vivement sur ce point; il
comparait nos Corneille , nos Racine, nos Des-

réaux, a des faiseurs d’acrostiches, a un char-
atan qui fait passer des grains de millet par le
trou d’une aiguille ; il ajoutait que toutes ces
puérilités n’avaient d’autre mérite que celui
de la difficulté vaincue.

« J’avoue, répondait Voltaire ¢, que les mau-
vais vers sont a peu prés dans ce cas. Ils ne
différent de la mauvaise prose que par la rime;
et la rime seule ne fait ni le mérite du poéte,
ni le plaisir du lecteur. Ce ne sont pas seule-
ment des dactyles et des spondées qui plaisent
dans Homeére et dans Virgile; ce qui enchante
toute la terre, c'est I’harmonie charmante qui
nait de cette mesure difficile. Quiconque se
borne a vaincre une difficulté pour le mérite
seul de la vaincre, est un fou; mais celui qui
tire du fond de ces obstacles mémes des beau-
tés qui plaisent & toul le monde , est un homme
trés-sage et presque unique. Il est trés-difficile
de faire de beaux tableaux, de belles statues,
de belle musique, de bons vers: aussi les noms
des hommes supérieurs qui ont vaincu ces ob-
stacles dureront-ils beaucoup plus peut-étre que
les royaumes ot ils sont nés. »

On ne peat rien lire de plus vrai ni de plus
sensé que ce passage; et c’est toujours la ce
qu’il faut répondre a ceux qui aujourd’hui en-
core confestent la puissance de la mesure ou
de la rime, et croient pouvoir opposer au sen-
liment public quelques arguments abstraits
fondés seulement sur leur insensibilité d’oreille.

OPINION DE MARMONTEL.

’Marmontel a porlé dans cette question, je
noserai pas dire sa sagacité habituelle, mais
une parlie de sa subtilité : il a fort bien divisé

(1) Préface d’0OEdipe, en 1729.

la difficulté, quoiqu’il I'ait & mon avis fort mal
résolue. Voici en résumé ce qu’il pense des vers
blancs *. « Le vers peut avoir trois sortes d'a-
grément qui le distinguent de la prose : une
harmonie plus sensible, une difficulté de plus
qu’on a le mérite de vaincre, et un moyen pour
]Ja mémoire de retenir plus aisément une pen-
sée et les mots dont le vers est formé. Le vers
blanc peut avoir autant d’harmonie que le vers
rimé, 4 la consonnance prés; mais il n’offre
pas, & beaucoup prés, la méme difficulté a
vainere et n’est pas aussi favorable a la mé-
moire : done il est inférieur en deux parties au
vers rimé. »

Marmontel ajoute a ces raisons une autre dis-
sertation chargée d’exemples, pour prouver que
la rime a souvent amené des pensées trés-
heureuses, et il en conclut qu’il faut garder la
rime.

En vérité, si les conclusions de Marmontel
n’avaient pas de meilleur soutien que les raisons
qu’il donne ici, les poétes feraient beaucoup
mieux de se meltre & 'aise dans une prose cou-
pée seulement en portions égales et convena-
blement aceentuée.

Car, 1° le vers blanc est moins difficile a faire
que le vers rimé.—Cela est vrai ; mais qu’est-ce
que cela fait a 'auditeur? La difficulté n’est pas
pour lui, elle est pour le poéte ; et s’il ne résulle
aucun avantage de cette difficulté vaincue, il
est dans le cas de celui dont parlait lout a
I'heure Voltaire; il ne crée une difficulté que
pour le plaisir de la vaincre : ¢’est un insensé;

20, Les vers blancs sont moins favorables a
la mémoire.—Cela est vrai; mais qu'est-ce qui
a jamais pensé, quand il entendait de beaux
vers, a les approuver plus ou moins, selon
qu'il les retiendrait plus ou moins facilement?

3°. La rime appelle quelquefois des beautés
inattendues.—Cela est vrai ; mais il arrive mille
fois plus souvent qu’elle les empéche de naitre,
qu’'elle arréte le développement de la pensée,
qu’elle force & introduire des idées parasites.

La conséquence de toules ces considérations,
si elles avaient quelque poids, serait donc, ainsi
que je le disais, qu’il faut faire des vers blancs,
non pas comme Voltaire, dans quelque cir-
constance particuliére, mais toujours et partout,
puisqu'en diminuanl beaucoup sa peine, on
obtiendra le méme résultat harmonique, sauf,
comme I'a observé Marmontel lui-méme, le
plaisir que nous apporte la rime.

Or, c'est ce plaisir, que notre auteur oublie,
ce semble, un peu trop facilement, qu’il s'agit
surtout d’apprécier ici, non pas, bien en-
tendu, par des chiffres, mais en examinant ce
quont €t pour nous jusqu'a ce jour les vers
blancs.

}jln fait, tous ceux qu’on a essayés, pour peu
q}1 ils fussent nombreux, n’ont jamais fait
d’aulre e.ffet, a notre oreille que celui d'une
prose guindée,. chargée d’inversions inadmis-

(1) Encyclopédie, mot Vers blancs.
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sibles, et d’'une harmonie si monotone qu’elle
en devenait insupportable.

Cela méme a été si loin que des critiques
ont dit qu’on ne pouvait faire de vers blancs en
frangais ou que la langue ne les admettait pas,
a la différence de I'anglais, de 'allemand et de
l'italien; et nombre de gens ont répéié cetie
décision comme l'expression d'une vérité in-
contestable. Nous avons vu tout a I'’heure qu’elle
n’est fondée que sur une équivoque : ni la lan-
gue, ni la prosodie ne repoussent les vers
blanes; c¢’est nous qui les repoussons, parce
qu’ils ne nous plaisent pas assez. C’est 1a la vé-
ritable raison qui doit faire rejeter les vers
blancs en francais, et non pas celles que Mar-
montel a péniblement cherchées dans les quali-
tés métaphysiques et tout a fait secondaires de
la poésie.

Dans les arls, ce n’est jamais par le raison-
nement, c’est par le succés pratique qu’on
prouve la bonté d’une innovation; vous aurez
beau me démontrer par des arguments en forme
que des vers non rimés sont aussi beaux , aussi
harmonieux que des vers rimés; si mon oreille
ne les trouve pas tels, je ne vous croirai pas.
C’est parce que nous trouvons une énorme di-
stance des uns aux autres que jamais aucun
poéte heureusement doué, ne prendra la forme
la moins belle quand il pourra employer celle
qui I'est la plus.

AUTRES OPINIONS.

Mais les hommes d’un talent poétique nul
ou médiocre ont souvent cherché s’ils ne pour-
raient pas trouver dans ce genre inférieur la
réputation qu’ils ne pouvaient atteindre dans la
véritable poésie francaise; et, ce quil y a de
bizarre, c’est que souvent ils ont proposé
comme excellents des systémes de vers blancs
dont personne, excepté eux-mémes, ne com-
prenait I’harmonie.

D’Escherny, qui a inséré dans ses Mélanges
de littérature, d’histoire, de morale et de philo-
sophie*, une longue dissertation contre les vers
et contre la rime 2, appelait de tous ses veeux
une prose nombreuse et mesurée, qu’il croyait
n’étre ni ce qu'on a appelé de la prose poétique,
ni ce qu’on nomme des vers blancs. Cependant
I'exemple qu’il donne?® de cette prétendue
prose nombreuse, n'est composé que de vers
blanes un peu irréguliers et moins harmonieux
que ceux que jai cités précédemment.

Le comte de Saint-Leu, prince Louis Bona-
parte, a adressé en 1819 a I’Académie fran-
caise, un Mémoire sur la versification , ou il
propose non-seulement de supprimer la rime,
mais encore de modifier le systéme d’accentua-
tion de nos vers ; il se fonde sur ce changement
pour déclarer que les vers non rimés qu'il pro-
pose ne sont pas du tout des vers blancs.

(1% Publiés en 1811, 3 vol. in-12.
(2) T. 11, p. 268.
(3) Page 271.

Voici en deux mots en quoi consisle sa pré-
tendue invention. On sait que dans nos alexan-
drins il y a deux syllabes fortement accentuées
a la fin des deux hémistiches! : ce sonl les
deux repos de la césure et de la fin du vers.
Outre ces deux repos, il y en a ordinairement
deux autres moins marqués, qui fombent, selon
Toccasion , sur une des cing autres syllabes de
chacun des deux hémistiches®. Le poéte est
done fort libre quant a la place de ces syllabes
accentuées.

Or, 'invention de M. de Saint-Leu consiste
3 lui Oter cette liberté; il croit qu’on remplace-
rait avantageusement ’harmonie de la rime en
faisant tomber toujours ces accents a des inter-
valles réglés, par exemple de deux en deux,
ou de trois en trois syllabes, ou alternative-
ment & des inlervalles de deux et de quatre.

Le moyen employé par I'auteur pour prouver
la bonté de son invention est singulier. Il choi-
sit dans les premiers chants de I’Art poétique
et de la Henriade les vers qu’il croit faits d’a-
pres son systéme et les écrit en notant par des
naméros d’ordre les syllabes accentuées dans
chacun. Il y oppose les vers des mémes poémes
qui ne sont pas conformes a ses idées, el les
écrit de la méme maniére.

Voici deux exemples pris dans les deux sys-
témes, j’y remplace les chiffres par des ita-
liques :

La nature fertile en esprits excellents ;

S’il ne sent pas du ciel influence secréze.

Dans le premier vers I'accentuation tombe sur
les syllabes trois, six, neufet douze; ¢’est une
progression réguliere. Dans le second elle
coupe le vers en parties inégales de quatre, puis
deux, puis trois, et encore trois syllabes: il n’y
a plus de régularité. M. de Saint-Leu conclut :
« Que I'on supprime la rime dans les premiers
vers, on aura toujours les mémes vers a trés-
peu de chose prés®.... Que I'on Ote la rime
dans les derniers, on ne trouve plus que de la
prose . »

L’auteur aurait dd dire : « Je ne trouve plus
que de la prose. » Car je ne crois pas qu'il y ait
en France une seconde personne qui fasse entre
les vers conformes ou opposés & son systéme la
distinction dont il parle. Les gens de gotit ne ver-
ront, dans les uns et dans les autres, que des
vers blancs ; el comme on n’a jamais remarqué
(sauf de trés-rares exceplions)‘aucune diffé-
rence dans ’harmonie des vers de Voltaire ou
de Boileau, pris un a un, on n’en trouvera pas
davantage aprés avoir lo la Dissertation de
M. de Saint-Leu.

(1) Ci-dessus, ch. 7, p. 11, b, et 12, a.

(2) Quicherat, Trailé de versification frangaise, ch. 12,
et surtout note 20; — Voyez aussi, dans PInvestigateur,
journal de I'Institut historique, janvier 1844, un rapport
sur la Prosodie de I’école moderne, p. 12 de ce rapport.

(3) Page 52.

(4) Page 54.
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D’autres ont, depuis ce prince, proposé en-
core de nouvelles combinaisons; elles se ré-
duisent toujours a remplacer la rime par des
prescriptions abstraites qui ne produisent au-
cune harmonie. M. de Saint-Leu croyait gagner
beaucoup en espagant réguliérement les syl-
labes accentuées; d’autres ont pensé qu'’il fallait,
dans les vers blancs, faire alterner réguliére-
ment les terminaisons masculines et les fémi-
nines : quelques-uns se sont imaginé que , dans
ces derniéres, il était bon que la syllabe muette
fat la méme; qu’ainsi aimable et terrible;
des promesses el tw saisisses, etc., devaient
faire un bien meilleur effet que des mots pris
au hasard pour terminer les vers.

Ce serait perdre son lemps que de s’arréter
sur ces prétendues inventions.

CHAPITRE QUINZIEME.

DES VERS DANS LA PROSE.
REGLE GENERALE.

La prose et les vers étant les deux formes les
plus générales du style, il imporie de ne pas
les laisser se méler. « La prose et la versifica-
tion, dit Clément !, ne sont point faites pour
se confondre ensemble. Ce sont deux sortes
de discours séparés par leur nature, et aussi
distincts I'un de V'autre qu’il y a de différence
entre parler et chanter, marcher et danser. Si
vous donnez la mesure des vers a la prose,
vous génez sa marche qui doit étre libre ou du
moins le paraitre; elle prend alors un air ap-
prété et gnindé, a peu prés comme quelqu’un
qui voudrait danser en marchant. Par un effet
contraire, vous rendrez les vers laches en y
mélant des lignes de prose. Le discours mesuré
et le discours libre ne peuvent donc pas s’allier;
le mélange de 'un et de l'autre les dénature
tous les deux ; 'oreille, qui se monte différem-
ment pour les vers ou pour la prose, n’est pas
moins étonnée et blessée lorsqu’elle trouve une
mesure trop sensible dans le discours libre,
qu'en trouvant la mesure en défaut dans le
discours mesuré. » i

Rien de plus juste que ces idées; aussi tous
les critiques qui ont traité de I'art d’écrire
ont-ils recommandé d’éviter avec soin les vers
dans la prose.

Cetle recommandation est bien ancienne,
puisque Isocrale,, né 436 ans avant notre ére,
la faisail déja a ses éléves ®.

Les Romains ont admis Ie principe.

Cicéron remarque qu'il y avail une espéce de
vers qui se lrouvait assez facilement dans la
langue laline *, qu’il fallait pourtant tAcher de

(ls)sEnm': de critique sur la littérature, ch. 13, ¢. 1,
p- 383.

(2) Cicéron, Brutus, c. 32.

(3) Orator, c. 56. Cf, Quicherat, Traité de versificatio
latine, p. 246. y e

I'éviter. 1l déclare d’ailleurs®, en général, que
les vers dans la prose sont un défaut.

Quintilien est formel a cet égard ; peut-étre
méme pousse-t-il la sévérité trop loin : « Un
vers entier, dit-il ?, n’est pas excusable dans
la prose, non pas méme une partie de vers,
surtout lorsque c’est la fin d’un vers, et que
cette fin termine la période, ou lorsqu’'une pé-
riode commence comme ferait un vers®. »

Je dis que le rhéteur latin est trop sévére,
parce qu’'en effet il est impossible qu’il ne se
glisse pas quelques vers ou bouts de vers dans
la prose. Lui-méme en fait la remarque dans un
autre endroit*: « Les pieds des vers sont si
communs dans la prose, qu’il nous arrive sou-
vent, sans y penser, de faire des vers de toute
espéce ; et meéme il ne s’écrit rien en prose que
I'on ne puisse réduire & quelque genre de pe-
lits vers. »

SENS DE LA REGLE.

Cette derniére observation, quiest aussi vraie
pour le francais que pour le latin, nous montre
dans quel sens doit étre entendue la régle que
je viens de citer. Elle ne doit pas I'étre dans
son sens absolu, puisque toute prose, quelle
qu’elle soit , pourra toujours se partager en
sections de huit, de sept, de six, de cinq, de
quatre syllabes, et qu’alors on pourrait dire
que ce sont des vers blancs mélés de ces divers
métres.

1l ne faut pas croire, non plus, que de la prose
soit bldmable ou a changer, parce qu'on y a
laissé échapper un ou deux vers des mieux ca-
ractérisés de notre langue, comme des alexan-
drins ou des vers de dix syllabes avee leur
césure. La description du cheval de Buffon,
commence par deux alexandrins et demi, dont
le premier, il est vrai, n’est pas rigoureux,
mais que 'oreille entend comme un vers :

La plus noble conquét’ que Phomme ait jamais faite
est celle de ce fier et fougueux animal 2
qui partage avec lui, etc.;

et personne n’en a jamais fait un reproche a
l’autear.

C'est qu’en effet ce n’est pas un vers trouvé
par hasard dans la prose qui y est désagréable,
mais un vers placé d'une maniére assez sail-
lante pour y étre remarqué, et a plus forte rai-
son des vers assez nombreux pour que l'oreille
retrouve dans le morceaun une sorte d’harmonie
poétique. « Nous ne prétendons point, dit Clé-
ment ’, que des vers ne puissent par hasard se
glisser de loin en loin dans la prose. Ce serait
une chicane vétilleuse de prétendre les en ex-
clure entiérement, et ce n’est point la ce que

Elg Orator, c. 20, 67.

2) Instit. orat., liv. IX, ch. 4,n072,
(3) Traduction de Gédoyn.

(4) Instit. orat., liv. IX, ch. 4, n° 52,
(5) Lieu cité, p. 384.



LES VERS. 27

nous reprenons dans le style des Incas; c’est
V'affectation que M. Marmontel a eue d’écrire
presque tout son livre en vers blancs de diffé-
rentes mesures , surtout en vers de huit syl-
labes, qui dominent a tel point dans sa prose,
qu’il y en a des pages enticres de suite.

« L’auteur avait remarqué dans sa Poétique
que Moliére avait laissé échapper plusieurs vers
dans ses comédies en prose; ei il cite pour
exemple le début du Sicilien :

« 11 fait noir comme dans un four.
Le ciel s’est habillé ce soir en Scaramouche,
et je ne vois pas une étoile
qui montre le bout de son nez.

« 11 est bien singulier que M. Marmontel soit
parti de 1a pour faire deux volumes de vers
blancs mélés de quelques lignes de prose. Nous
allons donner un échantillon de ce style d'une
fabrique si singuliére et si nouvelle. En voici
un assez ample que nous lrouvons en ouyrant
le premier volume :

« Barthélemi , dit-il, ne consultons ici
que les intéréts de Dieu méme ;
car Phomme n’est rien devant lui.
Ces peuples sont ses ennemis,
et ses ennemis éternels,
s’ils meurent dans I'idolatrie ;
vous ne le désavouerez pas.
Comment donc celui qui demain
sera I’objet de sa colére,
peut-il étre aujourd’hui Pobjet de son amour?
Qu’ils se fassent chrétiens, la charité nous lie:
mais jusque-13, Dieu les exclut
du nombre de ses enfants.
C’est A ce titre d’ennemis
des gentils et des infideles,
et de conquérants pour la foi
que ce monde nous appartient.
Le souverain pontife en a fait le partage ,
¢t il ’a fait du plein pouvoir
de celui de qui tout dépend. »

Clément cite encore soixante-douze vers a la
suite de ceux-1a; je n’en transcrirai pas davan-
tage. Tout le monde doit sentir combien cette
forme de style, poussée par Marmontel a son
dernier degré dans ses romans poétiques, est
monotone et fatigante.

AUTRES EXEMPLES.

Peu d’6crivains, sans doute, iront an méme
exces dans ce genre que V'auteur de Bélisaire et
des Incas; mais pour que ce style soit mauvais,
il suffit qu’il y ait dans la prose des vers assez
nombreux, et que leretour en devienne sensible.
Cest 12 Iextréme limite qu'il ne faut pas méme
alleindre , puisque, dés lors, on tombe dans
cet inconvénient que Clément signale avee tant
de raison.

A ce compte, on lrouvera sans donte que le
prince Lebrun en a laissé échapper beancoup
trop dans sa traduction de I'Zliade. On lit, par
exemple .

(1) Liv. 1, p. 2, édit. in-12, 1776.

Chrysés étail venu pour rompre
les fers d’une fille chérie;

il apportait des trésors

pour prix de sa liberté.

Dans ses mains
étaient un sceptre d’or

et des bandelettes sacrées.

il implorait tous les Grecs ;

il implorait surtout les deux Atrides,

les chefs suprémes des guerriers;

et ailleurs? :

De coursiers,
il n’en est point de plus rapides
que les cavales d’Eumélus.
Toutes deux de méme couleur,
de méme Age , de méme taille;
Apollon lni-méme
prit soin de les nourrir sur le mont Piérius ;
plus vites que Véclair,
elles portent partout la terreur et Peffroi.

On jugera aussi que M. d’Arlincourt ne s’est
pas assez tenu en garde contre cetle habitude
mécanique et monotone de couper presque tous
ses discours en sections octosyllabes. Voici, par
exemple, un {ragment d’une conversation entre
son renégat et Ezilda, princesse des Cévennes ?,
ol il faut bien reconnaitre que si les deux in-
terlocutenrs ne font pas de vérilables vers, ils
produisent au moins des métres avec une mer-
veilleuse facilité :

Incomparable créature,
si tu pouvais connaitre
en quels abimes de souffrances
Clodomir fut précipité,
en quelle épouvantable route
il fut poussé par le destin;
ta le plaindrais, toi qui sais plaindre.
Oh! qu’il fut torturé ce coeur
au fond duquel tu ne peux lire !
Hélas! au début de la vie
comme toi je crus a la justice céleste;
mais j’avancai en age,
et sur cette terre ou je cherchais
une équitable Providence,
je ne vis jamais que
les succés de la perfidie
ou les victoires du hasard.
Vertueux , j’y fus une yvictime,
et coupable, un triomphateur.
— Infortuné, dit Ezilda,
ton Dieun t’envoya des épreuves,
tu n’y vis que des injustices.
Avais-tu le droit
de sonder ses secrets desseins?
La terre est-elle juge du ciel?
Tu yeux comprendre 1'Eternel !
homme, te comprends—tu toi-méme?
Lorsqu’il ett fallu te soumettre,
superbe , tu t’es révolté;
et passager de quelques jours
sur un océan orageux
toi-méme as submergé ton vaisseau.

(1) Liv. 11, p. 81. el
(2) Le Renégat, 1iv. IV, p. 212, t. 1, édit. in-8, 1822.
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SECTION TROISIEME.
LES STANCES.

CHAPITRE SEIZIEME.

PERIODES POETIQUES. — STANCES.
IDEE GENERALE.

En parlant des périodes, nous avons pris nos
exemples dans la prose. Il est bien clair que
nous aurions pu donner des périodes en Vers ;
que ceux-ci peuvent se distribuer en membres
et en incises exactement de la méme maniére
que des lignes de prose. Ainsi ces vers de Ro-
trou !, forment une période a deux membres,
le second ayant trois incises :

Si donc pour mériter de régir des Etats

La plus pure vertn méme ne suffit pas, —

Par quel heur voulez-vous que le régne succéde
A des esprits oisifs que le vice posséde sl

Hors de leurs voluptés incapables d’agir st

Et qui, serfs de leurs sens, ne se sauraient régir?

Ces vers souvent cités de Corneille 2, forment
encore une période a deux membres ot le se-
cond a qualre incises :

Et votre empire en est d’autant plus glorieux , —
Qu’il rend de votre joug les peuples amoureux, |
Qu’en assujettissant vous avez I'art de plaire, |
Qu’on croit n’étre en vos fers qu’esclave volontaire, |
Et que la liberté trouvera peu de jour

A détruire un pouvoir que fait régner Pamour.

Ainsi les périodes étudides Jusqu’a présent,
se retrouvent dans la poésie comme dans les
ouvrages en prose.

DEFINITION DES STANCES ET DES STROPHES.

Mais de méme qu’en égalant enire eux les
membres ordinaires des périodes, on est arrivé
a cette forme plus harmonieuse qu'on a nom-
mée vers 3; de méme, en égalant entre elles
les périodes composées de plusieurs vers, on a
augmenté I'harmonie des groupes ainsi compo-
sés, et I'on a eu des stances.

Ce nom, qui signifie étymologiquement qy -
rét, repos, vient de ce que la stance étant une
période , doit présenter un sens » sinon absolu-
ment complet, au moins nettement suspendu ,
et, par conséquent, se terminer par un repos.

(1) Venceslas, acte 1,sc. 1.
(2) Sertorius, acte 111, se. 2.
(3) Cela ne veut pas dire que les périodes aient été trou-
vées ou remarquées avant les vers; nous savons que c’est
le contraire qui est arrive {voyez la préface) : mais seule-
ment qu'en fait, les vers considérés quant a leur harmonie
essentielle ne sont que des membres de période de dimen-
sion sensiblement égale (p, 8).

Cest ce qui les distingue des strophes de'an-
tiquité, dont le nom signifie seulement retour,
parce que des vers d'une mesure déterminée
Y revenaient dans le méme ordre. Mqls le sens
n’était pas nécessairement suspendu a la fin de
la strophe ; il enjambait souvent sur la suivante,
comme on peut le voir dans Horace.

Cela n’empéche pas, sans doute, de dire, par
imitation de I'antiquité, les strophes d’une ode
au moins aussi souvent que les stances , et tout
le monde s’entend quand on parle ainsi 5 mais
il faut au moins étre prévenu, et savoir que ces
deux mots entendus dans leur sens primitif
he nous apportent pas exactement la méme
idée. '

Les stances sont donc pour nous des grou-
pes composés de vers semblables, revenant
dans le méme nombre et dans le méme ordre,
présentant un sens complet, et coupés a I'in-
térieur par des repos semblablement espacés.

Lorsque les rimes ne s’entre-croisent pas tou-
jours de méme, ou lorsque les vers grands oun
petits ne se succédent pas d’une maniére uni-
forme, le nombre des vers, restant toujours
égal néanmoins, les stances sont dites rrégu-
liéres. Nous n’aurons pas & en parler. L’har-
monie en est toujours moins belle que celle des
vraies stances.

ETENDUE ORDINAIRE DES STANCES.

Nous avons des stances de quatre a dix vers :
au-dessous de quatre vers I'harmonie de la
stance est tellement uniforme et répétée qu’elle
fatigue I'oreille plutét qu’elle ne I'amuse. Aussi
ne dil-on pas stance de deuz ou de trois vers,
mais distique ou tercet, et 1'on appelle en gé-
néral couplet les pelites slances, particulidre-
ment cellesdes chansons. Au-dessus de dix vers,
la stance est si étendue que I'oreille ne peut plus
la saisir. Ainsi, bien qu'on puisse citer des
groupes de douze, quatorze ou quinze vers, ils
De sont pas assez usités pour que nous les con-
sidérions comme des stances.

STANCES DE QUATRE ET CINQ VERS.

Les stances peuvent donner naissance a une
mullitude de combinaisons diverses. C’est au
poéte a choisir celles qui lui paraissent avoir la
mélodie convenable,

0 voici quelques exemples sur des qua-
trains ou stances de quatre vers. Bertaut, en
placant un vers alexandrin apres trois vers de

six syllabes, a trouvé un rhythme doux et m¢-
lancolique :
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Félicité passée,
Qui ne peux revenir,
Tourment de ma pensée,
Que n’ai-je en te perdant perdu le souvenir!

Malherbe, en renversant le systéme, en
placant d’abord trois alexandrins , et ensuite un
vers de six syllabes, a obtenu un rhythme
plein de force et de majesté :

Donc un nouveau labeur a tes armes s’appréte;
Prends ta foudre, Louis, et va, comme un lion,
Donner le dernier coup & la derniére téte

De la rébellion ;

Le méme, en croisant ensemble des vers de
douze et de six syllabes, a composé ce rhythme
doux et harmonieux dans lequel il a écrit a
Duperrier pour le consoler de la mort de sa
fille :

Ta douleur, Duperrier, sera donc éternelle :
Et les tristes discours

Que te met en Pesprit Pamitié paternelle
L’augmenteront toujours!

On enlre-croiserait de méme des vers de
douze et de huit syllabes, ou des vers de dix
et de douze, ou de dix et de huit, ou, enfin,
I'on composerail la stance entiére de vers
égaux. Ces combinaisons, exirémement va-
riées, seront toujours bonnes, pourva que
l'oreille les juge harmonieuses. :

Les stances de cinq vers admettent plus de
combinaisons encore que les stances de quatre.
Elles sont cependant moins usitées. La mesure
en est un peu boiteuse , parce que le repos in-
térieur se fait aprés le second vers, et qu'il
en reste trois pour I'apodose. En voici un exem-
ple tiré de J,-B. Rousseau :

Un sublime essor te raméne

A la cour des sceurs d’Apollon ;
Et bientot avec Melpoméne,

Tu vas d’un nouveau phénomene
Enrichir le sacré vallon.

STANCES DE SIX VERS.

Les stances de six vers ou sixains sont ex-
trémement harmonieuses : elles admettent d’ail-
leurs un nombre considérable de combinaisons
variées *. Nous ne pouvons les faire con-
naitre toutes ici. Bornons-nous a en donner trois
exemples, dont I'oreille sentira bien la diffé-
rence.

En voici une de Malherbe qui commence par
qualre grands vers et se lermine par deux pe-
lits :

Nespérons plus , mon 4me, aux promesses du monde,
Sa lumiére est un verre, et sa faveur une onde
Que toujours quelque vent empéche de calmer :
Quittons ces vanités; lassons-nous de les suivre,
C’est Dieu qui nous fait vivre,
C’est Dieu qu’il faut aimer.

(1) Quicherat, Traifé deversification, ch, 16, § 4,

Rousseau, dans Ja combinaison suivante, a

mis les grands vers a la fin des deux moiliés
de la stance :

Mon ame, louez le Seigneur;
Rendez un légitime honneur

A l'objet éternel de vos justes louanges;
Oui, mon Dieu, je veux désormais
Partager la gloire des anges

Et consacrer ma vie a chanter vos bienfaits.

Celle-ci, ou le méme poéte a renversé ’ordre
des grands et des petits vers, a plus de gran-
deur encore :

Tel que le vieux pasteur des troupeaux de Neptune,
Protée a qui le ciel pére de la fortune

Ne cache aucun secret, 7
Sous diverse figure, arbre , flamme, fontaine,
S’efforce d’échapper 2 la vue incertaine

Des mortels indiscrets.

STANCES DE SEPT A DIX VERS.

Les stances de sept, huit, neuf et dix vers
ont aussi chacune une harmonie qui leur est
propre; voici un exemple de stance de sept
vers formant une période & trois membres :

L’hypocrite en fraude fertile ,
Dés 'enfance est pétri de fard; —
Il sait colorer avec art
Le fiel que sa bouche distille; —
Et la morsure du serpent
Est moins aigué et moins subtile
Que le venin caché que sa langue répand.

Les stances de huit vers, et a plus forte rai-
son celles de neuf, se partagent le plus souvent
en deux parties dont Fharmonie se fait mieux
senlir, c’est-a-dire qu’il y a un petil repos
aprés le quatriéme vers.

Du reste, pour éviter la monotonie d’une
coupe trop uniforme, on croise souvent les rimes
féminines et masculines dans la stance de huit
vers de la maniere suivante : f, m, m, f, m’,
fsfsm’,oum, f,f, m, [, m,m, f. On les
croise encore ainsi: f,f, f,m, {7, f*, f, m, ou
m, m, m, f, W, w, m,f, onf,m, [, m,
>0 m,oum, f,m, f,m’, m’, w, f, elc.

Les stances de dix vers se partagent aussi le
plus souvent en deux parties inégales, la pre-
miére de quatre vers, et la seconde de dix;
celte derniere, a son tour, se coupe en deux
tercets. On en peut voir un exemple dans la
belle ode de Lefranc sur la mort de J.-B. Rous-
seau :

Quand le premier chantre du monde
Expira sur les bords glacés,

Ou VEbre effrayé dans son onde
Recut ses membres dispersés; —

Le Thrace errant sur les montagnes
Remplit les bois et les campagnes
Du cri per¢ant de ses douleurs ; —
Les champs de I’air en retentirent

Et dans les antres qui gémirent

Le lion répandit des pleurs,
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11 est facile de voir que ces divisions ont été
commandées par la nature méme, qui ne nous
permet pas de prononcer ni d’entendre un
grand nombre de vers, si 'on n’y fait sentir
des repos symétriques qui frappent et inté-
ressent L'oreille.

SONNET.

]

Nous avons dit qu'on ne reconnaissait pas
en francais, au moins habituellement, de stance
plus longue que le dizain ; cependant le sonnet,
qui est donné quelquefois comme un poéme
particulier, peut étre considéré comme une
grande stance de quatorze vers a quatre repos,
a moins qu'on n’aime mieux le considérer
comme une réunion de quatre stances, deux
quatrains et deux lercets.

On aftribuait auntrefois beaucoup de valeur
au sonnet : tout le monde sait par ceeur ce qu'en
dit Boilean® :

........ Qu’un jour ce dieu bizarre (Apollon)
Voulant pousser a bout tous les rimeurs frangois
Inventa du sonnet les rigoureuses lois ;

Voulut qu’en deux quatrains de mesure pareille,
La rime avec deux sons frappat huit fois 'oreille,
Et qu’ensuite six vers artistement rangés
Fussent en deux tercets par le sens partagés.
Surtout de ce poéme il bannit la licence :
Lui-méme en mesura le nombre et la cadence,
Défendit qu’un vers faible y pit jamais entrer

Ni qu'un mot déja mis osat 8’y remontrer.

Du reste, il enrichit d’'une beauté supréme.

Un sonnet sans défaut vaut seul un long poéme.

Cet éloge du sonnet, qui nous parait aujour-
d’hui fort exagéré, était si bien dans I’opinion
commune au xvi° siecle, que Lancelot, a la fin
de son trailé de versification francaise, n’hé-
sile pas a dire : « Il n’y a guere d’ouvrages en
vers qui soient plus beaux que le sonnet, ni
aussi plus difficiles. Les Grecs et les Latinsn’ont
rien en ce genre de si parfait : ear il comprend
ensemble tout ce qu'il y a de beau dans I'ode
pour la magnificence du style, et tout ce que
I'épigrammie a de grace pour sa briéveté. »

Le Pere Buffier, dans le Traité de versifica-
tion qu'il a ajoulé a sa Grammaire francaise,
loue aussi le sonnet sans 'admirer toutefois au-
tant que ses prédécesseurs ; il n’y voit pour lui
qu’une épigramme ou un madrigal d’'une lon-
gueur et d'une forme délerminée; et, parla,
il nous indique ce que doit vraiment éire ce
petit poéme. C'est, en effet, une piéce de vers
qui doit se terminer par une pensée ingé-
nieuse.

Quant a sa coupure matérielle, Boilean I'a
parfailement exprimée : le sonnet se compose
de deux quatrains sur les mémes rimes et de
deux tercets. On évile d’y ramener un mot déja
mis. Le ton en est ordinairemeut noble, et le
style doit étre élevé et harmonieux.

Son harmonie est celle que nous avons dite;
celle d’une grande stance a quatre repos, ou,

(1) Art poélique , chant 11, v. 82,

si on I'aime mieux, d’un dizain précédé d'un
quatrain : puisque nous avons vu que le dizain
se divise naturellement en un quatrain suivi
de deux tercets.

Voici maintenant un exemple de sonnet; car
quoique Boileau ait dif :

Mais en vain mille auteurs y pensent arriver,

Et cet heureux phénix est encore a trouver :

A peine daus Gombault , Maynard et Malleville
En peut-on rencontrer deux ou trois entre mille,

nous en avons réellement et en assez grand
nombre, et qui sont fort jolis.

Celui-ci de Malleville, sur la mort d’'une
dame bienfaisante, me semble un modéle de
diction harmonieuse et de pensée:

Celle qui fut du ciel le plus parfait ouvrage,
Celle en qui tous les dieux mirent tous leurs trésors,
De la Parque inhumaine a senti les efforts

Et vu dés son printemps le terme de son age.
Elle avait mille attraits d’esprit et de visage;
C’était une merveille et dedans et dehors;

Et on n’etit su juger si les grices du corps
Sur les graces de 'ame emportaient avantage.
Daphnis, perds le dessein de ce beau monument
Ou le soin de son nom t’occupe incessamment :
Sa vertu t'en dispense et pourvoit a sa gloire.
Ceux a qui ses bienfaits ont été départis

Font Peffet de ton ztle, et, sauvant sa mémoire,
Sent les vivants tombeaux que sa main a batis.

Aujourd’hui les sonnels soni presque en-
tierement abandonnés. Toutefois, sous la res-
tauration , I'école qui s’est appelée romantique
ayant voulu imiler ce qui s’élait fait dans le
xvIe© siécle, plusieurs s’essayérent dans le son-
net. M. Sainte-Beuve en a fait quelques-uns.
Il y en a un entre autres sur Ronsard, dont il
allait publier une édition choisie, qui me sem-
ble aussi beau par les pensées qu'irréprocha-
ble quant & I’expression :

A toi, Ronsard, 2 toi qu’un sort injurieux

Depuis deux siécles livre au mépris de Phistoire,
Jéléve de mes mains Vautel expiatoire

Qui te purifiera d’un arrét odieux.

Non que j’espére encore au trone radieux

D’ou jadis tu régnais replacer ta mémoire :

Tu ne peux de si bas remonter a la gloire,

Vulcain impunément ne tomba pas des cieux.

Mais qu'un peu de pitié console enfin tes méanes :
Que déchiré longtemps par des rires profanes

Ton nom d’abord famenx recouvre un peu d’honneur.
Qu’on dise: il osa trop; mais Paudace était belle:

Il lassa, sans la vaincre, une langue rebelle,

Et de moins grands depuis eurent plus de bonheur.

On a fait quelquefois des sonnets irréguliers,
soit qu’on n’ait pas mis les deux quatrains sur
les mémes rimes, ou que I'on n’ait pas conservé
partout des vers demé me mesure.

Dans tous les cas, on ne compte comme son-
nels véritables que ceux qui sont rigoureuse-
ment soumis aux régles que nons avons ex-
posées.



LIVRE DEUXIEME.

LES FIGURES.

SECTION PREMIERE.
LES FIGURES DE MOTS.

CHAPITRE PREMIER.

DEFINITIONS ET CLASSIFICATION.
OBSERVATION GENERALE.

Dumarsais examinant * ce que c’est qu’une
figure en général, dit que, selon Scaliger, ce
n’est autre chose qu'une disposition particuliére
d’un ou de plusieurs mots. 1l ajoute que cetle
disposition particuliére est relative a I'état pri-
mitif et, pour ainsi dire, fondamental des mots
ou des phrases, et que les différents écarts que
'on fait dans cet état primitif et les différentes
altérations qu’on y apporte, font les différentes
figures de mots et de pensées.

Par exemple, Céres et Bacchus sont les noms
propres et primitifs de deux divinités du paga-
nisme; ils sont pris dans leur sens propre,
c’est-a-dire selon lear premiére destination,
lorsqu’ils signifient simplement ’'une ou l'auire
de ces divinités; mais comme Cérés était la
déesse du blé, et Bacchus le dieu du vin, on a
souvent pris Cérés pour le pain, el Bacchus
pour le vin, comme quand madame Deshou-
lieres a dit dans une ballade :

L’amour languit sans Bacchus et Cérés;

et alors, comme 'esprit considére ces mots sous
une nouvelle forme, sous une nouvelle figure ,
on a dit qu'ils étaient pris dans un sens figuré.

DISTINCTION DES FIGURES.

Les figures sont distinguées I'une de I'autre
par une conformation parliculiére on un carac-
tére propre qui fait leur différence, c’est la
considération de celte différence qui leur a fait
donner a chacune un nom particulier.

On les a rangées aussi sous des genres et des
espéces selonles analogies qu’elles peuvent avoir

(1) Encyclopédie , mot Figure.

entre elles; et d’abord, en laissant de coté les
altérations qui peuvent lomber sur le matériel
des mots, ¢’est-a-dire sur les lelires ou la pro-
nonciation, et qu'on a nommées métaplasmes *,
on reconnait qu'il y a quatre espéces principales
de figures, savoir les figures de mots, les figures
de construction , les figures de signification ou
les tropes, et les figures de pensée.

Les figures de mots consitent dans I'emploi
parliculier ou dans la position des mols. Si je
dis, par exemple, avec Racine * :

Non, non : d’un ennemi respecter la misére....

Ce mol non, répété ici lorsque le sens ne l'exige
pas, forme une figure particuliére qui dépend
évidemment de ce mot et qu’on nomme répéti-
tion.

Les figures de construction ne regardent pas
les mots en eux-mémes, mais la construction
des phrases ou leur syntaxe. Que je dise, par
exemple :

Ainsi chantait Daphnis.

La construclion naturelle se trouve interverlie,
puisque nous disons ordinairement Daphnis
chantait ainsi. Cette tnversion, car ¢’est le nom
qu’on donne & cette altéralion de I'ordre de la
phrase , est donc une figure de consiruction, el
non pas une figure de mots, comme la répéti-
tion qui précéde.

Les tropes ou figures de signification ne dé-
pendent ni de la posilion des mots , ni de I'ordre
de la phrase, mais du sens que 'on donne ac-
tuellement aux mots, quand on les détourne
de leur sens propre. Ainsi dans cette phrase:

Le feu de I’éloquence,

le mol few n’a pas le sens primilif et fonda-

(1) Voyez la Grammaire proprement dile, p. 54 €l su
(2) Andromaque, acte 1, sc. 4. :
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mental qu’il a dans faire du feu, allumer le
few. Ce sens détourné qu’on lai préte alors est
donc une figure de signification , ce qu'on ap-
pelle en général un #rope, d’'un mot grec qui
signifie tour.

Enfin, on entend par figures de pensée, celles
qui tombent sur la pensée méme, c’est-a-dire
qui consistent dans la tournure qu’on donne a
I'expression de cette pensée, et non dans les
mots particuliers qu'on emploie, ou la con-
struetion grammaticale.

Si je dis, par exemple :

Les pauvres sont bien malheureux pendant Ihiver,

j’exprime simplement et sans figure une vérité
d’expérience. Si j'exprime la méme pensée de
celte fagon :

Combien les pauvres sont malheureux pendant
Phiver!

j'ajoute & ma pensée une forme exclamative qui
la rend plus vive. Cette exclamation est donc
une figure de pensée.

1l en serait de méme si je disais :

Les pauvres ne sont-ils pas bien malheureux pen-
dant Phiver?

C’est toujours la méme idée; mais j’ai pris ici
une lournure interrogative ; et cette interroga-
tion qui ne serl pas véritablement a interroger,
mais seulement & animer le discours, est en-
core une figure de pensée.

Occupons-nous maintenant d’étudier , non
pas en détail, mais d’une maniére générale et
suffisante cependant, les principales de ces
figures de mots, de construction, de significa~
tion, et de pensce.

CHAPITRE DEUXIEME.

REPETITION.

FIGURES DE MOTS EN GENERAL; ANAPHORE ;
EPISTROPHE.

Les figures de mots reposent en général sur
la répétition, I'opposition , la ressemblance ou
la décomposition des mots; elles peuvent donc
se classer sous ces quatre groupes : figures de
mols par répétition , figures par opposition , fi-
gures par ressemblance, el figures par décom-
position.

La répétition consiste 2 répéter un ou plu-
sieurs mots. C’est une figure exirémement
commune, et a laquelle on donne quelquefois,
pour en exprimer les diverses variétés, les
noms différents que nous allons expliquer.

L’anaphore est la répélition d’'un mot au
commencement des phrases ou des membres
de phrase.

Virgile , ayant employé cette figure pour
peindre les regrets d'Orphée lorsqu’il eut perdu

son épouse Eurydice !, Delille a rendu les vers
lalins en conservant, autant que possible, la
méme tournure :

Tendre épouse, c’est foi qu’appelait son amour,
Toi qu’il pleurait la nuit, 7o qu’il pleurait le jour.

Massillon, dans son Petit Caréme, nous offre
un bel exemple de cette figure :

L’ambitieux ne jouit de rien : #: de sa gloire, il Ia
trouve obscure; »: de ses places, il veut monter plus
haut; ni de sa prospérité, il séche et dépérit au mi-
lieu de son abondance; ni des hommages qu’on lui
rend, ils sont empoisonnés par ceux qu’il est obligéde
rendre lui-méme; ni de sa faveur, elle devient amére
deés qu’il faut la partager avec ses concurrents; zni de
son repos, il est malheureux & mesure qu’il est obligé
d’étre plus tranquille.

On irouve dans Boileau une anaphore remar-
quable, quand il dit * :

L’argent, Vargent, dit-on; sans lui tout est stérile;
La vertu sans P'argent n’est qu’un meuble inutile >
L'argent en honnéte homme érige un scélérat;
L'argent seul au palais peut faire un magistrat.

L’anaphore est enfin une des figures les plus
naturelles et les plus communes; elle convient
dans tous les sujets, se préle a tous les tons,
trouve sa place partout, jusque dans I'épi-
gramme, ou elle peut en faire tout le sel, comme
on le voit dans celle-ci faile contre I’abbé
Maury :

L’abbé Maury n’a point air impudent;
L’abbé Maury n’a point le ton pédant;
L’abbé Maury west point homme d’intrigue;
L’abbé Maury n’aime or ni Ia brigue;
L’abbé Maury n’est point un envieux;
L’abbé Maury n’est point un ennuyeux;
L’abbé Maury n’est cauteleux ni traitre;
L’abbé M, Y i i s
@bbe Maury n’est point un mauvais prétre ;
? 4 ) . - -
L'abbé Maury du mal n’a jamais ri :
Dieu soit en aide au bon abbe Maury!

La répélitiona la fin des membres de phrases,
prenait , chez les rhéteurs grecs, le nom d’épi-
phore ou épistrophe.

L’épistrophe se présente plus rarement en
frangais, parce qu'elle améne presque toujours
des consonnances désagréables; cependant on
ne la repousse pas dans le style comique, ol
elle réussit trés-souvent.
~ Harpagon, dans Molitre ®, répond par une
épistrophe a son cuisinier qui lui demande
beaucoup d’argent :

,Qlle diable! toujours de largent! il semble qu'ils
n’aient nf’sn autre chose i dire : de largent, de Car-
gent, de Uargent! Ah ! ils nont que cemot a la bouche,

de Uargent! toujours parler d’argent! voila leur épée
de chevet, de Cargent.

(1) Géorg., liv. 1V, v. 465.
(2) Epitre V, v. 85.
(8) L’Advare, acte 111, sc. 5,
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Regnard dit de méme dans sa comédie At-
tendez-moi sous l'orme!* :

11 faut que vous vous promeniez sans faire semblant
de rier; elle va venir sans faire semblant de rien;
pour lors vous Vaborderez, yous, en faisant semblant
de rien; elle vous écoutera en faisant semblant de
rien : voild comme se font les mariages aux Tuileries.

SYMPLOCE, ANADIPLOSE.

La répétition peut aussi se faire a la fois au
commencement et & la fin des phrases. On
trouve ceite double figure désignée dans les
traités de rhétorique sous le nom de symploce,
qui veut dire complexion , embrassement : en
effet, elle embrasse les deux figures précé-
dentes.

Voltaire nous en offre un bel exemple dans
ce passage liré d’'un de ses dialogues ?, ou il
veut montrer la toute-puissance de Dieu :

Qui fait le mouvement dans la nature? c’est Dieu;
qui fait végéter toutes les plantes? ¢’est Dieu; qui fait
le mouvement dans les animaux? ¢’es¢ Dieu; qui fait
la pensée de 'homme? c’est Dicu.

Celte figure rapide et véhémente est souvent
employée dans la discussion, surtout lorsque
celle-ci devient passionnée ou qu’on veut lui
donner de la rapidité.

Thomas *, pour faire apprécier Tacite, se
sert de cette symploce :

Quel est Phomme qui a le mieux peint les vices et
les crimes, et qui inspire le mieux I'indignation et le
mépris pour ceux qui ont fait le malheur des hommes?
Je répondrai ¢est Tacite. Qui donne un plus saint
respect pour la vertu malheureuse et la représente
d’une maniére plus auguste ou dans les fers ou sous les
coups d'un bourreau? c¢’est Tacite. Qui a le mieux
flétri les affranchis et les esclaves, et tous ceux qui
rampaient, flattaient, pillaient et.corrompaient a la
cour des empereurs? ¢’est encore Tacile.

Lemercier, dans son poéme de Moise, re-
présenle ce législateur répondant aux Hébreux
soulevés contre lui, et calmant leur agilation
tumultueuse, au moyen d’une symploce trés-
vive, mais a laquelle on peut reprocher de
manquer un peu d’harmonie. La voici :

Aux champs de Mitzraim qu: fit tomber vos fers ?
Moi ; qui vous a tracé le chemin des déserts?
Joi; qui sut d’Amalec abattre la furie?

Moi ; qui vous a donné des lois,, une patrie ?
Moi, dis-je, etc.

L’anadiplese, dontle nom signifie redouble-
ment, est encore une espece de répétilion : elle
consiste & placer deux fois de suite le méme
mot pour donner plus de force a 'expression.

Bossuet, par exemple, dit en parlant de la
princesse d’Angleterre * :

(1) Se. 9.

(2) De Cu-su et de Cou, 3¢ entretien.
(3) Essai sur les cloges.

(4) Oraison funébre.

Tom II.

Et les princes et les peuples gémissaient en vain ; en
vain Monsieur, en vain le roi lui-méme tenait Madame
serrée par de si étroits embrassements.

La Bruyére * représente l'action du riche sur
ceux qui I’entourent :

11 tient le milieu en se promenant avec ses égaux :
il S’arréte et Von s’arréte; il continue de marcher et
Yon marche.

Ségrais a dit aussi dans une de ses églogues:
Clarisse aime les vers, faisons-en pour Clarisse.
Et Boileau ? :
Le frére au méme instant g’arma contre Ze frére.
Et Lafosse *:
Qui, chers amis, leur dis-je, oui, troupe magnanime.

Ce sont 1a des anadiploses. On voit qu’on peut
sans inconvénient, comme I'anaphore, 1'épi-
strophe et la symploce, la réunir sous le nom
commun de répétition.

CHAPITRE TROISIEME.

GRADATION. — TRADUCTION.
CLIMACE.

La gradation, ou climace (d’'un nom grec qui
signifie échelle), ou mieux encore la concaténa-
tion, comme dit Beauzée *, est cette figure ou
I'on passe d’une idée a une autre en répétant le
mot précédent. Elle tient donc a la répétition.

Pascal voulant nous représenter la grandeur
de la nature dans les petites choses, invite
I’homme a en chercher la preuve dans ce qu'il
connait des choses les plus délicates :

Qu’un ciron, par exemple, lui offre dans la petitesse
de son corps des parties incomparablement plus peti-
tes; des jambes avec des jointures ; des veines dans
ces jambes; du sang dans ces veines; des humeurs
dans ce sang ; des gouttes dans ces humeurs; des va-
peurs dans ces gouttes. 2

Dans le Malade imaginaire *, M. Purgon,
irrité de ce que son malade n’a pas pris le re-
mede qu’il lui avait indiqué , le menace de tous
les maux que la médecine peut énumérer :

Je veux qu’avant qu’il soit quatre jours vous deve-
niez dans un état incurable; que vous tombiez dans la
bradypepsie ; dela bradypepsie dans la dyspepsie; de
la dyspepsie dans Vapepsie ; de Yapepsie dans la lien-
terie; dela lienterie dans la dyssenterie; de la dyssen-
terie dans Vhydropisie; et de Phydropisie dans la pri-
vation de la vie, ol vous aura conduit votre folie.

{1) Des biens de fortune,

(2) Satire sur Uhonneur.

(3) Manlius, acte IIl, sc. 5.

(4) Encyclopédie, mot Concaténaiion,
(5) Acte 111, sc. 6.
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La gradation n’a pas besoin, pour exister,
d’8tre aussi longtemps continuée : une seule
répétition y suffit quelquefois. Barthélemy * dit,
en parlant de la Gréce a I'époque du printemps :

Tout renaissait pour s’embellir; tout s'embellissait
pour plaire.

C’est une gradation par répétition bien qu’'elle
n’ait que deux membres. Il y en a encore une
dans ces mots de Racine sur les perfectionne-
ments que Corneille avait introduits dans Ie
théitre :

Aidé de la lecture des anciens, il fit voir sur la scéne
la raison, mais la raison accompagnée de toute la
pompe, de tous les ornements dont notre langue est
capable.

TRADUCTION.

La traduction ou dérivation est encore une
sorte de répétition qui consiste non pas 4 ra-
mener exactement le méme mot, mais a le faire
passer par plusieurs de ses formes conjuguées
ou dérivées. On sait qu'on appelle ainsi les mots
liés entre eux, soit par I'analogie des nombres,
des genres, des lemps, des modes, soit par
celle de I’étymologie et de la dérivation ordi-
naire.

Chrysale, dans les Femmes savantes®, se
plaint de la manie qui s’est emparée de tous ses
gens, et les empéche de faire leur besogne :

Raisonner est ’emploi de toute la maison -
Et le raisonnement en bannit la raison.

J.-B. Rousseau, dans son allégorie du
Masque de Laverne, introduit un hypocrite qui
fait & cette déesse la priére suivante :

O des larrons déesse révérée

Toi qu’a Bayeux implore le Normand,
Apprends-moi I’art de tromper dextrement.
Fais qu’a fourler nul fourbe ne me passe,
Et qu'en fourbant honneur et los jamasse.

Ces mots raisonner, raisonnement, raison, el
ensuile fourbe, fourber, fourbant, qui tiennent
évidemment a la méme racine , forment ici la
traduction ou dérivation dont il s’agit.

Pascal, dans une de ses Provinciales *, joue
d’une maniére a4 peu prés semblable sur les
mots suffire et suffisant :

C’est-a—dire que cette grice suffit quoiqu’elle ne
suffise pas; c'est-a-dire qu’elle est suffisante de nom
et insuffisante en effet,

Destouches a mis dans son Glorienz® :

Isabelle et Lisette avec gémissement
L’ont vite secourue, et par cérémonie
Toutes trois & présent pleurent de compagnie :

(13 FPoyage 4’ Anacharsis.
(2) Acte II, sc. 7.

(3) Leure II.

(43 Acle 1, se. 9,

Car qu’une femme pleure, une autre pleurera,
Et toutes pleureront tant qu’il en surviendra.

Thiébaut raconte dans ses Mémoires, que le
roi de Prusse, interrogé sur ce que ses courti-
sans et lui faisaient a Potsdam , répondit :

Nous ne faisons que conjuguer le méme verbe: je
m’ennuie, tu tennuies, il s’ennuic, nous nous en-
nuyons, je m’ennuyais, je m’ennuierai.

M. Secribe a imité ce trait , dans une de ses
pi¢ces *. Un auteur & qui I'on demande com-
ment tous ceux de sa coterie se font une répu-
tation avec d’assez mauvais ouvrages , répond:

Rien de plus facile : je me préne , tu te prénes, il se
préne, nous nous pronons.

La traduction, sous cette forme , prend quel-
quelquefois le nom de polyptote ; ¢’est un nom
grec qui signifie plusieurs cas, et qui indique
qu'en effet plusieurs cas ou formes d’un méme
mot sont employés successivementdans la méme
phrase.

NOTATION DU NOM.

La traduction ou dérivalion s’applique sou-
vent au nom propre et rappelle le sens que ce
nom parait exprimer. On I'appelle alors nota-
tion du nom , annomination.

Cette figure était surtout commune dans les
langues anciennes ou presque tous les noms
étaient significatifs.

Lorsque Esaii apprend qu’'Isaac a donné sa
bénédiction a son frére cadet, et lui a ainsi as-
suré tous les avantages sur lesquels il avait
compté, il exprime sa douleur en ces termes :

C’est a bon droit qu’on lui a donné le nom de Jacob
(1e supplantateur); car voila deux fois qu’il me sup-
plante : i1 m’a dérobé mon droit d’ainesse, et vient
encore de m’enlever ma hénédiction.

La notation du nom était tellement dans le
génie de la langue hébraique, que souvent on a
changé ou modifié un nom propre lorsque de
nouvelles circonstances pouvaient amener une
autre interprétation.

Ainsi le premier nom d’Abraham fut Abram,
qui signifie pére élevé; mais Dieu, apres lui
avoir promis une nombreuse postérité , lui
commande de changer son nom, et de s'appe-
ler Abraham qui veut dire pere d'une grande
multitude.

Pareillement, lorsque Jésus-Christ choisit
saint Pierre et lui remet la conduite et la di-
rection des fideles , il s'appuie sur le nom de
cet apotre® : ]

_Jete dis que tu es Pierre, et sur cette pierre je ba-
tirai mon Eglise.

Quelques-uns ont critiqué cette pensée , di-

(1) La Famille du baron.
(2) Saint Matthieu, ch, XVI, ¥ 18,
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sant que la suprématie de saint Pierre n’était
fondée que sur un jeu de mots *. C'est une er-
reur : le jeu de mots a exprimé la pensée, il ne
I’a pas fait naitre; il n’est pas cause, mais ef-
fet : car ¢’est Jésus-Christ lui-méme qui, dans la
prévision de ce que devait étre un jour saint
Pierre, lui avait donné par avance, et pour
obéir au génie de la langue hébraique, le nom de
Pierre. « Jésus I'ayant regardé, dit saint Jean 2,
lui dit tu es Simon, fils de Jonas, désormais tu
vappelleras Céphas, ce qui veut dire Pierre. »

Cette nolation du nom existait aussi dans la
langue grecque.

C’est dans Homére une chose touchante que
I’observation qu’il fait que les Troyens don-
naient au fils d’'Hector un autre nom que celui
qu’il avait regu de son pére:

Andromaque portait sur son sein ce tendre enfant,
ce fils bien-aimé d’Hector, aussi beau que le jour;
Hector P’avait appelé Scamandrius; mais les Troyens
le nommaient Asfyanax (prince ou roi de la ville);
car son pére était le seul soutien d’Ilion.

Quoique notre langue ne préte pas autant
que les langues anciennes a ces annominations,
les exemples ne manqueraient pourtant pas
absolument chez nous.

Dans le poéme de la Table ronde, Clara
meurt en donnant le jour & un flls, et lai
adresse en ces termes ses derniers adieux :

Bien triste hélas! je fus ici conduite :
Fruit douloureux d’un malheureux amour,
Triste j’étais quand je te mis aun jour,

Et, tu le vois, plus #riste je te quitte.
Prends nom Tristan.

Ce fut Tristan de Léonais, I'ami et I'émule de
Lancelot du Lac, le plus fameux des chevaliers
de la Table ronde.

M. de Marchangy a imité cette formule dans
son roman intitulé Tristan le voyageur.

De nos jours celte figure est moins bien pla-
cée dans le style sérieux et noble que dans les
facéties et les épigrammes dont elle fait quel-
quefois tout le sel.

Un mauvais poéte, nommé Laffichard ayant
en 1735 donné, a la foire Saint-Laurent, un
opéra-comique intitulé la Nymphe des Tuile-
ries , celte piéce fut jugée si mauvaise, qu'on
fit courir partout le distique suivant, qui n’a de
remarquable que cette notation , traduction du
nom propre ® :

Quand Yaffickeur afficha Laffichard,
L’afficheur afficha le poéte sans art .

(1) Voltaire , Pensées de I'abbé de Saint-Pierre.

(2) Evang., ch. 1, y 42.

(3) Anecdotes dramatiques, t. IL, p. 6.

(4; On peut, & propos de ces vers, rappeler ceux de
Marot dans une complainte de Madame Louise de Savoie,
meére de Frangois Ier :

Cognac s’en cogne en sa poitrine bléme,
Romorantin sa perte rémémore ;

Anjou fait joug; Angouléme est de méme;
Amboise en boit une amertume extréme;
Le Maine en meéne un lamentable bruit. -

CHAPITRE QUATRIEME. %

REFRAINS ET POEMES A REFRAIN.
DEFINITION.

Comme on avait augmenté ’harmonie des
vers en les coupant en stances, on chercha a
augmenter I’harmonie des stances et des rimes
par la symétrie des refrains. On appelle ainsi le
retour du méme mot ou du méme vers, ou des
mémes vers, ou enfin de ]a méme stance apres
un cerlain nombre d’autres vers.

L’emploi le plus simple et le plus naturel du
refrain consiste sans doule & ramener le méme
vers apres plusieurs autres, lorsque le sens le
permet; c'est la forme antique qu’on retrouve
dans les tragiques et les bucoliques grecs et la-
tins.

Racine a employé cette forme de refrain dans
quelques-uns de ses choeurs* :

O mortelles alarmes!
Tout Israél périt; pleurez mes tristes yeux :
1l ne fut jamais sous les cieux
Un si juste sujet de larmes!
O mortelles alarmes!
N’était-ce pas assez qu’un vainqueur odieux
De Pauguste Sion eut détruit tous les charmes,
Et trainé ses enfants captifs en mille lieux?
O mortelles alarmes!
Faibles agneaux livrés a des loups furieux,
Nos soupirs sont nos seules armes.
O mortelles alarmes!

On a suriout placé des refrains dans la
chanson ou dans la poésie lyrique de petite di-
mension, aprés des stances égales. Béranger a
moniré quel usage on pouvait, sous cette forme,
tirer des refrains, et que la géne qu’ils im-
posent ne nuit ni a I'enthousiasme poélique,
ni a I'élévation des pensées, ni surtout au co-
loris du style.

Voici, dans un genre moins élevé, une petite
piéce imilée de Vanglais : The Cypress Wreath,
attribuée a Walter Scott. Le refrain y com-
prend deux vers comme dans l'original :

Non, non , pour mot point de couronne,
Ou tressez-la de noirs cypres.

Que le houx brille en nos foréts,

Que le lis d’éclat s’environne,

Je ne les cueillerai jamais

Lorsque Mathilde m’abandonne;

Non, non, pour moi point de COUronne ,
Ou tressez-la de noirs cypreés.

Le lierre et la vigne joyeuse

Parent le front de la beauté :

Le guerrier a souvent porté

Sur la téte un rameau d’yeuse.

Aux amants, 6 myrte, tu plais,

Mais si Mathilde m’abandonne,

Non, non, pour moi plus de couronne,
Ou tressez-la de noirs cypres.

Etale, orgueilleuse Angleterre,
Ta rose vantée en tout lieu;

(1) Esther, acte 1, sc.b.



Ecosse, orne ton bonnet bleu

De campanule ou de bruyére;

Irlande, que sur tes armets

La fleur verdoyante rayonne;

Mais pour moi, non, point de couronne,
Ou tressez-la de noirs cypres.

VIEUX PO;SMES; TRIOLETS ; RONDEAUX.

Les vieux poéles frangais avaient employé
les refrains sous des formes plus ou moins va-
riées, dans de pelits poémes assujetlis a di-
verses régles fort bizarres, et auxquels ces
régles ont fait donner des noms particuliers.

Les plus connus de ces poémes sont le #rio-
let, le rondeau, la ballade, le chant royal et
le virelas.

Le triolet, autrefois rondel , consiste 2 ré-
péler le méme vers trois fois dans un huilain.

J'emprunte '’exemple suivant & Froissard,
poéte et historien du xive siécle, qui a fait
beaucoup de ces petiles piéees :

On doit le temps ainsi prendre qu’il vient,
Tout dit que pas ne dure la fortune :

Un temps se part et puis 'autre revient,
On doit le temps ainsi prendre qu'il vient.
Je me conforte, en ce qu’il me souvient,
Que tous les mois avons nouvelle lune :

On doit le temps ainsi prendre qu'il vient,
Tout dit que pas ne dure la fortune.

En voici un d’un style plus moderne et qui
ade la grace. 11 est de Ranchin :

Le premier jour du mois de mai
Fut le plus heureux de ma wie.
Le beau dessein que je formai

Le premier jour du mois de mai !
Je vous vis et je vous aimai.

Si ce dessein vous plut, Silvie,
Le premier jour du mois de mai
Fut le plus heureux de ma vie.

Le triolet peut aussi prendre le caractére de
I'épigramme, comme on le voit dans celte pe-
tite piece écrite par Piron, a I'occasion du choix
fait de I'abbé Séguy pour I'Académie, a la-
quelle, comme on sait, Piron ne put jamais
parvenir :

Grdce a monsieur U'abbé Séguy,
Messieurs , vous revoila quarante;
On dit que vous faites aussi

Grdce a monsieur Pabbé Séguy.

Par la mort de je ne sais qui

Vous n’étiez plus que neuf et trente;
Grdce a monsieur U'abbé Séguy,
Messieurs, vous revoila quarante.

ﬁ_Lg_um@m, autrefois rondel , se confondait
ans l'origine avec le triolet qui poriait le méme
nom; il consistait, comme lui, a ramener le
premier ou les deux premiers vers au milien et
a la fin de la piéce, comme dans cet exemple

tiré des poésies de Charles d'Qrlé S
Louis X11 : cans, pere de

Allez-vous-en , allez, allez,
Soulei, soin et mélancolie,
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Me cuidez-vous! toute la vie
Gouverner comme fait avez?

Je vous promets que nor ferez,
Raison aura sur vous maistrie.
Allez-vous-en, allez, allez,
Soulci, soin et mélancolie.

Si jamais plus vous revenez,
Avecque votre compagnie,

Je prie a Dieu qu’il vous maudie
Et le jour que vous reviendrez.
Allez-vous-en, allez, allez,
Soulei , soin et mélancolie.

Depuis, le rondeau a changé de forme : on a
fixé le nombre des vers qui y entrent a lreize,
avec un repos aprés le huilieme. Le tout est
sur deux rimes, et le refrain se compose non
pas d’un vers entier, mais seulement du pre-
mier ou des premiers mots du premier vers. Ce
dernier changement est de mauvais gotit puis-
qu’il introduit dans la piéce deux vers sans har-
monie et qui ne riment avec aucun des autres.
Drailleurs le sens en est tronqué, et ne rappelle
pas entierement celui du premier vers; quel-
quefois méme on veut que les mots qui se re-
présentent ainsiy viennent avec trois sens diffé-
rents. Toutes ces difficultés ont 6té au rondeau
son premier caractére qui était la naivelé,
comme l’a dit Boileau ?, el y ont substitué la
finesse mordante de 1'épigramme.

En voici un exemple tiré de J.-B. Rousseau :

£n mmanteaw court, en perguque tapée,
Poudré, paré , beau comme Déiopée,
Enluminé d’un janne vermillon,
Monsieur ’abbé, vif comme un papillon,
Jappe des vers qu’il prit & la pipée.
Phébus, voyant sa mine constipée,
Dit : Quelle est donc cette muse éclopée
Qui vient ici racler du violon

In manteau court ?
— C’est, dit Thalie a son rouge trompée,
Apparemment quelque jeune Napée
Qui court en masque au bas de ce vallon.
— Vous vous trompez, lui répond Apolion,
C’est tout au plus une vieille poupée

En manteau court.

Le rondeau suivant, adressé a Benserade
par Prépétit de Grammont, est plein de finesse
et de gaité salirique : :

A la fontaine o S’enivre Boileau,
Le grand Corneille et le sacré troupeau
De ces auteurs que P’on ne trouve guere,
Un bon rimeur doit boire 4 pleine aiguiére
§’il yeut donner un bon tour au rondeau.
Quoique j’en boive aussi peu qu'un moineau,
Cher Benserade, il faut te satisfaire,
T’en écrire un : eh! c’est porter de l'eau

A la fontaine.
De tes refrains un livre tout nouveau
A l?ien des gens n’a pas eu ’heur de plaire;
Ma1§ quant & moi, j’en trouve tout fort beau,
Paplel.‘, dorure, images, caracteres,
Hormis les vers qu'il fallait laisser faire

A La Fontaine.

(1) Me pensez-vous.
(2) 4rt poétique, chantII, v. 140,
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Le rondeaw redoublé est une piéce de vers
composée de cing quatrains, tels que les quatre
vers qui composent le premier terminent a tour
de role les suivants. A ces vingt vers on
ajoute, sous le nom d’envoi, un sixiéme qua-
train, qui raméne a la fin et en dehors du der-
nier vers, les premiers mots du rondeau :

Epris d’amour pour la jeune Climéne,
J’ai soupiré pour elle un jour ou deux :
8i Uinsensible eit partageé ma peine,
Jaurais longtemps brilé des mémes feux.
Depuis Pinstant qu'un dépit courageux
M’6ta du ceeur cette passion vaine

Je ne saurais que plaindre un malheureux
Epris d'amour pour la jeune Climéne.

Elle croyait me tenir dans sa chaine;

Mais, quelque sot! pourquoi perdre des veenx ?
Je sais trop bien qu’elle est fiere, inhumaine :
J’ai soupiré pour elle un jour ou deux.

Je ne dis pas que mon coeur amoureux

N’ett soupiré pour elle une semaine :

J’aurais nourri cet amour dangereux

Si linsensible eiit partage ma peine.

Divin Bacchus, ta liqueur souveraine

M’a garanti d’'un incendie affrenx :

Sans ton secours, €éléve de Siléne,
J'aurais longtemps bralé des mémes feux.

ENVOL
Garder six mois une fiévre quartaine
Est, & mon sens, un mal moins rigourenx
Que d’adorer une fille inhumaine

Qui de mepris relance un malheureux
Epris d'amour.

VIRELAI; VILLANELLE.

Le virelas est encore un poéme a refrain dont
le nom mérite une petite explication.

Le lai d’abord était une trés-ancienne chan-
son francaise : ¢’était méme autrefois, dit Ro-
quefort, le chant consacré aux grands événe-
ments et aux nobles amours.

Plus tard le lai changea de forme. « Sur le
modéle des petils trochaiques , dit le Pére
Mourgues *. Nos vieux autears s’étaient avisés
de faire des lais en quantité de petits vers qu’ils
distribuaient également dans des couplets et li-
siéres (dont il ne parait pas que le nombre ait
été déterminé non plus que celui des vers de cha-
que couplet), avec de pelits bouts devers qui, ne
pouvant remplir la ligne, laissaient un petit
vide entre les couplets, ce qui fit qu’on appela
encore le lai, arbre fourchu. Ces arbres four-
chus étaient quelquefois employés pour des su-
jets lugubres cu de graves moralités. » Exem-
ple :

Sur P’appui du monde
Que faut-il qu’on fonde
D’espoir ?

Cette mer profonde
En débris féconde

(1) Traité de la poésie frangaise , partie I, ch. 6.

Fait voir
Calme au matin Ponde,
Et 'orage y gronde

Le soir.

Quelquefois les poétes faisaient un effort plus
merveilleux ; et, aprés avoir conduit quelque
temps le lai sur une rime dominante, comme
est ici onde, ils le faisaient tourner ou virer sur
'autre rime qui devenait dominante & son tour,
comme serait ici oir; et voila exactement ce
que ¢’était que le virelai ancien qu’il a été a
propos de faire connaitre avant de parler d’'une
d’une autre sorle de virelai qui a élé plus tard
a la mode.

Le virelai, dans ce sens, est une sorte de
pelit poéme qui tourne sur deux rimes seulement.
L. une de ces rimes domine dans toute la pitce;
P’autre s’y joint de lemps en temps pour faire
un peu de variété; le premier ou les deux pre-
miers vers se répétent dans la suite, ou ensem-
ble, ou séparément, autant de fois qu’ils tom-
bent & propos et forment le virelai.

En voici un exemple intilulé le Rimeur re-
buté : 3

Adiew vous dis, triste lyre,
C’est trop appréter a rire.
De tous les métiers le pire
Est celui qu’il faut élire
Pour mourir de male-faim ,
C’est & point celui d’écrire;
Adiew vous dis triste lyre.

Javais vu dans la satire
Pelletier cherchant son pain :
Cela devait me suffire;

M’y voila, gl le faut dire,
Faquin et double faquin :

Que de bon cceur j’en soupire!
J’ai voulu part au pasquin :
C’est trop appréter a rire.

Tournons ailleurs notre mire,
Et prenons plutdt en main
Une rame de navire,

Adieu vous dis, triste lyre.

Je veux que quelqu’un désire,
Voire, brile de nous lire;
Qu’on nous dore en maroquin;
Qu’on grave sur le porphyre
Notre nom, ou sur I'airain :
Que sur Vaile du zéphire

11 vole en climat lointain :

Ce maigre los ol j'aspire
Remplit-il ma tire-lire?

En ai-je mieux de quoi frire?
S’habille-t-on de vélin?
Hélas ! ma chevance expire,
Soucis vont me déconfire;
Yen suis plus jaune que cire.
Par un si fallot martyre

C’est trop appréter a rire.

Et puis, pour un qui m’admire,
Maint autre et maint me déchire :
Contre mon renom conspire,
Veut la rime m’interdire;

Tel cherche un bon médecin

(S'il en trouve il sera fin),
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Pour me guérir du délire;
Et comme a cerveau malsain
L’ellébore me prescrire.

Je ne suis ni le plus vain

Ni le plus sot écrivain.

Si sais-je bien pour certain
Qu’aisément s’enflamme V'ire
Dans le littéraire empire.
Despréaux toujours respire
Toujours franc, toujours mutin.
Adien vous dis, triste lyre.

Jouter avec ce beau sire
Serait pour moi petit gain;
Sans bruit mes guétres je tire.
C'est trop appréter a rire.
Adieu vous dis, triste lyre.

J.-J. Rousseau a adressé a madame de
Warens , sous le titre de Virelai une petite
piéce divisée en stances égales, avec refrain,
sur la prise de quatre rats. On voit que ce titre
a é1é donné inexactement. Rousseau a fait 1a,
seulement, des couplets a refrain, et non pas
un virelai dans le sens ou ce mot doit étre en-
tendu.

La villanelle est une chanson des bergers;
elle avait, quant & sa forme quelque ressem-
blance avec le virelai. Les mémes vers reve-
naient tantdt 1'un , tantot P'autre, & la fin de
tous les couplels. Seulement ces couplets étaient
trés-courts , comme de trois ou quatre vers, et
les pensées devaient y étre pleines de douceur
et de naiveté.

En voici une de Passerat.

J’ai perdu ma tourterelle ,
N’est-ce point elle que joi ?
Je veux aller aprés elle.

Tu regrettes ta femelle :
Hélas! aussi fais-je moi.
J'ai perdu ma tourterelle.
Si ton amour est fidéle

Aussi est ferme ma foi.

Je veux aller aprés elle.

Ta plainte se renouvelle :
Toujours plaindre je me doi.
J'ai perdu ma tourterelle.

En ne voyant plus ma belle
Plas rien de beau je ne voi.
Je veux aller apres elle.
Mort, que tant de fois j’appelle,
Prends ce qui se donne & toi :
Jai perdu ma tourterelle ,

Je veux aller aprés elle.

BALLADE.

La ballade es\ une pitce de vers coupée cn
stances égales , et suivies d’un envoi d’un nom-
bre de vers ordinairement moindre. Toutes les
stances et I'envoi Jui-méme sont terminés par
le méme vers qui sert de refrain.

Les ballades les plus sévéres sont sur deux
rimes ; mais, le plus souvent, on se contente
de ramener dans les stances suivantes les rimes
de la premiére.

Quelquefois méme on se dispense de suivre
celte régle, pour ne faire rimer que le refrain.

Madame Deshouliéres et La Fontaine ont,
sous Louis XIV, fait bon nombre de ballades;
il y en a une de notre fabuliste qui est surlout
célébre par le sujet qu’elle traite et la maniere
dont elle est tournée : il ne s’agit de rien moins
que de la morale des jésuites, et en particulier
de celle d’Escobar, que La Fontaine éleve iro-
niquement au-dessus de celle des jansénistes,
si séveres pour eux-mémes et pour les autres.
Cetle ballade dont on connaissait I’existence par
trois vers cités dans Richelet, manquait a toutes
les éditions des ceuvres du poéte; elle fat heu-
reusement retrouvée en 1811 par M. Barbier,
bibliothécaire de 1'emperear.

La suivante, du méme, est intéressante
parce qu’elle nous montre notre poéte s’occu-
pant des affaires de sa commune et tichant
d’obtenir du surintendant Fouquet, une sub-
vention pour réparer le pont de Chaleau-
Thierry :

Dans cet écrit, notre pauvre cité

Par moi, seigneur, humblement vous supplie,
Disant qu’apreés le pénultiéme été

L’hiver survint avec grande furie,

Monceaunx de neige et grands randons de pluie,
Dont maint ruisseau croissant subitement
Traita nos ponts bien peu courtoisement.

Si vous voulez qu’on les puisse refaire,

De bons moyens , j’¢n sais certainement :
L’argent surtout est chose nécessaire.

Or d’en avoir, c’est la difficulté :

La ville en est de longtemps dégarnie.
Qu’y ferait-on? Vice n'est pauvreté :
Mais cependant, si I'on n’y remédie,
Chaussée et pont s’en vont a la voirie.
Depuis dix ans nous ne savons comment
La Marne fait des siennes tellement

Que c’est pitié de la voir en colére.
Pour s’opposer a son débordement,
L’argent surtout est chose necessaire.

Si demandez combien en vérité

L’ceuvre en requiert tant que soit accomplie,
Dix mille écus en argent bien compté

Sont justement ce de quoi ’on vous prie.
Mais que le prince en donne une partie,

Le tout il veut, j’ai bon consentement

De P'agréer sans craindre aucunement :

S’il ne le veut, afin d’y satisfaire,

Aux échevins on dira franchement :

L’argent surtout est chose nécessaire.

ENVOL.

Pour ce vous plaise ordonner promptement
Nous étre fait du fonds suffisamment :

Car vous savez, seigneur, qu’en toute affaire,
Proces, négoce, hymen ou batiment,
L’argent surtout est chose nécessaire.

Voici une autre ballade de madame Deshou-
licres dont le sujet n’est pas administratif, mais
moral : il s’agit du mariage, et du soin qu’on
devrait avoir de ne conclure une telle union que
quand on s’est assuré des ressources pour éle-
ver sa famille. Ces conseils, chez madame Des-
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houlidres, étaient malheureusement ceux de
I'expérience , puisque elle et son mari n'avaient
pas de fortune , et qu'elle fut plus tard obligée
de recommander ses filles a la générosité du
roi :

Daus ce hameau, je vois de toutes parts

De beaux atours mainte fillette ornée :

Je gagerais que quelque jeune gars

Avec Catin ! unit sa destinée.

Elle a I'ceil doux, elle a les traits mignards,
L’air gracieux, Phumeur point obstinée.
Mais grand défaut gite tous ses attraits;
Point n’a d’écus; pour belle qu’on soit née,
L’amour languit sans Bacchus et Cérés.

De doux propos et d’amoureux regards

On ne saurait vivre toute ’année :

Jeunes maris deviennent tot vieillards
Quand leur convient? jetiner chaque journée.
Soucis pressants chassent pensers gaillards ;
Tendresse alors est en bref terminée ;

§’il en parait, cen’est qu'ad honores.

Par maints grands clercs I'affaire examinée,
L'amour languit sans Bacchus et Céres.

L’Atre entouré d’un tas d’enfants criards,
De créanciers la porte environnée,

D’un triste hymen tous les autres hasards
Font endurer peine d’ame damnée,

Et donnent joie aux voising babillards.
Myrte dont fut la téte couronnée

Voir on voudrait transformer en cyprés.
D’un tel désir point ne suis étonnée;
L’amour languit sans Bacchus et Ceres.

ENVOI.

Vous qui d’amour suivez les étendards
Point ne croyez cauteleux papelards,
Disant : beauté suffit pour ’hyménée.
Si vous voulez en tout faire florés,
Qu’avec beauté grosse dot soit donnée :
L’amour languit sans Bacchus et Cérés.

La ballade redoublée est une ballade a deux
refrains: 'un se place au milieu, I'autre a la fin
de chaque stance, et ils se retrouvent encore
dans I’envoi. Cette ballade est, du reste, soumise
aux mémes régles que la ballade ordinaire.

La ballade du Frére Lubin, de Marot, est
ge ce genre et peut étre citée comme un mo-

éle.

CHANT ROYAL.

Le chant royal est une ballade dans laquelle
on a fixé d’avance le nombre des stances et ce-
lui des vers : il faut cinq stances, chacune
d’onze vers, y compris le refrain. L’envoi, qui
est ordinairement de cinq ou sept vers, doit
commencer par un de ces mots : sire, rot,
prince , princesse, elc.; c'est méme de 1a, dit-
on, que lui est venu son nom.

Du reste, il est pour les rimes asservi aux
mémes régles que la ballade; seulement le style
en doit étre plus pompeux , et les pensées plus

Sl Diminutif de Catherine, nom de paysanne.
2) Quand il leur arrive.

\

magnifiques. Ordinairement le sujet qui fait le
corps de cette piéce est emprunté de la fable,
des métamorphoses ou de quelque trait écla-
tant de I’histoire, et I'envoi est une sorte d'ex-
plication de l’allégorie. De la, la grandeur et
la magnificence du chant royal, ainsi qu'on le
peut voir dans l'exemple suivant, cité par le
Pére Mourgues?, comme ayant remporté le prix
aux jeux Floraux de Toulouse :

ANTEE.

Modéle des héros, Alcide infatigable,

Toi qu’un pére immortel rendit trop odieux,
Des fureurs de Junon écueil inébranlable,
Toujours hai du ciel , toujours digne des cieux;
Ta valeur se fit jour jusqu’au sombre rivage.

De ’Olympe et des dieux lorsqu’Atlas se soulage ,
Tu soutiens le fardeau qui fit plier Atlas :

Aprés douze travaux, aprés mille combats,

Tu penses respirer au bout de ta carriére;

Et tu ne t'attends pas & te voir sur les bras

Un tyran qui triomphe en mordant la poussiére.

Ivre de sang humain, de sang insatiable

Antée, affreux Titan, croit honorer les dieux,
Gardant pour leurs autels les reliefs de sa table :
Que ne couvre-t-on pas d’un zéle spécienx!

De crines entassés, par un triste carnage,

11 prépare 4 Neptune un sanguinaire hommage,
Tout un temple bati de ce funeste amas.
Jusqu’olt va la fureur des dévots scélérats!

A celle de ce monstre oppose une barriére,
Immole au dieu des flots qui hait tels attentats
Un tyran qui triomphe en mordant la poussiére.

Vois te tendant les mains un reste déplorable
Des barbares repas du géant furieux:

Ala trace du sang, suis, vengeur équitable,
L’homicide altéré qui dépeuple ces lieux.
L’implacable Junon qui met tout en usage
Pour se venger sur toi de son époux volage,
Plus timide que toi te précéde ou tu vas;
Brave de son courroux les impuissants éclats:
Brave le désespoir d’une épreuve derniére

Qui garde pour trophée a ton bras déja las

Un tyran qui triomphe en mordant la poussiére.

Ah! je vous vois aux mains: le Typhée effroyable
Ecumant de la bouche , étincelant des yeux

Te destine en son temple un endroit remarquable :
11 pense avoir ta téte, ornement _curigux.

Mais qu’elle soutient mal, cette inutile rage,

De tes coups redoublés le foudroyant orage :

[l chancelle , c’est fait, il tombe, quel fracas!
Victoire!... mais que vois-je ? il se reléve, hélas!
Et sa chute lui rend sa vigueur tout entiére:

Je vois reprendre haleine et raffermir ses pas
Un tyran qui triomphe en mordant la poussiere.

La Terre en ce danger, mére trop pitoyable

A son fils qui Vembrasse offre un secours pieux ;
Etendu sur la poudre, il devient ind'omptable

Et le coup qui Vabat le rend victorieux.

Héros! tu n’en es point & ton apprentissage :

Tu lui fais perdre terre, il perd son avantage,

Les dieux qu’il crutservir font gloire d’étre ingrats :
Lors moins rude jouteur que pesant embarras

Il yomit dans les airs son ame carnassiére :

Ainsi devait trouver dans les airs son trépas

Un tyran qui triomphe en mordant la poussiére.

(1) Traité dela poésie frangaise, partie III, ch. 5.
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ENYVOL.

Prince , I'antiquité sous cette double image

Nous a peint le plaisir assailli du courage :

Le souvenir du ciel affaiblit ses appas

Trop puissants sur un ceeur voluptueux et bas,
Qui trouvent leur amorce au sein de la matiére :
Terrestre, impérieux, le plaisir n’est-il pas

Un tyran qui triomphe en mordant la poussiére »

CHAPITRE CINQUIEME,
IMITATION.

DEFINITION ; ONOMATOPEE.

L’imitation est une figure qui consiste & imi-
ter soit les sons naturels, soit les mots eux-
mémes : la ressemblance qu’on obtient ainsi
produit quelquefois un heureux effet.

Lorsqu’on imite les sons naturels par des
mots fails‘expres, on dit que ce sont des ono-
matopées. Ce mot signifie création , fabrication
d’un nom; et, en effet, il est probable que les
onomatopées ont présidé, dans beaucoup de
lieux , a la formation des noms : ainsi, ona
appelé: coucow I'oiseau dont le chant fait en-
tendre ces sons ; on a nommé tricirac la table
ou la caisse sur laquelle on fait rouler les
dés, et le jeu qu’on joue sur cette caisse, a
cause du bruit que font les dés dans les cor-
nets et sur les tables. Celte origine est, du
moins, rendue fort probable par ces vers de
Moliére* :

Puis, outre tout cela, vous faisiez sous 1a table
Un bruit, un triquetrac de pieds insupportable.

C’est encore par onomatopée qu’on a dit que
le mouton béle, que le chat miaule , qu’'un petit
chien jappe, quele cochon grogne, que le dindon
glougloute, que le pigeon et la colombe roucou-
lent , que le corbeau croasse, que la grenouille
coasse, que la cigale craquette, etc.

Quelquefois on a fait des onomatopées tout
exprés. Aristophane, dans sa pidce des Gre-
nouwilles, fait chanter un cheeur dont le refrain
est brrre ké ké kex , coax, coax; et J.-B. Rous-
seau a é1€ si content de ce vers, qu'il I'a trans-
porté dans une fable, ou il dit d’une grenouille :

A ces mots la béte aquatique

Du fond de son petit thorax
Leur chanta pour toute musique
Brrre ké ké kex! coax! coax!

Ennius ayant a ‘peindre le son de la trom-
pette, a forgé pour cela le mot trés-expressif
de taratantara, que Virgile, cependant, n’a
pas lrouvé digne de la majesté épique? :

Le son que produit une bouteille en se vi-
dant est assez bien représenté par glouglou ,
que l'on trouve déja dans un petit conte latin
qui nous est parvenu de lantiquité , et dont

(1) L’Etourds, acte 1V, sc. 5,
(2) Enéide, liv. 1X, v, 503,

nous avons fait en francais un substantif. Mo-
lire I'a employé dans son Médecin malgre
lui', quand il fait chanter & ce personnage :

Qu’ils sont doux
Bouteille ma mie;

Qu’ils sont doux
Vos petits glouglous.

Madame Deshouliéres a pris aussi pour le
refrain d’une de ses ballades :

Le doux giauglou que fait une bouteille.

HARMONIE IMITATIVE.

Il arrive quelquefois qu'un auteur, qu'un
poéte cherchent a peindre les objets par le son
des mots qu'ils réunissent dans leurs phrases :
c’est ce qu’on appelle harmonie imitative. Elle
différe de I'onomatopée, en ce que celle-ci forge
ses mots , tandis que I’harmonie imitative ar-
range seulement les mots déja connus et usités.

Racine fait dire 2 Oreste dans Andromaque®,
quand il croit voir les Furies :

Eh bien! filles d’enfer, vos mains sont-elles prétes?
Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes?

Et cerles, si Racine n’avait pas vu dans ces s
répélées une certaine imitation du sifflement des
serpents , il n’edt pas laissé subsister un vers
qui n’était plus remarquable que par sa durelé.

De méme, lorsque Boileau, dans ses Heéros
de romans, fait réciter 2 la Pucelle d’Orléans
ces vers extrails du poéme de Chapelain :

Un seul endroit y méne et de ce seul endroit
Droite et roide est la cote et le sentier ézroit,

qu’il faut prononcer, comme du temps de Boi-
leau, endrouet , drouste , et rouede , étroudt; et
que Pluton s’écrie & ce sujet : Ak! elle m’c-
corche les oreilles ! le vers est trés-dur assu-
rément ; mais il est bien probable que Chape-
lain a voula, par cette dureté méme, peindre
la difficulté du sentier qui méne A la gloire.

De nos jours il arrive de temps en temps que
les poétes mettent dans leurs ouvrages des vers
ou il est difficile de ne pas reconnaitre une in-
tention d’harmonie imitative. M. de Lamartine
dit, dans ses Sowvenirs , impressions pensées
et paysages pendant un voyage en Orient® :

Je venais de quitter 1a terre dont le bruit

Loin, bienloin sur les flots vous tourmente et vous suit:
Cette Europeow tous croule, ot tout craque, ot tout lutte,
Ou de quelques débris chaque heure attend la chute.

Assur'é[qent ce troisiéme vers ne s’est point
trouvé la par hasard. L’auteur a eu une inten-
tion quand il a rassemblé ces sections de vers :

(1) Acte I, sc. 6.
(2) Acte V, sc. 5.
(8) In-80, 1835.
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ou tout eroule , o tout craque , ow tout lutte.
C’est denc de I’harmonie imitative.

Tout le monde n’est pas d’accord sur la va-
leur des vers imitatifs. Delille nous les recom-
mande dans les vers suivants , imités de Pope,
et qu’il donne en méme temps comme exemple :

Peins-moi légérement 'amant Iéger de Flore

Qu’un doux ruisseau murmure en vers plus doux encore.
Entend-on de la mer les ondes bouillonner ?

Le vers comme un torrent en roulant doit tonner.
Qu’Ajax souléve un roc et le lance avec peine,
Chaque syllabe est lourde et chaque mot se traine.
Mais vois d'un pied léger Camille effleurer Peau:

Le vers vole et la suit aussi prompt que V'oiseau.

DANGER DE L'HARMONIE IMITATIVE.

Malgré la recommandation de Delille , et les
éloges donnés par quelques critiques a cette
recherche de voyelles et de consonnes, il est
permis de penser que ce travail pénible donné
loul entier au triage des syllabes , est une oc-
cupation puérile et de petit effet.

Sans doute, dans quelques circonstances,
les poétes ou les orateurs n’ont pas été fichés
de rencontrer ces hasards heureux ou le son
s’'accordait assez bien avec l'idée; mais c’est
les rabaisser beaucoup de croire qu’ils s’y sont
attachés autant qu'on nous le dit. C’est sur-
tout une graveerreur de s'imaginerqu’on trouve
chez eux un grand nombre d’exemples de cetie
harmonie.

La vérité est que quand des vers sont bien
faits , doux , coulants, harmonieux et expres-
sifs, un bon lecteur donne naturellement a sa
Voix , quand il les prononce, le ton le plus pro-
pre a en faire ressortir le sens : et I'on se
persuade alors que le poéte a mis dans la suite
de ses syllabes une différence qui n’est que dans
la prononciation.

Ainsi ces vers de Boileau!, souvent cités :

Yaime mieux un ruisseau qui sur la molle aréne
Dans un pré plein de fleurs lentement se proméne
Qu’un torrent débordé qui, d’un cours orageux,
Roule plein de gravier sur un terrain fangeux,

présentant deux idées absolument contraires,
la voix fait sentir cette opposition; et 'on sup-
pose aux deux premiers une douceur, et aux
derniers une rudesse opposées comme les idées.

Quel est pourtant le moyen physique qu’a
pu employer Boileau? Il n’y en a pas d’autre
que le redoublement d’une certaine lettre. On
concoit, en effet, que comme il y a des
voyelles plus éclatantes ou plus sourdes, des
articulations plus douces ou plus dures, la
réunion faile exprés de plusieurs lettres du
méme caractére peut donner aux vers un son
particulier et reconnaissable pour loreille.

Or, dans les vers cités ici, c’est précisément
la méme articulation , c’est I'r qui se trouve
répétée dans les deux distiques : on la compte
six fois dans le premier, et huit fois dans le

(1) Art poétique , chant I, v. 167,

second. Certes, ce n’est pas cette différence
qui peut mettre dans I'expression vocale I'op-
position qu’on y croit trouver, et qui ne vient
la plupart du temps, comme je I'ai dit, que de
la maniére de lire.

En examinant sous cet aspect un grand
nombre des exemples d’harmonie imitative don-
nés dans nos poétes, on verra souvent celle
prétendue harmonie s’évanouir : il ne restera
que I'harmonie ordinaire du langage, celle qui
est vraiment louable, et que I'on doit s’efforcer
d’obtenir?,

TAUTOGRAMMES,

Nous avons vu que le moyen le plus général
el peut-étre unique de I'harmonie imitative,
c’était le retour fréquent de la méme lettre on
de la méme syllabe.

L’oreille parait avoir souvent éprouvé un cer-
tain plaisir a cet effet; du moins on en trouve
des exemples nombreux , 1° dans les mots du
langage des enfants, qui, presque tous se
forment d’une syllabe redoublée : papa, maman,
dada , bobo , dodo , nanan, lolo , ete.;

20, Dans quelques noms de nations, comme
Barbares, Tatars, Bérébeéres, etc. ;

3°. Dans quelques mots imitatifs, comme
coucou , cricri, trictrac , olala! ete. ;

he. Dans quelques phrases populaires, et
notamment dans de vieux proverbes comme
celui-ci : Tel croit guiller * Guillot que Guillot
quille. :

Or, si l'oreille a quelquefois re¢u avec plaisir
ces sons répétés, des poétes ont aussi fait
leurs efforts pour n’admetire dans un vers que
telle ou telle lettre. On a donné a ces arran-
gements puérils le nom de tautogrammes, qui
signifie mémes lettres.

1l nous reste des anciens des vers faits dans
ce systéme. On en a un d’Ennius ot toutes les
syllabes commencent par un ¢.

Ces efforts furent imités dans le long loisir
des moines du moyen 4ge. Baillet cite un Pelrus
Placentius , Allemand, qui publia un poéme
tautogramme intitulé Pugna porcorum (le Com-
bat des porcs), dont tous les mots commen-
caient par des p. Le poéme a 850 vers. L’au-
teur se cache sous le nom de Publius Porcius.

Un autre auteur allemand, nommé Christia-
nus Pierius, a composé, sur Jésus-Christ cru-
cifié, un poéme de 1200 vers, dont tous les
mots commencent par un c.

Dans le 1x¢ siecle, Hubaud, religieux héné-
dictin de Saint-Amand, dédia a l'empereur
Charles le Chauve un poéme composé a I’hon-
neur des chauves , et dont tous les mots com-

mencaient par un ¢.
RIME SENEE.

Ces difficultés ont été imitées en francais a

(1) Voyez la Revue de I’ Instruction publique, p. 974.
(2) Tromper.
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I'épogue ot I'on croyait qu’elles ajoutaient beau-
coup & la valeur des vers : on faisait, sinon
des poémes, au moins des vers de ce genre;
c’est ce qu’on appelait rime sénée.

Miroir mondain, madame magnifique,
Ardent amour, adorable 4ngélique.

On voit que tous les mots du premier vers
commencent par une m, tous ceux du second
par un a.

Marot a fait une piéce o il intercale plusieurs
vers ainsi composés! :

Ces mots finis demeure mon semblant
Triste , fransi, fout Zerni, fout {remblant;
Sombre , songeant, sans sire soutenance ,
Dur d’esperit, dénué d’espérance ,
Mélancolic , morne , marri, musant,

Pile, perplex, peureux, pensif, pesant.

On voyait aulrefois sur la porte du cimetiére
de Saint-Séverin une inscriplion [aite dans ce
systéme :

Passant, penses-tu pas passer par ce passage
Ou passant j'ai passé?

Si tu 0’y penses pas, passant, tu n’es pas sage:

Car, en n’y pensant pas, tu te verras passée.

(’était , dit 'auteur cité?, défigurer par une
misérable recherche les idées graves et con-
venables au sujet.

On a quelquefois, de nos jours, imité ces
difficultés, mais presque toujours on I'a fait
par plaisanterie. C’est dans une comédie, et
pour tourner un personnage en ridicule, qu’on
lui fait débiler ce vers :

Ciel! si ceci se sait, ses soins sont sans succés!
ou cet aulre :

Ces cyprés sont si loin qu’en ne sait si c¢’en sont.

Au reste, le hasard a quelquefois fourni pour
ces tautogrammes des rencontres heuareuses.
Un pauvre homme venu a Paris pour un pro-
cés , atlendait depuis longtemps. Il remarqua
sur la porte de son juge ces lettres, P. P. P. P.,
initiales des mots latins qui signifient premier
président dw parlement de Paris. 1l demanda
a Piron, qui se trouvait 13, ce qu’elles pouvaient
signifier, et celui-ci les expliqua par : Pauvre
plaideur, prends patience.

Le tautogramme prend le nom de tautopho- -

nie (Méme voix) quand, au lieu de la consonne,
cest la voyelle ou le son proprement dit qui se
lrouve conslamment répété. Comme cette répé-
lition est souvent fort désagréable, on I'appelle
aussi cacophonie, qui veut dire mauvais son.

En voici un exemple. Un magistrat, pendant
les guerres civiles de la Fronde, ordonnant que

(1) Voyez Quicherat, Traité de versification frangaise ,
5

P 996,
(2) Quicherat, dbid,

’on tendit une chaine dans une rue, le fit en
ces termes :

Qu’atzend-on donc tani? que ne la tend-on donc tit?

CHAPITRE SIXIEME.

IMITATION DES MOTS.
PARONOMASE.

L’imitation appliquée aux mots consiste a
réunir, a opposer ou a faire confondre des mots
qui apportent a T'oreille un son semblable on
a peu pres semblable. Nous savons déja! que
les mols qui se prononcent de méme, comme
ancre el encre , antre et entre, s’appellent ho-
monymes; et que ceux qui se prononcent a peu
prés de méme, comme portion et potion, amnis-
tie el armistice, sont des paronymes.

La figure qui les rapproche ou les confond
s'appelle paronomasie , ou plus souvent, mais
moins correctement, paronomase.

En voici un exemple. Lorsque Caracalla eut
tué son frére Géta, comme le préteur Fauslin
énumerait les triomphes de cet empereur et lui
donnait les noms de trés-grand Sarmatique et
trés-grand Parthique , qui rappelaient ses ex-
péditions contre les Parthes et les Sarmates,
Hglvius Pertinax, fils de 'empereur de ce nom,
s'écria :

Ajoutez : et le trés-grand Geéligue.

Ce mot paraissait s’appliquer aux batailles
contre les Gétes : il se rapportait , en effet, au
meurtre de Géla. Aussi dit-on que Caracalla
en fut tellement irrité, qu’il it mourir Helvius
Pertinax 2.

(’est & la paronomase qu'il faut rapporter
presque tous les jeux de mois connus sous le
nom de calembours; ce sont, en général , des
équivoques ou ambiguités fondées sur la res-
semblance des sons.

Cicéron , chez les Romains, avait un gott
particulier pour ces abus de mols. Quintilien
rapporte® qu’un Romain qui passait pour fils
d’un cuisinier, sollicitait auprés de lui le suf-
frage d'un autre. Cicéron lui dit alors : Je te
favoriserai aussi. Mais le mot latin quoque, qui
voulait dire aussi, se pronongait exactement
comme coque, qui signifiait un cuisinier & qui
on adressait la parole ; de sorte que sa phrase
pouvait s’entendre ainsi :

Je te favoriserai, cuisinier.

Ilélui rappelait donc malignement 1'état de son
pere. : P
Les dlscqurs du méme orateur contre Verrés
sont remplis d’allusions au nom de ce préteur,
qui, en latin, signifiait un verrat » un porc,

(1) Voyexz 1.1, p. 18.
gz) Spartien Antonin et Géta, ch. 6.
3) Instit. orat., liv. I, ch. 3, no 48,
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Un jour il se tira d’embarras a I'aide d’une
paronomase singuliére, dont le succes, attesté
par Quintilien', ne nous donnera pas une
haute idée de la maniére dont les Romains
rendaient la justice. Un témoin chargeait beau-
coup le client de Cicéron ; et I'accusateur, ap-
puyant sur cette déposition, lui demandait ce
qu’il dirait de Seatus Annalis : ¢’était le nom
de ce témoin. Ces mots, en latin, n’étaient
pas seulement un nom propre, ils désignaient
aussi le siziéme livre des Annales d’Ennius.
Cicéron profita donc de I'équivoque, et, au lien
de réfuter la déposition du témoin, il récita un
vers qui appartenait a ce sixieéme livre,

HOMONYMIES FRANCAISES.

La langue francaise préte beaucoup a ces
sortes de jeux de mots. Il est facile d’en abuser.
On en a, en effet, abusé de trés-bonne heure ;
et des écrivains sensés se sont plaints de cet
abus en termes plus ou moins vifs. Rabelais
dit 2, par exemple :

En pareilles ténébres sont compris ces glorieux de
cour et transporteurs de noms, lesquels voulant en
leurs devises signifier espoir® font pourtraire une
sphére; des pennes* doiseaux pour des peines; de
Pancholie pour mélancolie; un lit sans ciel pour un
licencié.... qui sont homonymies tant ineptes, tant
fades, tant rustiques et barbares, que Yon devroit
attacher une queue de renard au collet et faire un
masque d’une bouse de vache a un chacun d’iceux qui
en voudroient dorénavant user en France, apres la
restitution des bonnes lettres.

Molidre n’a pas été moins sévére; il dit, dans
la Critique de U Ecole des femmes ® :

La jolie facon de plaisanter pour des courtisans ! et
qu'un homme montred’esprit lorsqu’il vient vous dire:
Madame, vous étes dans la place Royale, et tout le
monde vous voit de trois licues de Paris; car chacun
vous voit de bon wil; & cause que Bonneuil est un vil-
lage & trois lieues d’ici. Cela n’est-il pas bien galant et
bien spirituel ?

Malgré ces condamnations , Rabelais et Mo-
licre eux-mémes n’ont pas hésité a employer
les jeux de mots que la_paromomase leur pré-
sentait, et réellement il y en a de fort heu-
reux, et qu’une rigidité excessive pourrait seule
faire condamner.

Lorsque, dans le Mariage forcé®, Pancrace
demande a Sganarelle de quelle langue il veut
se servir, celui-ci lui répond :

parbleu! de la langue que j’ai dans ma bouche, je
crois que je n’irai pas emprunter celle de mon voisin,

il est bien évident qu’il joue sur le mot pour

(1) Instit. orat., liv. VI, ch. 3, n° 86.
(2) Gargantua, liv. 1, ¢h.9.

(3) On pronongail espouer.

(4) Plumes.

(5) Se. 1.

(6) Sc. 6.

le seul plaisir d’y jouer. La question de Pan-
crace ne laissait pas de doule que langue ne fit
ici prise dans le sens de langage; mais, dans
la position de Sganarelle, ceile boutade ne
saurait élre mal recue.

On connait le mot de Boileau sur un homme
dont il n’avait pas bonne opinion, et qu’on lui
disait étre obligé de garder le lit :

Quelle fatalité ! (Quel fat alité!)

Madame de Sévigné, dans une lettre qu’elle
écrit a sa fille!, joue de méme sur un mot;
elle dit de son fils et de La Mousse, qui ai-
maient & lire avec elle:

Quand les affaires me séparent d’eux, ils me trou-
vent ridicule de préférer un compte de fermier aux
contes de La Fontaine.

Quand Nivelle de la Chaussée mit a la mode
ce genre de pidces qu'on a appelées le comique
larmoyant, Piron fit contre lui 1'épigramme
suivante , dont tout le sel vient d’'une homo-
nymie ires-ingénieuse :

Connaissez-vous sur 'Hélicon
L’une et I'autre Thalie?

L’une est chaussée, et ’autre non :
Mais c’est la plus jolie;

L’une a le rire de Vénus,
L’autre est froide et pineée :

Honneur a la belle aux pieds nus;
Nargue de La Chaussee.

Le poéte Roi passait pour avoir recu plusieurs
fois des coups de biton pour prix de ses vers
satiriques. Un jour qu'il disait & 'Opéra qu'il
travaillait & un ballet, une voix s'écria der-
riére lui :

Un balai, monsieur! prenez garde au manche!

La manie de ces mots & double sens élait
devenue générale A la fin du régne de Louis XV
et au commencement du régne de Louis XVI.
M. de Biévre avail, plus que personne, ¢on-
tribué a l’établir. On a réuni sous son nom
un grand nombre de ces jeux d’esprit. Il y en
a de fort mauvais , il y en a d'autres qui sont,
au contraire , assez heureux.

Louis X VI lui demandait un jour un ca-
lembour sur lui-méme; de Bidvre lui ré-
pondit :

Ah! sire, vous n’étes pas un sujet.

Deux personnes, aprés s’éire souffletées ,
se disposaient a se battre en duel. On pria
M. de Bidvre de s’interposer et d’apaiser cetle
querelle ; il répondit :

Vous plaisantez! est-ce que jai 'air d’un raccommo-
deur de soufflets.

Il se promenait un jour  la campagne avec

(1). 31 mai 1671.
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un gros homme qui lui dit qu’il sauterait bien
un fossé, mais qu'il craignait de tomber de-
dans :

Ah! monsieur, il serait comblé de vous recevoir.

Finissons ces citalions d’abus d’homonymes
par cet exemple assez connu. Un musicien
voyant entrer aux Tuileries trois femmes fort
laides,, dont I'une était boiteuse, la seconde
habillée de blanc, la troisiéme vélue de noir,
s'écria :

Voild une blanche, une noire et une croche, qui
toutes ensemble ne valent pas un soupir.

PARONYMIES.

Les plaisants n’ont pas moins abusé des
paronymes. Moliére avait livré a la risée de
tout le monde I'abbé Colin, sous le nom de
T'rissotin.

Madame de Sévigné!, faisant allusion a la fa-
veur dont commencait a jouir madame de Main-
tenon , rapporle que

Les courtisans appellent tout bas madame de Main-
tenon , madame de Maintenant.

Voltaire ayant a se plaindre de Fréron, le
mit , sous le nom de Frélon, dans sa comédie
de I'Ecossaise. Rien n’est plus commun que
cette altération du nom propre dans les salires
personnelles el dans les épigrammes.

Piron a fait contre Voltaire et Laharpe, -

mais plus encore conlre ce dernier, a cause de
la paronomase par laquelle il le désigne, une

des épigrammes les plus sanglantes que nous
ayons :

Quand la Harpie, oracle du Mercure

Du grand Rousseau? vient déchirer le nom;
Et que pour prix de cette insulte obscure
Voltaire éléve au ciel ce myrmidon :
Expliquez-moi qui des deux, je vous prie,
De plus d’opprobre a souillé son pinceau :
Ou la Harpie en déchirant Rousseau,

On bien Voltaire en louant la Harpie.

Gilbert , dans la satire en prose intitulée le
Carnaval des auteurs , a désigné par des paro-
nymes plusieurs de ceux & qui il en voulait :
d’Alembert est devenu Froid-Lambert ; Palis-
sot , Faible-sot ; I'abbé Sabatier, Pabbé du
Sabbat , etc., et ainsi de suite.

Il y a dans le Barbier de Séville® une scéne
trés-comique ol le comte Almaviva, déguisé
en soldat ivre, apporte un billet de logement
au médecin Bartholo, et I'appelle successive-
ment Docteur Balordo, Barque-a-Ueau , Barbe-

a-Peaw et Barbaro, si bien que Bartholo
s’écrie :

On dirait que cet homme se fait un malin plaisir de
(1) Lettre du 18 septembre 1680.

(2) 1l Sagit ici de J.-B. Roussean.
(3) Acte I1, sc. 12, 13, 14,

m’estropier de toutes les maniéres possibles. Allez au
diable, Barbaro, Barbe-a-leau!

On concoit combien il serait facile de mul-
tiplier les exemples ; j’aime mieux finir en rap-
pelant une combinaison assez piquante de mots
voisins les uns des autres, et que la circon-
stance qui ’amena rend curieuse.

Des voyageurs affamés n’avaient trouvé dans
une auberge que des viandes trés-dures, contre
lesquelles la faim les forcait de s’escrimer
longtemps avant de pouvoir les avaler. Un d’eux
leur dit :

Messieurs, ce n’est pas ici le combat des Horaces
contre les Curiaces, mais bien celui des wvoraces
contre les coriaces.

CHAPITRE SEPTIEME.

HOMEOPTOTES. — HOMEOTELEUTES.
DEFINITION ; HOMEOPTOTES.

1l faut ranger encore parmi les figures de
mols par imitation les homéoptotes et homéoté-
leutes des anciens rhéteurs, que nous avons ap-
pelées en francais chutes semblables et désinences
semblables. :

Les homéoptotes, ou chutes semblables, con-
sistent & composer la phrase de mots sembla-
blement arrangés et qui se répondent en quel-
que sorte les uns aux autres dans les membres
ou ils entrent.

Bourdaloue dit, dans un de ses sermons, en
parlant de I'oubli et de 'abandon des pauvres:

Ala vue de leur misére, on rougirait de ses excés,
on aurait honte de ses délicatesses, on se reprocherait
ses folles dépenses, et Von 8’en ferait avec raison des
crimes.

Ne voyez-vous pas qu'ici ces quatre membres
sont composés exaclement de méme : on est le
sujet, tous les verbes sont au conditionnel,
fous ont un complément. Les mots, sans élre
idenliques, ont donc entre eux cette analogie
de position et d’accidents qui forme 1'homéo-
plote.

La Bruyére peint en traits fort vifs la manie
de 'amaleur des fleurs :

Vous le voyez planté et qui a pris racine an milieu
de ses tulipes et devant la solitaire : il ouvre de grands
yeux, il frotte ses mains, il se baisse, il la voit de
plus prés, i/ ne ’a jamais vue si belle, i/ @ le ceeur
épanoui de joie.

Et un peu plus loin :

Ilrevient enfin i la solitaire, ou i/ se fixe, ou il se
lasse, ou il sassied, ow il oublie de diner.

Mas§illqn en donne encore un bel exemple,
quand il dit dans un de ses sermons :

Si tout meurt avec nous, les lois sonz donc une ser-
vitude insensée; les rois ei les souserains, des fan-
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tomes que la faiblesse des peuples a élevés; lu justice
une usurpation sur la liberté des hommes; la loi des
mariages, un vain scrupule; la pudeur, un préjugé;
I'honneur et la probité, des chimeéres; les incestes, les
parricides , les perfidies noires, des jeux de la nature
et des noms que la politique des législateurs a in-
ventés,

HOMEOTELEUTES.

*

Les homéotéleutes, ou les désinences sembla-
bles, différent un peu des homéoptotes ; ce sont
des formes de langage par lesquelles on place
a la fin des phrases ou des membres de phrases
des mots de méme finale.

Bourdaloue, par exemple, dit dans son Orai-
son funébre du prince de Condé :

Cette fermeté d’dme que jamais nul obstacle 7’ar-
réta, que jamais nul péril »’épouvanta, que jamais
nulle résistance ne lassa ni ne rebuta.

Un peu plus loin, il loue dans son héros

Cette activité qui le partageant, ponr ainsi dire, etle
multipliant, faisait qu’il se trouvait partout, qu’il
suppléait a tout, qu’il ralliait tout, qu’il maintenait
tout.

Montesquieu dit aussi !, en parlant de Char-
lemagne :

Les affaires renaissaient de foufes paris, il les finis-
sait de toutes parts.

Et Voltaire , en parlant de Louis XIV ?:

11 n’a pas fait tout ce qu’il pouvait faire, sans doute,
parce qu’il était homme ; mais il a fait plus qu’aucun
autre, parce qu'il €tait un grand homme.

Ce sont autant d’homéotélevtes. Cetle figure
suppose donc presque ’homéoplote et y joint
la similitude des désinences.

Nos poétes comiques ont usé de ’homéoté-
leute dans quelques circonstances ou elle leur
paraissail devoir donner plus de verve ou de
mordant a 'expression. Dans le Mariage forcé?,
le docteur Pancrace se vanie de ;

Posséder superlative.... rhétorique, dialectique, so-
phistique, wmathématique, arithmélique, optique,
onirocritique, physique et métaphysique ,

et, quelques lignes plus loin,

Astronomie, astrologie, physionomie, métoposco-
pie, chiromancie , géomancie.

Tous ces mots ont évidemment élé choisis
exprés pour former deux homéotéleutes. Moliere
sentait bien que des noms équivalents pour le
sens, mais qui n’auraient pas eu des terminai-
sons semblables, n’auraient pas, a beaucoup
prés, produit le méme effet.

(1) Esprit des lois, liv. XXXI, ch, 18.
(2) Lettre & milord Harvey.

(3) sc. 6,

RIMES LEONINES.

Quand des consonnances semblables se trou-
vent dans les vers, de sorte que la césure ou
I'hémistiche rime avec la derniére syllabe ,
on donne a ces vers le nom de léonins, et on
désigne celte rime sous le nom de rime léonine.

Les rimes léonines se sont introduites dans
les vers latins a I'époque de la décadence; du
moins, c’est alors que 'on a fait exprés des
vers léonins : car il s’en trouve quelques-uns,
mais probablement par simple hasard, dans les
poétes de la belle époque*.

Dans le moyen ége, on fit une multitude de
vers latins de cette forme. Beaucoup d’inserip-
lions, celle, par exemple, qui est gravée sur
la grosse cloche de Notre-Dame de Paris, sont
en vers léonins.

En 1241 , Enzius, fils de I'empereur Frédé-
ric II, attaqua et prit la flotte génoise qui
transportait de Geénes a Ostie, les prélats que
Grégoire IX voulait réunir en un concile, et
qui s’y rendaient malgré les ordres de 'empe-
reur. Plusieurs prélats saulérent dans la mer;
mais Enzius resta maitre de trois cardinaux,
cing évéques et plusiears abbés. Incertain de
ce qu’il devait faire de ces prétres, il consulta
son pére qui lui répondit en vers léonins de les
lui envoyer garroltés.

Lesire de Joinville,, ami et historien de saint
Louis, étant mort en 1319, on lui fit une épi-
taphe qui, apres avoir énuméré les mérites du
bon sénéchal , ajoulait en rimes léonines :

N’en demande pas davantage, mais pleure et prie *.

Rabelais, dans son chapitre intitulé Comment
naissent les procés et comment ils viennent &
perfection , seme le discours du juge Brid'oye,
de sentences en vers léonins 2.

On a essayé d’introduire cette recherche
puérile dans les vers [rangais; ¢’est ce qu’on ap-
pelait réme battelée; la césure d’un vers y de-
vait rimer avee la fin du précédent :

Quand Neptunus, puissant dieu de la mer,
Cessa d’armer caraques et galées,
Les Gallicans bien le durent aimer
Et réclamer ses grands ondes salées.
(MsRoT.)

Mais on n’a pas eu de peine a reconnaitre com-

bien ces rimes dans l'intérieur du vers étaient

désagréables ; et 'on a depuis fait une régle de

ne les laisser jamais se glisser dans nos vers.
CHAPITRE HUITIEME.

DECOMPOSITION.
DEFINITION ; TMESE.
La décomposition est une figure qui consiste

(1) Quicherat, T'raité de versification latine , p. 400,
(2) Plura ne explora, sed plora et ora.
(3, Liv. IlI, ch. 4,
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a séparer un mot en plusieurs parties; a en dé-
tacher une ou plusieurs syllabes, quelquefois
pour les répéter, quelquefois pour les suppri-
mer ou les opposer.

Quand on sépare les éléments d’un mot com-
posé par un autre mot placé enlre eux, celte
décomposition s'appelle ¢mése, d'un mot grec
qui signifie coupure.

Racine a dit dans les Plaideurs * :

+sveeesPuis donc qu'on nous permet de prendre
Haleine........

(’est une tmése; car le mot puisque a été coupé
en deux, et le mot donc mis entre ses deux
parties.

Rabelais a fait une espéce de tmése, non
dans le mot , mais dans la prononciation , quand
iladit®:

Si bien qu’il, par naturelle sympathie, excifa tous
ses compagnons A pareillement bailler.

Assurément nous ne pourrions pas aujour-
d’hui séparer ainsi les mots il excita, que notre
prononciation réunil toujours, comme s'ils n'en
faisaient qu’un.

La tmese est extrémement rare en frangais ;
a peine en pourrait-on citer d’autres exemples
que ceux que je viens dedonner, oud'analogues.
Mais en grec et en latin, elle se lrouvait beau-
coup plus fréquemment. Les auteurs, surtout les
poétes, y coupaient sans se géner, quand le vers
le demandait, un composé en ses éléments. Ils
auraient dit, par exemple :

Dans ce ficheux état, qu'entre voulez-vous prendre ?

au lieu de que voulez-vous entreprendre, qui
donnerait une syllabe de trop.

11 y avait méme dans notre ancienne langue
une tmeése assez commune du méme genre: elle
consistait & séparer le mot par de quelques
composés ou il entrait :

Tant par est-il vaillans,

pour : Il est tant parvaillans.

Ces coupures sont propres a jeter dans le
discours beaucoup d’obscurité : du moins ne
sont-elles pas absolument barbares ; mais quel-
ques-uns des anciens poéles romains ne s’en
étaient pas tepus la; ils avaient quelquefois
coupé en deux un mot qui n’était pas composé ;
et 'on atiribue a Lucilius un vers analogue a
celui-ci :

Et cer d’un coup de poing il lui brisa la velle,

pour : Et d'un coup de poing il lui brisa la cer-
velle.

Pendant la décadence, les poétes reprirent
quelquefois cette mauvaise coutume. On cite
plusieurs vers latins, un entre autres sur 1'é-

(1) Acte IIT, sec. 3.
(2) Pantagruel, liv. 1V, ch, 63.

poque précise d’un décés, dont voici le sens
aussi bien que la forme :

Le vingt-huit jen il quitta vier la terre,

¢’est-a- dire Il quitta la terre le vingt-huit jan-
vier.

Il est impossible de pousser la barbarie plus
loin. Quand on a imité chez nous de pareilles
exiravagances, ce n'a jamais élé qu'en plai-
santant, par exemple quand on a traduit un
vers de ce genre cité par Rabelais !, par ce vers
coupé de méme :

Manquez-vous d’ar, vous manquez de tout, gent,

dont le sens est : Manquez-vous d’argent, vous
manquez de tout.

Mais si la tmése, parce qu'on ne la trouve
presque jamais chez nous,n’a pas direclement
un grand intérét, elle en prend par diverses amu-
setlesquis’yrattachent et quidépendentd’elleen
quelque sorle. Les vers en échos, les vers a mots
coupés, les vers ala maniére de Neuf-Germain,
les anciennes rimes qu’on nommait couronnées,
annexées, [raternisces, elc., les calembours par
décomposilion , les charades et les rébus con-
sistent tous dans les coupures des mots. Ces
coupures , plus ou moins ingénieuses , suffisent
quelquefois pour recommander une petite piece
a la curiosité des lecteurs.

ECHOS.

On appelle écho une piéce de prose ou de
vers telle que le dernier mot ou la derniére
syllable de chaque vers ou de chaque phrase,
forme, en se répétant, un sens qui complete la
pensée.

Erasme a fait dans ce genre un dialogue
entre un jeune homme et un écho. Cette picce,
assez longue et ingénieuse, a le défaut d’étre
bigarrée de grec et de latin, ce qui fait un
mauvais effet, car I’écho doit répondre dans la
langue de celui qui lui parle.

Joachim du Bellay, poéte du xvi° sidcle, a
fait un dialogue pareil entre un amant et un
écho. En voici quelques traits :

L’AMANT.
Qui est Pauteur de ces maux avenus ?
L’ECHO.
veénus.
L’AMANT.
Qu’étais-je avant d’entrer en ce passage ?
L’ECHO.
Sage.
L’AMANT.
Qu’est-ce qu’aimer et se plaindre souvent?
L’ECHO.
Fent.
. L’AMANT.
Dis-moi quelle est celle pour qui j’endure?
L’ECHO.
Dure.

(1) Pantagruel, liv. IlI, ch. 41.
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L’AMANT.
Sent—elle bien la douleur qui me point?
L’ECHO.
Point,

Thomas Corneille, dans sa comédie du Ber-
ger extravagant, fait converser ce personnage
avec un écho. C'est la bergére Charile qui est
cachée derriére un arbre et qui donne les ré-
ponses :

LE BERGER.
Nymphe, Pamour me cause un tourment inoui :
J’en ai parlé cent fois, n’en as-tu rien oui ?
L’ECHO.
Out.
LE BERGER.
Bon, elle repond. Pour trouver allégeance,
Que ferai-je, ayant mis mon mal en évidence ?
L’ECHO.
Danse.
LE BERGER.
Eh bien, chante ou siffle, et puis je danserai.
Mais Charite m’a dit qu’elle m’aime : est-il vrai?
L’ECHO.
Vrai,
LE BERGER.
Mais je n’obtiens rien, enla priant sans cesse
De soulager le mal dont la rigueur me presse.
L'ECHO.
Presse.
LE BERGER.
C’est fort bien dit. J’en croirai ton discours :
Je m’en vais de ce pas lui demander secours.
L’ECHO.
Cours.
LE BERGER.
Adieu donc , adieu ; puisse aller a toute heure
Narcisse, ton mignon , te voir en ta demeure!
L’ECHO.
Demeure. 1
LE BERGER.
M’arréter ... Tu dis qu’a mes tourments
Sa vue apportera de grands allégements ?
L’ECHO.
Je ments.
LE BERGER.
Ne raille point, et me tire de peine.
Qu’ai-je lieu d’espérer, son amour? ou sa haine?
L’ECHO.
Sa haine.
LE BERGER.
Que ferai-je , hélas! si, tout en pleurs,
Je ne puis apaiser ses mauvaises humeurs?
L’ECHO.
Meurs.
LE BERGER.
Quelle mort choisir, §’il fant que je ’aborde,
Et demande secours sans qu’elle me Laccorde ?
L’ECHO.
La corde.
LE BERGER.
Quoi! la corde? Ah! tu me prends sans vert,
Ou c’est celle de I’arc dont Cupidon se sert.
Nymphe, n’est-ce pas 12 ce que tu veux entendre?
Réponds.
L’ECHO.
Non; je te dis une corde d te pendre,

(1) Acte 1, se.

MOTS COUPES DANS LES VERS.

Ce sont encore des tméses que ces coupures
qu’on pratique quelquefois dans I'intérieur des
mots, et qui formeni un nouveau sens tantot
badin , tant6l satirique. '

On sait combien le chancelier Meaupou s'é-
tait attiré la haine publique pour avoir voulu
réduire le parlement a ses véritables fonctions,
et 'empécher de se méler de I'administration
du royaume. Lorsque Louis XVI, cédant au
veeu unanime, lui Ota les sceaux en 177k, il se
retira & sa terre de Thuy, en Normandie; un
couplet du temps, fait sur l'air de Vamitié, qui
amene a la fin une coupure dans les premiers
mots du vers, exprima par une équivoque san-
glante la haine qu’on lui portait :

Sur la route de Chatou
Le peuple s’achemine ,
Pour voir la triste mine
Du chancelier Maupeou,
Sur la rou.... sur la rou.... sur la route de Chatou.

Celte tmése cruelle, dans le mot route, faisail
entendre que le chancelier était sur la roue.
C’était , comme on sait, le supplice des grands
criminels.

C’est par un artifice semblable que nos au-
teurs comiques ont quelquefois introduit des
personnages beégues qui coupaient leurs mots
d’'une maniére ridicule. Dans le Mariage de
Figaro de Beaumarchais , le juge Brid’oison
est affecté de ce défaut. Dans un proverbe de
Dorvigny intitulé On fait ce qu'on peut', une
madame Pointu prend Franville, directeur de
spectacle , pour un capitaine de recrutement
qui a engagé son fils ; elle vient le prier de le
rayer de la liste de ses soldats :

Ah! monsieur vous avez des pou.... pouvoirs suffi-
sants pour essuyer mes larmes, etc.

Je ne continue pas ces exemples, qu’il serait
facile de multiplier, el je passe & d’autres jeux
qui dépendent de la tmése.

(C’est une régle absolue chez nous, que les
vers et leurs hémistiches doivent se terminer
par des mots entliers, ou que la derniére syl-
labe n'en doit pas étre rejetée dans le vers ou
dans I'hémistiche suivant. Quelquefois, cepen-
dant, nos poétes ont violé cetle régle, en cou-
pant leurs mots d'une maniére plaisante.

Creuzé de Lesser, ayant a faire enirer dans
un vers un nom plus long que I’hémistiche en-
tier, a bien été obligé d’en laisser une partie
dans l'auire. Il s’agit du chevalier Gauvain,
qui, emporté dans les airs par un cheval en-
chanté , ne peut qu’apercevoir la grotte de
Montésinos, célebre dans le roman de Cer-
vantes®. Creuzé s’écrie a ce propos® :

La de Gauvain vous eussiez été vus,

(1) Sc. 9.
(2) Don Quicholte, partie 11, ch, 22, 23.
(3) La Table ronde , chant Il,
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Freston et Pa-rafuragaramus,
Grands enchanteurs que le grand don Quichotte
Devait un jour mettre au rang des vaincus.

Par un jeu tout pareil, nos poétes ont quel-
quefois coupé le mot a la fin du vers , surtout
dans les chansons et les parodies. Dans une
critique ingénieuse de I’Alzire de Voltaire, on
reléve l'invraisemblance du retour de Zamore,
qu’on a vu précédemment emprisonner?* :

Pauvre Alzire, tu dépiores

Ton triste hymen quand Zamore
Sort d’un trou:
Mais par ou?
On Pignore.

Mis au cachot il arma

Dans les bois mille ma-
tamores.

VERS A LA FACON DE NEUF-GERMAIN.

Les vers & la maniére de Neuf- Germain
étaient un jeu fort a la mode dans le xvire siécle.
Ce Neuf-Germain, mauvais poéte du temps,
avait imaginé d’amener a la fin de chaque vers
les syllabes du nom de la personne a qui il dé-
diait ses vers. Le poéte Sarrazin, dans sa piéce
salirique intitulée Pompe funébre de Voiture,
représente Neuf-Germain assistant a ces funé-
railles, et fait a celte occasion sur le nom du
mort des vers & mots coupés a sa fagon®:

11 me semble que je le voi,

De noir comme un page vé-fu,
En sa nouvelle tablatu-re,
Cherchant trois rimes a Poiture.
11 cheminait en ce con-voi,

Le front ridé, I'ceil abat-#1,

La barbe jusqu’a la ceintu-re,
Triste du trépas de Foiture.
Comme un vieux cheval de ren-voi
Maigre, harassé, courbat-fu,
Venait la débile montu-re,

Aux funérailles de Poiture.

Ce systéme, qui sacrifiait toute I'harmonie de
nos vers a une recherche d’esprit absolument
puérile, a depuis longtemps disparu de nos
habitudes, et n’est plus aujourd’hui qu’un objet
de curiosité.

VIEILLES RIMES A MOTS COUPES.,

11 en est de méme de ces vieilles rimes dont
j'ai tout a I'heure indiqué les noms, en disant
qu'elles tenaient a la décomposition ou a la
coupure des mots. Il me reste & les définir
et a en donner des exemples.

La rime couronnée redoublait la conson-
nance *, comme dans cet exemple de Marot :

Ma blanche colombelle belle
Souvent je vais priant, criant, ete.

1) Anecdotes dramatiques, mot Alzire.,
2) Page 269 des wuvres, Rouen, 1658,
3) Quicherat, Traité de versification frangaise, p. 354,

Quelquefois les poétes s’assujettissaient stric-
tement a celte condition de faire dans les der-
niers mots du vers des tmeéses exactes, au
moins pour l'oreille. Pierre Fabry, poéte du
xvi¢ siécle , nous en donne un exemple dans
cette priere, dont le sens vaut mieux que I'ex-
pression :

Moi , malheureux qui suit de complaint plein
Confit en deuil et en ordure dure

Peu ou néant les maux dont suis plein plains
Et vois en moi toute laidure dure.

Par quoi d’enfer j’attends morsure sire :
Car c’est le lieu ou sans pardons ardons.
Hélas! Jésus, mon ame impure pure.

Mére de Dieu, pour moi procure cure :

De mes péchés que j’ai’ pardon par don.

Le sens de cette petite priere, aujourdhui
assez difficile a.comprendre, est celui-ci : « Moi
malheureux , qui suis plein de maux (ou de
sujels de complainte), confit en deuil et en
souillures durables, je plains peu, ou méme
je ne plains pas les maux dont je suis plein,
el je vois en moi toute vilénie persistante ; c’est
pourquoi j'attends la morsure inévitable de
I'enfer: car ¢’est le lieu out nous britlons (ardons)
sans pardon. Hélas ! Jésus , purifie (pure , du
vieux verbe purer) mon dme impure. Mére de
Dieu , procure-moi ma guérison; et que, par
un don (de toi) j'aie le pardon de mes péchés. »

L’exemple suivant, qui est bien peu connu,
est a peu prés de la méme époque. 1l se trouve
dans un dialogue moral & cinq personnages,
joué & Valence devant le cardinal de Tournon,
le dimanche de la mi-caréme 1549* :

Maudite chair! 0 chair maudite dite !
L’homme a par toi et ta poursuite, suite
Du vil péché, qui a martire tire

Son dme , hélas! ja son navire vire.

11 est quasi condamné et damné :

De malheur fut étrené d’étre ne.

La rime empériére était une sorte de rime
couronnce , ou la derniére syllabe se répétait
deux fois au lieu d’une, comme dans :

Prenez-en gré mes imparfaits faits faits
Lecteurs benins, trés-diligents gens gents.

Mais la difficulté en était telle , que les exem-
ples trés-rares qu’on en peut citer, n’ont méme
pas un sens bien net.

La rime annexée différait de la rime couron-
nce en ce que la syllabe commune se répétait
au commencement du vers suivant, au lien

d_e finir le vers. Ces vers de Marot sont en
rime annexée :

Dicu gard’ ma maitresse et régente

Gente® de corps et de facon,
Son ceeur, etce.

Cet exemple, souvent cité, n’est pas fort

(1) Voyez les Anecdotes dramatiques, 1. 11, p. 356.
(2) Gentille, O
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heureux ; le suivant, sur les inconvénients
des cours, est plus agréable et beaucoup plus
intelligible :

Pour dire vrai, au temps qui court,
Cour est un périlleux passage.

Pas sage n’est qui va en cour :
Cour est sans bien et avantage
Avant dge y faut! le courage;
Rage est sa paix, pleurs ses soulas?®.
Las! c’est un trés-piteux ménage ;
Nage autre part pour tes ébats.

La rime fratrisée ou fraternisée ne différait
pas de la rime annexée?®.

La rime équivoque on équivoquée abusait des
doubles sens des mots placés a la fin du vers,
et les décomposait en d’autres, qui rimaient
ainsi trés-richement avec eux. On cite dans ce
genre ces vers de Marot* :

En m’ébattant, je fais rondeau en rime

Et en rimant bien souvent je m’enrime>.
Bref, c’est pitié entre nous rimailleurs,

Car vous trouvez assez de rime ailleurs, etc.

CALEMBOURS PAR DECOMPOSITION , CHARADES,
REBUS.

Tout le mérite de ces vers est celui du ca-
lembour par décomposition. On appelle ainsi
un calembour dans lequel, au lieu de pren-
dre seulement deux mots de son pareil, on
décompose le plus long en d’autres mols plus
courls qui font un son semblable; et comme
dans tous ces jeux de mots nous aimons
I'impréva, la rencontre, l'inspiration du mo-
ment , il n’est pas étonnant que des vers faits
avec tant de peine pour un résultat pareil ,
nous semblent extrémement froids.

Tout le monde trouve excellente ceite re-
marque de M. de Biévre, & propos de la co-
médie da Persifleur, de Sauvigny, qui fub
sifflée d’un bout a I'autre ®: .

11 faut que le Persifleur (le pére siffleur) ait tous ses
enfants au parterre.

Mais on la trouverait, avec raison , fort
mauvaise , si ’'on pouvait croire que l'auteur
a travaillé cette plaisanterie dans le cabinet,
comme on fait une piece de vers.

Aussi, quand des poéles plus modernes ont
voulu employer la rime équivoquée, ils ont eu
soin de ne la faire tomber que sur un mot,
et, autant que possible, a la fin d’'une épi-

(1) ¥ manque.

(2) Sa consolation. :

(3) On trouve dans les vers de P. Fabri un exemple de
rime annexée qui montre qu’on enchainait souvent les vers,
non par les mots eux-mémes, mais par leurs conjugués,

(4) Quicherat, Traité de versification frangaise, p. 356.
Voyez aussi dans P. Fabri, une petite piéce en vers é.qun-
voqués sur celte sorte de vers, out se trouve & la fois ce
précepte et exemple.

(5) Je me brule, je me perds,

(6) Bidvriana, p. 105,

Tone II.

gramme , dont cette décomposition faisait la
pointe.

C’est ainsi qu’on a dit du successeur de De-
lille a I’Académie francaise :

Au fauteuil de Delille est assis Campenon,
A-t-il assez d’esprit pour qu’il 8’y campe ? Non.

Et, de méme, Piron a fait contre Voltaire
un qualrain trés-vif ou il décompose ingénieu-
sement le nom de ce poéte qu’il n’aimait pas ,
comme chacun sait :

Pardon, messieurs du parterre .

Si j’ai pris mon vol trop haut;

Ce n’est qu’un vol ferre-a-terre
Qu’il vous faut.

La charade est une sorte d’énigme dans la-
quelle le mot que I'on donne a deviner est par-
tagé en deux, rarement en trois autres, que
I'on fait connaitre par leurs définitions. En voici
un exemple :

Pour aller me trouver, il faut plus que ses pieds;
Et souvent en chemin on dit sa patenétre ;

Mon tout est séparé d’une de ses moitiés;

La moitié¢ de mon tout sert & mesurer I’autre.

Le mot est Angleterre ; I Angleterre est sé-
parée d’une de ses moitiés, c’est-a-dire de la
terre ; 'angle, ou la premiére moitié, sert 2
mesurer 'autre, oula terre. En effet, c’est par
le calcul des angles et des ¢otés des triangles,
que la trigonométrie a pu mesurer le globe.

Voici une autre charade sur le mot cHATEAU
(chat , eaw) qui est plus développée, et que
Beauzée cite dans I’ Encyclopédie :

Chez nos aieux presque toujours
Joccupais le sommet des plus hautes montagnes,
Et 1a j’étais d’'un grand secours.
Plus souvent aujourd’hui j’habite les campagnes,
Ou je figure noblement,
Et j’en fais , a coup sur, le plus bel ornement.
Examine mon tout, et fais-en deux parties :
L’une est un animal trés-subtil et gourmand ,
Réjouissant par ses folies;
De doux maintien, maitre en minauderie,
Traitre surtout; l'autre est un élément.

L’usage veut que les charades ne roulent
que sur des mots de deux syllabes sonores, ou
de trois syllabes, dontla derniére est muette.
Beauzée a remarqué avec raison que cet usage
n’était aucunement fondé, que l'on pourrait
faire de trés-jolies charades sur des mots qui
se décomposeraient en trois parties significa-
tives , comme #ripotage , ou l'on trouve #ri
(sorte de jeu), pot , et dge; ou tri, Pé et Tage
(fleuves) ; ou #ri et potage ; ou, enfin , tripot
et dge.

LZ rébus est une sorte de charade, ou au
moins de décomposition de mots, ol, au liea
de représenter les parties des mots par des dé-

(1) Un Vollaire d terre,
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finitions, on les figure par des symboles ou des
dessins. ’ '
En voici un exemple bien connu :

LNNEOTPY,

ce qui yeut dire elle, enne, enne, é, o, pé,

i grec , ou plutot Heélene est née au pays grec.
Pir
Un

Venir
D’un

Vent
Vient

est un rébus qui signifie un soupir (un sous pir),
vient souvent d’un souvenir.

1
8 tout

veut dire j’az un surtout neuf.

Pri- bonne -se pren- fait bien -dre.
s'explique par bonne entreprise fait bien entre-
prendre.

Rabelais raconte que Pantagruel, au moment
de quitter une ville, recut d’'une femme qu'il
abandonnait, une bague sur laquelle étaient
écrits, en hébreu, les mots Lamma sabacthani
(Pourquoi m’as-tu abandonné ?) Il ne comprit
pas, d’abord , la signification de cet envoi ; mais
Panurge , remarquant que le diamant étail
fauz , I'expliqua de cetle maniére :

Di, amant faux, pourquoi m’as-tu abandonnée?

Les ministres ou favoris qui, dans les der-
nieres années de Louis XI, avaient eu sa con-
fiance, s’étaient par la attiré la haine publique.
Olivier Ledaim fut pendu ; Doyac fut fouetté,
eut les oreilles coupées et la langue percée ;
le médecin Cotlier fut enveloppé dans cettes
disgrace : il fut dépouillé de ses terres et con-
damné a une restitution de 50,000 écus. Con-
tent d’étre échappé du naufrage a ce prix, il fil
représenter sur la porte de sa maison un abri-
cotier, avec celte inscription qui représentait sa
tranquillité présente : ;

A Uabri Cottier.

On fait beaucoup de rébus aujourd’hui qu'i}
se publie un grand nombre de recueils pério-
diques avec gravures; c'est, en effet, un
moyen ingénieux d’employer le dessin pour
intriguer les lecteurs. Autrefois on faisait des
charades et des €nigmes ; et I'on sait que toul
le beau monde, a Paris, fut en émoi pour
une énigme insérée au Mercure , et qui n’avait
point de mot.
~Autre temps, autres meeurs. Nous avons des
intéréts bien plus graves aujourd’hui; mais
si tous ces jeux d’esprit sont assez puérils et
moins utiles certainement que curienx , du
moins il est bon de les connaitre , et I'on voit
ici comment la grammaire les rattache tous a
une cerfaine figure dont il faut bien qu'elle
s'occupe,

HAUTE GRAMMAIRE.

CHAPITRE NEUVIEME.
OPPOSITION.

DEFINITION ; ANTITHESE.

L’opposition est en général une figure par
laquelle on oppose des mots de signification
contraire. Nous aurons plus tard a parler de
I’opposition qui tombe sur les pensées sans que
les mots y soient pour rien. Il s’agit spéciale-
ment ici de I'opposition exprimée dans les mols,
qui d’ailleurs entraine presque toujours 'oppo-
sition dans la pensée.

On donne a l'opposition, selon la maniére
dont elle se présente, différents noms; le plus
commun est celui d’antithese.

L’antithese consiste a mettre en regard deux
mots de sens opposé : Vous étes grand et je suis
petit est une antithese.

Madame de Sévigné! écrit, en parlant d'un
homme qui souffrait d’'un rhumatisme :

Il recoit plusieurs visites de gens emmanchés de
toutes les fagons; ceux qui le sont a gauche font yoir
au moins que leur gout est droif.

Le Sage fait raconter a Gil-Blas comment il
a été trompé par un aubergiste *:

Alors faisant ’homme d’honneur, il me répondit
qu’en intéressant sa conscience, je le prenais par son
faible. Ce n’était pas effectivement son fort.

L’opposition des mots faible et fort fait tout
le sel de cette antithése; et cependant ces mols
ne sont vraiment opposés qu’a I’état d’adjectif.
Iis ne le sont pas quant a leur sens, lorsque fui-
ble signifie, comme ici, un penchant auquel on
ne résiste pas, et fort une partie a laquelle on
s’est donné tout entier. J

Clément (de Dijon) a fait sur le poéte Lebrun
(Ecouchard) une épigramme dont toute la finesse
roule sur le nom du poéte et une antithése ver-
bale, et sur le double sens que nous donnons
an mot Phébus, qui signifie en effet taniot le
dieu des vers, tantét du galimatias. Voici celle
épigramme :

Tous nos petits rimeurs, las d’'un joug importun,

Ont détroné le dieu qui régnait au Parnasse.

— Détroné, dites-vous? qu’ont-ils mis i la place
Du blond Phébus? — Phébus le Brun.

_Ici encore il est visible qu'il n'y a d’opposi-
tion que dans les mots : la pensée n’est pas réel-
lement opposée.

ANTITHESE DE MOTS PUERILS.

Mais, en général, l'antithése dans les mots
entraine celle des pensées; sans quoi cette figure
serait peu eslimable, puisqu’elle se réduirait &
un pur jeu de mots.

(1) Lettre du 8 janvier 1681.
(2) Gil-Blas, liv. 1, ch. 2.
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Caton disait :

Jaime mieux ceux qui rougissent que ceux qui pd-
lissent.

Cette sentence profonde, et que Marmontel dil
n’étre pas déplacée dans le discours le plus élo-
quent !, est en effet tout autre chose que la sim-
ple opposition des mots rougir et pdlur.

Tout le monde connait celte pensée si juste et
si morale :

La jeunesse vit d’esperance, et la vieillesse de sou-
venir;

et cette phrase de Dion a Denys, qui parlait mal
de Gélon :

Respectez la mémoire de ce grand prince : nous
nous sommes fiés a vous & cause de lui, mais @ cause
de vous nous ne nous fierons a personne;

et ce mot d’Henri 1V a 'ambassadeur d’Espa-
gne :

Voila Biron : je le présente volontiers a mes amis
et a mes ennemis;

et celui de Voiture :

C’est le destin de la Frauce de gagner des batailles
et de perdre des armées; .

et celui d’Hamilton : )

Dans ce temps-12 de grands hommes commandaient
de petites armées; et ces armées faisaient de grandes
choses.

Ce sont autant d’exemples d’antitheses , mais
ou l'opposition des mots est fondée elle-méme
sur 'opposition de la pensée.

C’est de celles-1a seulement que Fénelon a
entendu parler lorsqu’il a écrit? : « Quand les
choses qu’on dit sont naturellement opposées
les unes aux autres, il faut en marquer I'oppo-
sition. Ces antitheéses-la sont naturelles et font
sans doute une beauté solide. Alors ¢’est la ma-
niére la plus courte et la plus simple d’exprimer
les choses. »

Au contraire, Bouhours?® blime avec raison
comme n’ayantrien de solide, et regarde comme
ne pouvant étre convenablement placées que
dans le style badin, les antithéses de mots que
nouas avons citées d’abord.

1l en donne un exemple dans cette.épigramme
de Voiture sur le cardinal de Mazarin , que son
cocher versa un jour dans l'eau:

Prélat passant tous les prélats passés

(Car les présents serait un peu trop dire),
Pour Dieu rendez les péchés effacés,

De ce cocher qui vous sut mal conduire,
§'il fut peu caut * a son chemin élire,

(1) Encyclopédie, mot Antithése.
(2) Dialogue 1I sur Véloquence.

(3) Maniére de bien penser, etc.

(4) Prudent.

Votre renom le rendit téméraire.

11 ne crut pas, versant, pouvoir mal faire :
Car chacun dit que , quoi que vous fassiez ,

En guerre, en paix, en voyage, en affaire,
Vous wous trouvez toujours dessus vos pieds.

1l est clair que la souplesse diplomatique que
’on vante ici chez Mazarin ne s'oppose aucu-
nement a ce qu’il verse dans une orniére ; et que
1'opposition repose entierement sur le mol se
trouver sur les pieds dont Voiture abuse.

POINTE.

La pointe proprement dite , nommée par les
Grecs ozymore, est une espéce d’antithese qui
consiste a rapprocher deux mots qui semblent
s'exclure :

Cicéron a dit, par exemple? :

I’amitié nous rend présents les absents, elle enri-
chit Vindigent, elle fortifie la faiblesse, et elle fait
revigre les morts.

Ne sont-ce pas 1a de belles oppositions ?

Les poétes chrétiens ont trouvé dans les deux
natures de Jésus-Christ une source féconde de
pointes analogues. Celles qui composent la pre-
miére sirophe de 'hymne de Sauteul qu’on
chante le jour de la Purification, sont d’un trés-
bel effet :

Etonnez-vous, 6 nations, le Diew devient victime;
le législateur se soumet & 1a loi ; celui qui rachéte le
monde est racheté lui-méme, et la meére [sans tache
va se purifier.

Nos poétes en ont rencontré de trés-belles,
et les ont exprimées dans le plus beau style.
Racine faisait admirer a ses enfants dans ce vers
de Corneille :

Et monté sur le faite, il aspire a descendre,

la contradiction apparente de ces deux mots,
aspirer et descendre , dont le premier ne se
prend ordinairement que pour la tendance a
s'élever.

Lui-méme il faisait dire 2 Phédre?, en imi-
tant un vers célebre de Sapho :

Je sentis tout mon corps et fransir et bridler,

et son fils mettait dans son poéme de la Religion
ces vers magnifiques, dont le second commence
par la figare qui nous occupe ici :

Quel bras vous suspendit innombrables étoiles?
Nuit brillante, dis-nous qui 'a donné tes voiles ?

Toutes ces expressions et auires semblables
sont autant de pointes dans le sens restreint du
mot; et déja I'on voit que cette figure se préte
aux idées les plus élevées et les plus grandes;
aussi Marmontel ® juge-t-il que 1'éloquence , la

(1) De amicitia, c. 23.
2) Actel, sc. 3.
3) Encyclopédic, mot Anlithése.

4.
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poésie héroique, la tragédie elle-méme peuvent
Padmeltre sans s’avilir.

Mais comme ces sorles de pointes sont rares,
ce mot est devenu générique ; on 1'a appliqué a
toutes les antithéses, ou plut6t encore a toute
recherche d’esprit et a toute équivoque ; et dans
ce sens, la pointe est devenue le nom d'un dé-
faut insupportable que Boileau a blamé avec
beaucoup de raison dans son Art poétique, en
disant * :

Jadis de nos auteurs les pointes ignorées

Furent de I'Italie en nos vers attirées .

Le vulgaire, ébloui de leurs faux agrément,

A ce nouvel appat courut avidement
iq-t-c.lo-lu-.l.-oot-con.o---.u--

On vit tous les bergers dans leurs plaintes nouvelles,
Fideles a 1a pointe encore plus qu’a leurs belles;
Chaque mot eut toujours deux visages divers,
La prose les regut;aussi bien que les vers;
L’avocat au palais en hérissa son style,

Et le docteur en chaire en sema I'Evangile:

La raison outragée enfin ouvrit les yeux,

La chassa pour jamais des discours sérieux 3

Et dans tous ses écrits 1a déclarant infame,

Par grace lui laissa I'entrée en I'épigramme,
Pourvu que sa finesse, éclatant & propos,
Rouldt sur la pensée et non pas sur les mots.

Il semble, dit Voltaire *, que ce faux gout fat
inspiré & Voiture par Marini, qui était venu
en France avec la reine Marie de Médicis.
Voiture et Costar le citent trés-souvent dans
leurs lettres comme un modéle. Ils admirent sa
description de la rose.

Fille d’avril,, vierge et reine, assise sur un tréne
épineux, tenant majestueusement le sceptre des fleurs,
ayant pour courtisan et pour ministres la famille fo-
litre des zéphirs, et portant Ia couronne d’or et Ie
manteau d’écarlate.

Voiture cite encore avec complaisance dans
sa 35¢ lettre & Costar, ces mots de Marini :

L’atome sonnant, lavoix emplumée, le souffle vivant
vétu de plume, la plume sonore, le chant ailé , le pe-
tit esprit d’harmonie caché dans de petites entrailles,

tout cela pour dire un rossignol.
Le Pére Caussin, dans sa Cour sainte, dit que

Les hommes ont bati la tour de Babel » et les femmes
la tour de babil,

Le Peére Coton disait & Henri IV :

Votre sceptre est un caducée qui conduit, induit, et
réduit les ames a ce qu'il veut.

: Masqaron, dans son oraison funébre d’Hen-
rielle d’Angleterre, s’exprime ainsi :

Le grand , I'invincible, le magnanime Louis & qui
Pantiquité et donné mille ceeurs, elle qui les multi-
pliait dans les héros, selon le nombre de leurs grandes
qualités, se trouve sans ceur i ce spectacle,

(1) ChantII, v. 43 et suiy.
(2) Dictionnaire Philosophique, mot Gont, § 2,

Tous ces rapprochements frivoles, soit dans
les mots, soit dans les pensées, portent en gé-
néral le nom de pointes; et dans ce sens, il faut
reconnaitre qu’elles sont presque loujours a
éviter, si ce n’est peut-étre dans le style badin,
et lorsqu’on ne veut qu'amuser 1'esprit par un
rapport inattendu.

CHAPITRE DIXIEME.

ANTIMETATHESE.
DEFINITION.

L'antimétathése, ou le renversement, est une
espéce d’opposition par laquelle deux phrases
font, pour ainsi dire, entre elles I'échange des
mots qui les composent, de maniére que cha-
cun se trouve a son tour a laméme place et dans
le méme rapport ol était I'autre.

Telle est cette réponse d’Esope, a qui l'on
demandait quelle était I'occupation de Jupiter
dans le ciel :

11 éléve ce qui s’abaisse et abaisse ce qui s’¢léve.

Ausone, faisant allusion 4 la fuite de Didon
aprés la mort de son mari Sichée, et a son sui-
cide aprés le'départ d’Enée, raconté par Vir-
gile', a dit dans une épigramme souvent tra-
duite en francais :

Pauvre Didon, ou t’a réduite

De tes maris le triste sort ?

L'un, en mourant , cause ta fuite,
L’autre, en fuyant, cause ta mort.

Toute la finesse de ces derniers vers est fondée
sar ['antimétathese.

USAGE DE L'ANTIMETATHESE.

L’antimétathése amenant presque toujours
ou des repliques mordantes, ou des combinai-
sons de mots inattendus, ou des pensées impos-
sibles, est fort usitée, soit dans le dialogue ,
soit dans I’épigramme; elle convient d’ailleurs
a tous les tons, au style élevé comme au style
badin.

Grégoire de Tours en rapporte une d’un ca-
ractére trés-élevé dans les paroles que prononga
saint Remi lors du baptéme de Clovis :

Courbe 1a téte, fier Sicambre; adore ce que tu as
brilé, et brile ce que tu as adoré.

_Une application trés-ingénieuse de cette pen-
sce ful faite par Ménage au sortir de la comédie
des Précieuses ridicules?. 1| prit par la main

Chapelain qui sortait avec lui du spectacle, et
lui dit 3 :

Monsieur, nous approuvions, vous et moi, toutes
(1) Enéide, liv. IV.

(2) En 1659,
(3) Anecdotes dramatiques, 4. 11, p. 95,
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les sottigses qui viennent d’étre critiquées si finement
et avec tant de bon sens. Mais, croyez-moi, pour me
servir de ce que saint Remi dit a Clovis, il nous fau-
dra britler ce que nous avons adoré, et adorer ce que
nous avons brile,

Fénelon , dans ses Dialogues des morts , fait
dire & Louis XI*:

Quoi ! histoire ne doit-elle pas respecter les rois?
— Les rois ne doivent-ils pas respecter Uhistoire ?

répond Philippe de Commines.
Montesquieu? dit d’Alexandre , par une tour-
nure semblable :

S’il est vrai que la victoire lui donna tout, il fit
aussi Zout pour se procurer la victoire.

Barthélemy ® vante de méme la beauté nalu-
relle du vallon de Tempé :

Ailleurs, c’est Lart qui s’efforce d’imiter la nature,
ici on dirait que la nature veut imiter Uart.

L’antimétalhése ne se place pas moins bien
dans les vers. Chénier, dans une tragédie *, re-
présente Tibére et Séjan s’excitant I'un I'autre
au crime :

Et le ciel 4 la fois fit naitre, en sa colére,
Tibére pour Séjan, et Séjan pour Tibére.

53

Le poéte Desorgues était bossu par devant et
par derriére. Lebrun lui reprocha son infirmité
dans une épigramme plus mordante que déli-
cate, et dont tout le sel vient de I'imprévu de
I'opposition amenée par la figure dont il sagit.
Il faut seulement se rappeler que Desorgues
ayant essayé de faire un poéme épique, quel-
ques amis imprudents I'avaient comparé a I’au-
teur de I'Iliade , qui, selon la tradition, était
aveugle :

De Paveugle fameux notre bossu différe;
L’ignorance en vain les confond :
Le double mont portait Homére,

Et Desorgues sur lui porte le double mont.

Le méme poéte a fait contre Delille, a 1'oc-
casion de sa traduction de I'Enéide, une épi-
gramme fondée sur un renversement de mots
pareil , mais bien autrement fine et délicate que
la précédente. On sait que la traduction des
Géorgiques du méme poéte avait été accueillie
avec un enthousiasme universel, qu’on avait
méme dit qu’elle valait le texte. La traduction
de I'Ené¢ide n’ayant eu, au contraire, qu’un
sucees trés-contesté, Lebrun dit & cette oc-
casion :

Que notre Delille est tombé!
Qu’il change d’esprit et destyle :
C’était jadis Yabbé Virgile :
Aujourd’hui c’est Zirgile abbe.

SECTION DEUXIEME.

LES FIGURES DE

CHAPITRE ONZIEME.

INVERSION.
DEFINITION.

Les figures de conslruction se réduisent a
quatre especes principales : 'inversion, le pléo-
nasme, Vellipse et la syllepse. Parlons d’abord
de Vinversion.

La construction analytique fait énoncer les
mots selon I'état ot 'esprit les congoit. Elle suit
ou la relation des causes aux effets, ou celle des
effets aux causes; elle énonce d’abord I’objet ou
le sujet ; ensuite elle le qualifie selon les pro-
priétés ou les accidents que les sens y décou-
vrent ou que I'imagination y suppose®. Enfin,

(1) Ne 57.

(2) Esprit des lois.

(3) Voyage d’ Anacharsis.

(4) Tibére. ;
(5) Dumarsais, Encyclopédie, mot Construction.

CONSTRUCTION.

comme elle a d’abord placé et qualifié le sujet ,
elle place I'attribut avec tous les qualificatifs
qu'’il peut recevoir.

La construction analytique est donc la méme
pour toutes les langues; et lorsqu’on la néglige
dans la tournure habituelle des phrases, elle
n’est pas moins le type et le modéle auquel il
faut rapporter toutes les formes possibles de la
proposition. 3

Toute construction qui n’est pas rigoureuse-
ment conforme & la construction analytique est
une inversion. Lorsqu’elle est habiluelle dans
une langue, on l'appelle construction usuelle ;
mais ce n’est pas moins une inversion.

La langue latine est tellement féconde en in-
versions , qu’il semble que ce soit son allure na-
turelle. Tout autre arrangement parait géné et
dénué d’élégance et d’harmonie.

11 n’en est pas tout a fait de méme chez nous :
quoique la langue francaise admette un trés-
grand nombre d’inversions, il est bon de re-
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marquer qu’elle ne les admet pas toutes; celles
qui ne sont pas autorisées ou, pour mieux dire,
exigées par I'usage, sont de véritables excep-
tions, lonables quand elles font un bon effet,
bldmables quand elles ne sont pas utiles.

 EXEMPLES D'INVERSIONS.

Voici des exemples de ces diversesinversions.
Je prends d’abord les inversions exigées :

Tout lui aide A assouvir son injuste passion;
(MassiLroN, Petit Caréme, 3° dim.)

pour : Tout aide a lui, ete.

Tout ce quiVassouvit, la réveille;
(In., ibid.)

pour : Ce qui assouvit elle, réveille elle.

Plus il se livre & ses penchants, plus il en devient
le jouet ;
(In., ibid.)

pour : Illivre soi, il devient le jouet d’eux ; et
plus répété devrait étre apres le verbe , dans
I'ordre logique.

Voici maintenant des inversions qui ne sont
pas exigées par notre syntaxe, mais qui sont
d’un bon effet :

Ainsi fait-il voir au monde le néant de ses pompes
et de ses grandeurs;
(Bossuer, Oraison fun. de la reine d’Angleterre.)

pour : I fait voir ainsi.

De Pambition naissent les jalousies dévorantes;
comme une fausse gloire lesrend plus vains(les grands),
le mépris aussi les trouve plus furieux et plus inexo-

rables.
(MassILLON, Petit caréme, 3¢ dim.)

L’ordre analytique mettrait d’abord le sujet
dans la premiére phrase, et la proposition prin-
cipale dans la seconde : Les jalousies dévoranles
naissent de 'ambition....; le mépris les trouve
plus furieux, comme une fausse gloire les rend
plus vains.

Déja prenait Uessor, pour se sauver dans ses monta-
gnes, cet aigle dont le vol hardi avait d’abord ctfrayé

nos provinces ; ;
(FLEchIER , Oraison fun. de Turenne.)

au lieu de : Cet aigle dont le vol.... prenait déja
P’essor pour se sauver dans nos montagnes.
Moliére, dans son Amphitryon !, représente
Mercure qui veul empécher Sosie de rentrer
chez soi; et celui-ci trouvant la nuit longue,
et supposant que Phébus reste endormi pour
avoir trop bu la veille, Mercure dit & part :

€Comme avec irrévérence
Parle des dieux ce maraud!

dont la construection analytique est : Comme ce

(1) Actel, sc. 2.

maraud parle avec irrévérence des dieux ! cest:
a-dire qu’elle est absolument renversée.

INVERSIONS BLAMABLES.

Venons maintenant a quelques inversions
bldmables ou de mauvais gotit. M. d’Arlincourt
nous en fournira plus d'exemples que nous n’en
voudrons : car cet écrivain, dont le style est
d’ailleurs brillant , animé et pitloresque, affecte
d'y multiplier les inversions les plus étranges
et les moins utiles. En voici qui sont toutes ti-
rées des premiers livres de son Renégat :

Il semblait a la vierge de Lutéve qu'en une mer se-
mée d’écueils elle dat étre jetée;

pour : Elle dit étre jetée en une mer, etc.

Sous les drapeaux de Vinfidele , il se peut voir un
chef des Francs;

pour : Un chef des Francs peut se voir sous les
drapeaux.

Tandis qu’a ses gardes dévoués il donne au dehors
ses ordres;

pour : Tandis qu'il donne ses ordres a ses gardes
dévoués.

Chrétienne, @ larbitre supréme as-tfu donné ce nou=
veau nom? ou bien de I'éfre que tu chéris as-tu fait ta
divinité?

¢’est-3-dire : As-tu donné ce nouveau nom a
P’arbilre supréme? ou as-tu fait ta divinité de
I'étre que tu chéris?

Cette manie de V'auteur est poussée si loin,
que tous ses persofinages en sont atleints; et en
effet, dans son livre 1v, le Renégat et la prin-
cesse de Luléve se rencontrent ; et, aprés quel-
ques discours, le Renégat impatienté s’écrie :

C’est trop ; ton langage m'irrite; en cette enceinte
qui Z'améne ?

La jeune fille ne s’épouvante ni de la de-
mande ni de I'inversion ; elle rétorque a la fois
I'une et I'autre :

Et toi-méme, dit la princesse, en ce temple que
viens-lu faire

INVERSIONS DANS LES VERS.,

Les bonnes inversions sont surtout utiles,
nécessaires méme dans les vers. La contrainte
de la rime et de la mesure nous a forcés d'y ad-
metlre certains renversements qui y produisent
le plus bel effet, et souvent ne seraient pas to-
lérables en prose. Aussi est-ce précisément un
des caractéres qui distinguent la prose , méme
Ja plus élevée, de la poésie la plus simple.

Ainsi Racine a dit* :

(1) Athalie, acte I, sc. 1.
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Que les temps sont changés! sitot que de ce jour
La trompette sacrée annongait le retour,

Du temple, orné partout de festons magnifiques,
Le peuple saint en foule inondait les porziques.

La prose aurait mis : Que la trompette annon-
cait le retour de ce jour; et non pas de ce jour
le retour; que le peuple inondait les portiques
du temple, et non pas que du temple inondait
les portiques.

J.-B. Rousseau s’écrie * :

O honte! & de I'Europe infamie éternelle!

La prose, aurait mis : O infamie éternelle de
I’Europe ! .
Corneille, dans Horace?, dit & Camille :

Rome & quivient ton bras 'immoler mon amant;
et Boileau :

Pour qui zient Apollon tous §es trésors ouverts;
et Rousseau ; en parlant de 'hypocrisie :

Dans sés yeuz brille une feinte douceut;

et assurément ces plirases, qui ne Sont ni ex-
clamatives ni interrogatives; et ot cependant
le sujet est placé aprés son verbé; ne seraient
pas généralement admises en prose.

Mais ; quoique les vers soient, en ce qui tietit
aux inversions, beaucoup plus libres gue le
discours non mesuré, il ne faut pas eroire que
toutes les inversions y soient admises.

Voltaire a dit®:

Je n’ai pu de mon fils consentir a la mort ;

et La Harpe fait 1a-dessus, avec raison ; I'obser-
vation suivante : « Inversion dure et forcée
étrangére au génie de notre langué. Observez;
ajoute-t-il , que Vinversion ; dont le but est dé
varier notre versification sans dénaturer les
procédés da langage, est paturelle au nétre
avec un régime direct; et qu'elle y répugne
avec un régime indirect; quand il y a concours
des deux particules de el d. Ainsi; l'on dira
trés-bien :

Je n’ai pu de mon fils envisager la mort.
mais on aura tort de dire :
Je n’ai pu de mon fils consentir a la mort:

Pourquoi? c’est gue l'inversion est en quelque
sorte double ; non-seulement vous mettez la
particule relative de avant le mot qui doit la
régir, mais vous la meltez avani une aulre par-
ticule qui doit naturellement la précéder avant
a; Voreille est trop déroutée®.»

(1) Odes, 111, 4.

(2) Acte 1V, sc. 5.

(3) Orphelin de la Chine, acte 111, sc. 3. z

(4) Cours de littérature, t. IX, p. 407. — Voyez sur les
inversions dans la poésie , le Traité de versification de
M. Quicherat.

CHAPITRE DOUZIEME.

ANASTROPHE:
DEFINITION:

L’ Anastrophe ; dont le nom en grec signifie
lout simplement ¢nversion , est prise dans quel-
ques traités de rhétorique pour désigner tine
inversion particuliére ; qui se rencontre en effet
assez fréquemment.

Lorsque deux mots sont joints ensemble par
le sens ou par I'habitude, et que I'on met le se-
cond devant le premier, cette inversion prend
précisément le nom d’anastrophe. Ainsi les
Latins, pour dire avec moi, avec toi {cum me ;
cum te), ont dit moi avec 3 toi avec ( mecum ,
tecum) ; ¢’est une anastrophe évidente; puis-
que I'ordre analytique demande que la préposi-
tion soit avant son complément: _

En francais , nos adjectifs se placent fort
souvent devant leurs substantifs ; surtoul quand
ils sont courts et d’un usage fréquent; eomme
dans grand Dieu! Yaimable enfant! Ce sont
aatant d’anastrophes , puisque dans lordre
analytique le nom de l'objet qualifié doit étre
énoneé avant le mot qui le gualifie:

1l en est des anastrophes comme des inver-
sions en général : celles qui ne sont pas auto-
risées par 1'usage sont a éviter: On dit tous les
jours ; en parlant de deux ehoses indifférentés :

C’est bonnet blanc et blanc bonnet.

En effet , ces deux expressions sont absolument
équivalentes pour le sens; mais, pour l'expres-
sfon , un blanc bonnet n'est pas plus admissible
qu’un gris chapeau , qu'un vert habit. 1l y a donc
en effet des anastrophes qu'il faut repotsser:
Pougens dit daits ses Lettres philosophiques:

Je vais interrompre pour un instant ces fugitives
notes.

Il fallait : Ces notes fugitives. Indépendamment
méme de la briéveté du mot notes, qui ne sou-
tient pas du tout la phrase, le mot fugitif ne se
met pas agréablement devant son Subslantif :
on ne dit ni un fugitif plaisir; ni de fugitives
poésies. 5 O

On trouve dans la Némésis de M. Barthélemi *:

Fantémes brevetés; quij sans aucune tréve;
Troublent en plein midi mon politique réve.

sesense teesssenses

Non; fion, il est trop dur qi’un suppot de Caiphe
Sur mon wierge vélin vienne apposer sa griffe.

sesceseseosensqessblan

Qu’au foud de leurs autels, dissimulés acteurs,

1ls accueillent mes vers par des rires moqueurs.

1l faudrait : Moh wéve polifiqué, mmon wélin
vierge, acteurs dissimulés. Ces adjectifs ne peu-
vent pas aller avant leurs substantifs.

{1) Page 42
(2) T. 1;p: 101; 104 6t 109; édit. in-18 do 1839.
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La répétition fréquente de ces anastrophes
repoussées par la langue, améne trés-promple-
ment le jargon el le barbarisme. Je trouve dans
un petit roman intitulé Claire Rémond , inséré
en 1840 dans le journal lz Presse, une quantité
considérable d’adjectifs placés devant leur sub-
stantif, et qui y font le plus mauvais effet :

Habituée a la casaniére vie de malade....

Devant moi apparaissait comme une aérienne déco-
ration....

Le palais Diodatti, d’une gracieuse et fantasque ar-
chitecture,

Je subissais le calme charmant de cette prestigieuse
nature. ;

Des habitalions clairsemées dans un pittoresque
paysage.

Chut! interrompit vite sa douce femme.

Ma parfaite mére, etc.

CHANGEMENT DE SENS DE QUELQUES ADJECTIFS,

C’est, au reste, une propriété remarquable
dans quelques-uns de nos adjectifs, qu’ils se
placent tantét avant, tantot aprés leur substan-
tif, el qu’ils prennent dans ces deux positions
un sens différent. Un honnéte homme, par exem-
ple, est un homme plein de probité, et un omme
honnéte est un homme poli; un komme pauvre
est un homme sans fortune, un pauvre homme
est un homme sans moyens. Il y a aussi de la
différence entre un grand homme et un homme
grand.

L’épigramme suivante , attribuée au duc de
Choisenl, est fondée sur cette différence de sens
du mot mauvais :

Cléon , lorsque vous nous bravez
En démontant votre figure,

Vous n’avez pas V'air mauvais, je vous jure :
C’est mauvais air que vous avez.

CHAPITRE TREIZIEME.

HEYPALLAGE.
DEFINITION.

L’hypallage est une inversion particulidre
qui fait appliquer & un mot ce qui ne convient
qu'a un autre de la méme phrase.

Cicéron dit, en parlant a César* :

Nous n’avons pas vu dans la ville 'épée vide de son
fourreau.

C’est le fourreau seul qui peut &tre vide du
glaive - les rapports sont donc intervertis; c'est
une hypallage.

Horace écrit dans une de ses odes® :

Cependant les lunes rapides réparent leurs pertes
célestes.

(1) Gladium vagina vacuum in urbe non vidimus. (Cic.
pro Marcello, c. 6.)
(2) Damna tamen celeres reparant ceelestia lunew.
(Hom., Carm., lib, IV, ode 7, v. 15.)

Il veut dire que les lunes célestes réparent leurs
pertes rapides, passent promptement d'une
phase & une autre.

Ovide commence ses Métamorphoses* par un
vers dont le sens est :

Mon esprit me porte a chanter les formes changées
en de nouveaux corps.

L’expression naturelle était : Les corps changés
en de nouvelles formes. .

11 serait facile de trouver dans les langues
anciennes un grand nombre d’exemples de celte
figure; elle est, au contraire, trés-rare cheznous,
et suppose un tel renversement dans les idées,
que je ne sais si I'on en irouverait une seule
bien caractérisée dans nos bons écrivains.

Deguerle a dit, dans son conte des Sifflets :

A cet aspect notre ami du poéte,

pour : L’ami de notre poéte. N'est-il pas évi-
dent que notre esprit ni notre oreille ne peuvent
supporter ce désordre dans les mols ?

Il est bien vrai que beaucoup de personnes
disent : Ces souliers ne me tiennent pas dans les
pieds; ce chapeau ne m’entre pas dans la téte;
mais (quoique 1’Académie admetie cette der-
niére expression) ce sont plutot des fautes pour
lesquelles il est inutile de chercher un nom
scientifique. On doit dire : Ces souliers ne me
tiennent pas aux pieds; ma téle n'entre pas
dans ce chapeau.

DISSENTIMENT DES GRAMMAIRIENS.

La grammaire de Port-Royal refuse de placer
cette forme de langage parmi les figures de con-
struction?; elle aime mieux la ranger parmi les
tropes, ot Dumarsais n’a pas fait difficulté de
la recevoir?, avec cette observation , toutefois,
que le changement qui se fait dans la construc-
tion des mots par cette figure ne regarde pas
leur signification, et qu'ainsi, comme I’avait
dit Vossius*, ce n’est point un trope , mais une
maniére de parler particuliére a quelques lan-
gues.

Il semble qu’ici Vossius et Dumarsais ont
raison ; I’hypallage, si elle est autre chose
qu'une faute de langage, est certainement une
figure de construction, puisque par elle on ap-
plique & un objet ce qui appartient autre ;
et qu’ainsi ce ne sont pas les mots eux-mémes,
C'est la construction qui se trouve altérée. Mais
a quoi bon discuter sur le nom? c’est assuré-
ment un vice de style, et 1'on fera toujours sa-
gement de I'éviter, puisqu'il est impossible de
rien trouver dans la raison humaine qui justifie
ce renversement.

(1) In nova fert animus mutatas, dicere formas
Corpora.

(2) Figures de construction, ch. 6.

(3) Tropes, part. 11, ch. 18,

(4) Imstit. orat., lib. 1V, c. 13, no 12,
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CHAPITRE QUATORZIEME.

LA PARENTHESE,
DEFINITION.

La parenthése , ou insertion, est une sorle
d’inversion qui nous fait jeter an milieu des mots
d’une phrase une autre phrase ordinairement
fort courte, qui ne tient a la principale que par
le sens, et non par la syntaxe.

Régnier, critiquant Malherbe et ceux qui sui-
vaient ses traces !, dit :

11s rampent bassement, faibles d’inventions,
Et n’osent, peu hardis, toutes les fictions.

Peu hardis est une parenthése. On la marque
dans I'écriture soit en la mettant entre deux
virgules, si elle est trés-courte, soit par deux
crochets qui l'enveloppent, et auxquels on
donne souvent le nom de la figure méme qu’ils
indiquent, par une métonymie du contenant
pour le contenu, ou du signe pour la chose
signifiée.

La parenthése est quelquefois explicative :
cela arrive toutes les fois qu'un mot ou une
pensée qu'on n’a pas eu le temps d’expliquer
d’abord a besoin de quelque éclaircissement,
En voici un exemple :

Dans le triangle équilatéral (C'est-a=dire dont les
¢6tés sont égaux) , chaque angle vaut soixante degrés.

EXEMPLES DE LA PARENTHESE.

La parenthése est une figure fort commune.
On trouve dans Quinaut? :

Le vainqueur de Renaud (si quelqu’un le peut étre)
Sera digne de moi;

dans Boileau ® :

Mais 3 peine il y touche (6 prodige incroyable!)
Que du pupitre sort une voix effroyable ;

dans Racine * :

Un songe (me devrais-je inquicter d’un songe! )
Entretient dans mon cceur un chagrin qui le ronge;

dans I’églogue de Ségrais, intitulée Tumarette :

Tous deux (Diew! que ne peut Uaveugle jalousie ?)
L’un pour Vautre troublés de cette frénésie,
Abandonnaient leur 4me & d’injustes soupgons.

Racine le fils, dans le tableau d’ailleurs fort
intéressant qu’il trace des progres de nos scien-
ces, admet presque coup sur coup trois paren-
théses, dont deux, la premiére et la troisieme,
sont explicatives ; mais la seconde semble bien
avoir été appelée que par le besoin de la rime.

(1) Satires, IX.

2) Armide.

23) Lutrin , chant IlT, v. 69.
(4) Athalie, acte II, sc. 5.

Il s’agit d’abord de la
sole!:

Un aimant (le hasard dans I ;'le fit suspam
En regardant le pole, aux yeux q@ilsdia
Révéla cet amour qu’on ne soupconmait pas;

puis des richesses trouvées en Amérique *:

Tant d’objets différents, tant de fruits, tant de plantes
(Que de Uesprit humain les conquétes sont lentes!)
Donnent enfin naissance aux désirs curieux,

Et la terre raméne a ’étude des cieux;

enfin de l'invention du télescope? :

Faibles amas de sable, ouvrage de la cendre,

Deux verres (le hasard vient encor nous Uapprendre)
L’un de Pautre distants, 'un & Vautre opposés,
Qu’aux deux bouts d’un tuyau des enfants ont placés,
Font crier en Zélande : O surprise, 6 merveille!

Et le Toscan fameux * i ce bruit se réveille.

USAGE ET ABUS DE LA PARENTHESE.

Rappelons, & I'égard de la parenthése, ce
qu’il faut dire de loutes les figures de construc-
tion : elle doit toujours augmenter la clarté du
discours; elle est faite pour cela. Dés qu'elle
n’éclaircit rien du tout, elle n’est pas seulement
inutile, elle embarrasse I'expression en pure
perte, et il faut la rejeter.

Remarquons, en outre, que ¢’est un mauvais
style que celui ot abondent les parentheses : car
il faut étre naturellement bien obscur pour avoir
besoin de tant d’éclaircissements.

Enfin, larépélition de cette figure a un autre
inconvénient : c¢’est de nous faire confondre le
principal avec Iaccessoire, et, en nous faisant
éclaircir des parenthéses par des parenthéses,
de nous écarter indéfiniment de notre objet.

C’est le propre de ces esprits bizarres qui,
ne pouvant jamais suivre le droit chemin dans
la question qu’ils discutent, s’accrochent sans
cesse & quelques mots jelés incidemment dans
Ja conversation, et en font de nouveaux sujels
de discussion qu'ils ne suivent pas mieux que le
premier. ]

Nos auteurs comiques ont plusieurs fois saisi
et peint ce caractére. De Boissy, dans sa comé-
die du Babillard?, fait ainsi parler son principal
personnage :

Oses-tu comparer tes services aux nodtres?

Dés Age de quinze ans j'ai porté le mousquet;

Quand j’étais lieutenant tu n’étais que cadet;

Jai vu trente combats, vingt siéges, six batailles,
Jai brisé des remparts, j’ai forcé des murailles;

Jai plus de trente fois harangué nos soldats;

Et, bourgeois, je me suis anobli par mon bras....

Je n’oublierai jamais ma premiére campagne;...

Je crois que nous faisions la guerre en Allemagne....

1) La Religion, chant V, v. 173.
2) Ibid., v. 181

3) Ibid., v. 185.

(4) Galilée.

(53 Sc. 5.
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Dans un détachement, c’était en sept cent trois....
A cinq heures du soir, quatorziéme du mois....
L’affaire fut trés-vive et j'y fis des merveilles....
Alidor y laissa I’'une de ses oreilles ;

1l a joué depuis jusqu’a son régiment ;

Autrefois colonel , et commis a présent.
Connais-tu pas sa femme? elle est encor piquante.
J’étais hier chez elle ou jentretins Dorante.

As-tu vu la maison qu’il a tout prés de Caen ?
Elle est belle, je vais t’en faire ici le plan,

En deux mots....

Valére, quiI'écoule, I'interrompt pour lui dire :

Mais, monsieur, vous battez la campagne,
Et vous étes déja bien loin de ’Allemagne.

Picard, dans sa jolie comédie des Oisifs*, in-
‘troduit un M. Bourdas que les parenthéses font
ainsi sauter continuellement d’un sujet a un
autre :

Vous ici, mon cher Duchemin! Ah! mais, en effet,
vous habitez cette maison; j’y suis venu si souvent du
temps de P’ancienne propriétaire ; 1a veuve d’un capi-
taine de cavalerie, un trés-bel homme : je dis bea, il
avait une balafre sur la figure : la faute d’un postillon
qui le versa dans un voyage qu’il fit 4 Genéve , au bord
du lac d’oti viennent ces bonnes truites : ¢’est un mets
délicieux; moi je préfére les carpes du Rhin:

Et un peu plus loin :

Qu’est-ce que Vesprit et le talent sans la probité, la
délicatesse et la bonté d’ame ? Triste succés que celui
qu’on obtiént per fas et nefas, comme disent fort bien
Salluste, Cicéron ot Tite-Live. Tite-Live, quel histo-
rien! et Tacite, quel écrivain! Avec qiel profondeur
ce Tacite a peint I'Ame affreuse de Néron; cb itions-
tre.... je dis monstre, car; suivant M: dé Buffon,
c’est un monstre que celui.... M. de Buffon! ce grand
peintre de la nature, riche sous tous les rapports....
Avez-vous été a Monbar? Superbe propriété! Quel hon
vin! c’est tout simple, la Cote-d’Or. Cela vaut-il nos
vins du midi? C’est une question.

Dans un proverbe de Carmontelle %, Janot,
ayant trouvé un morceatude cuivre doré, le prend
pour de 'or; et eonsults dni philosophe qui ap-
porte dans le dialogue le défaut que nous venons
de montrer dans le style, ¢’est-a-dire que pres-
que tous les mols de son interlocateur sont pour
lui des occasions de parenthéses.

JANOT.

Si c’était un effét de votre cottiplaisance, je voudrais
bien savoir.... \

LE PHILOSOPHE.

Savoir! ah!je crois bien , mon ami, que vous vou-
driez savoir ; vous n’étes pas le seul qui voudriez sa-
voir; mais voila justeinent le difficile : ¢’est de savoir.
Tout le monde croit savoir, et personne ne sait ; pour
moi , .tou_t mon savoir ne m'a appris qu’a savoir que je
ne sais rien.

JANOT.

Je le crois bien, monsieur ; mais ce que je vous de-

mande....

(1) Sc. 25.
(2) Ca n’en est pas,

LE PHILOSOPHE.
Oh ! demande : une demande est bientot faite; mais
il y a demande et demande. Une demande se divise en
juste et en injuste. Une demande juste est celle par
laquelle on demande, etc.

CHAPITRE QUINZIEME:

HYPERBATE,
. DEFINITION.

Le mot hyperbate, qui signifie étymologi-
quement surpassement, sursaut , s’applique &
Loutes les inversions forcées, et dans lesquelles
on a de la peine a reconnaitre les rapports ex-
primés entre ces mots.

Cette figure ou ce défaut de style était com-
mun dans les langues anciennes. Il est extré-
mement rare en frangais. On en trouve cepen-
dant des exemples, surlout dans nes poétes.

Ainsi Moliére a dit* :

La curiosité qui wous presse est bien forte,
Mamie, a nous venir écouter de la sorte.

La construction directe serait : Mamie, 1d
curiosité qui vous presse a nous venir écouter...:
est bien forte. '

Crébillon, dont le style est loin d’étre pur;
est rempli de phrases dont il est trés-difficile
de retrouver la construction. En voici un exem-
ple. Dans sa tragédie d’Zdoménée®, Erixéne,
fille de Mérion, mis & mort par ordre de ce
roi, avoue a Ismene qu'elle aime le fils du
meurtrier de son pére. Elle commence ainsi
son explication :

Je me défiais peu de la main qui m’enchaine,,
Ayant tant de sujets de vengeance et de haine,
Ni qu’ldamante en dit interrompre le cours
‘Avec tant de raisons de le hair toujours.

-La construction * sera évidemment  : Moi,

ayant tant de sujets de vengeance et de haine,
Jje me défiais peu de la main qui m’enchaine ; ef,
avec lant de raisons de hair toujours Idamante ;
je me défiais peu qu’il dit interrompre le cours
de ma vengeance et de ma haine.

Certes, ce n’est pas un bon style que celai
qui amene un tel embarras dans le langage.

Le méme auteur esi plus obscur encore
dans ce passage d’une autre de ses tragédies *:
C’est un Gaulois qui parle :

C'est & tous nos desseins ’honneur seul qui préside,
Et de nos intéréts équité qui décide ;

Nos dieux, nos souverains, ’autorité des lois 3

La gloire, le devoir, notre épée et nos droits ;

Aussi prompts que vaillants, fermes, pleins de noblesse,
Obéissants par choix et sotimis sans bassesse.

Autant qu’on peat le conjecturer ici; la eon-
straction est : C’est I'honneur seul qui pré-

(1) Tartufe, acte 11, sc. 2.
(2) Aecte 11, sc. 1.

(3) Catilina , acte I, sc. 2.



LES FIGURES DE CONSTRUCTION. 59

side & tous nos desseins, et 1'équité qui décide
de nos intéréts; nos dieux , nos souverains
(sont) 'autorité des lois , la gloire, etc. (Nous
sommes) aussi prompts que vaillanis, ete.
On voit qu’ici au dérangement de la construc-
tion s'ajoute le retranchement de quelques
mots , qui rend le sens plus difficile encore a
comprendre.

Le fabuliste Lebailly, dans sa fable du Sage
et du Conquérant , fait dire a celui-ci :

Cestlai.oioeanenss
Ici, que par milliers des soldats aguerris
Ont rencontre leurs fanérailles.

Ne semblerait-il pas que ces soldats étaient
aguerris par milliers? Ce n'est pas ce queé
veut dire l'auteur , mais bien que c'est par
milliers qu’ils sont morts.

M. Lamartine a mis dans une de ses pre-
miéres Méditations* :

Semblable a Palcyon , que la mer dorme ou gronde,
Qui, dans son sein flottant, s’endort en paix sur I'onde.

La construction est : Semblable a 'alecyon qui
s’endort en paix dans son nid flottant sur 'onde,
que la mer dorme ou gronde. C’est encore un
exemple d’hyperbate.

Madame Vien, dans une Légende provencale
sur la statue de saint Victor , a mis ces Vers :

Or a I'un des abbés, amis, écoutez bien
Ce qu'advint de fille naive
Pour avoir écouté le si doux entretien....

Les deux premiers vers sont tout a fait inin-
telligibles. C’est que 1a construction en est sin-
guliérement intervertie. Elle devrait étre : Or,
amis , écoutez bien ce qui advint a l'un des
abbés pour avoir écouté le si doux entretien de
fille naive. :

JANOTISME.

L’hyperbate, pour peu qu’eile soit continuée,
conduit au janotisme et au galimatias.

Le janotisme est ainsi nommé des janots qui
font la parade sur les tréteaux , et qui affectent
souvent un style ridiculement inintelligible ;
soit pour divertir leurs auditeurs, soit par suite
de U'incohérerce de leurs idées. Ce vice de lan-
gage consiste & élablir toujours entre les mots
des relations qui ne peuvent raisonnablement
subsister , et cela par des hyperbates telles
qu'on apergoil facilement la correction quil y
faudrait faire. 3

Carmontelle, dans un de ses proverbes®, fait
ainsi parler Janot :

Ilya queje viens te prier de prier mam’zelle Suzon,

ta fille, et toi de venir assister en propres personnes au
repas du festin de mes accordailles , dans un cabaret,
avec une jolie demoiselle, que je donne la au coin de
la rue.

(1) No.20. ;
(2) Can’en est pas, sc. 5.

La construclion est évidemment : D'assister
au festin de mes accordailles avec une jolie
demoiselle, au repas que je donne 1a dans un
cabaret, au coin de la rue. C’est un exemple
de janolisme. .

Le méme personnage, croyant avoir trouvé
un trésor !, veut que son ami Dodinet I'en
félicite , et lui parle ainsi:

Tu n’entends pas ce que je te dis de m’en faire un,
au sujet du bonheur que j’ai, qui soit bien tourné, de
compliment;

¢est-a-dire : Tu n’entends pas ce que je te dis
de me faire un compliment qui soit bien tourné,
au sujet du bonheur que j'ai.

Ces exemples sont faits exprés, et il n’ar-
rive pas ordinairement que I'on tombe en par-
lant , et surtout en écrivant , dans des fautes
aussi grossiéres; mais I'hyperbate y conduit
tout droit, et c¢’est une raison pour que l'on
s’habitue a éviter cette figure on cette négli-
gence de style.

GALIMATIAS:

Le galimatias est encore pire que le jano-
tisme » ¢’est le nom générique de tout discours
qui n’a pas de sens, que ce défaut vienne de
lignorance de lauteur; de I'ineohérence de
ses idées , ou de la mauvaise construction de
ses phrases. Cette mauvaise construction est
ce qui nous occupe spécialement ici. C’est,
comme le janotisme , un abus et un exces de
I’hyperbate.

Bourdaloue , célébrant le prince de Condé*
vante en lui

Cet inflexible oubli de sa personne qui n’écouta ja-
mais la remontrance, et auquel constamment déter-
miné, il se fit toujours un devoir de prodiguer sa vie,
et un jeu de braver la mort.

(est in Véritable amphigouri. Le galimatias
est quelquefois plus incompréhensible encore
lorsque des idées disparates ou désordonnées
se pressent et se contrarient dans le discours.

Dans un proverbe de Carmontelle?, Foulonet,
amant de Suzelte, explique a sa future belle-
mére comment son rival Laplume; écrivain
public , ayant écrit deux leitres pour lui, a
envoyé a sa fiancée celle qui n'élait pas pour
elle et qui I'a si fort irritée :

Le coquin de Laplumeé a mis exprés Padresse de
Pune sur Pautre, et voila ce qui a fait votre colére,
mais dont je suis innocent, et dont je vous demande
pardon a la tendresse de 'amour que jai pour votre
chére fille, pour vous, madame, et pour toute votre
aimable famille.

Dans I'Avocat Patelin de Bruéys*, M. Guil-

(1) Se. 1.

(2) Oraison funébre.

(3) 4 bon chat bon rat, sc. 18.
(4) Acte 1II, sc. 2.
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laume le marchand de drap, & qui son berger
Agnelet a volé des moutons, et a qui Patelin
a dérobé six aunes de drap, accuse Agnelet
devant le juge Bartholin ; mais , reconnaissant
son voleur dans I'avocat de sa partlie , il em-
brouille perpétuellement les deux causes, et
fait un galimatias auquel on ne comprend rien:

Je réponds que cela est faux; qu’il emporta tout....
qu’il lesa tués pour les vendre, et qu’hier moi-méme....
oui, je lui vendis six.... je le trouvai sur le fait, tuant
de nuit un mouton.... oui, il emporta hier de chez
moi six aunes de drap, et ce matin au lieu de me payer,
trente écus....

BARTHOLIN.

Que diantre font ici six aunes de drap et trente
écus? II est, ceme semble, question de moutons volés.
M. GUILLAUME.

I1 est vrai; c’est une autre affaire.... Je m’étais donc
caché dans la bergerie, je vis venir ce drole: il sassit
1a; il pritun gros mouton.... et avec de belles paroles,
il fit si bien qu’il m’emporta six aunes....

BARTHOLIN.

Six aunes de mouton? etc.

Ce passage plaisant, et qui se continue
pendant toute la scéne, nous montre a la fois
ce que c’est que le galimalias , et explique I'o-
rigine du nom. On prétend qu'a 'époque ot on
plaidait en latin, un avocat ayant a parler pour
un certain Mathias & qui on avait dérobé un
coq , avait sans cesse a parler du coq de
Mathias, gallus Mathie; mais, s’embarrassant
de temps en temps dans ces mots, il lui arriva
de dire le Mathias du coq ( galli Mathias) 5 el
ces deux mots, réunis en un seul, servirent
depuis & indiquer un discours qu'on ne com-
prend pas du tout. Le galimatias , dont l'obs-
curité vient surtout de 'embarras des membres
des phrases, porte particulidrement le nom
d’amphigours.

CHAPITRE SEIZIEME.
ABUS ET JEUX DE L’INVERSION.
CONTREPETTERIES; LAPSUS LINGUZE.

Le renversement des mots dans les phrases,
comme celui des lettres dans les mots, produit
quelquefois des accidents curieux.

La rapidité du langage fait, par exemple ,
intervertir deux mots d’une manidre ridicule.
On a conservé le souvenir d'un acteur qui, dans
la tragi-comédie de Bradamante®, n'ayant a
dire que cet hémistiche ,

C'en est fait, il est mort,

y avait substitué celui-ci :
C’en est mort, il est fait;

et de cet autre qui, au lieu de

Sonnez, trompettes,

(1) Représentée en 1582.

avait dit :
Trompez , sonnettes.

Ces accidents s’appellent lapsus lingue, ou
mieux des contrepetteries ; ces contrepetteries
sont plus souvent ridicules qu’heureuses ; et,
dans tous les cas, comme elles sont produites
par le hasard, on n’a pas le droit de se mon-
trer séveére.

On voit ici qu’elles peuvent tomber, tantdt
sur les mots des phrases, tantdt sur les lettres
des mots. Nous avons déja parlé de celles-ci®.

VERS RETROGRADES.

On s’est amusé aussi quelquefois 3 faire des
vers rétrogrades. On appelle ainsi des vers dont
les mots peuvent se lire soit dans l'ordre di-
rect, soit en remontant du dernier au premier,
ou en les lisant de droite & gauche , et qui for-
ment toujours un sens.

Les anciens ont remarqué que le huititme
vers de I’Enéide® élant lu a rebours, formait
encore , non-seulement le méme sens, mais un
vers de la méme mesure que les autres.

Sidoine Apollinaire raconte dans une de ses
lettres ® qu’ayant ét€ arrété dans une de ses
courses par un ruisseau que les pluies avaient
enflé presque subitement, il fit sur cet accident
un distique qu’on pouvait lire directement ou
arebours, et dont le sens était :

Ce torrent qui se précipite aujourd’hui d’un cours
si rapide, bientdt tari, laissera libre ce passage.

La langue latine se prétait a ces inversions 5
les vers rétrogrades y sont faciles a faire , et
le sens en est aussi clair, la plupart du temps,
que celui des vers ordinaires.

La langue frangaise , qui repousse en géné-
ral les inversions, qui, d’ailleurs, détermine
presque tous ses mots par des articles placés
nécessairement devant eux, est, plus que toute
autre , rebelle a ce genre de travail.

On peut, cependant, concevoir des phrases
composées de cette facon, et qui conserveraient
encore la clarté que nous y exigeons ; telle est
la suivante :

Service pour service; Pierre chérit et protége qui
aime et défend Paul ;

qu'on peul lire aussi de droite & gauche :

Paul défend et aime qui protége et chérit Pierre :
service pour service,

Mais nos poétes, au xvie sidcle, essayérent
de faire,, sous le nom de rimes rétrogrades, des
Vers qui pussent se lire de méme dans les deux
sens. On cite cet exemple :

) T.O, Métaplasmes, p. 57, a; et table » mots Lapsus
lingue , Contrepetterie.

(2; Musa mihi causas memora , quo numine l®so.,

(8) Liv. IX, lett. 14,
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Triomphamment cherchez honneurs et prix,
Désolés coeurs, méchants, infortunés.
Terriblement étes moqués et pris.

On trouve en les retournant :

Prix et honneurs cherchez triomphamment,
Infortunés, méchants, coeurs désolés.
Pris et moqués étes terriblement.

11 faut avouer que pour arriver a un sens si
pauvre et si misérable , ¢’est se donner bien de
la peine; et I'on peut s’élonner que des hommes
de quelque mérite aienl pu passer leur temps
a de telles recherches. Il faut leur appliquer,
ce me semble, ce que disait Colletet dans une
épigramme contre les faiseurs d’anagrammes:

Que tous ces renverseurs de noms
Ont Ia cervelle renversée.

RIMES BRISEES.

On a quelquefois fait cesrenversements entre
les membres de phrases, au lieu de le faire
entre les mots ; la difficulté était moins grande,
et le sens aussi devenait plus clair et plus
satisfaisant.

En appliquant cela aux vers, et les lisant
du haut en bas par hémistiches , au lieu de les
lire par vers entiers, on a pu obtenir un sens
lout contraire & celui que donnait la lecture
ordinaire.

En voici un exemple intéressant; il est attri-
bué a Etienne Tabourot, qui, en 1594, pendant
le procés intenté aux jésuites par I'Universilé
de Paris, fit contre cette société les vers sui-
vants. Ces vers, lus comme des alexandrins
ordinaires, semblent en faire 1'éloge :

Soit du pape maudit qui hait les jésuites !

Celui qui en eux croit soit mis en paradis !

A tous les diables soit qui brile leurs écrits !

Qui leur science suit acquiert de grands mérites ; etc.

En les lisant par les hémistiches, comme des
vers de six syllabes, on trouve :

Qui hait les jésuites

Soit mis en paradis !

Qui brile leurs écrits
Acquiert de grands mérites.
Soit du pape maudit

Celui qui en eux croit!

A tous les diables soit

Qui leur science suit ! etc.

Ces pénibles bagatelles se nommaient des rimes
brisées.

Quelquefois aussi on s’est contenté d’inter-
vertir certains mols enlre eux, de maniére a
les faire entendre selon divers arrangements,
comme dans ce triolet irrégulier de Voltaire a
M. Titon du Tillet, qui avait fait faire un groupe
en bronze représentant le mont Parnasse, ot
il a placé & diverses hauteurs les principaux
poétes francais ;

Dépéchez-vous, monsieur Titon;
Enrichissez notre Hélicon ;
Placez-y sur un piédestal

Danchet, Saint-Didier et Nadal;
Qu’on voie armés du méme archet,
Saint-Didier, Nadal et Danchet ;

Et couverts du méme laurier,
Danchet, Nadal et Saint-Didier.

VERS RAPPORTES.

D’autres fois on a composé une phrase de
plusieurs parties semblables , dans chacune
desquelles entraient des mots qui se rappor-
laient, non pas aux mots voisins , mais a ceux
qui élaient placés semblablement dans les autres
parties de la phrase.

L’épitaphe de Marot, par Jodelle, explique
cette combinaison , surtout dans ses deux pre-
miers vers :

Quercy, la cour, le Piémont, 'univers,

Me fit, me tint, m’enterra, me connut.
Quercy mon los, 1a cour tout mon temps eut,
Piémont mes o0s, et I'univers mes vers.

On voit par les deux derniers vers, que me fit,
qui commence le second, se rapporte a Quercy,
qui commence le premier : en effet, Marot
était né dans le Quercy. Me tint, qui vient
apreés, se rapporte a la cour, puisqué, comme
le dit le troisiéme vers, la cour eut tout son
temps. M’enterra se rapporte de méme a le
Piémont , puisque le Piémont eut ses os; et
me connut a l'univers, qui eut ses vers.

Les vers ou les phrases constraites de cette
maniéere s’appellent vers ou phrases rapportées.

L’invention en est ancienne, puisqu’on trouve
un distique de Pentadius sur Virgile!, ou les
trois mots du premier hémistiche ont leurs re-
latifs dans le second et dans les deux hémisti-
ches da deuxiéme vers.

CHAPITRE DIX-SEPTIEME.

PLEONASME.
DEFINITION.

On appelle pléonasme une figure par laquelle
on ajoute a la phrase un mot inulile pour le
sens. Quand Virgile dit :

11 parle ainsi par la bouche ;

par la bouche forme un pléonasme , puisqg’il est
impossible de parler autrement, et que des lors
ces mots n’ajoutent rien a la pensée.

Perse? fait dire de méme & un de ses interlo-
culeurs qui cherche & en €blouir un autre :

Aux ignorants toutes ces séductions , pour moj, je te
connais en dedans et sous la peau.

Ces derniers mots n’expriment rien autre chose

(1) P. 345, t. VII, é&dit. Lemaire,
\2) Sat. 11, v. 30,
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que ceux qui les précédent; ils forment donc en-

core un pléonasme. ]
Remarquons cependant que si le pléonasme

est indifférent pour le sens étroit de la phrase,

il peut ne I'étre ni pour I'expression, ni pour

I’harmonie.
Dans Térence?, Géta répond & Sostrate, qui
lui demande si ce qu'il lui rapporte est bien str :

Trés-str, je Uai vu moi-méme de ces yeuzx.
s 1 ot cesy

Moliére a imité cette forme dans Tartufe®.
Lorsque madame Pernelle refuse absolument de
croire ce que son fils lui rapporte de I'infamie
de cet imposteur, et y répond par des explica-
tions banales, Orgon, irrité de cette incrédulité
tenace, dit & sa mere :

@’est tenir un propos de sens bien dépodrvu 3
Je Vai yu, dis-je, vu, de mes propres yeux vu,
Ce qui s’appelle vu.

Ces pléonasmes donnent évidemment aux phra-
ses une force affirmative qu’elles seraient loin
d’avoir si I'on y trouvait simplement ces mots:
Je Vai vu.

Il arrive aussi que des mots sont ajoutés sans
autre but que de rendre la phrase plus coulante,
ou de lui donner un caraclére particulier de

noblesse ou de familiarité. Ce sont autant de-

léonasmes.
On lit dans une fable de La Fontaine? :

Cependant que mon front au Caucase pareil ,
Non content d’arréter les rayons du soleil,
Brave leffort de la tempéte.

Cependant que est pour pendant que. La Fon-
taine a donc ajouté ce pour donner plus d’em-
phase au discours du Chéne.

Les pronoms de la premiére et de la seconde
personne sont souvent pris, en latin et en fran-
cais, dans un sens explétif, et n’ont alors d’au-
tre objet que d’arrondir, en quelque sorte, la
phrase.

Moli¢re, par une tournure semblable, fait
dire a Tartufe* :

+sss0a0..Ah! mon Dieu, je vous prie,
Avant que de parler, prenez-moi ce mouchoir ;

et nous disons aussi dans le style familier : Ce
drole faisait I'insolent ; je vous 'ai rossé d’im-
porlance.

Cet emploi des pronoms mot, toz, vous, forme
visiblement autant de pléonasmes ; mais il donne
de la vivacité au langage. Alors, pourvu qu’on
n'en abuse pas, le pléonasme est une qualité
dans le style,

PLEONASMES BLAMABLES.
Au contraire, il devient bldmable lorsqu’il

%1) Adelphes, v. 330.
2) Acte V, sc. 3.
(3) Le Chene et le Roseau, liv. I, fab, 23,
(4) Acte 111, sc. 2.

ajoute des mots quine servent a rien, ni a I'élé-
gance, ni a la clarté, ni a la foree du style.
Ainsi : J’ai mal ¢ ma téte est une mauvaise lo-
cution ; I’adjectif ma exprime une relation de
propriété, et cette relation est déja évidente
par les mots j’ai mal, puisqu’on ne peut pas
avoir mal a la téte d’'un autre. 1l y a donc sur-
abondance inutile, véritable superfluité dans le
mot ma, et il faut dire : Sai mal @ la téte.

Dans les vers, les pléonasmes sont quelque-
fois supportés; du moins lorsque, sans ajouter
beaucoup a la pensée, un mot n’y nuit pas ab-
solument, nous I'admettons volontiers. Mais
souvent des épithétes ou des phrases entiéres
sont si évidemment placées la pour la me-
sure ou pour la rime, qu'on leor a donné le
nom de chevilles, comme si elles- n’avaient
d’autre objet que de faire en sorte que les vers
se tinssent sur leurs pieds.

CHEVILLES.

Voiture a fait sur les régles du rondeau un
rondeau qui commence ainsi :

Ma foi, c’est fait de moi : car Isabeau

Ma conjuré de lui faire un rondeau;

Cela me met dans une peine extréme;

Quoi, treize vers! huit en eau, cing en éme:
Je lui ferais aussi tot un bateau.

Ce dernier vers n’est-il pas bien trouvé? et
croit-on que Voiture I'etit mis s’il n’etit en besoin
de compléter ses huit vers en eau? C’est donc
une véritable cheville.

Dorat, dans une héroide d’Abeilard & Héloise,
fait dire a ce philosophe :

C’est moi de qui la main...........
T’a caché sous des fleurs Ze penchant de PYabime.

Le penchant n’est-il pas ici pour la mesure? On
cache un précipice, el non pas seulement le
penchant du precipice.

M. Bignan!, remarquant qu'on éléve dans
toutes les villes des statues aux grands homimes,
dit a Moliére, a propos du monument que la
ville de Paris lui consacrait :

Dans la Ferté Racine, et dans Rouen Corneille
Renaissent, et Paris, ¢ comble de meryeille !
Dresse ton monument,

Cet hémistiche, 6 comble de merveille, n'est 1
certainement que pour rimer & Corneille.

Il faut, du reste, remarquer que les anciens
élaient, a cet égard, beaucoup moins sévéres
que nous. La poésie homérique en particulier
est bourrée d’épithétes que nous ne pourrions
souffrir. Dans la seule provocation d’Hector aux
guerriers grecs, qui n'a que vingt-cinq vers
dans I'original®, on trouve presque coup sur
coup les Grecs auz belles chaussures et @ la

(1) Epitre 4 Moliére.
(2) Iliade, chant VI, v. 67 & 91,
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belle chevelure ; 1e coeur placé dans la potirine;
Troie aux belles tours; des vaisseaux creux
bien garnis de bancs ; quivont sur lamer, et qui
ont beaucoup de rangs de rameurs ; la mer cou-
leur de vin; Hector le divin ou l'illustre; une
lance bien tendue en avant, et Apollon qui
lance au loin ses fleches.

Depuis, & mesure que la civilisation et avec
elle la poésie et les aulres arts firent des pro-
grés, cetle surabondance dans les mots tendit
sans cesse a se restreindre ; toutefois, on trouve
encore chez les poétes grecs, el méme chez les
latins, beaucoup d'épitheétes que nous aurions
de la peine & supporter, par exemple : les vins
liquides*, les fleuves qui coulent de haut en bas*,
le givre blanc®. C’est certainement une des rai-
sons qui font que notre poésie est si difficile.

PLEONASMES INSIGNIFIANTS.

L’emploi fréquent de phrases ou de détails
généraux conslitue encore cette sorte de pléo-
nasme qu’on appelle-cheville.

Laharpe, éludiant le thédtre de Crébillon,
remarque & ce propos qu'en ces lieux est une
phrase bien commune et qui, par.conséquent,
ne doit étre employée que quand elle est néces-
saire. Si on larevoit 4 tout moment au bout des
vers, ce ne peut étre que pour les remplir. Ja-
mais poéte apparemment, ajoute-t-il , n'en eut
plus besoin que Crébillon ; et il cite aussitot les
vers suivants, lirés d’Atrée et Thyeste : ~

Oui, je veux que ce fruit d’'un amour odieux
Signale quelque jour ma fureur en ces lieux.
(Acte I, sc. 5.)

Je ne suis en effet descendu dans ces lieux.
(Ibid.)

Et nous n’avons d’appui que de vous en ces lieux.
(Acte I, sc. 6.)

Quel déplaisir secret vous chasse de ces lienx ?
(Ibid.)

Cachez-nous au tyran qui régne dans ces licux.

; (Acte I, sc.7.)

Je tremble & chaque pas que je fais dans ces lieux.
(Ibid.)

Sans appui , sans secours, sans suite dans ces lieux.

' (Acte 11, sc. 2.)

Jen crains plus du tyran qui régne dans ces lieux.
(Ibid.)

11 doit étre déja de retour en ces lieux.
f (Acte I, sc. 3.)

M’accorder un vaisseau pour sortir de ces lieux.
(Acte 11, sc. 4.)

Gardes, faites venir Pétranger en ces lieux.
(Ibid.)

Et votre voix, Seigneur, a rempli fous ces lieuzx.
. (Acte 11, sc. 6.)

(1) Virgile, Géorg., liv. IIT, v. 364.
(2) Ovide, Métamorphoses, liv. I, v. 39.
(3) Horace, Carm. lib. I, ode 4.

Et viens , sans t’arréter, me rejoindre en ces lieux.
(Acte 11, sc.7.)

8%l n’est mort lorsqu’enfin je reverrai ces lieux.
f (Acte 1I, sc. 4.)

Faut-il le voir périr dans ces funestes lieux ?
p (Acte 111, sc. 5.)

Je frémis. Retournons le chercher en ces lieux.
; {Acte 1V, sc. 41.)

Que faisiez-vous, cher prince, et dans ces mémes lieux ?
(Acte IV, sc. 5.)
11 n’éclairera point votre perte en ces lieux.
(Ibid.)
Cherchez-vous & périr dans ces funestes licux ?
(Acte IV, sc. 4.)

Tout m’abandonne-t-it dans ces funestes lieux ?
(Acte V, sc. 1.)

Cest assez qu'un tyran la consacre en ces lieux.
q Y
(Acte V, sc. 2.)

Qu’on cherche la princesse, allez, et qu’en ces lieux....
(Acte V. sc. 5.)

Barbare, peux-tu bien m'épargner en ces lieux ?
(Acte V, sc. 7.)

Ah! ciel, consolez-vous ma fille, et de ces lieux....
(Ibid.)

Qui n’approuverait, aprés celte citation, le
jugement du critique? : « Ce retour si fréquent
du méroe mot est d’'une monotonie que la rime
rend encore plus importune ; et ce qu’il y a de
pis, c'est qu’il est presque loujours inutile et
quelquefois & contre-sens. Rien ne marque plus
de faiblesse dans le style et plus de stérilité. »

PLEONASMES FAISANT SOLECISMES.

Ily a, dureste, une sorte de pléonasme plus
blamable encore que celui dont nous venons de
parler; il consiste a redoubler inutilement et
conlrairement a la syntaxe l’expression de
quelque rapport.

On trouve dans Boileau, poéte d’ailleurs si
correct *.

C’est & vous, mon esprit, 4 qui je veux parler;
et dans Moliére? :

Et que c'est & sa table a qui Yon rend visite;

et dans J.-B. Roussean *:
Non, ce n’est qu’'a sa mére a qui je dois parler.

On reconnalt dans ces vers deux rapports d'at-
tribution : c’était assez d'un, et la correction
grammaticale youlait : C’cst vous , c’est sa table,
¢'est sa mére , A QUIL... ou bien c’est @ vous, ¢’est
& sa table, c'est & $a meére QUE....

Et ne pensez pas que ce soit la contrainte de

(1) Cours de littérature, t. X, p. 119.
2) Sat. IX, v. 1.

(3) Misanthrope, acte 11, sc. 5.

(4) Aveux chimériques, I, 1.
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la mesure des vers qui ait amené ces pléonas-
mes : non, c'est I'oubli momentané du sens de
la préposition exprimée précédemment, que
I’habitude fail exprimer une seconde fois de-
vant le mot qui la régit ordinairement. Ainsi,
Moliére fait exactement la méme faute dans sa
comédie de I' Amour médecin*, quand il mel:

Puis-je croire que ce soit ¢ vous ¢ qui je doive la
pensée, etc.?

el Boileau s’exprime de méme dans la letire
qu’il écrit a Brossette * :

La vérité est que j’ai en effet dit ce mot autrefois,
et que c’est @ M. Pabbé Dangeau & qui jeai dit.

11 fallait : Que je doive, que je 'ai dit.
J.-B. Rousseau écrit aussi a Louis-Racine,
dans une lettre du 1°* septembre 1739 :

Jétais heureux quand je n’espérais ni n’attendais
rien. Quand reviendra cet heureux temps? aprés ma
mort, a laquelle je n’ai rien de plusimportant qu’a me
bien préparer.

Quoique la phrase soit ici plus entortillée , on
voit bien cependant que @ laguelle est régi par
me bien préparer, et cette syntaxe est trés-
bonne ; mais qu’est-ce qui régit cetle autre pré-
position & placée devant ce verbe? Il n’y a rien
absolument; il fallait done mettre : '

A laquelle je n’ai rien de plus important que de me
bien préparer.

Rousseau a dit encore dans son ode a la
Fortune? :

Mais de quelque superbe titre
Dont ces héros soient revétus.

11 fallait ; De quelque titre QuE , ou quelque titre
DONT....
Quinault a mis aunssi®:

Bon! c’est du vieil honneur don¢ vous me parlez la.

11 fallait : Du vieil honneur Qug, ou le vieil hon-
Lleur DONT....

Nicole fait absolument la méme faute lors-
qu’il écrit, et en prose, ce qui le rend plus
inexcusable encore ® :

De quelque honnéteté apparente dont les comédies
et les romans tichent de la revétir (la concupis-
cence) , etc.

Il fallait : De quelque honnéteté que, ou quelque
honnéteté alont...(.1 gty

Baffon n’est pas plas a approuver lorsqu’an
commencement de son Histoire naturelle de

(1) Acte 111, sc. 6.

(2) Lettre 7, ter ayril 1700,

(3) Odes, liv. 1I, ode 6.

(4) La Mére coquette, acte I, sc. 4
(5) De la Comédse, ch, 3.

Phomme?, il parle de 'étude que nous devons
faire de nous-mémes a l'aide de 1'attention et
de la réflexion, qu’il appelle un sens intérieur :

C’est de ce sens dont il faut nous servir;

il aurait dt mettre : C’est de ce sens qu’il faut
nous servir, ou G'est ce sens dont ¢l faut nous
servir,

Tous ces pléonasmes, et d’autres du méme
genre, sont de véritables solécismes.

PERISSOLOGIE; BATTOLOGIE.

On donne quelquefois au pléonasme le nom
de périssologie, qui signifie étymologiquement
discours superflu. ‘

Le dernier degré de la périssologie est la
battologie, vice d’élocution qui consiste a ré-
péter ce qu’on vient de dire ou dans les mémes
termes, ou dans des termes équivalents, sans
nécessiteé.

Ce défaunt est extrémement rare dans le lan-
gage écril, mais fort commun, au contraire, dans
I'oraison et la conversation. On prétend que son
nom lui vient du berger Baltus, que Mercure
changea en pierre de touche a cause de son
parjure ; et Ovide semble favoriser ceite opi-
nion en donnant consécutivement?®, 3 propos
de cette métamorphose , un double exemple de
cetle répétition insignifiante.

Moliére fait dire a madame Jourdain , dans le
Bourgeois gentilhomme® :

Oui, vraiment, nous avons fort envie de rire, fort
envie de rire nous asvons.

C’est encore une battologie que le mécontente-~
ment de madame Jourdain rend fort plaisante,
mais que ne voudraient pas imiter ceux qui par-
lent bien. ;

On tombe facilement dans ce défaut quand on
veut expliquer quelque chose qu'on ne sait pas
bien, quand on n’analyse pas parfaitement ses
propres pensées, et que, ne les ayant pas mises
d’abord dans un ordre nettement établi , on re-
trouve les mémes qui se représentent sans cesse
comme ayant €ié mal exprimées précédemment.

Rollin, qui écrit généralement bien, nous en
donne un exemple dans un endroit ou il veut
faire comprendre I'immensilé des espaces cé-
lestes * :

La distance d'ici & V'étoile la plus voisine de la terre
est, par rapport a celle du soleil, comme ur a vingt-
sept mille six cent soixante-quatre.Or, nous avons
dit que la distance de la terre au soleil est de trente-
trois millions de lieyes. 11 faut donc que la moindre
distance de la terre aux étoiles soit de neuf cent deux
milliards neuf cent douze millions de lieues , C'est=d=
dire vingt-sept mille six cent soixante-quatre fois la
distance d’ici au soleil, qui est, comme nous I’ayons
dit, de trente-trois millions de lieues.

(1) T.3V, p. 151, édit. in-12 de 1769,
(2) Métamorphoses , liv. 1I, v. 702.

(3) Acte 111, sc. 5.

(4) Histoire ancienne, liv, XXVII,
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Jai indiqué en caracteéres italiques dans cet
exemple les mauvaises répétitions, dans les-
quelles Rollin n’est sans doute tombé que parce
que le peu d’usage qu’il avait des mathématiques
lui faisait oublier que ce qu’il venait de dire ex-
pliquait trés-complétement ce qui allait suivre.

Un exemple plus frappant encore de celte
faute se irouve dans les proclamations de Na-
poléon a ses soldats. Le genre méme de ces dis-
cours est assez restreint pour que 'on retombe
toujours sur les mémes idées et les mémes pa-
roles , malgré les emprunts nombreux et sou-
vent fort déplacés que I'on fait & I'histoire ; mais
la répétition des mémes idées, des mémes mots
et des mémes figures dans le méme discours, est
vraiment insupportable.

Je trouve dans la proclamation adressée le 9
mars 1797 a Varmée d’Italie* :

Vous chatierez ces insulaires perfides qui , €trangers
aux malheurs de la guerre, sourientavec plaisir aux
maux du continent;

et dix lignes plus bas?:

11 n’a plus d’autre volonté que celle de ce cabinet
perfide qui, étranger aux malheurs de la guerre, sourit
avec plaisir aux maux du continent, ;

Je lis dans le méme discours :

L’empereur (d’Autriche) seul reste devant vous; se
dégradant lui-méme du rang d’une grande puissance,
ce prince s’est mis A 1a solde des marchands de Lon-
dres ®....

1l n’en est pas un qui ne soit convaincu que ’or de
UAngleterre a corrompu les ministres de lempe-
reurt....

La maison d’Autriche se trouvera réduite a descen-
dre, en réalité, au rang des puissances secondaires, o
elle s’est déja placée en se mettant aux gages et a la
disposition de UAngleterre®.

La battologie peut n’étre pas aussi grossiére
et n’exister pas moins, siles idées sont exacte-
ment les mémes, si les termes, bien qu'un peu
modifiés, sont pourtant équivalents. Bourdaloue
commence son Oraison funébre du prince de
Condé par une suite de pensées si uniformes et si
maussades, qu’il ne sait comment s’en tirer, et
que les efforts qu’il fait'enfoncentde plus en plus
dans le bourbier. Il remarque que Louis X1V a
fait du héros qu’il célebre a peu prés le méme
éloge que David fit anirefois de Jonathas, et
s’écrie a ce propos : -

Aprés un témoignage aussi illustre et aussi authen-
tique que celui-la, comment pourrions-nous ignorer
la grandeur de la perte que nous avons faite dans la
personne de ce prince? comment pourrions-nous ne la
pas comprendre , apres que le plus grand des rois I'a
ressentie, et qu’il a bien voulu s’en expliquer par des

(1) De Norvins, Histoire de Napoléon, 1.1, p. 241, édit.
de 1333.

(2) Page 242.

(3) Ibid.

(4) Ibid.

(5 Ibid.

Tome II,

marques si singuliéres de sa tendresse et de son estime ?
-...Comment ne le saurions-nous pas, et comment
l’ignorerions—nous a la vue de cette pompe funébre
qui, en nous avertissant que le prince n’est plus, nous
rappelle le souvenir de tout ce qu’il a été?

Ce que I'orateur ajoute un peu plus loin de son
héros ou de lui-méme est aussi commun, aussi
battologique , aussi embarrassé que ce que nous
venons de voir. On trouve, par exemple :

Je ne laisserai pas de vous dire ce que le monde a
admiré dans ce prince; mais je le dirai en orateur
chrétien pour vous faire encore admirer davantage
en lui les conseils de Dieu;

et treize lignes au-dessous :

11 s’agit d’un héros de la terre; car c’est 'idée que
tout I'univers a eue du prince de Condé. Mais je veux
aujourd’hui m’élever au-dessus de cette idée en vous
proposant le prince de Condé comme un héros pré-
destiné pour le ciel.

Les battologies de toute sorte et I'enchevé-
trement des pensées et des phrases ne sont pas
moins désagréables dans l'alinéa qui suit, ou il
se confond en excuses sur son incapacité , dans
un sujet si grand et si élevé :

Je sais que d’oser louer ce grand homme , c’est pour
moi une espéce de iémerite, et que son éloge est un
sujet infini que je ne remplirai pas; mais je sais bien
aussi que vous étes assez équitables pour ne pas exiger
de moi que je le remplisse; et ma consolation est que
vous me plaignez plutdt de la nécessité ou je me suis
trouvé de Uentreprendre. Je sais le désavantage que
jaurai de parler de ce grand homme a des auditeurs
déja prévenus sur le sujet de sa personne d’un senti-
ment d’admiration et de vénération qui surpassera
toujours infiniment ce que j’en dirai; mais, dans /im~
puissance d’en rien dire qui vous satisfasse, j'en
appellerai 4 un sentiment général dont vous étes déja
prévenus, etc.

Ce n’est pas par ces passages , heureusement
fort rares, qu’il faut juger Bourdaloue; il ne
reste pas moins un de nos plus admirables pré-
dicateurs. Mais enfin les plus grands hommes
ont leurs défauts, et il est bon de les indiquer
pour en garantir les autres. A e

La battologie passe quelquefois a 1'état de
tic , ¢c’est-a-dire qu’elle devient une habitude de
ramener sans cessé quelques mols parasites que
on répéle outre mesure. Dans un proverbe
intitulé le Café borgne*, Carmontelle introduit
un coiffcur plus habile & exécuter ses perruques
qu’a exprimer ses pensées, qui entrelarde toutes
ses phrases de ces mots : Je dis. :

Un prince me disait ce matin que ses perruques
n’allaient jamais bien. — Mais, monseigneur, je dis,
C’est que, vous autres grands, vous ne savez pas porter
une perruque; il faut connaitre la marche de cela, je
dis : il y a un art a faire une coiffure, il n’y en a pas
moins & la porter; c’est une tournure, un effet pittos
resque, la, je dis....

(1) Sc. 2,
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CHAPITRE DIX-HUITIEME.

CONJONCTION OU POLYSYNDETE.
DEFINITION.

La conjonction est une sorte de pléonasme
fort usité dans les énumérations ; elle consisle a
répéter une conjonction plus souvent que ne
I'exige I'ordre grammatical.

Amyot, dans la traduction du traité de Plu-
tarque, Qu’il faut qu'un prince soit savant, écrit
cetle phrase, ou se trouve la figure dont nous
parlons :

Car ce n’est pas i celui qui ne sait rien d’enseigner,
ni & celui qui est déréglé de ranger, ni a celui qui est
désordonné d’ordonner, ni a celui qui ne sait obéir de
commander.

Bourdaloue, dans un de ses sermons, dit de
I'ambitieux, que

De sa grandeur prétendue et de sa fortune il se fait

naissance, ni considération, ni deyoir qu’il ne sa-
crifie.

Saint-Réal, dans le discours qu’il préte a
Renault!, lui fait énumérer d’'une maniére a
peu pres semblable les ressources qui pour-
raient manquer aux conjurés, sans que l'entre-
prise échouét :

Quand nous n’aurions ni les troupes du Lazaret, ni
celles de terre ferme, ni la petite flotte de Haillot
pour nous soutenir, zi les cing cents hommes de don
Pedre, ni les vingt vaisseaux vénitiens de notre cama-
rade, ni les grands navires du duc d’Ossone, ni ’armée
espagnole de Lombardie, nous serions assez forts avec
les intelligences et les mille soldats que nous avons.

AUTRES EXEMPLES.

Voici des exemples plus brefs, et qu'on re-
tiendra plus aisément.
Racine dit , dans Esther? :

On égorge a la fois les enfants , les vieillards,
Et la sceur et le frére, ef la fille ez 1a mere.

Fénelon, dans sa Lettre @ Lamotte :

Notre langue n’est ni harmonieuse, ni variée, ni
libre, ni hardie, ni propre a donner de I’essor.

Delille, dans son poéme des Jardins® , célébre
la magnificence de Louis X1V dans Ja eréalion
des jardins de Versailles et de Marly. Il s’écrie :

Voyez-vous e/ les eaux, ef la terre, et les bois,
Subjugués a leur tour, obéir a sa yoix?

Virgile avait eu recours a cette figure pour la
brillante énumération qu’il fait, dans le qua-

(1) Conjuration des Espagnols contre Venise.
(2) Acte I, sc. 5.
(3) ChantI, v 579.

triéme livre des Géorgiques®, des nymphes qui
composent la cour de Gyréne. On ne compte pas
moins de quinze conjonctions dans les huit vers
qu’il y consacre. Delille a traduit agréablement
ce passage; mais il a bien senti qu’il ne pour-
rait faire passer en francais une énumération
aussi serrée : agssi nous dit-il, dans une de ses
noles, qu'il a «pris la liberté, a I’exemple de
Dryden, d’ajouter quelque épithéte ou quelque
dénomination a chaque nom de nymphe.» Du
reste, il n’y a que les premiers vers qui don-
nent I'exemple de la figure qui nous occupe en
ce moment :

La sont la jeune Opis aux yeux pleins de douceur,
Et Clio toujours fiére, et Béroé sa sceur,

Toutes deux se vantant d’une illustre origine,
Etalant toutes deux Vor, la pourpre et ’hermine;
Etla brune Nésée, ef la blonde Phyllis,

Thaiie au teint de rose, Ephyre au teint de lis,
Pres d’elle Cymodoce a la taille 1égére,

Cydippe, vierge encor, Lycoris déja mére;
Vous, Aréthuse, enfin, que I'on vit autrefois
Presser d’un pas léger les habitants des bois.

Yoila plus d’exemples, sans doute, qu’il n’en
fallait pour une figure si facile & comprendre.

CHAPITRE DIX-NEUVIEME.

ELLIPSE.
DEFINITION.

L’ellipse est le contraire du pléonasme : c'est
une figure qui consiste & supprimer quelques
mots qui seraient nécessaires dans la construc-
tion pleine de la phrase, mais qu'on retranche
parce qu’ils sont inutiles au sens, ou, du moins,
faciles a suppléer.

C’est ainsi que nous disons :

A bou entendeur, demi-mot;
ou hien encore :
Au diable tous ces pourparlers!

c’est-a-dire : Un demi-mot suffit & un bon
entendeur; ou bien : Jenvoie, je donme au
diable tous ces pourparlers.

AVANTAGES DE L’ELLIPSE.

L’ellipse jette presque toujours une grande
rapidité dans le discours. La philosophie et la
rhétorique expliquent comment une passion
violente nous fait supprimer une multilude
d’idées intermédiaires pour arriver plus vite &
celles qui nous frappent le plus; et, par la raison
contraire, comment la suppression habituelle
de ces termes donne a certaines tournures de
phrase un air ému, passionné, que nous ap-
pelons formes exclamatives, formes interro-

(1) V. 334 et suiv.
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gatives, etc. I suffit d'indiquer celte remarque,
qu’on pourra vérifier sur toutes ces phrases :

Que le temps est bean!
Que vous étes importun!
Que de grandeur et de majesté! ete.

Nous n’avons a examiner ici I'ellipse que dans
ses rapports avec la construction usuelle.

L’ellipse est presque toujours louable dans
l'usage d'une langue , lorsque le sens resle
parfaitement clair aprés le relranchement.
Ainsi, en latin, les verbes ont des terminai-
sons personnelles si bien marquées , que les
pronoms y feraient, en général, double em-
ploi. L’usage les a done supprimés quand ils
sont sujets de verbes.

Trés-souvent , dans la méme langue, un
cas exprime le méme rapport que la prépo-
‘sition qui le régit, et trés-souvent aussi I'usage
autorise la suppression de la préposition.

Mais si 'ellipse élail extrémement commune
dans la langue latine, gardons-nous de croire
qu’elle soit rare chez nous. Toutes nos phrases
interrogatives , optatives , suppositives , sont
elliptiques. Ainsi : Que faites-vous? est pour:
Dites ce que vous faites ; Puissions-nous réus-

sir ! est pour : Je souhaite que nous puissions

réussir ; et ainsi de suite.

On reconnait encore des ellipses dans ces
phrases : Sous de belles apparences, pour :
Sous le wvoile de belles apparences; Il ne
nous a donné que de fausses nouvelles, pour :
1l ne nous a donné rien autre chose qu'une
quantité de fausses nouvelles ; Faire quelque
chose pour de l'argent, c'est-a-dire pour la
valeur de 'argent.

Ces formes, au reste, sont tellement com-
munes , ou, pour mieux dire , tellement né-
cessaires dans notre langue, qu'on les regarde
moins comme des ellipses que comme des Lour-
nures particuliéres. On les étudie, en effet, dans
les gallicismes* : car ¢’est ignorer une langue
que de ne pas savoir les ellipses de ce genre
quelle admet ou exige.

ELLIPSES MOINS FREQUENTES.

Maisil y a d’autres ellipses qui se rencontrent
moins constamment, et qui, parce qu’elles
appartiennent 2 telle ou telle phrase de tel au-
teur, semblent étre des exceptions a la forme
générale du langage. C’est a elles qu’on a spé-
cialement appliqué le nom d’ellipses : elles
sont, en effel , proprement des figares de con-
struction , tandis que les précédentes doivent
étre placées dans la syntaxe , on immédiate-
ment aprés celte partie de la grammaire.

En voici des exemples. Corneille a dit *, avec
autant de rapidité que d'énergie :

Qui m’aima généreux, me hairait infime;

(1) Voyes la premiére partie, p. 240.
(2) Le Cid, acte 111, sc. 4.

c’est-d-dire quand j’étais généreux, si j'étais
infime.
.Moliére a mis dans ses Fdcheux*:

Comme @ de mes amis, il faut que je te chante
Certain air que j’ai fait de petite courante.

1l veut dire : Comme & U'un de mes amis, car
@ ne peut se conslruire naturellement avec de.
Dans Tartufe®, le méme poéte fait ainsi parler
Orgon, irrité contre I'huissier a verge qui vient
lui signifier 'ordre de déménager dés le lende-
main matin :

Du meilleur de mon coeur je donnerais sur I’heure
Les cent plus beaux louis de ce qui me demeure ,
Et pouvoir a plaisir sur ce mufle asséner

Le plus grand coup de poing qui se puisse donner.

1l sous-entend je woudrais devant pouvoir,
car cet infinitif n’est aucunement construit avec
le reste de la phrase.

On trouve dans la fable le Vieillard et les
trois jeunes Hommes, de La Fontaine® :

Et pleurés du vieillard, il grava sur leur marbre
Ce que je viens de raconter;

c’est-a-dire et aprés qu'ils eurent été pleurés.
On a souvent cité ce vers de Racine*:

Je taimais inconstant : qu’eussé-je fait, fidéle?
2

ol , par une hardiesse extraordinaire , il sous-
entend, devant fidele, les mots si fu avais été,
qui ne sont aucunement exprimés dans ce qui
précéde ; mais le sens en est si clair, que I'es-
prit n’éprouve pas le moindre embarras.

Ce vers de Voltaire® est encore fort ellip-
tique :

Je me croirais hai d’éfre aimé faiblement ;

cest-a-dire s'il m’arrivait d’étre aimé faible-
ment.

Les ellipses ne sont ni moins fréquentes, ni
méme quelquefois moins hardies dans la prose
que dans les vers. Racine , dans son discours
en réponse a celui de Thomas Corneille, dit,
en parlant de Louis X1V :

La veille qu’il doi partir pour se mettre 4 1a téte de
ses armées;

pour : La veille du jour qu’il doit partir, etc.
Hamilton ¢ fait dire au vieux goaverneur
Brisson :

Je me donne au diable §’ils ne sont une douzaine de
baragouineursajouer cartes et dés, gu'on n’entendrait
pas Dieu tonner;

(1) Acte I, sc. 5.

(2) Acte V, sc. 4.

(3) Fables, XI, 8.

(4) Andromaque, acte IV, sc. 5.
(5} Zaire, acie I, sc. 2.

(6) Mémaires de Grammont , ch. 3.

9.
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cest-a-dire de telle sorie ou avee un tel bruit
qu'on n’entendrail pas, elc. Et un peu plus
loin, nous lisons ' :

Plut a Dieu que vous lui eussiez gagné mille pis-
toles et en étre de moitié!

c’est-a-dire et que je pusse en éire, etc.
Madame de Staél, décrivant les ruines de
Pompéi dans son roman de Corinne , dit :

C’est avec des morceaux de lave pétrifiée que sont
baties la plupart de ces maisons qui ont ¢été enseve-
lies par d’autres laves : ainsi ruines sur ruines, et tom-
beaux sur tombeaux.

Celte derniére phrase a évidlemment ce sens :
Ainsi ce sont des ruines placées sur des ruines,
et ce sont des tombeaux placés sur des tom-
beaux.

ELLIPSES PARTICULIERES.

Les anciens ont distingué deux ou trois figu-
res qui ne sont, a proprement parler, que
des ellipses particuliéres , savoir, 'antiptose,
I'énallage et 'anacoluthe.

L'antiptose , dont le sens signifie conire-
cas, ne peut guére exister chez nous; elle
consistail & meltre un cas pour un autie, comme
si au lieu de dire en francais je finis, quelqu’un
disait mot finis, ou me finis. Ainsi considérée,
I’antiptose serait certainement absurde ; mais,
en grec et en latin, elle se réduisait presque
toujours a ce que le cas demandé par la con-
struclion était sous-entendu, tandis que le cas
exprimé se sous-entendait ordinairement, et
pouvait, toutefois, s’exprimer quand on le vou-
lait : ce n’était donc vérilablement qu’'une el-
lipse.

L’énallage a lieu quand , aprés avoir em-
ployé un mode, on en prend subilement un
autre que n’admet pas la conslruction ordi-
naire. On trouve dans La Fontaine * :

Ainsi dit le Renard, et flatteurs d’applaudir;

d’applaudir est 3 Vinfinitif, sans que rien sem-
ble I'y appeler ; mais suppléez I'idée nécessaire
pour le sens : Et les flatteurs se hdtent dap-
plaudir, il n’y a plus d’énallage, mais seu-
lement ellipse.

L'anacoluthe , dont le nom signifie défaut de
suile, fait employer un mot relatif sans son
antécédent.

Arnault dit dans sa Feuille® :

Je vais ou va toute chose,
Ot va la feuille de rose
Et la feuille de laurier.

A quoi se rapporte o0&t ? aux lieux sous-enten-
dus. Cetle ellipse fait précisément la figure dont

(1) Méme chapitre.
(2) Fables, V11, 1.
(3) Fables, V, 16, édit, in-8° de 1825,

il s’agit ici. Elle est fort légitime dans ’exemple
cité; elle ne I'est plus dans celui-ci, ou M. La-
martine * fait dire & Job :

Je vais d’ou 1’on ne revient pas;

- il fallait nécessairement : Je vais auz lieux

d’oi , ele.
Moliere n’est pas plus a imiter quand il dit®:

Voila, voila que c'est de ne pas voir, Jeannette.

Il fallait : Voila ce que c’est que de ne pas
voir.

Ces exemples suffisent pour faire voir ce que
sont ces figures, et monirer quel soin I'on
doit prendre de n’y recourir que pour les cas
autorisés par I'usage; partout ailleurs on risque
de n’étre pas compris.

Le mot anacoluthe ne se prend pas seule-
ment comme nom d'une figure de construc-
tion , mais, selon son étymologie, pour un dé-
faut de suite dans les idées, pour une véritable
faule de langage. Nous en parlerons tout a
I'heure.

CHAPITRE VINGTIEME.

ABUS DE L’ELLIPSE.
INCOHERENCE DANS LES IDEES.

Il est facile d’abuser de l'ellipse, et on en
abuse, en effet, toutes les fois qu’elle produit
quelque obscurité , par conséquent , toules les
fois qu’on supprime un ou plusieurs mots que
Pauditeur ne supplée pas facilement. '

Cette suppression des mots ou des idées in-
termédiaires est un des plus grands vices de
langage. On lui donne quelquefois le nom d’ana-
coluthe, qui signifie défaut de suite; nous di-
sons mieux et plus souvent, incokérence, in-
conséquence dans les idées. Nous employons
aussi, et surtout avec une intention moqueuse,
le nom de cog-a-ldne, qui se prend pour un
discours dont les parties ne se rapporient pas
les unes aux autres.

C’est, dans Virgile3, un véritable coq-a-I'Ane
que ce vers ou Tilyre répond a Mélibée par
I'éloge de Rome , lorsque Mélibée lui demande
quel est le dieu bienfaisant dont il I'entretient,
c'est-a-dire Auguste.

Madame de Sévigné, dans la lettre * ou elle

raconte Ja mort de Turenne, préte a ce héros

une phrase bien inintelligible :

Monsieur, lui dit-il, vous avez raison. Je ne veux

point du tout étre tué aujourd’hui : cela sera le mieux
du monde.

A quoi peut se rapporter cette derniére phrase?
il est difficile de le dire.

(1) Méditations poétiques , n° 30,
(2) L’Etourdi, acte 1V, sc. 8.

3) Bucol., égl. 1, y. 20,

4) 28 aout 1675,
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EXEMPLES CURIEUX.

Les coq-a-I"dne sont un défaut si détestable,
qu’il est trés-rare d’en trouver des exemples
chez les écrivains de profession, a moins qu’ils
ne fassent exprés de les réunir, comme dans
le discours que préte Rabelais a Pantagruel,
lorsqu’il a & juger le procés de deux seigneurs
que personne ne pouvait comprendre !, et qui
ne se comprenaient pas eux-mémes.

Moliére a représenté, avec sa supériorité ha-
bituelle, ce défaut dans le raisonnement qu’il
préte a Gros-René ® pour expliquer la frivolité
des femmes :

La femme est toujours femme, et jamais ne sera

Que femme, tant qu’entier le monde durera.

D’our vient qu’un certain Grec dit que sa téte passe
Pour un sable mounvant? Car, gotitez bien, de grice,
Ce raisonnement-ci, lequel est des plus forts:

Ainsi que la téte est comme le chef du corps,

Et que le corps sans chef est pire qu’une béte;

Si le chef n’est pas bien d’accord avec la téte,

Que tout ne soit pas bien réglé par le compas,

Nous voyons arriver de certains embarras:

La partie brutale alors veut prendre empire

Dessus la sensitive, et ’on-voit que I'un tire

A dia, Pautre & hurhauat; ’'un demande du mou,
L’autre du dur; enfin tout va sans savoir ot :

Pour montrer qu’ici-bas, ainsi qu’on Vinterpréte,

La téte d’'une femme est comme la girouette

Au haut d’une maison, qui tourne au premier vent;
C’est pourquoi le cousin Aristote souvent

Lacompare a lamer; d’oli vient qu'on dit ga’au monde
On ne peut rien trouver de si stable que 'onde, etc.

On a conservé un discours que 1'acteur Ar-
mand (né en 1699) avait composé élant clerc
de notaire , et qu’il débita dans une comédie
bourgeoise dont il s’était chargé de faire le pro-
logue?. Il est tout en cogq-a-1'dne et en pro-
verbes :

Messieurs , mon dessein n’est pas en ce jour de vous
jeter dela poudre aux yeux, je sais que tout marchand
d’oignons doit se connaitre en ciboules, et que vous
étes deséveillés de Poissy, a qui I’on ne ferait pas passer
des chats pour des liévres, parce que vous en avez
bien vu d’autres, et qu’on ne pourrait pas vous en
donner a garder. Je n’ignore pas qu’un discours bien
garni de fleurs de rhétorique viendrait ici juste comme
de cire, ou, si vous voulez, comme mars en caréme, et
que ce ne serait pointtirer ma poudre auxmoineaux, ni
semer des marguerites devant des pourceaux. Mais il
n’y en a pas de plus embarrassé que celui qui tient la
queue de la poéle; a petit ‘mercier, petit panier; et a
bon entendeur, demi-mot, etc.

Le cogq-a-1'dne se trouve assez souvent chez
ceux qui ne savent pas écrire. La tragédie du
Tremblement de terre de Lisbonne en est farcie.
On sait que cetle piece a pour auteur maitre
André, perruquier, né 3 Langres en 1722, qui
n'avait pu faire aucune étude suivie, et ne
savait pas méme les régles de la versification

(1) Liv. I, ch. 11,
(2) Dépit amoureuz, acte 1V, sc. 2.
(3) Anecdotes dramatiques, t. 111, p. 12.

frangaise ; mais, emporté par amour de la
poésie, il avait fait, comme il le dit lui-méme
dans sa préface, de petites rimes saliriques qui
n’ont pas laissé de lui atlirer quelques coups
de baton. Il renonga done sagement a la satire;
mais il ne sut pas résister au démon de la dra-
maturgie , comme dit Voltaire, et fit une piéce,
chef-d’ceuvre de ridicule , ol les non-sens et
les expressions triviales sont aussi fréquents
que les fautes de versification *.

Dés la premiére scéne, le héros de la piéce,
interrogé par M. Dupont, son confident, sar
la cause de sa tristesse, lui répond :

Puisque de mon chagrin tu veux savoir la peine,
Apprends qu’elle vient d’une adorable climeéne
Dont mon coeur et mes sens se sont tout enchantés,
Et Pon n’a jamais va une si belle beauté.

Car si de sa taille tu voyais la peinture,

Ma foi, tu la prendrais pour une miniature.

Enfin, si de sa grice et son esprit parfait

Ta sentais , comme moi, tous les charmants attraits,
Je t’assure, Dupont, qu’un ceil si languissant,
Quand je la fixe un peu, tressaillit tous mes sens.
Son front et ses cheveux qui sont si bien plantés
Aux yeux des connaisseurs seront toujours vantés.
C’est de Théodora I'image naturelle

Que mon cceur et ma voix t’annoncent la-nouvelle.

11 est impossible de rien trouver de plus inco-
hérent que ces pensées, ces expressions, ces
figures, cetle syntaxe; c’est une suite de coq-
a-l4ne ; et ce vice de style se monlre ici, on
peut dire, dans tout son éclat. Mais il ne faut
pas croire qu’il soit trés-rare, méme chez des
gens qui ont eu une éducalion plus soignée que
maitre André. La rapidité du langage et le
défaut d’attention a ce qu’on dit, y font tomber
fort souvent les écrivains médiocres; c¢'est une
raison pour qu’ils se relisent toujours eux-
mémes avec une sévérilé scrupuleuse.

L’anacoluthe ne prend guére le nom de cog-
a-Pdne que quand elle est fort ridicule; mais
elle n’est pas plus excusable dans le ton sérieux,
et elle y est souvent plus sensible pour les
oreilles délicates. ,

Au reste, notre langue admet une anacoluthe
singuliére dans les questions relatives a la date
des années , ou des jours, ou a la désignation
des heures. Nous interrogeons toujours par
l'article quel, qui, dans son sens propre, ne
se devrait rapporter qu'a la qualité, et nous
répondons par le nombre cardinal, qui ne peut
jamais correspondre a quel. Exemple : Quelle
heure est-il ? — Trois heures. En quelle année
sommes-nous >—En mil huit cent quarante-neuf.
Celte réponse est aussi peu rationnelle que le
serait celle-ci : Quel homme est-ce? — Trois
hommes. Ce défautl dans notre langue vient de
ce que nous avons laissé tomber en désuétude
les articles quant, quante et quantiéme, qui an-

(1) Voyez, dans les Anecdotes dramatiques, t. I, p. 6,
I’histoire de ce singulier ouvrage, le débit rapide qu’eut la
premiére édition, la célébrité de ridicule quobtint Vauteur,
et la satisfaction qu’il en ressentit.
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raient di seuls étre employés pour désigner le
nombre absolu ou le rang *.

CHAPITRE VINGT ET UNIEME.

ASYNDETE OU DISJONCTION.

L’asyndete, ou disjonction, est une sorle d’el-
lipse par laquelle on retranche les conjonclions
simplement copulatives qui doivent unir les
parties d’'une phrase.

Madame de Sévigné * raconte la mort de la
niéce d’'un de ses amis : ;

Elle avait emprunté avec son oncle le carrosse d’un
de ses amis. Un portier qui n’avait jamais mené, prit
témérairement de jeunes chevaux. 1l monte sur le
siége, il va choquant; rompant, brisant, courant
partout.

Racine dit, dans son Eloge de Corneille :

En quel état se trouvait la scéne francaise lorsque
Corneille commencga a travailler? Quel désordre!
quelle irrégularité! Nul gout, nulle connaissance des
véritables beautés du théatre. Les acteurs aussi igno-
rants que les spectateurs; la plupart des sujets extra-
vagants et dénués de vraisemblance; point de mocurs;
point de caractéres; la diction encore plus vicieuse que
Yaction.

1l est visible qu’il y a dans ces lignes plu-
sieurs ellipses; on y remarque surtout la sup-
pression des conjonctions et ou ni; c’est dans
cette suppression que consiste I'asyndete.

Saint-Réal ? fait dire a Renault, dans le dis-
cours qu'il lui préte :

Notre bonne destinée a aveuglé les plus clairvoyants
de tous les hommes , rassuré les plus timides, endormi
les plus soupconneux, confondu les plus subtils.

Massillon emploie la méme figure dans un
de ses sermons * :

Si tout meurt avec le corps, les maximes de Péquité,
de V'amitié, de honneur, de la honne foi, de la re—
connaissance, ne sont plus que des erreurs populaires.

Boileau dit dans une de ses épitres ® :
Le faux est toujours fade , ennuyeux, languissant;
et Voltaire, dansla Henriade® :

Frangais, Anglais, Lorrains, que la fureur rassemble,
Avancaient,, combattaient, frappaient, mouraient en-
[semble.

Ces exemples, et tant d’autres qu'’il serait fa-
cile de donner ici, suffisent, et montrent com-
bien cette figure est commune, et quelle rapi-
dité elle jette dans le style.

(1) Voyesz t. I, p. 242.

(2) Lettre du 13 aotit 1688.

(33 Conjuration des Espagnols.
(4) Veérité d'un avenir.

(5) Epitre 1X, v. 85.

(6) CGhant VI, v. 279,

Du reste, on congoit qu’on aurait pu se dis-
penser de lui donner un nom particulier, et la
comprendre sous le terme générique d’ellipse.

CHAPITRE VINGT-DEUXIEME.

ZEUGME OU ADJONCTION.

DEFINITION.

Le zeugme, ou l'adjonction, que Priscien ap-
pelle aussi conjonction, et Scaliger jugation*,
est une sorle d’ellipse par laquelle un ou plu-
sieurs mots exprimés dans une phrase sont
sous-entendus dans une autre. Racine; dans
Andromague 2, fait dire a Hermione :

Je renonce a la Gréce, a Sparte , 4 mon empire,
A ma famille.

Les mots je renonce sont sous-entendus dans
les trois derniers membres de phrase : ils en
font, en quelque sorte , la liaison. C’est ce que
signifie le mot zeugme.

On trouve dans Buffon 3 :

La voix des oiseaux s'étend , se fortifie, s’altére, se
change, s’éteint ou se renouvelle selon les circon-
stances et le temps, ete.

Et dans un autre endroit * :

Tous les oiseaux voyageurs ne se réunissent pas en
troupes; i/ y en a qui partent seuls, d’autres avec
leurs femelles et leurs familles.

La voiz, sujet du premier verbe dans la pre-
miére phrase, est sous-entendu devant tous les
suivants, et ¢l y en a qui partent, exprimé de-
vant seuls, dans le dernier exemple, est sup-
posé avant et aprés d’auires, dans la derniére
phrase.

Voici un exemple d’un double zeugme aussi
élégant que concis. Il est de I'abbé Delille :

Un precepte est aride, il le faut embellir;
Ennuyeux, I'égayer; vulgaire, Pennoblir.

L’expression pleine serait : Un précepte est
ennuyeux , il le faut égayer; un précepte est
vulgaire, 4l le faut ennoblir.

L’exemple suivant, emprunté a Marmontel °,
est un peu hardi; peut-&ire ne sera-t-il pas
approuvé de tout le monde :

Qu’on se figure cing cents miroirs se renvoyant U'un
a Uautrela lumiére qu'ils réfléchissent, ou cing cents
échos, le méme son : c’est 'image d’un public ému
par leridicule ou par le pathétique.

C’est-a-dire cing cents échos se renvoyant
Pun a Uautre le méme son.

(1) Vossius, De constructione, c. 4.
(2) Acte V, sc. 3.

(3) Oiseaux, p. 36, édit. de 1770.
(4) P. 26.

(5) Encyclopédie, mot Parterre.
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L'exemple suivant de Voltaire ! est encore
plus extraordinaire :

Hélas! ot done chercher, ou trouver le bonheur?
En tout temps , en tout lieu, dans toute la nature;
Nulle part tout entier, partout avec mesure.

La construction pleine serait: Ou donc pou-
vons-nous chercher et trouver le bonheur? Nous
pouvons le chercher et le trouver pariout....
nous ne pouvons le chercher et le trouver tout
entier nulle part; nous pouvons le trowver par-
tout avec mesure. C’est un des exemples les
plus frappants de la rapidité de ’expression,
sans que la clarté y perde rien. :

Le zeugme, au reste, esttellenient naturel et
si ordinaire, que le discours ol I'on ne sous-en-
tendrait aucun des mots précédemment expri-
més paraitrait figuré lui-méme ; nous y croirions
voir une répétition faite exprés par 'auteur, et
la plupart du temps fort désagréable.

DISTINCTION DE DIVERS ZEUGMES.

Les anciens avaient distingué le protozeugme,
le mésozeugme et I'hypozeugme , selon que le
mot sous-entendu se trouvait au commence-
ment, au milieu, ou & la fin de la période, ou
qu’on le rencontrerait dans le premier, le se-
cond ou le troisiéme membre de phrase; mais
cette division est entidrement inutile.

Une distinction plus philosophique et beau-
coup plus importante, est celle du zeugme sim-
ple et du zeugme compose.

Le zeugme simple est_celdi ou, comme dans
les exemples précédents, on sous-entend un
mot exprimé sans allérer ni sa forme ni son
sens ; le zeugme composé est celui qui nous fait
suppléer le mot sous-entendu avec quelque
changement de genre, de nombre, de per-
sonnes , ete.

En voici des exemples: — Racine dit, dans
Athalie * :

Armez-vous d’un courage et d’une foi nouvelle;

ici nouveau, qui devrait étre aprés courage, est
indiqué par nouvelle aprés foi.
LaFontaine, dans les Filles de Minée, écrit:

11s m’ont P’Ame et P'esprit et 1a raison donnée ,

cest-a-dire vos traits m’ont domné I'dme,

m’ont donné Vesprit, m’ont donné la raison.

1l y a, de plus, ici une inversion particuli¢re a

la poésie, que La Fontaine affectionne, et qui

aurail fait meltre donné au maseulin apres es-

prit, landis qu’il est au féminin apres raison.
On lit dans Massillon *:

L’éclat et lamagnificence de son régue avait surpassé
celle des rois de I’Orient.

(1) Discours sur Vinégalité des conditions.
(2) Acte 1V, sc. 2.
(3) Oraison funébre de Louis b4 § 4

Celle ne peul se rapporter qu'a imagnificence ;
il fant donc que celut, relati% a éclat, soit sup-
posé par ce féminin celle. :

Voltaire a écrit dans la Henriade* :

Vous régnez:Londre estlibre, et vos lois florissantes;

c’est-a-dire vos lois sont florissantes. Sont est
un pluriel indiqué par le singulier est qui le
précede.

Dieulafoy a, dans sa jolie comédie de Dé-
fiance et Malice *, placé ces vers dont le second
renferme un zeugme trés-hardi :

Voyons, apprenez-moi tout ce que vous savez !
Quelle est cette voiture; et ces gens arrivés?

Quelle est, dans la premidre parlie, fait sous-
enlendre quels sont dans la seconde. Il yaala
fois changement de genre et changement de
nombre.

Tout le monde connail ces beaux vers de
Voltaire 3 :

O Romains, disait-il, peuple roi que je sers,
Commandez a César, César a 'univers,

ol la deuxidme personne commandez fait en-
tendre la troisidme , que César commande.
Moliére met dans ses Fdcheux * : -

Je ne veux point ici faire le capitan :
Mais on m’a vu soldat, avant que courtisan ;

cest -a-dire avant quon ne me vit. Le
subjonetif est ici indiqué par le prétérit indica-
tif; il l'est par linfinitif dans lc dernier de ces
vers de I'Alaric de Scudéry, cités par M. Ge-
ruzez ¥ :

Tel on voit 1’Océan recevoir cent riviéres,
Sins étre plus enflé, ni ses ondes plus fieres;

cest-a-dire ni que ses ondes svient plus
fieres,

Tous ces exemples, quelque hardis qu’on les
juge, sont cependant admissibles, parce que le
sens des deux mots est toujours sensiblement
pareil, ou que, du moins, nous passons trés-fa-
cilement d’un nombre, d’un genre, d'un temps
ou méme d’un mode a un autre.

ZEUGMES BLAMABLES.

Ii n’en est plus de méme dans les exemples
suivants, ou le sens du mot semble altéré dans
sa natare intime, et non plus Seulenient dans
ses modifications :

A votre aspect, les coeurs vont s’enflammier,
Car vous serez et vous devez aimer.

Aimer, infinilif, et par conséquent substantif,

(1) ChantII, v. 41.

(2) Se. 12.

(3) Mort de César, acte 111, sc. 8.

(4) Actel, sc. 10. ;

(5) Essais d’histoire littéraire , p. 258,
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ne peut faire sous-entendre aimée, participe, et
par conséquent adjectif, qu’il faudrait aprés
serez.

On ne pourrait pas, non plus, dire & un poéte
qu’on aurait pris pour le sujet d’une ode :

Par tout le monde, en vérité,
Yous avez et fites chanté.

Bien que le mot s’écrive de méme, I'analyse
nous montre qu’aprés avoir, chanté est substan-
tif et a le sens actif, tandis qu'il est adjectif et
passif aprés vous futes.

Ces deux exemples sont fabriqués expres,
et il n'est pas & craindre qu'aucun écrivain
tombe jamais dans des phrases si grossitre-
ment fautives; mais la faute peut &ire moins
frappante et n’exister pas moins.

Les vers suivants de La Fontaine en donnent
un exemple singulier :

L’Ame la moins subtile
Sous sa férule apprend plus en un jour,
Qu’un maitre s arts en dix ans aux écoles.

Apprend a, dans la premiére phrase, le sens
d’étudier et de comprendre, et il est sous-en-
tendu apreés maitre és arts dans le sens d’en-
seigner.

Le mauvais zeugme est encore plus frappant
dans ces vers du méme anteur * :

Rien ne pése tant qu’un secret;
Le porter loin est difficile aux dames :
Je connais méme, sur ce fait,
Bon nombre d’hommes qui sont femmes.
Pour éprouver la sienne , un mari s'écria....

La sienne, c’est-a-dire sa femme , son épouse;
mais femmes n’est pas du tout pris en ce sens
dans le vers précédent; il veut dire indiscrets,
bavards.

Fénelon fait dire & Alcibiade * :

Je r’ai trouvé partout que des coutumes et fort peu
de lois.

Il veut dire j'ai trouvé fort peu de lois ; or, j'ai
trouvé, locution affirmative, ne peut étre indi-
qué par I'expression négalive je #’ai trouve.

Le méme auteur fait la méme faute un pea
plus loin. Socrate dit * :

1l ne faut rien attendre des hommes que de Pingra-
titude, et les servir sans intérét.

Il ne faut, de la premicre proposition, ne peut
faire entendre il faut dans la seconde,

On trouve dans Massillon un exemple re-
marquable d’une faute dissimulée et presque
imperceptible,, que 1'analyse nous fait pourtant
reconnaitre, et quon doit éviter ayec soin. Il
dit aux grands* :

(1) Fables, VIIIL, 6.

2) Dialogues des moris, n° 7,
(3) Ibid., no 18,

(4) Pelit Caréme, 3° sermon,

Dieu, dés le commencement des siécles, vous avait
destiné cette gloire temporelle, marqués du sceau de
sa grandeur et séparés de la foule.

Il sous-entend devant marqués et séparés les
mots vous avait, exprimés avant destiné. Le
zeugme parait donc simple : il ne l'est pas.
Vous, dans le premier cas, est complément
indirect; il faut qu’il devienne complément di-
rect avec les derniers verbes : ¢’est un change-
ment de sens que l'orthographe des participes
indique formellement, et qui exigeait absolu-
ment la répélition des mots sous-entendus;
comme on le voit d'ailleurs avec évidence, si, au
lieu du pronom de la seconde personne, on met
celui de la troisieme : Dieu... leur avait destiné
ceite gloire.... et les avait marqués du sceau de
sa grandeur.

Pascal avait fait une faute toute semblable en
écrivant dans ses Provinciales ! :

Quand un homme nrous aurait ruinés, estropics,
brilé nos maisons, tué notre pére....

C'est surtout dans 'emploi des mots relatifs ,
comme les noms abstraits le, i/, en, les conjonc-
tifs qui, que, dont, oil, les pronoms le, la, les,
celut, qu'on est exposé a faire des fautes gros-
sieres , tellement naturelles cependant, que les
auteurs les plus purs ne s’en sont pas toujours
garanlis. 4

Dans Fénelon *, Fabius Maximus dit & Ca-
mille :

Vous serez bien embarrassé quand il faudra compa-
rer la prise de Véies, qui était un village, avec celle
de la superbe Tarente, cette seconde Lacédémone,
dont elle était une colonie.

A quoi se rapporte dont? Logiquement, c'est i
la ville de Lacédémone, capitale de la Laconie;
grammaticalement, c'est a cette seconde Laci-
démone, simple qualificatif de la ville de Ta-
rente. Comme ce dernier sens est le seul ex-
primé, et que Tarente ne peut étre la colonie
d’une qualification, la phrase est radicalement
absurde.

Massillon s’est trompé tout autant, mais
d’une autre maniére ?, en employant le conjonc-
tif que dans cette phrase d’aillears si belle :

Ce n’est pas la vérité qui Pintéresse : ¢’est une vaine
curiosité gu'il veut satisfaire, et faire servir Jésus-
Christ de spectacle a son loisir et i son oisiveté.

Et fait sous-entendre quwil veut; or, que est
évidemment de trop; car faire servir a pour
complément Jeésus-Christ, et que représenterait
une vaine curiosité.

Madame de Sévigné * écrit & sa fille, en par-
lant d’'un évéque qui était mourant :

C’était un espri¢ lumineux, le vétre Pest aussi.

2() Lettre 14,

2) Dialogues des morts, n° 35.

(3) Petit Caréme , sermon du vendredi saint.
(4) Lettre du 27 septembie 1671.

Y
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Ce zeugme n’est pas bon; parce que esprit veut
d’abord dire un homme doué¢ d'un esprit; et
dans la seconde phrase il ne signifie plus que
I'esprit de madame de Grignan.

On lit dans la Métromanie * :

L’indolence est toujours indocile ;
Et telle qu’estla sienne, i ce que j’en puis voir,
La contrariété peut seule I'émouvoir.

L’indolence, dans le premier vers, représente
une personne indolente, et en particulier Lu-
cile, dont Lisette parle en ce moment. Quand
elle ajoute la sienne, il ne s’agit plus que de la
qualité abstraite, possédée parlapersonne qu'elle
a désignée sous le méme nom.

D’Alembert, dans son Eloge de Dangeau?®,
fait la méme faute :

Louis XIV.... qui aimait 2 attirer le mérite prés de
sa personne, connut bientét celui de V'abbé de Dan—
geau.

Le mérite , dans la premiére phrase, veut dire
les hommes de mérite; et celui, qui s’y rapporte,
ne signifie plus que les qualités qui font le mé-
rite.

Forgeot a écrit?® :

Je suis toujours jaloux, et vous les haissez;

c’est-a-dire vous haissez les jalouz. Mais ja-
lou serait ici substantif, et il est adjectif dans
le premier hémistiche : ¢’en est assez pour que
le sens soit louche et la phrase mauvaise.

La faute est exactement la méme dans les
vers suivants * :

Elle épelle avec lui dans un court entretien,
Et redevient erfant pour instruire le sien.

Enfant dans le premier cas est adjectif, et
signifie trés-jeune; il est substantif dans le se-
cond, et veut dire fils. Ces deux mots ne sau-
raient donc se suppléer ici. s

M. Viennet a commencé par un abus de mot
semblable une piéce d’ailleurs justement cé-
lebre® :

Fais—toi jésuite, Hoffmann, et cesse d’en médire.
En suppose ici des jésuites, qui n’est pas ex-
primé précédemment, el qui, pris comme nom

de certains religieux , ne peut pas élre indiqué
par le simple qualificatif employé d’abord.

M. Decourchamp dit dans ses Souvenirs de la

marquise de Créqui® :

La littérature de ce temps m’ennuyait et me déplai-
sait. 11 me fallat assister A la représentation d’une
tragédie qui me fit éprouver l'un et Lautre.

(1) Actell, sc. 4.

(2) T.1, p. 179 de son Histoire des membres de I’ Aca-
démie frangaise.

(3) Les Epreuves, sc. 16.

(4) Legouvé, Meérite des femmes.

(5) Epitres, t. 11, n® 30. %

(6) T.1V, p. 246, fre édit.

L’un et Uautre quoi? Sans doute de I'ennui et
du déplaisir; mais il n’y a auparavant que des
verbes qui ne peuvent pas faire sous-entendre
ces deux substantifs.

Terminons ce catalogue des fautes dues au
zeugme composé, par I'exemple qui se repro-
duit le plus souvent, I'abus du nom abstrait le,
ou du pronom du méme nombre et du méme
genre , employé pour remplacer un mot qui
n’est pas exactement celui que la phrase de-
manderait.

On lit dans Boursault * :

Mais, dans tous mes écrits, jamais aucun appas
Ne nr'a fait anoblir ce qui ne létait pas. .

¢’est-A-dire ce qui n’était pas noble.
Dans Racine 2:

Elle fit fermer de bonnes murailles son abbaye, qui
ne létait (fermée) auparavant que d’une méchante
cloture de terre. s

Dans Fénelon? :

Quil m’assujetiisse A tes volontés comme Hercule le
fut (assujetti) i celles A’Eurysthée.

Vous flattiez César, votre tyran, plus bassement que
César ne l'était (flatté) par ses esclaves.

Dans Lamotte-Houdard * :
Mes vers me semblent bons, chacun Ze croit des siens;

¢’est-a-dire croit que les siens sont bons.
Dans Voltaire ¥ :

AR ) ...Ciel! a quel point
On m’avilit. Non, je ne le puis étre (avili).

Dans Buffon ¢ :

Jeles réunirai (les espéces d’oiseaux), sans cepen-
dant les confondre et renoncer a les distinguer quand
elles pourront 'étre (distinguées).

Dans d’Alembert ? :

Ce dernier morceau est écrit avec beaucoup de natu-
rel. En général, M. de Marivaux lest presque toujours
(est naturel) lorsqu’il veut peindre.

Dans de Tressan & :

Tn Vaimas tant quelle te parut digne de létre
(aimée).

Dans madame George Sand ° :

Je sais que Valentine m’aime comme j’avais aspiré
Vétre (@ étre aimé).

(1) Mercure galant, acte I,sc.2. 133
(2) Histoire de Port-Royal , p. 121, édit. stéréot.
(3) Dialogues des morts, n°s 3 et 35.

(4) Fables, 1, 16.

(5) Nanine, acte I, sc. 2.

(8) Oiseauz, t. 1, p. XXIX.

(7) Eloge de Marivaux, note X.

(8) Roland furicuz.

(9) Valentine, t. 11, p. 95.
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Dans madame d'Abrantés ! :

Elle voulait, eroyait tout diriger, tout conduire, et
Uétait (dirigée, conduite) elle-mée.

L’homme privé peut souffrir; ’homme d’Etat doit
Youblier (qu’il souffre).

Je n’ai pas besoin d’insister sur l’incorrec-
tion de ces phrases; une langue logique et
claire comme la notre ne saurait supporter ces
ellipses. Aussi sont-elles avec raison signalées
par les grammairiens comme des fautes gros-
siéres.

Ajoutons pourtant que si 'on doit toujours
les'écarter du langage sérieux , elles font quel-
quefois un trés-agréable effet dans de petites
piéces ou la fausseté méme de la pensée est
assez transparente pour que l'esprit, la saisis-
sant aussitot, sache bon gré a l'auteur de lui
présenter, méme a ce prix, un rapprochement
spirituel. C’est ainsi que Vollaire écrivait a
Destouches 2 :

Auteur solide, ingénieux,

Qui du public étes le maitre,
Vous qui fites le Glorieux,

11 ne tiendrait qu’a vous de létre.

11 ne tiendrait qu’a lui d’étre glorieux , et non
pas d’étre le Glorieuz, personnage de comédie,
comme le premier vers le ferait entendre. 1l y
a donc ici un abus de mot que la raison ne sau-
rait approuver, mais qu’'une sévérité oulrée
pourrait seule condamner.

Il faut dire la méme chose de ce passage
plaisant du Sultan Misapouf?, ou ce prince
ayant raconté a la sultane Griserhine qu’il avait
¢té plusieurs fois métamorphosé par une fée
ennemie, la sultane lui apprend qu’elle a passé
comme lui par bien des formes différenles, et
qu'elle a d’abord été barbue :

Vous ne 'étes pas mal encore,

répond Misapouf, et il entend par 13 qu’elle a
de la barbe an menton, tandis qué Grisemine
parlait de ce poisson qu'on nomme barbue.

Ces fausses relations, lorsqu’elles sont bien
placées et naturellement amenées, peuvent
plaire , a la condilion qu'on n’en abusera pas.
Mais c’est toujours un genre d’esprit peu esti-
mable, puisqu’il ne repose que sur une confu-
sion d’idées ; et cela seul suffit pour justifier la
rigueur avec laquelle les bons écrivains les ont
toujours bannies du style sérieux.

CHAPITRE VINGT-TROISIEME,
SYLLEPSE.
DEFINITION.
La syllepse est une figure par laquelle, quand
(1) L’Amirante de Castille, t. X, p. 537 et 268.
(2§ Correspondance générale, décembre 1749 ; voyez
PE édie , mot Allusion.

]
L4 r
(3) Yoisenon, Romans et contes.

deux mots sont en concordance , on rapporle
le déterminant au sens, et non a la forme du
déterminé.

Ainsi, lorsque nous disons la plupart des
auteurs pensent , elc., nous metlons pensent
au pluriel ; quoique son sujet ; plupart , soit
au singulier ; mais comme il représente une
multitude , le sens de ce mot nous emporle,
pour ainsi dire , malgré nous, el nous conslrui-
sons le verbe ; non selon la forme grammali-
cale de son sujet, mais selon son sens : c'est
une syllepse.

Il y a des syllepses qui, comme celles que
nous venons de citer; sont particuliéres a cer-
taines langues, et nécessilées par l'usage:
elles font partic , alors , des idiotismes de celte
langue , et doivent étre étudiées dans la syn-
taxe, ou plutot aprés la syntaxe. Nous en avons
parlé dans la section consacrée aux galli-
cismes* ; nous n’y reviendrons pas ici.

Il y en a d’autres qui dépendent du caprice
de I’écrivain , ou de la maniére dont il est ac-
tuellement affecté. Celles-ci auraient pu étre
ou n’étre pas : ce sont la vérilablement les
figures dont nous avons & nous occuper ; les
exemples en peuvent, d’ailleurs , étre nom-
breux.

DIVISION DES SYLLEPSES.

La syllepse peut tomber sur tous les acci-
dents de grammaire, mais partiedliérement
sur le genre, sur le nombre ; ou sur ces deux
modifications a la fois : ¢’est ce qui a donné lien
de distinguer les syllepses dans le genre des
syllepses dans le nombre, et des syllepses dans
le genre et dans le nombre.

SYLLEPSES DANS LE GENRE OU DANS LE NOMBRE.

Molidre, dans le Misanthrope *; fait donner
des conseils aigres-doux a Célimene par la prude
Arsinoé; Céliméne y réplique par une eritigue
trés-vive de la conduite d’Arsinoé, et celle-ci
lui répond :

A quoi qu’en reprenant on soit assujettie,
Je ne m’attendais pas a cette repartie.

Assujettie est au féminin, quoiqu’il se rappdrte
a on , qui est du maseulin , parce que, en effet;
c'est une femme, c'est elle-méme i’ Atsinoé
désigne sous ce mot: elle lui donne donc le
genre de l'objet qu’elle veut exprimer, et non
celui que la grammaire lui assigne ®.

On trouve dans un conte d’Andrieux*® ces
vers, ou un doyen, révant que tous les honneurs
ecclésiasliques vont I'accabler, pense que

Du Dieu trés-haut le vicaire sacré
L’appelle & Rome ou sa docte Eminence

(1) T. 1, p. 232 2 236.
(2) Acte 1II, sc. 5.

(3) Voyezt. I, p. 233, a.
(4) Le Doyen de Badajos.



LES FIGURES DE CONSTRUCTION. 75

Va gouverner, faire mainte ordonnance,
Mener un train de prince, étre flaité
Par les petits, par les grands detesté.

Flatté et détesté sont au masculin, quoique
grammaticalement ils se rapportent a sa docte
Eminence , parce quils rappellent avant tout
le doyen; cest encore une syllepse dans le
genre.

Racine, dans Athalie*, fait donner au pelit
roi Joas de sages conseils par le grand prétre,
qui lui dit :

Entre le pauvre et vous vous prendrez Dieu pour juge,
Vous souvenant , mon fils, que, caché sous ce lin,
Comme eux vous ftes pauvre, et comme eux orphelin.

Le pluriel exz n’a qu'un antécédent au singu-
lier : le pauvre; mais le pauvre est ici pris en
général, pour les pauvres : il a donc un sens
pluriel, et justifie cette syllepse dans le nombre.

Barthélemy , dans sa description de la vallée
de Tempé 2, dit que

Un nombre infini d’oiseaux y font entendre des
chants que la solitude et la saison semblent rendre
plus mélodieux et plus tendres.

Font est au pluriel , quoique son sujet nombre
soit au singulier.

SYLLEPSES DANS LE GENRE ET DANS LE NOMERE.

On trouve dans U'Aveugle clairvoyant; de
Legrand ®, cet exemple curieux :

L On est belles, bien faites ,
Ft I’on passe ses jours sans ouir des fleurettes.

Déja Moliére avait mis avec on un adjectif au
féminin : Legrand le met, de plus, au pluriel.
C’est une hardiesse, qui pourtant ne parait pas
déplacée ici.

Toutefois , il fant faire une grande attention
A celte figure, car elle entraine bien facile-
ment a des solécismes. J'en trouve deux de
suite , si je ne me trompe, dans un passage
des Mémoires du cardinal de Retz. Il écrit :

Je ne fas pas au Marché-Neuf, que je fus accablé
d’une foule de peuple qui hurlait plutoL qu’él ne criait;
je m’en démélai en leur disant que la reine leur ferait
justice*.

(1) Acte 1V, sc. 3.

(2) Anacharsis, ch. 35.

(3) Sc. 5. Voyes d’aillears t. 1, p. 233, a.
(4) Voyes t. 1, p- 222, b.

Dans la premiére phrase il faudrait elle, et
non pas il ne eriait; car c’est a la foule, et
non a peuple , que se rapporle le qui. Dans
la seconde , il faudrait lui, et non pas leur,
puisque tout ce qui précéde est au singulier,
el qu’il n’y a aucune raison pour metlre ce
pluriel.

L’évéque Grégoire cite, dans son Histoire
des sectes religieuses ', des vers par lesquels on
préludait , en 1793 , au massacre des prétres.
11 'y trouve une syllepse du méme genre. « Hé-
las! s’écrie-t-il, quels vers! et quelle syntaxe ! »

SYLLEPSES PLUS HARDIES.

Il y a enfin une syllepse plus hardie, peut-
dtre, que toutes celles dont je viens de parler;
elle consiste & rapporter un mot a un autre qui
n’est ancunement exprimé, mais dont le sens
est compris dans la proposilion précédente.

_Voltaire a mis dans la Henriade? :

Au bruit de son trépas, Paris se livre en proie
Aux transports odieux de sa coupable joie;
De cent cris de victoire ils remplissent les airs;

ils, Cest-a-dire les Parisiens ; mais on n'a
nommé que Paris : il faut donc gque ce mot
contienne en lui le sens des autres. :
Bossuet en a admis une bien plus hardie
dans son Oraison funébre de la reine &’ Angle-
terre, ou, parlant de Cromwell et de l'art avee
lequel il avait profité de la disposition de tant
d’esprits divers pour faire un corps redoutable
de cet assemblage monstrueux , 1l ajoute alors :

Quand une fois on a trouvé le moyen de prendre la
multitude par Vappat de la liberté, elle suit en
aveugle, pourvu qu’elle en entende seulement le nom,
Ceuz-ci, occupés du premier objet, etc.

A quoi se rapporte ceuz-ci? aux Anglais, sans
doute , qui n’ont pas €té nommés précédem-
ment, et qui ne peuvent étre qu’indiqués va-
guement par le mot multitude.

Des syllepses de la méme nature élaient assez
communes dans la langue lalinie ; et comme
elles se faisaient souvent & I'aide de l'adjeetil
conjonctif , nommé alors relatif, on les a quel-
quefois nommées syllepses relatives , les autres
élant des syllepses simples. Nous ne faisons
pas avjourd’hui ces différences , qui sont, en
effet, peu importantes.

(1) T. 1, p. 58.
(2) ChantV, v.373.
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SECTION TROISIEME.
LES TROPES. -

" CHAPITRE VINGT-QUATRIEME.

TROPES EN GENERAL. — METAPHORE.
DEFINITION ; CLASSIFICATION.

Les tropes peuvent tomber sur des mots ou sur
les phrases entiéres. De ce dernier genre sont
Vallégorie et Vallusion et tout ce qui en dépend.

Les tropes de mots se rangent sous quatre
espéces principales, la métaphore, la catachrese,
la métonymie, la synecdogue.

La métaphore, dont le nom signifie transla-
tion, parce que par elle on transporte un mot
d’un sens 4 un autre, avait, dans le principe ,
un sens beaucoup plus étendu qu’aujourd’hui.
Aristote * I'appliquait a tous les tropes, el Quin-
tilien * parait aussi I'entendre de tous les sens
figurés dans lesquels on peut prendre un mot.

Pour nous, la métaphore est une comparai-
son abrégée. Ainsi, que l'on dise d’un guer-
rier qu'il est comme un lion, ou semblable ¢ un
lion, c’est une comparaison; dites que ce guer-
rier est un lion dans les combats, c’est une
métaphore.

On trouve dans Massillon * :

La fin de impie est presque toujours sans honneur:
tot ou tard, il faut enfin que cet édifice d’orgueil et
d'injustice s’écroule.

C’est encore une métaphore ; I'impie n’est pas,
au propre, un édifice d’orgueil ; mais I'orateur
le considére actuellement comme y ressemblant
et s’écroulant comme lui, et c’est ce qu’il ex-
prime d’une maniére fort animée » aussi bril-
lante qu’énergique.

Aucune figure n’est plus naturelle que la
métaphore : aussi Quintilien * remarque=t-il
que c’est de tous les tropes , sans comparaison ,
le plus fréquemment employé et le plus beau,
et celui qui fait briller le discours du plus vif
éclat.

Blair a développé cette pensée de Quintilien
quand il a dit®: « Ce n’est que sur ce caractére
qu'est fondée la figure que nous appelons mé-
taphore , par laquelle, au lieu de se servir du
Véritable nom d’un objet, I'on emploie le nom
d’un autre objet qui lui ressemble. C’est, en
quelque sorte , son image , mais une image qui
produit une impression plus vive, plus forte on
plus douce. Cette figure se rencontre plus fré-
quemment que toutes les autres ensemble; la

1) RRét., liv. II1, ch. 2, et Poétique, ch. 20,
2) Instit. orat., liv. VIIL, ch. 6, n° 4.

(3) Petit Caréme, 3¢ sermon. .

(4) Imstit. orat., liv. VIII, ch. 6, no 4,

(5) Cours de Rhélorique, lect. 14, ala fin.

prose etla poésiela prodiguent également, parce
que c’est la plus élégante et la plus gracieuse. »

« Dans toules leslangues, dit de son coté Vol-
taire *, le cceur brile, le courage s’allume,
les yeux étincellent, Vesprit est accablé, il se
partage, il s'épuise; le sang se glace, la téte se
renverse, on est enflé d’orgueil , enivré de ven-
geance ; la nature se peint partout dans ces
images fortes, devenues ordinaires ; » et ce sont
autant de métaphores.

DIVERS EXEMPLES DE METAPHORES.

Voici, du reste, quelques exemples de cetle
figure. Bossuel?, invitant tous les amis du
prince de Condé a assister & ses fanérailles, leur
dif :

Vous plus que tous les autres, princes et princesses,
nobles rejetons de tant de rois, lumiéres de la France,
mais aujourd’hui obscurcies et couvertes de votre dou-
leur comme d’un nuage.

Il y a ici trois métaphores trés-belles ; cest
par figure, en effet, que des princes sont appe-
1és des rejetons, puisque ce mot ne s’applique
proprement qu'aux plantes; c’est par figure
qu'on les nomme lumiéres de la France, puis-
que les princes ne sont en rien plus lumineux
que les autres hommes ; c’est par figure qu’on
dit que ces lumiéres sont couvertes par la dou-
leur, comme si la douleur pouvait couvrir quel-
que chose.

Fléchier s’adressant aux puissances enne-

mies de la France, dans son Oraison funébre de
Turenne, leur dit :

Puissiez-vous dans Zabondance de vos larmes étein-

dre les feux d’une guerre que vous avez malheureuse-
ment allumeée !

Il'y a encore ici deux métaphores brillantes :
les feux de la guerre, ou la guerre quwon al-
lume, qui évidemment ne se peuvent dire que
par figure, et 'abondance des larmes qui éteint
ces feux , comme si ¢'étaient des feax réels,
et que les larmes pussent remplacer 'eau pour
combattre les incendies.

On n’aura pas de peine & reconnaitre le méme
trope dans les exemples suivants. Fénelon dit
des tyrans, des magistrats, des politiques qui
ont de ambition et se montrent d’abord bien-

faisants et généreux :

1ls paraissent se donner, et ils veulent prendre les

(1) Dictionnaire philosophique, mot Eloguence.
(2) Oraison funébre de Condé.
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peuples; ils jettent I'hamecon dans les festins, dans
les compagnies, dans les assemblées publiques.

Et Massillon, parlant de Pambition !, 1'ap-
pelle

Ce désir iusatiable de s’élever au-dessus et sur les
ruines mémes des autres; ce ver qui pique le cocur et
ne le laisse jamais tranquille.

Le Sage, dans son Bachelier de Salamanque,
fait dire a son héros :

11 y aura bien du malheur, si je ne vous mets pas a
la fin dans quelqu’une de ces bonnes maisons ot les
précepteurs font la pluie et le beau temps.

Et, un peu plus loin, son bachelier raconte
qu’il fit tout ce qu’il était possible de faire pour
obtenir qu’on lui remit au moins une petite
partie de la somme qui lui était due :

Priére inutile! j’eus beau dire, j’eus beau presser
Pampano de m’aider du moins d’une dizaine de pis-
toles, le bourreau fut inexorable. C’est un caillou que
le ceeur d’un intendant.

Voltaire écrit ces lignes remarquables :

Otez aux hommes Vopinion d’un Dieu rémunérateur
et vengeur, Sylla et Marius se baignent alors avec dé-
lices dans le sang de leurs concitoyens.

J.-B. Rousseau, célébrant la puissance de
Dieu et la magnificence de ses ceuvres, met
dans une de ses odes ? :

Quel plus sublime cantique
Que ce concert magnifique
De tous les célestes corps!
Quelle grandeur infinie!
Quelle divine harmonie
Résulte de leurs accords!

Gresset, dans la Relation de son voyage a la
Fleche , écrit 2 madame Duperche :

Jusqu’aujourd’hui, cependant, il me parait qu’il
pleut de Uennui a verse ; mais je m’enveloppe de nion
mantean philosophique, moyennant quoi je compte
que ces orages ne me mouilleront pas.

Lebrun, dans sa belle Ode @ Buffon contre
ses détracteurs, met cette strophe magnifique,
déparée peut-étre par deux expressions forcées,
ou lous les vers sont des métaphores:

Pensais—tu donc que le génie

Qui te place au rore des arts,
Longtemps d’une gloire impunie
Blesserait de jaloux regards?
Non, non ; tu dois payer ta gloire :
Tu dois expier ta mémoire

Par les orages de tes jours.

Mais ce torrent qui dans torn onde
Vomit sa fange vagabonde

N’en saurait altérer le cours.

(1) Petit Caréme, disc. 11,
(2) Liv, I, ode 2, v, 5.

Thomas, dans son Ode sur le Temps, em-
ploie cette belle expression :

O temps! étre inconnu que I’ame seule embrasse,
Invisible torrent des siecles et des jours!

Et, un peu plus loin, s’'adressant a I’Etre su-
préme, il lui dit :

Dieu ! telle est ton essence : oui, Locéan des dges
Roule au-dessous de toi sur tes fréles ouvrages ;
Mais il »’approche pas de tor tréne immortel.

Et Dorat, dans I'épitre critique qu’il adresse
a Yoltaire sur son habitude de répondre par
des compliments exagérés a tous ceux qui lui
écrivent, lui dit, avec autant de finesse que de
gotit, en parlant de ces auteurs sans mérite qui
se croient quelque chose parce qu’ils ont une
lettre de lui : §

Ta missive qu’ils ont en poche
Leur sert de lunette d’approche
Pour lorgner Vimmortalité.

Voila sans doute assez d’exemples de ce trope
important; pour peu qu'on lise avec attention
plusieurs pages de quelque écrivain que ce soit,
on en {rouvera d’auires, et en grande abon-
dance.

METAPHORES FAMILIERES.

11 faut ajouter toutefois que le style familier,
celui de la conversation la plus libre, admet
un certain nombre de métaphores dont la clarlé
dépend en grande parlie de leur position dans
le discours, du sujet qu'on traite , et des formes
de style usitées.

LeSage, dans Gil Blas*, représente plusieurs
escroes saisis par une patrouille, et cherchant
a s’excuser aupres du chef, en qualifiant leur
vol de petite supercherie.

Comment, diable! répliqua le commandant avec
colére, vous appelez cela une petite supercherie! Sa-
vez-vous bien qu’il y va de la corde?... Je vous trou—
verai trop heureux si Uon ne vous condamne qu'a

faucher le grand pice...
Qu’est-ce que ce grand pré qu’il sagit de fau-
cher? ¢’est la mer sur laquelle ils pourraient étre
condamnés & ramer; c'est-a-dire, en d’autres
termes, que le commandant les trouvera trop
heureux si on ne les condamne qu’'aux galéres.
Des milliers de nos locutions proverbiales
offrent des exemples de métaphores sembla-

bles.

CHAPITRE VINGT-CINQUIEME.
EMPLOI DES METAPHORES.

PRECAUTIONS GENERALES.

Les métaphores sont si communément em-

(1) Liv, I, ch, 5,



78

ployées, elles se représentent si souvent dans
le discours, qu'on ne saurait regarder comme
inutiles les conseils suivants, relatifs a leur
emploi.

1°. Il n’en faut pas abuser : car, comme le
dit avec beaucoup de raison Quintilien * : « Si
P'usage modéré et fait a propos de ce trope
orne et embellit le discours, I'abus de ceile
figure I'obscurcit, au contraire, et le rend in-
supportable. » N’affectez donc pas la recherche
de cet ornement; comme tout autre exces, ce
serait un grand défaut dans le style.

2, 1l faut ticher que les analogies soient na-
turelles, que les images n’aient rien de forcé,
ou ne soient pas tirées de trop loin; et, dans le
choix que l'on fait d'elles, il fant distinguer les
différents lons du discours, ne pas s’appuyer
en prose du {émoignage des poétes, ni, dans le
style élevé, des métaphores admises dans la
conversalion, ou réciproquement. Quintilien dit
encore trés-sagement a ce propos? : « Pour
moi , dans un discours judiciaire, je n’emploie-
rai pas l'expression de pasteur des peuples
(pour dire un roi), quoique Homere s’en soit
servi; je ne dirai pas, non plus, que les oiseaux
rament avec leurs ailes, bien que Virgile l'ait dif
trés-agréablement de Dédale et des abeilles. »

Longin reproche a Platon 1’emploi de quel-
ques métaphores aussi €loignées ou inadmissi-
bles que les précédentes. Il parait méme que
plusieurs critiques , chez les Grees, lui faisaient
ce reproche ? : « Plalon méme n’a pas été peu
bldmé de ce que souvent, comme par une fu-
reur de discours, il se laisse emporter a des
mélaphores dures el excessives, et 4 une vaine
pompe allégorique, »

11 dit en un autre endroit :

« On ne concevra pas facilement qu’il en doit étre de
méme d’une ville comme d’un vase, ou le vin qu’on
verse et qui est d’abord bouillant et furieux, tout d’un
coup, entrant en société avec une auire divinité sobre
qui le chatie, devient doux et bon a boire.

D’appeler 'eau une divinité sobre, et de se
servir du terme de chdtier pour tempérer, cela,
disent-ils, sent son poéte qui n’est pas lui-méme
trop sobre . » -

Nous n’hésiterons pas & donner comme un
exemple de comparaison forcée celle qu’emploie
Horace * pour peindre les rapides conquétes
d’Annibal :

Il a galopé, ce chef africain, au milieu des villes de
Pltalie, comme la flamme chevauche au milieu des
torches, et 'Eurus sur les mers de Sicile.

Si I'expression chevaucher peut s’appliquer &
Annibal, elle ne convient aucunement ni a la
flamme se communiquant aux torches, nia un

(1) Instit. orai., liv. VIII, ch. 6, n° 14.
22; Ibid., no 18.

Du sublime, § 32, n° 7. Cf. Denys d’Halicarnasse,
De Vexcellence de Vélocution de Démosthéne , ch. 7.

4) Traduction de Boileau, ch. 26. /

5) Carm., lih. 1V, ode 4, v. 42.
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vent furieux qui bouleverse les mers. C’est en
vain que I’éditeur Lemaire! cherche, en note, a
justifier cette expression. Les exemples qul
est obligé d’apporter prouvent bien que lui-
méme n’est pas persuadé de la bonté de ses
raisons.

La Syrte de sa Fortune; la Charybde qui a dévoré
ses biens;
(CicErox, De Porateur, liv. 111, eh. 4 ; QuiNTiLIEY,
liv. VIII, ch. 6, n° 45.)
Je baignerai mes mains dans les ondes de tes che-
veux; la charrue écorche la plaine,
(Domarsars, Tropes, 2¢ part., ¢h.10.)

sont des expressions qui ne valent pas mieux.

METAPHORES BASSES.

3o. Ce n'est pas assez d’éviter les métaphores
tirées de trop loin, il faut fuir aussi le défaut
contraire qui nous les ferait prendre de choses
communes ou triviales : « Il y a, dit Quinti-
lien 2, des mélaphores qui sont basses, comme
une verrue de pierre dont j'ai déja parlé; d’au-
ires sont sales; et parce que Cicéron a dit la
sentine de I’ Etat, pour signifier un tas de mau-
vais citoyens, de gens corrompus, il ne s’en-
suit pas que nous dévions approuver cette auatre
expression d'un ancien orateur : Vous ave:
percé les apostumes de la république ®. »

On a jusiement reproché a Tertullien d’avoir
dit

Le déluge a ¢été la lessive de la nature.

En effet, le point capital dans le déluge, c'est
la vengeance de Dieu el la punition des péchés
des hommes. L’idée de lessive, qui est entiére-
ment physique et qui ne s’applique qu'aux
choses les plus communes du ménage, rend
triviale et ridicule une pensée qui devrait étre
effrayante.

METAPHORES INCOHERENTES.

&°. On doit ticher que les métaphores qui se
suivent et dépendent les unes des autres soient
tirées de choses qui puissent exister ensemble.
« 1l faut surtout, dit toujours Quintilien *, ob-
server de finir par le méme genre de figure par
lequel on a commencé. En effet, plusiears,
apres avoir fait rouler leur métaphore sur la
tempéte, finissent par des termes pris d'une
ruine ou d’'un incendie. C’est un manque de
suite des plus honteux 8. »

Nous désignons en frangais ces métaphores
vicieuses, et qui sont on ne peut plus communes
chez les écrivains médiocres, sous les noms
d’images ou comparaisons incohérentes, d'ex-

(1) T. T, p. 402 de son édition.

(2) Instit. orat., liv. VIIL, ch. 6, n° 15,
(3) Traduction de Gédoyn.

24) Instit. orat., liv. VIII, ¢h, 6, n° 50,
5) Traduction de Gédoyn.



LES TROPES. 79

pressions disparates, d'idées contradictoires ou
répugnantes.
L’expression de Virgile ?,

1l lache la bride a saflotte,

citée par Quintilien® sans aucun blime, doit
élre signalee comme ayant ces défauts. Une
flotte n’est pas retenue par une bride; ldcher la
bride & une flotte ne peut pas éirc meilleur en
latin qu’en frangais. Je sais bien que le sens ély-
mologique d’habena(venu d’habere, avoir) est ce
qui retient quelque ehose en notre possession,
et, dans ce sens, I'expression de Virgile pour-
rait se juslifier, si, depuis, le mot latin n’avait
pas toujours eu le sens de courroie, de lien, de
bride enfin, qui ne peut absolument s’appliquer
a des vaisseaux. Car il ne suffit pas, pour qu’une
métaphore soit bonne, que le rapport exprimé
soil juste; il faut encore que les mots n’y con-
tredisent pas.

Vossius, remarquant ® qu'un cocher est pour
le char ce que le pilole est pour le navire,
croit qu’on peut trés-bien transposer ces rap-
porls, et appliquer au vaisseau le cocher, et au
char le pilole ; et, en conséquence, il approuve
des vers latins cités par Quintilien, Charisius
el Dioméde ; mais c'est trop d'induigence :
ces vers assurément sont mauvais, au moins
pour nous; les Latins ont pu étre moins diffi-
ciles , sans que leur goit soit une régle pour le
ndire; nous ne supporlerions pas assurément,
en francais , le cocher d’une barque, ni le pilote
d'un chariot, et comme les mots latins auriga
et gubernator ont élymologiquement la méme
force que les mols frangais anxquels ils corres-
pondent, ils ne peavent marcher avec d’autres
mots d’un sens tout contradicloire.

Celte stricte observalion d’une analogie ou
compléle ou au moins admissible, et la conser-
vation d’idées semblables dans toutes les
phrases qui dépendent les unes des autres, est
Ja principale régle des bonnes métaphores ;
c'est celle a laquelle il est le plus facile de man-
quer et qui entraine le plus grand nombre de
fautes; on ne doit donc pas étre élonné de me
voir y insisler comme je le fais.

J'ajouterai méme ici quelques exemples lirés
d’auteurs trés-différents, et qui feront, mieux
que tous les préceptes, comprendre combien la
négligence & ce sujet nous fait promptement
tomber dans le mauvais gout.

J.-B. Rousseau dit dans une de ses odes * :

Et les ticdes zéphyrs de leurs chaudes haleines
Ont fondu Uécorce des eaux.

1l s’agit de la glace qu’il compare a une écorce;
et deja cette image n'est pas trés-heureuse.
Mais ce qui est surlout inadmissible, c'est la

(1) Enéide, liv. VI, v. 1.

(2) Instit. orat., liv. VI, ch. 6, n° 10.
(3) Instit. orat., liv. 1V, ch. 6, n° 2.
(4) Liy. 1T, ode 6.

fusion de ['écorce : une écorce brile, et ne fond
as.
L’abbé Sabatier dit, dans son Dictionnaire
de littérature * :

En disséqunant les héros de la scéne, il (le critique)
distingue le bon or du clinquant.

Ces deux idées se conlredisent: I'acte de dissé-
quer appartient a I’anatomiste ; la séparation
de l'or el du clinquant revient a 'essayeur de
mélaux. '

Le cardinal de Bernis, dans son poéme de la
Religion vengée *, écrit :

Peu nécessaire au juste, utile & Pimposteur,
Le fantdme des lois est un géant d’argile
Dont on trahit souvent la puissance fragile.

Laissons de cOlé cette expression trés-obscure,
trahir la puissance d’un géant; il reste deux
idées absoiument contradicloires, celle de géant
d’argile et celle de fantome. Largile est une
matiére, le fanlome n'est qu'une apparence : la
métaphore est inintelligible.

M. de Lamartine, dans sa Chute d’un ange?,
écrit : !

Tant que tu n’auras pas racheté goutte a goutte
Cette immortalité gu’une femme te colte.

Qu’est-ce qu’une goutte d’tmmortalité? et com-
ment rachéle-t-on immortalité par de telles
parties?

On trouve dans le méme poéme * la descrip-
tion d'un iien, ce que les anciens rhéteurs
nommaient quelquefois une topographie. Voici
ces Vers :

Les sept fleuves creusaient sept vallons sous leurs eaux:
Grandes veines d’argent qui de leur haute artére
§’épanchaient a flots bleus pour fécander la terre,
Et que par millz neeuds rassemblait comme au nid
L’innombrable réseau des sources de granit.

Suivons un peu ces idées : si les fleuves sont
d’argent, comment s'épanchent-ils a flots bleus?
I'argent n'a pas cetle couleur. Si ce sont des
veines, comm:nl viennent-ils d'une artere? Ne
semblerait-il pas qu'one artére se divise en
veines? Si ce sonl des veines et des arteres,
peat-on les rassembler comme dans wn nid?
Comment les rassemble-t-on par mille nauds?
Est-ce une maniére nouvelle de repousser les
oiseaux sous leur mére? Enfin, comment des
sources forment-elles des neuds ? On vyoit que
la pensée n’est pas facile a expliquer.

Le méme poéle dit, dans le Récit qui précede
les visions de son Ange déchu ® :

Puis ces neiges ou rien n’ose plus végéter,
Puis ces pics dont la dent semble ébrécher Uéther.

(1) T. 111, p. 36.
(2) Chant 1V,

(3) 2¢ vision, p. 86,
(4) Récit, p. 8.

(5) Page 5.
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Sans parler de la fausse rime d’éther avec vé-
géter, comment la dent d’un pic peut-elle ébré-
cher un fluide, particulierement un fluide invi-
sible ?

M. V. Hugo accumule souvent dans ses
poémes les images fausses et les métaphores
contradictoires. 11 dit a M. de Lamartine, dans
ses Feuilles d’automne, en parlant de lui-méme:

Qu’allais-je faire en cet orage,

Moi qui m’échappais du berceau,
Moi qui vivais d’un peu d’'ombrage
Et d’un peu d’air, comme l'oiseau?

On peut déja remarquer qu'un oiseau ne vit ni
d’air ni d’'ombrage, et que surtout il n'y a au-
cun rapporl entre cet orage, ce berceau et sa
maniére de vivre. Mais jusqu’ici il n'y a pas
précisément de contradictions; il y en a dans
les vers suivants :

A cette mer qui le repousse
Pourquoi livrer mon nid de mousse
Ou le jour n’osait pénétrer ?

Comment M. Hugo, qui se faisait enfant tout
a I'heure puisqu’il avait un berceau, se fait-il
otseaw maintenant en s’attribuant un nid de
mousse? D'ailleurs, comment un oiseau livre-1-il
son propre nid a la mer ?

11 continue :

Pourquoi donner a la rafale
Ma belle robe nuptiale
Comme une voile a déchirer?

Mais s'il est oiseau, comment a-t-il une robe ?
S'il est encore enfant, et enfant au berceau,
comment cetle robe est-elle nuptiale ? Ne dirait-
on pas que tous ces mots sont mis, ou pour la
mesure ou pour la rime, sans que l'auteur se
soil assuré seulement qu'ils avaient gquelque
signification ?

Voila a quoi I'on s’expose lorsque l'on ne
s’astreint pas a suivre exaclement sa pensée.
Non-seulement en blessant le bon gotit, on est
désagréable aux lecteurs intelligents , mais en-
core on n’est pas compris de la plupart de ceux
a qui I'on s’adresse. Qu’on n’oublie pas que les
termes figurés, quoique fort naturels, et sou-
vent plus agréables que les termes propres,
sont plus difficiles a comprendre; et que, si
Pon ajoute & la peine de lire la véritable idée
sous le voile de I'expression figurée, celle de
raccorder entre elles plusieurs expressions dis-
parales, I'esprit succombe a ce travail et s’a-
gile en vain au milieu des ténébres épaissies
autour de lui.

CHAPITRE VINGT-SIXIEME.

PERSONNIFICATION OU METAPHORE
PERSONNIFIANTE.

DEFINITION.

La personnification est une sorte de méta-

phore parlaquelle on préte a des étres inanimés
des passions ou des sentiments qui ne peuvent,
au propre, appartenir qu'a 'espece humaine,
Ces expressions réveillent done en nous I'idée
d’une comparaison avec I'homme; ce qui est le
propre de la mélaphore, et justifie ce titre de
métaphore personnifiante qu’'on pourrait don-
ner a la figure dont il s’agit.

La personnification consiste souvent dans un
seul mot. Quand le Psalmiste dit * :

La terre s’est €mue a la face du Diew de Jacob,

il personnifie la terre en lui prélant un senti-
ment de terreur que I’homme seul peut éprou-
ver. :

Quand Virgile représente 2

L’Araxe indigné de couler sous un pont,

il veut dire, en I'assimilant a un homme, qu'il
est comme indigné de subir un joug.

EXEMPLES TIRES DE NOS AUTEURS.

On connait ces vers de Malherbe :

La mort a des rigueurs a nulle autre pareilles :
On a beau la prier,

La cruelle qu’elle est se bouche les oreilles
Et nous laisse crier.

La mort est ici personnifiée, comme elle 'est
dans Horace 2, quoique sous une forme un peu
différente.

Bossuet * représente

L’Océan glammé=ge se voir traversé tant de fois en
des appareils si divers.

L’Océan ne peut, au propre, éprouver ce sen-
uiment : ¢’est encore une personnification.
Fléchier ® parle de la Renommée ,

Qui se plait & répandre dans Punivers les accidents
extraordinaires:

La Renommée, étre abstrait, ne peut se plaire
ni se déplaire a rien; s'il dit qu’elle se plait &
quelque chose, c’est qu'il la personnifie.

Quinault, dans son opéra de Proserpine, fait
ainsi parler Pluton :

Les efforts d’un géant qu’on croyait accablé
Ont fait encor gémir le ciel, la terre et Ponde.
Mon empiréSen est tpouble ;
Jusqu’au centre dum
Mon tréne en a tremblé.

pes mots gémir, se troubler, appliqués au ciel,
a la terre, & un empire, & un trone, en font
évidemmenl des é&tres animés el sensibles 2
notre facon.

(1) Ps. 113, 3 7.

(2) Enéide, liv, VIII, v. 728.

3) Carm. lib. 1, ode 4.

E‘S) Oraison funébre de la reine @’ Angleterre.
(5) Oraison funébre de Turenne,
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Il en est de méme de ce vers de Boileau * :
Et nos vaisseaux domptant Yun et Pautre Neptune;
de ceux-ci de Racine?:

......... A ces mots, ce héros expiré.

N’a laissé dans mes bras qu’un corps défiguré : -
Triste objet ot des dieux triomphe la colére,

Et que meconnaitrait Ueil méme de son pére ;

de ceux-ci de J.-B. Rousseau :

La mort déployant ses ailes
Couvrait d’ombres éternelles
La clarté dont je jouis;

de ceux-ci de Racine le fils : &

Les cédres mémes du Liban
Se réjouissent de ta perte;

de ceux-ci de Lemierre, sur le jour des
morts 3 :

Entendez-vous ces sons mornes et répétés
Retentissant autour de nos loifs aitristes ?

et de tant d’autres. Il est clair que les mots
dompter, triompher, méconnattre, déployer, cou-
vrir, se réjouir, s'attrister, ne peuvent s’appli-
quer a des noms de choses que parce que noire
esprit consent a leur préter des sentiments que
I'homme est capable d’éprouver, les actions
qu’il est capable de faire. C’est justement en
cela que consiste la personnification.

CHAPITRE VINGT-SEPTIEME.

SYLLEPSE ORATOIRE.
DEFINITION. .

La syllepse oraioire est une espéce de méla-
phore ou de comparaison par laquelle un méme
mot est pris dans la méme phrase en deux
sens, l'un propre, l'autre figuré. Ainsi Théo-
crile * fait dire & Polyphéme, en parlant de
Galatée :

Elle est plus fiere qu’une génisse et plus dpre que le
raisin vert.

Ces qualités sont prises au physique en parlant
de la génisse et du raisin vert, et an moral
quand on les applique a Galatée.

Corydon, dans-Virgile, dit de méme ?*, que :

Galatée est pour lui plus douce que le thym du
mont Hybla.

Le mot doux est au propre par rapport au
thym , il est au figuré par rapport a 'impres-

1) Discours aw roi, v. 125.
) Phédre, acte V, sc. 6.
) Poéme des Fasles,

) Idylle X1, v. 19.

) Bucol., égl. VII, v, 37,

ToME II,

(
(2
(3
(
(2

sion que ce berger dit que Galatée fait sur lui.
Vu:glle fait dire ensuite & un autre berger * :

Et moi, quoique je paraisse & Galatée plus amer
que'les herbes de Sardaigne....

C’est exactement la méme figure. !

Pyrrhus, fils d’Achille, I'un des principaux
chefs des Grecs , et qui eut le plus de part &
I'embrasement de la ville de Troie, s’exprime
en ces termes dans ’Andromaque de Racine® :

Je souffre tous les maux que j’ai faits devant Troie;
Vaincu, chargé de fers, de regrets consumé,
Britlé de plus de feux que je n’en allumai.

Bralé est au propre par rapport aux feux que
Pyrrhus alluma dans la ville de Troie ; il est
au figuré par rapport a la passion violente qu'il
dit ressenlir pour Andromaque.

DANGER DE LA SYLLEPSE.

Ce dernier exemple montre tout de suite
quel est le danger de 'emploi de cetie figure.
On I’accepte volontiers quand on compare di-
rectement une affection morale & un objet phy-
sique : si I'on dit, par exemple, d’'un poéme
ennuyeux , qu’il est long comme un jour sans
pain ; ou d’'un homme qui ne comprend rien,
qu’il est béte & manger du foin. Mais si I'on
joue sur le mot lui-méme, comme le fait ici
Pyrrhus, sur les feux quil a allamés , et sur
les feuzx qui le brilent, ce n’est plus qu'une
recherche d’esprit, une pointe comme toutes
les autres, et qui parait surtout déplacée dans
le style élevé.

Dans le style badin, au contraire , et dans
Pépigramme, cette syllepse peut éire assez bien
placée. L’épigramme suivante , sur la ZTroade
de Pradon, atltribuée a Racine par M. Fayolle?,
quoiqu’elle ne se trouve pas dans I'édition sté-
réotype de ce poéle, en donne un exemple:

Quand j’ai vu de Pradon la piéce détestable,

Admirant du destin le caprice fatal

Pour te perdre, ai-je dit, Ilion déplorable,
Pallas a toujours un cheval.

Cheval est pris dans son sens propre, ou au
moins dans un sens physique, s’il rappelle le
cheval de bois qui ruina Troie; il est au figuré
si on le prend comme une épithéle injurieuse
appliquée a Pradon. ;

L’épigramme suivanie, de Lebrun contre
Laharpe , repose sur un jeu de mols analogue,

mais certainement plus fin :

Laharpe, un jour, dans son humeur acerbe
Voulait tancer son imprimeur hautain,
Lequel ui dit : Rimeur plat et superbe

Tu ne mourras jamais que de ma main.

(1) Bucol., égl. VIL, v. 41.
(2) Acte I, sc. 4.
(8) Acanthologie, mot Pradon,
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Tu mourras est au propre s'il est question d’un
duel véritable; mais il doit ici étre entendu dans
le sens figuré, parce que l'imprimeur veut dire
que les ouvrages de Laharpe sont si mauvais,
qu'aussitél qu’ils auront é1é imprimés de sa
main, Laharpe sera mort dans I'estime pu-
blique.

SYLLEPSES BLAMABLES.

Mais n'oublions pas que cette figure, comme
toutes celles qui sont fondées sur un abus de
mols , a un fond de fausseté qui la rend désa-
gréable a tout espril juste.

N’est-il pas bizarre de voir M. de Lamartine
dire sérieusement a Dien, dans une de ses
prieres les plus religieuses * :

Pour s’élever & toi'aigle au moins & son aile,
Nous n’avons rien que nos soupirs,

comme si I'élévation physique de l'aigle vers la
partic de I'atmosphére ou le poéte place la rési-
dence de Dieu avait le moindre rapport avec
I'élévalion toute morale d’'une 4me vers la Di-
vinité ; comme si l'aile de l'aigle valait mieux
pour le premier mode d’élévation que les élans
passionnés pour le second. N’est-il pas a crain-
dre qu'on applique & celte idée le jugement que
porte le P. Bouhours * d’un quatrain de Saint-
Amand , qui roule aussi sur des abus de mots :
« Il ne se peut rien voir de plus creux ni de
plus frivole ; ce ne sont que des mots en air,
qui n’onl point de sens; c’est du faux tout
pur.»

Les hommes de godt remarquent avec dou-
leur la tendance des orateurs et des écrivains
de ce si¢cle a abuser ainsi de rapprochements
purement verbaux qui, au fond, n’ont pas le
sens eommun , ¢t que le public a le tort d’ad-
mirer et de répéter.

Lors d’une exposition publique on avait dis-
tribué proportionnellement plus de récom-
peuses a la fabrique des draps qu’a I'impri-
merie. Un imprimeur, méecontent de celte
préférence, éerivit une letlre qui fut mise dans
lous les journaux, ot il se plaignait que le
Gouvernement edt préféré , dans les récom-
penses ,

Le drap qui cousre tout & Vimprimerie qui décougre
tout.

C’est surtout ce trait qui fut admiré et répéLé
alors. Peul-on rien trouver, cependant, de plus
puéril ; ou, pour parler plus nettement ; de
moins sensé ? Est-ce qu’il y a la moindre ana-
logie entre la maniére dont le drap nous couvre
pour nous garantir da froid, et celle dont I'im-
primerie nous découvre quelque chose quand
elle nous communique ce que nous aurions de
la peine & savoir sans elle ?

(1) Nouwelles méditations, no 25,
(2) Maniére de bien penser des ouvrages ’esprit, dial. 1.
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Dans un banquet a I'occasion de V'établisse-
ment de la République, on porta un toast ala
France. L'orateur, aprés avoir assigné avec
plus ou moins d’exactitude aux diverses na-
tions les productions qui les distinguent, ré-
serva pour la France la production de tout ce
qu’il y a de généreux, le vin et les idées. Cest
encore un fort mauvais calembour. Le vin
généreux esl celui dans lequel il y a une pro-
portion considérable d’alcool ; les idées géné-
reuses n’ont rien de commun avee le vin gé-
néreux. Celui qui réunit sous ce mot deux
pensées aussi disparates dans un discours pro-
noncé sériensement, ne fait donc que jouer
misérablement sur les paroles.

L’habitude de prononcer des discours publics
devant des audileurs peu exercés a discerner
le bon du maavais dans les ceuvres littéraires,
amene naturellement ces défauts. La plupart
des hommes sont moins frappés des choses
que des mots : des rapprochements puérils entre
les termes suffisent presque toujours, quelle
que soil la faiblesse , la nullité , souvent méme
I'absurdité de la pensée, a leur arracher des
applaudissementsqu'ils ne donneraient pas a un
discours excellent, plein de faits et de choses.
On en peut voir de nombreuses preuves dans
les débats de nos assemblées publiques , ot ce
sont presque loujours des phrases sonores et
vides de sens, ou des images pompeuses, ou des
antitheses verbales qui ont le plus grand succes.
Bienlot lous les orateurs cherchent ces pointes:
car ils veulent , avant tout, qu’on les applau-
disse ; et le faux gout, qui électrise les assem-
blées, finit par triompher chez tous les lecteurs
de journaux , c'est-a-dire'chez la presque to-
talité des lecteurs.

CHAPITRE VINGT-HUITIEME.

LA METONYMIE.
- DEFINITION.

Le mot métonymie signifie changement de
nom ; en ce sens, il pourrait convenir a tous
les tropes ; mais on le restreint aux usages que
voici : 1° la cause pour leffet; 20 effet pour
la cause ; 3° le contenant pour le contenu; 4°le
nom du lieu ol une chose se fait, pour la chose
elle-méme ; 5° le signe pour la chose signifiée;
6°le nom abstrait pour le concret ; 7° les parlies
du corps qui sont regardées comme le siége des
passions et des senliments, pour ces senti-
ments mémes; 8°le nom du maitre de la mai-
son, pour la maison méme.

Voici des exemples :

LA CAUSE POUR L’EFFET.
Quand on dit :
Viere de son fravail,

on veut dire vivre de ce qu'on gagne en tra-
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vaillant; le travail est donc pris pour ce gain
dont il est la cause. y

Les paiens regardaient Cérés comme la déesse
qui avait fait sorlir le blé de la terre, et montré
aux hommes a faire du pain. Ils désignaient
donc le pain et le blé par le nom de Céres.
D’un autre c6té, comme Bacchus était pour eux
le dieu du vin, ils appelaient quelquefois le vin
Bacchus, comme I'a fait madame Deshouliéres
dans la ballade dont le refrain est :

L’amour languit sans Bacchus et Cerés?.

C’est par la méme figure que les noms des
dieux mythologiques se prennent pour les
objets qui leur sont spécialement consacrés :
Jupiter pour 'air, Neptune pour la mer, Mars

pour les batailles, Vulcain pour le feu. Plaute -

adit?:

Ou vas-tu, toi qui portes Zulcain enfermé dans un
vase de corne ? :

c’est-d-dire Ou vas-tu avee du few dans ta
lanterne ? : :

Fonlanes a fait des métonymies toutes sem-
blables, quand il a dit dans sa Maison rus-
tique ® :

Que dis-je? par Bacchus, la cerise exprimée
S’est en liqueur de feu tout & coup transformée :
Cette pite épaissie au souffle de Zulcain

Boit le miel du roseau que planta I’Africain.

C’est encore prendre la cause pour leffet,
que de dire d'un général ce qui, a la lettre,
n'est vrai que de son armée : par exemple,
quiil a mis les ennemis en déroute; et de
méme, quand on donne le nom de l'auteur a
ses ouvrages , qu'on dit lire Cicéron, Virgile,
Homére , pour les ouvrages de Cicéron; de Vir-
gile , &’ Homere.

Regnard a écrit conlre Boileau une satire
irés-injusle qui se termine par ces vers :

Si par malheuar un jour son livre était perdu,
A le chercher bien loin, passant, ne t’embarrasse :
Tu le retrouveras tout entier dans Horace;

c’esl-a-dire dans les ceuvres d’Horace.

C’esl encore par la métonymie de la cause
pour l'effet, que nous donnons a un tableau
le nom du peintre qui V'a fait :

C’est un Raphaél, un Rembrandt ;

c’est-a-dire un lableau peint par Raphaél ou par
Rembrandt.

L’'EFFET POUR LA CAUSE.
Ovide dit, par exemple®:

{1) Ci-dessus, p. 39, a.

(2) Amphitryon, acte I, v. 185.

(3) Chant 11.

(4) Métamorphoses, liv. XII, v. 513.

Le mont Pélion n’a point d’ombres ;

il veut dire n’a point d’arbres, parce que les
arbres sont la cause de 'ombre.
Horace a dit!:

La pdle mort heurte également a la chaumiére des
pauvres et au palais des rois;

- et Virgile met dans I’Enéide? :

La demeurent les pdles maladies et la ¢riste
vieillesse ;

¢’est-2-dire la mort ou les maladies qui rendent
pile, la vieillesse qui rend triste. On peut re-
marquer qu'il y a ici, outre la métonymie, une
personnification, puisque la mort, les maladies,
la vieillesse, sont représentés comme des étres
réels el agissants. Mais les qualités comme la
paleur, la tristesse, qui leur sont attribuées, le
sont par la figure que nous étudions en ce mo-
ment. _

Boileau a employé le méme tour quand il
a dit?:

La vieillesse chagrine incessamment amasse.

La vieillesse , qui est un dge avancé , ne peut
étre en soi ni gaie , ni chagrine; mais comme
les incommodités qui accompagnent la vieillesse
causent sonvent l'inégalité d humeur qu’on re-
marque chez les vieillards , on applique & I'dge
le défaut dont il est la cause. C’est une mélo-
nymie.

LE CONTENANT POUR LE CONTENU.

C’est un figure assez commune. On dit de
quelqu’un quil aime la bouteille, ‘¢'est-d-dire
le vin ; et ¢’est dans ce sens qu'il faut entendre
les vers que Sganarelle adresse a sa bouteille®:

Virgile dit® que Didon ayant présenté a
Bilias une coupe d’or remplie de vin, %

Bitias 1a prit et §’arrosa de cet or plein ;

¢’est-a-dire de la liqueur contenue dans cetle
coupe. Nous disons de méme dans le langage
le plus commun :

Boire un verre de vin,
quoiqu’on ne boive que ce qui est dans leverre;
Acheter un litre de chdtaignes,

au lieu de : Acheter les chéilaignes qui sont
contenues dans un litre. ;
Le mot cassolette (du latin capsula) s’entend,
au propre , des vases ou réchauds ou I'on brile
les parfums , et, par mélonymie , du parfum

(1) Carm. lib. 1, ode 4.
() Liv. VI, v. 275,
(3) Art poélique , chant IIT, v. 383,
4) Le Médecin malgré lui, acte I, sc. 6.
(5) Enéide, liv. I, v. 743,
6.
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lui-méme. Moliére s’en est servi dans ce sens.
Lorsque Lélie , -Mascarille et d'autlres gens
masqués veulent enlever Célie , Trufaldin, qui
qui la garde et qui a élé prévenu, leur vide sur
la téte un pol d’eau sale en leur disant!:

J’en suis fiché pour vous. Mais pour vous régaler
Du souci qui pour elle ici vous inquiéte,
Elle vous fait présent de cette cassolette.

On trouve dans Corneille? :

Et si ce n’est assez de toute 'Z¢alie ,
Que I’Orient contre elle & I’ Occident s’allie ;

cest-a-dire les peuples de I'Italie , de 1'Orient,
de I’Occident.
Boileau a dit de méme :

En vain contre le Cid un ministre se ligue :
Tout Paris pour Chimene a les yeux de Rodrigue,

Tout Paris, c'est-a-dire tous les habitants de
Paris.

LE NOM DU LIEU OU UNE CHOSE SE FAIT
POUR LA CHOSE ELLE-MEME.

Lucréce dit®, en parlant de I'aimant :

Les Grecs P'ont appelé magnés parce qu’on I'a d’a-
bord trouvé sur le territoire des Magnétes.

On a donc donné & cette substance le nom du
pays ou elle se produit. Nous nommons de méme
chalcédoine une sorle d’agale commune dans
les environs. de la ville de ce nom. Le nankin ,
le barége sont des éloffes qui se fabriquaient
originairement dans des villes de Nankin et de
Barége. Un cachemire est un chéle fait avec les
poils des chévres de Cachemire.

Et chez ]e—chapelier du coin de notre place
Autour d’un caudebec j'en ai lu la préface.

Caudebec, dans ce vers de Boileau * ,» indique
un chapeau dont le nom venait de la ville ou
on l'avait d’abord fabriqué.

La ville de Damas, en Syrie, a donné son
nom a une sorte de sabres ou de couteaux qu’on
y fabrique : j

C’est un vrai damas.

On donne aussi le nom de damas A une sorte
d'éloffe de soie qui a été fabriquée originaire-
ment dans la ville de Damas. On a, depuis,
imité cetle étoffe & Venise, & Génes, a Lyon,
el on a dit damas de Venise , damas de Génes,
damas de Lyon. . .
Faience est une ville d’Italie dans la Ro-
magne : on y a trouvé la maniére de faire une

(1) L’Etourdi, acte III, sc. 13,

(2) Horace, acte IV, sc. 5.

(8) De Natura rerum , lib, VI, v, 909,
(4) Epitre V1, v. 57,

sorte dé vaisselle de terre vernissée qu'on ap-
pelle de la faience.

C’est par la méme figure qu'on prend I'4ca-
démie, jardin prés d’Athénes ou Platon ensei-
gnait, pour les doctrines de Platon; le Lycée,
pour les doctrines d’Aristote; le Portique,
pour celles de Zénon de Cittium. J.-B. Rous-
seau, pour dire que Cicéron , dans sa maison
de campagne, méditait la philosophie d’Aristole
ou de Zénon , s’exprime en ces termes!:

C’est 1a que ce Romain dont 1’éloquente voix
D’un joug presque certain sauva la république,
Fortifiait son coeur dans I'étude des lois

Et du Lycée et du Portique.

LE SIGNE POUR LA CHOSE SIGNIFIEE.

Cette métonymie est une des plus brillantes
et des plus usitées.

Le sceptre se prend pour I'autorité royale;
le bdton de maréchal , pour la dignilé de ma-
réchal de France ; le ckapeau de cardinal, ou
simplement le chapeaw, pour le cardinalat.

L’épée se prend pour la profession mililaire,
la robe , pour la magistrature et 1'état de ceux
qui suivent le barrean, C’est dans ce sens que
Corneille fait dire au Menteur * :

A la fin j’ai quitté la robe pour Pépée.-

La lance, dit Mézerai, était autrefois la plus
noble de toutes les armes dont se servissent les
gentilshommes francais ; la quenouille étail
aussi , plus souvent qu’aujourd’hui, entre les
mains des femmes : de la vient qu’on a dit sou-
vent lance pour désigner un homme , et que-
nouille pour marquer une femme : :

Fief qui tombe de lance en quenouille;
1 : ) . .
c¢’est-a-dire qui passe des hommes aux femmes.

Le royaume de France ne tombe point en que-
nouille ;

c’est-a-dire qu’en France les femmes ne suc-
cédaient point a la couronne.

Je ceignis la Ziare et marchai son égal;

dit Mathan dans Athalie®. La tiare est une
coiffure persane, attribuée depuis aux grands
prétres. Ce mot indique done que Mathan devint
grand préire de Baal, comme Joad I'était du
vrai Dieu.

A la bataille de Bouvines , Philippe-Auguste
proposa de remeltre sa couronne a celui que
Farmée en jugerait plus digne que lui; sa
couronne, ¢’est-a-dire sa puissance royale, dont
elle est le signe,

C’est ainsi que Quinault a dit :

(1) Odes, liv. 11, ode 3.
(2) Acte I, sc. 1.
(3) Acte HI, sc. 3,



LES TROPES. 85

Dans ma vieillesse languissante ,
Le sceptre que je tiens pése & ma main tremblante.

Le sceptre , c'est-a-dire la royauté , et tous les
tracas , toules les peines qu'elle apporte.

Arnolphe dit 2 Agnés, dans I'Ecole des fem-
mes?! : - :

Du coté de la barbe est la toute-puissanee;

il veut dire du coté de 'homme, que la barbe
désigne a l'exclusion de'la femme.

Lemierre a dit, en parlant du commerce
maritime et de la supériorité qu’il donne aux
peuples qui s’y livrent :

Le trident de Neptune est le sceptre du monde;

il y a dans ce beau vers deux métonymies
du signe pour la chose signifiée : Neptune est
pris pour la mer ; son trident était le symbole
du commandement de ce dieu; le scepire dé-
signe , en général, la royauté. Ainsi, le vers
de Lemierre exprime en figure la pensée si
connue de Thémistocle : « Qui est maitre de la
mer est maitre de tout. »

Pompée ayant été obligé de se retirer devant
César, Nonnius dit qu’il ne fallait désespérer
de rien , puisqu’il y avait encore sept aigles
dans le camp. Par aigle, les Romains enten-
daient non-seulement le drapeau, mais aussi
les troupes réunies autour de lui. Cicéron, plus
au fait que Nonnius du véritable élat des choses,
lui fit bien voir que ces aigles n’existaient que
comme signes, mais que les hommes nian-
quaient, en lui répondant : « Cela serait bon,
si nous n’avions & combaltre que des merles®. »

L’ABSTRAIT POUR LE CONCRET.

Toutes les fois que nous prenons une qualité
dans le sens de 'objet méme auquel cette qua-
lité appartient, nous faisons la métonymie de
I’abstrait pour le concret. On trouve dans le
livre des Proverbes :

La kaine excite les querelles ; mais la charité couvre
toutes les fautes. :

La haine n’étant qu’'une qualilé abstraite , ne
peut pas agir : elle désigne donc ici les hommes
haineux. Il en est de méme de'la charité , qui
veut dire les personnes charitables.

Moliére fait dire a done Elvire *:

Partout 1a jalousie est un monstre odieux.

La jalousie, ¢’esl-d-dire un jalouz. Elle ajoute
un peu plus bas :

Qui, dans les soins jaloux ot son 4me se noie,
Querelle également mon chagrin et ma joie;

(1) Acte I, sc. 2.
(2) Plutarque, Vie de Cicéron.
(8) Don Gareic de Navarre, acte T, sc. 1.

c'est-a-dire se plaint toujours de moi, que je
sois triste ou joyeuse.

Le méme poéte fait dire! a un berger qui
voil sa bergere endormie, et qui s’approche
d’elle doucement :

Vers ma belle ennemie
Portons sans bruit nos pas,
Et ne réveillons pas

Sa rigueur endormie;

cest-a-dire ne la réveillons pas , elle qui est
si rigoureuse pour moi.

LES PARTIES DU CORPS POUR LES PASSIONS OU
LES SENTIMENTS DONT ELLES SONT LE SIEGE.

C’est par celte métonymie que nous disons
de quelqu’un qu’il a du ceur, que c’est une
bonne téte , qu'un jeune homme n’a pas de
cervelle, ou que c’est un cerveau brulé. On dit
de méme d’un médisant que c’est une méchante
langue; et de quelqu’un: qui est puissant , qu’il
a le bras long , etc.

LE NOM DU MAITRE DE LA MAISON
POUR LA MAISON.

Cette métonymie , dont on trouve un exem-
ple dans Virgile ?, n’est pas fort usitée chez
nous; mais nous avons I'équivalent quand nous
donnons a une piéce de monnaie le nom du
prince dont elle porte I'effigie.

C’est par cette métonymie, et en jouant
agréablement sur la valeur des monnaies de
cette époque, que Henri IV, se joignant a
Henri III pour combaltre la Ligue et le vieux
cardinal de Bourbon qu’elle voulait leur op-
poser sous le nom de Charles X, dit & son
allié , pour relever un peu son courage :

Deux henris valent mieux qu'un carolus.

Les henris , ¢’étaient des piéces a l'effigie de
Henri I1I ; et les carolus , des piéces portant
la figure de Charles IX. :

- CHAPITRE VINGT-NEUVIEME.

METALEPSE.

La métalepse, selon Dumarsais 5, est une
sorte de métonymie qui nous fait prendre 'an-
técédent pour le conséquent, et le conséquent
pour I'antécédent.

Notre réponse affirmative oui donne, selon
quelques-uns, un exemple de métalepse : quand
on répond oui A une question, disent-ils, c’est
comme si 1'on disait cela est oui, cela est en-
tendu ; or, une chose entendue et non refusée
est, par cela méme, consentie. Ce dernier sens
est précisément celui du mot oui, quoiqu’il ne

(1) Les Amants magnifiques, interméde 111, sc. 4.
(2) Enéide, liv. 11, v. 312,
(3) Tropes, pact. 11, ch. 3,
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soit en réalité que la conséquence de son sens
propre.

Dans Britannicus*, Néron, jaloux de ce
prince, doit se cacher derriére une tapisserie
pour I’écouter quand il parlera a Junie, et le
faire périr s’il surprend dans la princesse un
mot ou un geste qui encourage I'amour de son
rival; il prévient Junie de son intention en ces
termes :

Sa fortune dépend de vous plus que de moi :
Madame, en lui parlant, songez que je vous voi.

Que je wous vois, c'est-d-dire que je puis le
perdre par suite de ce que jaurai vu: c’est
I'antécédent pour le conséquent.

Agrippine dit dans la méme piéce * :

Jappelai de ’exil, je tirai de armée
Et ce méme Sénéque, et ce méme Burrhus
Qui depuis.... Rome alors estimait leurs vertus.

Rome estimait fait entendre que Rome n’estime
plus. Ils s’étaient donc rendus méprisables,
c’est ce qu'Agrippine veut dire : c’est une
métalepse du conséquent pour I’antécédent?.

Sans m’arréter a monirer ici de nombreux
exemples de ce trope *, je ferai une courte ob-
servalion sur une citation inexacte de Dumar-
sais. Ce grammairien, pour s’appuyer de 'au-
torité de Quintilien, cite ces paroles du rhéleur
latin : Ex alio in aliud viam prestat®, «elle
conduit en quelque facon d’une chose & une
autre; » et il les explique dans son sysiéme par
ces mots : « Qui nous fail passer de I’antécédent
au conséquent. » Maisil n’est pas du tout ques-
tion de cela dans Quintilien. La métalepse est
pour lui un trope irés-rare, ou plutot ce n’est
pas méme un trope, & proprement parler. Le
texte qui suit est d’ailleurs si corrompu, que les
commentaleurs déclarent n’y rien comprendre;
enfin , les exemples cités et qui se rapportent
a la métalepse n’ont absolument rien de com-
mun avec le trope dont parle Dumarsais.

Je ne sais donc pas sur quoi se fonde celui-ci
pour faire une espéce a part de la métalepse.
Ce n’est pas que je le blame de P'avoir remar-
quée avec plus de soin qu'on ne Pavait fait jus-
qu’a lui; mais si les rhéteurs grecs ou lalins
n’en ont pas fait enx-mémes une classe parti-
culiére sous ce nom, qui 'empéchait de comp-
ter de plus la métonymie de I'antécédent pour
le conséquent, ou celle du conséquent pour
I'antécédent, et de supprimer la métalepse?
C’était autant de gagné et pour la mémoire, et
surlout pour la bonne division des idées, puis-
quil n’y a rien qui molive la séparation de
celte derniere métonymie de toules les autres.

(1) Acte I, sc. 4.

(2) Acte 1V, sc. 2.

(8) Tl faut bien remarquer que ce sens n’est pasle sens
propre de I'imparfait : ce n’en est qu'un sens ﬁ{;nré. Nous
verrons plus tard dans quelle erreur a été entraing Duclos,
faute d’avoir fait celte distinction.

4) Voyez Dunarsais, Tropes, part. 11, ch. 3.

5) Instit. orat., liv. VIII, ch, 6, n° 37,

CHAPITRE TRENTIEME.

SYNECDOQUE.
DEFINITION.

Le mot synecdoque est tiré du gree, il signifie
compréhension. Ce trope a beaucoup de rapport
avec la mélonymie; ou c’est, si l'on veut,
une métonymie particuliere par laquelle on
prend I'un pour l'autre deux mots d’une élen-
due inégale. = :

* On se rappelle ce qui a été dil de I'étendue
des substantifs %, ¢’est-a-dire du nombre d'ob-
jets auxquels s’étend leur signification. Clest
sur celte diverse étendue que sont fondées les
idées de genre et d’espéce, de singulier et de
pluriel, de tout et de partie. Ce sont aussi ces
différences qui font distinguer les synecdoques
du genre pour l'espéce, et de 'espece pour le
genre; du singulier pour le pluriel, et du plu-
riel pour le singulier; du tout pour la partie,
et de la partie pour le tout.

Voici des exemples des unes et des autres.

LE GENRE POUR L’ESPECE.

Racine dit dans Esther?® :

11 entend les soupirs de ’humble qu’on outrage,
Juge tous les mortels avec d’égales lois.

Les mortels sont ici pour les hommes, qui ne
sont qu’une espéce parmi les étres mortels. Le
nom du genre est donc pris pour celui de I'es-
péce. C’est Ia premiere synecdoque.

Dans I’Homme singulier, de Destouches, le
cousin du comte de Sanspair dit, en parlant
du comte d'Arbois :

Que faites-vous, cousin, d’un tel original?

Original veut dire qui n’est point copie, .Ce
mot s’applique dans ce sens a tous les objets
naturels, particuliérement a 'esprit de I'homme
quand il crée quelque chose d’'inconnu jusqu'a-
lors, et aux ouvrages que produit cel esprit.
Appliqué dans le sens subslanlif & un individu
particulier, il se resireint a désigner celui qui
se singularise. C’est une synecdoque comme la
premiére. , :

Il en est de méme quand, dans le roman
de Micromégas, ce géant adresse la parole aux
hommes, et leur dit :

O atomes intelligents!

quand, dans le Démocrite amoureuz de Re-
gnard *, la suivante Cléanthis dit a la princesse
Isménie :

Pour chasser le chagrin, madame, ot je vous voi,
Consentez, je vous prie, a venir avec moi
Pour vuir un animal q’en ces lieux on améne;

(1) T. 1,liv. 1, ch. 2, p. 64, b.
(2) Acte IlL, sc. 4.
(3) Acte 11, sc. 1.
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des atomes intelligents sont pour des hommes;
un animal pour un philosophe.

On retrouve cette synecdoque dans le siyle
le plus commun. On dit d’'un général qu’il est
i la téte de dix mille hommes, c’est-a-dire de
dix mille soldats, etc.

L’ESPECE POUR LE GENRE.

On prend 'espéce pour le genre lorsque le
mot employé donne & I'idée actuelle une déter-

mination qu’elle ne peut recevoir tout entiére.

Tartufe, par exemple, se jetle aux genoux
d'Orgon !, et dit 2 Damis :

Oui, mon cher fils, parlez, traitez-moi de perfide,
D’infdme, de perdu, de voleur, d homicide.

Ces mots perdu, volewr, homicide, perfide,
infdme, etc., sont des espéces du genre mé-
chant homme, et cest ce que veut dire Tar-
tufe; car Damis I'accuse d’avoir voulu séduire
Elvire: il n’y a rien 12 qui puisse justifier les
titres d’homicide, de voleur et de perdu.

De méme Orgon, persuadé que son fils ac-
cuse injustement Tartufe, lui dit* :

Ton cceur ne se rend point,
Traitre? ;

Damis n’est pas un traitre; quand bien méme
son accusation serait fausse, ce serait un ca-
lomniateur. Traitreest donc encoreici 'espece
pour le genre méchant. ;

Boileau , dans une lettre écrite & Hamilton?,
ajoute,, aprés avoir transerit un impromptu a
la louange du comte de Grammont :

Je vous supplie de me mander s’il est égratigné dans
ces vers.

Egratigné, c'est-a-dire maltraité : c’est tou-
jours la méme figure, :

LE SINGULIER POUR LE PLURIEL.

Cette figure est trés-commune, surtout dans
le style élevé. Senéque fait dire a Hécube,
dans ses Troyennes* :

Elle est tombée, cette ville, le chef-d’ceuvre des
dieux, au secours de laquelle était venu celui qui boit
les ondes glacées du Tanais, et celui qui, demeurant
da coté de Paurore, voit le Tigre méler ses flots tiédis
A ceux de la mer Rouge. g
Celui qui boit, c'est-a-dire ceux qui bowvent :
il s’agit ici des peuples, et non pas seulement
de lears chefs, comme I’expliguent les notes de
la collection Lemaire.

Boileau, traduisant dans le Traité du su-

(1) Acte 111, sc. 6.

(2) Ibid.

(3) 8 février 1705; voyez les OEuvres diverses d’Hamil-
ton, p. 48, de ’édit. in=18 publ. par Renouard.

(4, Acte I, v. 6.

blime ! un passage de I'Iliade®, ou Homére
représenile une violente tempéte, écrit :

Le matelot troublé, que son art abandonne,
Croit voir dans chaque flot la mort qui I'environne.

Le matelot est ici pour les matelots.
Nous avons vu tout a I'heure dans Racine :

11 entend les soupirs de Phumble qu’on outrage.

De Phumble, ¢’est-a-dire des humbles, des pau~
vres, Le méme poéte dit encore dans Esther® :

Yai vu limpie adoré sur la terre;

Pimpie est pour les impies.
On lit dans La Bruyére :

Le sublime du nouvelliste est le raisonnement creux
sur la politique;

c’est-a-dire des nouvellistes; et le raisonne-
ment , au lieu de les raisonnements.

Mably éerit, dans ses Observations sur U'his-
toire de France “, des seigneurs féodaux :

Les désastres de la guerre, souvent aussi funestes
au vainqueur qu’au Vaincu, domptéren leur vanité.

Le vainqueur et le vaincu sont ici pour les vain-
queurs et les vaincus.

LE PLURIEL POUR LE SINGULIER.

Cette forme de langage est plus rare que I+
précédente. Cependant on en trouve quelques
exemples :

11 est écrit dans les prophétes ;
¢’est-a-dire dans un prophéte.
Les poétes disent ;

¢’est-a-dire un poéte dit.

La langue hébraique admet sur ce sujet une
régle remarquable : le pluriel y est souvent ki
signe d’une grande puissance, et non celui de 1
pluralité. Ainsi elle dit’ :

Au commencement, les dieux créa le ciel et I
terre.

Les dieux représente ici, non pas plusieurs
dieux, mais la puissance immense d’un seul:
aussi le verbe reste-i-il an singulier.

C’est par une figure semblable que nous di-
SOnS vous POur fu AUX personnes que nous n:
connaissons pas ou & qui nous youlons témoigne’
du respect. Cette forme de langage, qui a él
adoptée dans toute I’Europe, doit peut-étre sox
origine a |'étiquette impériale, lorsque I'empir

(1) Ch. 8.

(2) Chant XV, v. 624,
(3) Acte I1I, sc. 9.

(4) Liv. 111, ch. 2.

(5) Genése, ch. I, ¥ 1.
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romain eut deux empereurs au lieu d’un; du
moins, les panégyristes de celte époque em-
ploient souvent la forme plurielle, méme lors-
quils s’adressent & un seul®. Au reste, il y
avait méme longtemps auparavant, dans la
langue latine, une tendance a faire cette sy-
necdoque, puisqu’on la trouve dans les auteurs
classiques de la plus belle époque. Virgile, par
exemple, s'adressant a Calliope 2, lui dil :

O Calliope, je vous en prie, inspirez-moi;

et non, selon la forme naturelle, inspire-moi,
Jje te prie.

C’est encore une synecdoque du méme genre
que les précédentes qui nous fait prendre un
nombre cerlain pour un nombre incertain. Dans
le cantique qui excita si fort la jalousie de
Saiil contre David, les Juifs disaient :

Saiil en a tué mille , et David dix mille ;

c’est-a-dire Saiil en a tué beaucoup, et David
en a tué plus encore.

L’empereur Aurélien ayant remporté, lors-
qu’il n’était encore que tribun, une grande ba-
taille sur les Francs qui venaient ravager la
Gaule, et leur ayant tué sept cents hommes et
fait six cents prisonniers, ses soldats firent une
chanson ® o ils disaient :

Nousavons tué mille Francs et mille Sarmates; nous
cherchoas maintenant mille Perses.

Dansla Princesse d’ Elide*, le plaisant Moron,
épouvanté de I'approche d’un ours, monte en
toute hite sur un arbre, et quand les chasseurs
ont tué cet animal, Moron descend, et, ajoute
Moliére : ;

11 donne mille coups & Yours qui est mort.

- Mille coups, c’est-a-dire quelques coups.
M. Jourdain, dans le Bourgeois gentil-
homme ®, chante ce petil couplet a son maitre
de musique :

Je croyais Jeanneton,
Aussi douce que belle;

Je croyais Jeanneton

Plus douce qu'un mouton :
Hélas! elle est cent fois,
Mille fois plus cruelle,
Que n’est le tigre au bois.

Cent fois, mille fois, ne doivent pas étre pris
ici dans leur sens arithmétique, mais pour si-
guifier beaucoup.

LA PARTIE POUR LE TOUT.
Hippolyte, dans Phédre ¢, dit & Théraméne :

(1) Yoyez les Panegyrici veteres.
(2) Enéide, liv. IX, v. 525,

3) Vopiscus, Aurélien, ch. 7.
4% Acte I, sc. 4.

5) Acte I, sc. 2.

6) Acte 1, sc. 1.

Depuis prés de six mois éloigné de mon pére,
Jignore le destin d’une Zéze si chére;

c'est-a-dire d’une personne si chére. La téte est
ici prise pour le corps, et le corps pour I’homme
entier.

On dit qu’une fabrique emploie deux mille
bras, qu'une ville compte irente mille dmes,
qu’une flolte est composée de cent voiles; c'est
toujours la synecdoque de la partie pour le
fout.

En considérant les fleuves ou les montagnes
comme des parties du pays ou ils sont, on a
pris la Seine pour la France, le Tibre onles
Apennins pour I'Ttalie, le Nil pour I'Egypte.
Ainsi, dans Boileau ! :

Chaque climat produit des favoris de Mars;
La Seine a des Bourbons, le Tibre a des Césars.

LE TOUT POUR LA PARTIE.

Cette synecdoque est si constamment en
usage , qu'a peine nous apercevons-nous qu'il y
ait méme un trope. '

Virgile a vanté parmi les avanlages de
’homme des champs ® :

Une claire fontaine
DontYondeen murmurantl’endort sous un vieux chéne.
(Trad. de DELILLE.)

Le chéne est pris ici pour une branche et ses
feuilles. On n’est pas sous le chéne entier.
Ovide ? raconte que, pendant I'dge d’or,

Le miel doré tombait goutte A goutte de la verte
yeuse;

c’est-a-dire d’une partie de cet arbre.
L’épithéte de verte n’est de méme appliquée

que par synecdoque a I'yeuse , puisqu’elle n'est

verie que dans ses feunilles et ses menus ra-

meaux, el non pas dans son tronc ni dans ses
racines.

Loger dans telle rue,
Habiter telle maison,
Ce mot se trouve dans Phédre,

donnent des exemples de la méme fagon de
parler, puisque 1'on n’occupe presque jamais
qu’une petile partie de la maison; que la maison
elle-méme n'a sur la rue que sa facade exté-
rieure; qu'un mot particalier ne se trouve pas
dans la totalité des fables de Phédre, mais seu-
lement dans un vers d’une de ses fables.

On trouvera, si on le désire , d’autres exem-
ples dans les Tropes de Dumarsais *; ceux-ci
me paraissent suffire pour I'objet que je me suis
proposé.

(1) Epitre 1, v. 99.

(2) Géorgiques, liv. 11, v. 470.
(3) Métamorphoses, liv. 1, v. 112.
(4) Part, 11, ch. 4,
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CHAPITRE TRENTE ET UNIEME.

COMMUNICATION DANS LES PAROLES.

11 y a une figure de pensée que I'on nomme
anacénose ou communication. Nous en parlerons
en son lien. 11 s’agit d’'une espéce de synec-
doque par laquelle on fail tomber sur soi-méme
une partie de ce qui n’appartient qu'aux autres.
Nous nous amusons , dit quelquefois un matire
a ses écoliers; il veut dire : Vous vous amusez.

Nous disons de la méme maniére en nous
identifiant avee la France, avec ses grands
hommes, avec ses armées , que nous marchons
a la téte de PEurope, que nous l'éclairons .de
nos lumiéres, que nous avons vaincu a Ma-
rengo, elc., quoique celui qui parle ne soit pour
rien du loul dans les fails qu’il énonce.

De méme, un avocat se considérant comme
impliqué dans la méme affaire que son client,
comme partageant avec. lui ses biens et ses
maux , ses risques el ses succes , parle souvent
de sa cause a la premiére personne du piuriel.
Ecoutez I'Intimé plaider pour le chien qu'on
accuse , devant Perrin Dandin, d’avoir tué un
chapon!:

On brise le cellier qui nous sert de refuge;

De vol, de brigandage, on rous déclare auteurs;
On nrous traine, on nous livre & nos accusateurs,
A maitre Petit-Jean, messieurs : Je vous alteste :
Qui ne sait que la loi, si quis canis , Digeste,
De vi, paragrapho, messieurs.... caponibus,
Est manifestement contraire 4 cet abus?

Et quand il serait vrai que Citron, ma partie,
Aurait mangé, messieurs, le tout, ou bien partie
Dudit chapon, qu’on mette en compensation

Ce que nous avons fait avant cette action.

Quand ma partie a-t-elle été réprimandée?

Par qui votre maison a-t-elle été gardée?

Quand avons-rous manqué d’aboyer au larron?
Témoin trois procureurs, dont icelui Citron

A déchiré 1a robe : on en verra les piéces.

Pour nous justifier voulez-vous d’autres pieces?

Et dans le Méchant ®, Géronte répond a Va-
lére qui vient de lui répéter tous les caquels de
Paris :

Nous avons , je le vois, la téte un peu légére.

Nous avons, c’est-a-dire tu as. ;

Dans les Aveuz difficiles, de Vigée *, Frontin
et Lisette se font confidence de I'infidélité réci-
proque de leurs mailres; Frontin annonce en
ces termes que Cléante a, pendant le long
temps qu’a duré son voyage, oublié Mélite pour
donner a une autre femme son ceeur et sa main :

Ta maitresse, en ce cas, peut se mettre 4 son aise:
Nous lui sommes toujours attachés ; mais souvent
De soi I’on n’est pas maitre : il ne faut qu’un instant.
Notre coeur, égaré dans le cours du voyage,

En changeant de climat a changé d’esclavage:

Nous avons amené notre femme avec nous.

(1) Plaideurs, acte I, sc. 3.
(2) Acte 111, sc. 9,
(3) Se. 15.

C’est-a~dire Cléante.lui est toujours attaché;
mais son cceur a changé d'esclavage; il a
amené sa femme avec lui.

Finelte lui répond par une tournure sem-
blable :

Nous n’irons pas bien loin chercher un autre époux.

(est-a-dire Meélile n’ira pas bien loin, son
choix est lout fait, elle s'est pourvue.

1l est facile de voir que le vrai nom de cette
figure était synecdoque de la personne , et qu'a
ce tilre, elle aurait fort bien pu rentrer dans
la liste des synecdoques.

CHAPITRE TRENTE-DEUXIEME.

ANTONOMASE.
DEFINITION.

 L’antonomase est une espéce de synecdoque
par laqaelle on met un nom commun pour un
nom propre, ou bien un nom propre pour un
nom commun. Dans le premier cas, on veul
faire entendre que la persoune ou la chose dont
on parle excelle sur toutes celles qui peuvent
étre comprises sous le nom commun ; et dans
le second cas , on fait entendre que celui dont
on parle ressemble a cenx dont le nom propre
est célebre par quelque vice ou par quelque
vertu.

ANTONOMASE PAR LE NOM COMMUN.

Philosophe , orateur, poite , roi, ville, pré-
sident , elc. , sont des noms communs ; I'an-
tonomase en fait des noms particuliers qui
équivalent a des noms propres. Quand les an-
ciens disent le philosophe, ils entendent Ari-
stote ; quand ils disent I'orateur, ils indiquent
Démosthéne si ce sont les Grees qui parlent ;
Cicéron si ce sont les Latins. Le poéte c'est,
pour les premiers, Homére ; pour les seconds,
Virgile.

On a de méme, dans le moyen 4ge , qualifié
certains docteurs d’'une maniére qui leur est
devenue spéciale : saint Augustin est le docteur
de la grdce; saint Thomas, le docteur angé-
lique , ou Yange de Uécole ; Scot est le docteur
subtil. Ces qualificalions, qui pourraient aussi
appartenir a d’autres d’'une maniére relalive,
leur sont données absolument pour faire en-
tendre qu’elles s’appliquent & eux par excel-
lence.

Nous disons de méme le pére de la tragédie,
ou de notre thédtre , pour désigner Corneille ;
le comique , pour Moliére ; le fabuliste, pour
La Fontaine ; le satirique , pour Boileau.

Cette idée d’excellence peut se délerminer
par la position de celui qui parle. Dans chaque
royaume, quand on dit simplement le roi, on
entend le roi du pays ot I'on est; quand on dit
le président, si c'est un président politique ,
comme celui des Elals-Unis , c'est de lui quiil
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s’agit. Si c’est seulement le président d'une
chambre, d’un tribunal , d’'une assemblée quel-
conque , c’est toujours celui de la chambre ,
du tribunal , de 'assemblée ot l'on est, on
dont on parle.

De méme, quand on dit la ville, c’est celle
ou I'on demeure, ou dont on est proche. Le
paysan qui dit porter ses légumes a la ville,
entend:la ville ou il va vendre ordinairement
sa marchandise.

Dans chaque famille , monsieur veut dire
le mailre de la maison, et madame signifie la
maitresse.

Par une opération toute semblable , 'auleur
d’un livre se désigne souvent lui-méme par ce
mot , lautewr. Bien qu'il y ait beaucoup
d’auteurs, et de plus habiles ou de plus cé-
lebres que lui, il ne doute pas que, pour celui
qui tient actuellement et qui lit son livre, il ne
soit par excellence I'auteur dont il s’agit.

Aristophane , dans sa comédie des Achar-
niens?, parle de lui-méme & la troisiéme per-
sonne , et s’intitule le poéte, ou notre poéte :

Depuis que notre poéte s'est occupé a faire des co-
médies, il nelui est pas encorearrivé de paraitredevant
vous pour vous dire qu’il a du mérite. Mais comme
ses ennemis I'accusent, auprés de ces étourdis d’Athé-
niens, de jouer en plein théatre la république et d'in-
jurier le peuple, il faut bien qu’il se justifie auprés de
cette multitude inconstante. Or, le poéte dit que vous
devez faire grand cas de lui, parce qune c’est lui qui
empéche que les députés des villes alliées ne vous en
fassent aceroire, que vos flatteurs ne vous trompent,
et que vous ne négligiez le soin des affaires publiques.

(Traduction de LAHARPE.)

Térence a imité ce tour ; mais, plus expé-
rimenté dans l'arl de composer une piéce de
théitre que le poéte athénien, il n’a pas mis
sa déclaration dans le milien de la piéce; il I'a
insérée dans le prologue, a sa véritable place ® :

Lorsque le poéte s’est pour la premiére fois appli-
qué a écrire, il a cru n’avoir rien autre chose a faire
que de composer des pieces agréables au peuple. Il
voit aujourd’hui qu'il en est tout autrement.

Ces exemples peuvent éclaircir une diffi-
culté qui a jusqu'ici embarrassé tous les gram-
mairiens ; ils nous montrent quel est précisé-
ment l'emploi de l'article le, la, les, qui
détache, en effet, le substantif qu'il détermine,
de tous les autres, par une idée d’excellence
relalive : de 1a vient que nous I'employons
pour les objets qui sont seuls de leur espece ,
comme le soleil , la lune, la terre, U'Europe,
la France, le monde ; pour ceux qui, par leur
rapport actuel avee nous, l'emportent assez
sur tous les autres de méme especee pour écar-
ter 'idée de ceux-ci: Je vais a la ville , je
rentre & la maison, il garde la chambre;
pour ceux, enfin, qui sont placés dans le

(1) V. 633 et sniv.
(2) Andrienne, prologua, v. 1 4 4.

discours de maniére & ne pouvoir pas se con-
fondre avec d’aulres : ceux, par exemple, qui
viennent d’élre nommés, et qu’il suffil de rap-
peler avec le, la, les, pour qu'il n’y ait au-
cane indécision,

Telle esi la vérilable signification de nolre
article défini ; c’est de tous nos articles celui,
sans doute , dont le sens est le plus difficile a
expliquer exactement. Mais je crois que pour
qui aura bien compris ce que c’est que I'anto-
nomase du nom commun , le sens de l'arlicle
doit étre parfaifement clair maintement.

ANTONOMASE PAR LE NOM PROPRE.

La seconde espéce d’antonomase est lors-
qu’on prend un nom propre pour un nom com-
mun ou pour un adjectif. Sardanapale, dernier
roi des Assyriens, vivait dans une extréme
mollesse ; du moins, lel est le sentiment com-
mun ; de la en dit d’'un voluptueux : Clest
un Sardanapale. :

Irus était un pauvre de I'tle d’Ithaque, qui
était a la suile des amants de Pénélope. Il a
donné lieu au proverbe des anciens : Plus pauvre
quw Irus. Au contraire , Crésus, roi de Lydie,
fut un prince extrémement riche : de la cette
locution, C’est un Crésus. Les poétes anciens
ont aussi pris ces deux noms dans le sens de
pauvre el de riche. Ainsi Ovide , écrivant a sa
fille Périllat, lui dit :

La fortune nous donne et nous enléve & son gré ses
présents : j’étais Crésus tout a Pheure, et ne suis plus
qu’Zrus.

Properce a dit dans le méme sens®, en par-
lant de ceux qui se donnent tant de peine
pour acquérir des richesses que la mort doit leur
oter :

Vos trésors ne passeront pas avec vous I’Achéron;
vous arriverez nu aux ondes infernales. La, le Lydien
Crésus est tout a coté d’Jrus.

Zoile fut un critique passionné el jaloux;
il déchirait sans mesure et sans raison les ou-
vrages d'Homere : de 13 vienl qu’on a donné
son nom aux critiques que I'on suppose animés

de dispositions malveillantes , comme le dit
Ovide ® :

Un envieux a autrefois dénigré le génie du grand
Homére. Qui que tu sois, nouveau Zoile, c'est lui
que tu dois ton nom.

Au contraire, Aristarque de Samothrace fut
un critique judicieux qui porta un sage discer-
nement dans ’examen des ouvrages d' Homére :
de la vient qu'il est regardé comme le modile
des criliques, et que I'on a donné son nom i

(1) Tristes , liv. 111, élég. 7, v. 41.
(2) Elégies, liv. 111, élég. 5, v. 17.
(3) Remedium amoris, v. 366. ,
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ceux qui 'ont imité. Horace * recommande aux
poétes de consulter leurs amis sur leurs vers:

Lisez vos ouvrages i un ami judicieux ; il vous en
fera sentir les défauts; il sera pour vous un Aris-
tarque.

Boileau a dit dans le méme sens :
....Et de moi-méme Aristarque incommode.,

Typhis fat le pilole des Argonautes ; Auto-
médon fut le eocher d’Achille, ¢’était lui qui
menait son char : de 1a on a donné poétique-
ment les noms de Typhis et d' Automédon & un
homme qui, par des préceptes, meéne ou conduit
A quelque science ou a quelque art. C’'est ainsi
qu’Ovide dit de lui-méme * :

On dira que je suis le Typhis et " Automédon de 'art
d’aimer.

Pénélope et Lucréce se sont dislinguées par
leur vertu ; telle est du moins leur commune
réputation : on a donné leur nom aux femmes
qui leur ont ressemblé. Au contraire , Phryné
et Lais étaient deux fameuses courtisanes de
I'ancienne Gréce, et on a nommé ainsi les fem-
mes débauchées. Voila dans quel sens Boileau
éerit ® ¢

Aux temps les plus féconds en Phrynés, en Lais,
Plus d’une Pénelope honora son pays.

Saumaise a été un fameux critique dans le
xvie siecle ; c'est ce qui a donné liea' a ces vers
de Boilean * :

Et déja vous croyez dans vos rimes obscures
Aux Saumaises futurs préparer des tortures;

¢est-a-dire aux critiques , aux commentateurs
a venir.

ANTONOMASES RESTREINTES.

1l convient de remarquer qu’il y a une espéce
d’antonomase par le nom propre oll, au lieu de
prendre ce nom dans le sens d’'une excellence
générale et absolue, on le restreint , au con-
traire, & un certain temps, un certain pays, un
certain ordre d’idées.

On a dit, par exemple, que Kriloff était le La
Fontaine de la Russie, qu Alfiéri était le Cor-
neille de UItalie, que Métaslase en élait le
Racine : cela veut dive que Kriloff est celui qui
a fait les meilleures fables en langue russe;
qu’Alfiéri, parmi les taliens, a eu I’énergie et
1'élévation de Corneille; que Métastase a eu la
douceur et la pureté de style de Racine.

Ces antonomases soni lonjours bonnes quand
elles sont parfaitement claires; et elles sont
claires lorsque le nom qu’on emploie représente

(1) Art poétique, v. 444.
(2) Art d’aimer, liv. I, v. 8.
(3) Sat. X, v. 39.

(4) Sat. IX, V. 64.

une qualité assez éminente pour qu’elle frappe
d’abord le lecleur. Elles deviennent obscures, au
conlraire, quand il peut y avoir doulesur la qua-
lité qu’on a voulu désigner, ou qu'il n’y aqu’un
rflxlpportéloigné entre les objets que 'on rappro-
che.

Ainsi le compositeur Berlon a plusieurs fois
éerit que Gluck était I’ Homere de la musique;
il est trés-difficile de saisir dans les qualilés qui
distinguent le poéte grec, celles qui peuvent
convenir aux musiciens, el qui,dans la pensée
de Berton , devaient s’appliquer a Gluck.

Dans ce cas-1a, il arrive souvent que I'éeri-
vain explique lui-méme sa pensée , ou 'analo-
gie qu'il a cru reconnaitre etqu'il a voulu expri-
mer. D’Alembert, parexemp'e, rappelantala fin
de son Eloge de Massillon que cel oraleur pas-
sait pour avoir laissé dans ses manuscrits une
vie du Corrége , dit & ce propos :

Il ne pouvait choisir pour sujet de ses éloges un
peintre dont les talents fussent plus analogues aux
siens: car il était, qu’on nous pardonne ceite expres-
sion, le Corrége des orateurs. :

On comprend déja par ce qui vient d’étre dit
que Massillon est remarquable par la pureté
et la correction de son éloquence , comme Cor-
rége I'était par les mémes qualilés dans la pein-
ture. Ce sens se détermine micux encore par ¢e
qui suit.

On peutajouter que, comme le Corrége s’était formé
lui-méme en se tracant une nouvelle route apres les
Raphaél et les Titien, Massillon , qui s'était aussi ou-
vert dans la chaire une carriére nouvelle, aurait pu
dire, en se comparant aux autres orateurs, ce que di=
sait le Corrége en voyant les tableaux des autres ar=
tistes : « Et moi aussi, je suis peintre!»

Mais cette explication méme prouve que I'an-
tonomase n’était pas parfailement claire, et
qu’elle ne pouvait pas subsister seule.

Suivant ces principes d’une juste séyérité, on
verra facilement pourquoi l'antonomase sui~
vante ne salisfait pas I'esprit. M. de Lamar-
line a dit dans son Jocelyn * :

Comment donc marque-t-il du sang pur des victimes
Les révolutions , ce solstice des crimes %

Quelle relation I'esprit peul-il apercevoir entre
des révolations et le point d’arrét du soleil?
M. de Lamartine n’a-t-il point dit ici le con-
traire de ce qu’il voulait dire?

CHAPITRE TRENTE-TROISIEME.
LA CATACHRESE.
EXPLICATION DE BEAUZEE.
L’intelligence des hommes est tellement dé-
pendante des organes malériels, que si toules

nos idées ne nous viennent pas par les sens, o

(1) 2¢ époque, 28 féyrier 1793.
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peut dire au moins que ¢’est par 12 que nous en
acquérons le plus grand nombre. Mais, quelle
que puisse étre l'origine de nos idées et de nos
connaissances, dés que nous voulons les rendre
sensibles par la parole , nous sommes réduits &
des moyens bornés comme ceux de notre intel-
ligence ; et de la vient que les langues les plus
riches ne peuvent avoir un assez grand nombre
de mols pour exprimer chaque idée par autant
de termes propres. Ainsil'on est soavent obligé
de recourir a 'emprunt, et de désigner une idée
par un terme primitivement destiné a en expri-
mer un autre. Par exemple, nous disons : Aller
@ cheval sur un bdton; cela veut dire aller sur
un béton, jambe de ¢a, jambe de 1a, comme
on est sur un cheval. C’est a la métaphore que
I'on doit cet emprunt, et 'usage qu’on est forcé
d’en faire, faute d’un terme primitivement des-
tiné a caractériser celle idée, prend le nom de
catachrése, qui veut dire abus.

La catachrése, dans la rigueur du terme, est
donc meins un trope que I'usage qu’on est forcé
de faire d’un trope pour exprimer une idée par
un terme primitivement desliné a I'expression
d’une autre idée qui a quelque relation a la pre-
miére.

Un aveugle est un homme privé du sens de
la vae : le nom d’aveuglement, dans sa significa-
tion primitive, exprimait cette privation; mais
la comparaison quelon fait assez naturellement
de la maniére dont 1'esprit apercoit les idées et
leurs relations avec celle dont nous apercevons
les corps par 'organe de la vue, a fait trans-
porter du corps a I'esprit le mot aveuglement ;
et dans ce nouveau sens, il signifie le trouble et
Tobscurcissement de la raison, qui empéche
d’apercevoir les vérilables idées des choses ou
les véritables relations de ces idées. C’est une
métaphore; ce ne serait pas autre chose s’il
était possible d’exprimer cel état de I'esprit im-
médialement et sans recourir & une comparai-
son : mais la chose n'étant pas possible, Ia
nécessité de rendre I'idée par une mélaphore
€tablit la catachrése; et il en est arrivé que le
terme d’aveuglement qu'elle avait emprunté lui
esl demeuré en propriété, et qu'on a formé du
latin le mot de céeité pour signifier la privation
du sens de la vue *. :

EXEMPLES DE CATACHRESES.

Dumarsais dit® que c'est le rapport de res-
semblance qui est le fondement de la catachrése
et de la métaphore ; qu'on dit une feuille d'ar-
bre, et par catachrése une feuille de papier, parce
qu'une feuille de papier est  peu pres aussi mince
qu’une feuille d’arbre ; qu’ainsi la catachrése
est la premitre espéce de métaphore. Beauzse
remarque fort justement & ce propos, que la
“catachrése par laquelle on dit une feuille de pa-
pier, une feuille de fer-blanc, une feuille d’or,

AL

{1* Beauzée, Encyclopédie, mot Calachrise.
(2) Tropes, part, 11, ch. 21,

une fewille de carton, une feuille d’ardoise, etc.,
est en effet fondée sur une métaphore ; mais que
celle par laquelle on dit langue latine, langue
francaise, etc., est fondée™sur une métonymie
qui ne suppose ni ressemblance ni métaphore,

Beauzée cite les exemples suivanls, qui mé-
ritent d’étre transcrits :

On dit ferrer un cheval , une roue, un lacet,
une cassette , pour dire garnir de morceaux de
fer convenables les pieds d"un cheval, la circon-
férence d’une roue, les bouts d’un lacet, les

| coins’d’une casselle; cela est sans figure. Mais,

par catachrése, on dit ferrer, quand méme on
voudrait garnir de cuivre, d’argent ou d’or, les
choses de cetle espéce qu'on garnit ordinaire-
ment de fer : Un cheval ferré d’argent, un lacet
ferré d'or, une cassetle ferrée de cuivre.

Les noins charité, ldcheté, intempeérance , im-
prudsnce, injustice, folie, exprimenl les habi-
tudes de I'ame et n’ont point de pluriel en ce
sens, dans aucune langue ; mais, par catachrése,
on donne souvent les mémes noms aux aclions
qui ont ces habitudes pour principes ; et comme
ces actions sont susceptibles de nombre, ces
noms peuvent alors prendre un pluriel. Ainsi,
l'on dit des charités, des ldchetés, des intempé-
rances, des imprudences, des injustices, des fo-
lies, pour dire des actions de charité, de Jachelé,
d’intempérance, d'imprudence , d’injuslice, de
folie.

On ditde méme des amours, pour des liaisons
d’amour; des espérances, pour des motifs ou des
objets d’espérance ; des naivetés, pour des choses
naives : ce sont autant de catachréses fondées
sur la métonymie.

C’est principalement quand il s’agit d’idées
dont les objets sont purement intellectuels, que
les langues se trouvent dans une diselte réelle.
On ne peut alors désigner ces idées que par des
termes empruntés de I'ordre des idées dont les
objets sont matériels, comme 1'a. trés-bien mon-
tré Locke'. La parole ne peut peindre que
d’une maniére sensible; et comme elle est so-
nore, elle réussit surtout a peindre les choses
sonores et bruyantes. Mais dés qu’il s’agit des
idées qui ne concernent que le sens intérieur,
elle est forcée de recourir aux mots qui tiennent
aux idées des sens extérieurs, afin de faire con-
cevoir le mieux qu'il est possible,, par une sorte
de comparaison, ces idées exlérieures, qu’on
ne peut transmelire que sous le voile de quel-
ques apparences sensibles.

Examinons sur ce pied quelques-uns des
termes cités par Locke, dans le passage duquel
il vient d'étre fait mention, imaginer, compren-
dre, concevoir. Imaginer, a la lettre , c'est faire
une umage ; mais ce n'est qu'une métaphore :
l'espr}t ne peut proprement ni faire , ni recevoir
en sol aucune image. Comprendre et concevoir,
formés directement des mots lalins comprehen-

(1) Essai sur Pentendement humain, liv. 111, ch. 1, no5.
Voyex aussi, dans le premier chapitre de la Philesophie de
Vesprit hwmain, par Bugald Stewart, des considérations
importantes sur ces mots.
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dere et concipere, signifient littéralement pren-
dre avec ou ensemble. Cest encore une compa-
raison fondée sur ce que V'esprit qui comprend
ou qui congoit, connait ou toutes les idées par-
lielles qui conslituent l'idée totale, ou toutes
lesrelations des idées qu’il compare, et cela par
un seul et méme acte, de méme qu’'on prend en
une seule poignée loutes les branches d’un fais-
ceau, toutes les parties d’'un méme corps.

AUTRES REMARQUES.

Ajoutons & ces remarques de Beauzée les
observations suivanies, qui ne manquent pas
d’intérét. : -

1°. La métaphore, la mélonymie el la sy-
necdoque ne sont pas les seules sources de ca-
tachreses : le désir d’abréger le discours, et
par conséquent l'ellipse, en a fait naitre un
grand nombre. On a nommé basse en musique,
d’aberd la partie basse d’'une symphonie ou d'un
quatuor, et puis linstrument qui tenait celte
partie. On a nommé ¢rompette, en changeant
le genre, celui qui joue de la trompette, et en-
seigne celui qui porle une enseigue, un drapeau,
comme on appelle aujourd hui vapeur (au mas-
culin) un baleau & vapeur. Ce sont la évidem-
ment des mots élendus 2 un usage nouveau,
par le simple retranchement de ceux qui de-
vraient les accompaguner dans une phrase com-
pléte.

90, Les catachréses sont si communes; qu'il
n’y a, pour ainsi dire, pas un des mots usuels de
notre langue qui ne soit employé par catachrése
dans quelque locution, comme on le peut voir
dans le Dictionnaire de I’Académie, d’ou }l’ex-
lrais les mots suivants : Chambre, dans cham-
bre d'une mine , chambre dun canon , chambre
de Ueil, chambre obscure, chamvre tlaire; car-
reaw , dans carreau de vitre, carreaw & carreler
une salle, carreau d’arbaléte; carreau dans les
cartes; clef dangclef de votite, clef d’arquebuse,
clef de piano, clef d'un pressoir, clef de solpelc.

3°. Tout mot employé par catachrése dans
une langue, est devenu pelit & petit ou tout de
suite le nom particulier de I'objel; et ce nom
une fois recu, il n’est plus permis a personne
dele changer. Prenons pour exemple ces grands
miroirs placés a demeure dans nos apparte-
ments : d’ou vient le nom de glace qu’on leur a
donné? De ce que, quand on fit pour la pre-
miere fois des miroirs d'une si grande dimen-
sion, on fut frappé de I'analogie de leur poli
et de leur étendue, peut-étre aussi de leur cou-
leur avec les qualilés de la surface glacée d'un
bassin. Supposons qu’on et considéré davan-
tage ou la forme rectangulaire de ces miroirs,
ou la table sur laquelle on les coulait, et qu'on
les etit nommés dans le premier cas une nappe,
dans le second une table, ces mols seraient alors
devenus le nom de 'objet , el on ne pourrait pas
plus les appeler autrement aujourd'hui, qu'on
ne peut substituer I'un de ces noms a celui de
glace, qui est le seul usité,
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De 14 résulte cette conséquence remarquable,
que si les métaphores sont tout  fait libres, ou
ne dépendent que du choix et de la volonté de
lorateur, les catachréses, au contraire, dé-
pendent avant tout, de I'aveu de I'usage; il
faut qu’'elles aient été acceplées dans une lan-
gue; autrement on ne rencontre que des bar-
barismes. 1

En voici quelques exemples.

Le premier est donné par Boileau qui, dans
sa neuvieme Réflexion critique sur quelques
passages de Longin , montre a Perrault qu’il y
a des mots qui font un treés-bon effel dans cer-
taines langues, et dans d’autres sont inadmis-
sibles: « Je ne saurais m’empécher de rappor-
ter, a propos de cela, 'exemple d’un maitre de
rhétorique sous lequel jai étudié. Il nous faisait

- traduire 1'Oraison pour Milon ; et, a un endroit
“ou Cicéron dil : Obduruerat et percalluerat res-

publica (la république s'était endurcie, et €lait
devenue comme: insensible), les écoliers élant
un peu embarrassés sur.percalluerat, qui dit
presque la méme chose qu'obduruerat, notre
régent nous fit attendre quelque temps son ex-
plication, et enfin, ayant défié plusieurs fois
MM. de I’Académie, et surtout M. d’Ablan-
court & qui il en voulait de venir traduire ce
mob : Percallere, dit-il gravement, vient du
cal et du durillon que les hommes coniractent
aux pieds , et de la il conclut qu’il follait tra-
duire : « La république s’était endurcie et avait
« contracté un durillon. »

Voici quelques autres exemples qui se pré-
sentent d’eux-mémes dés qu’on ouvre un livre
écrit en latin.

Les Romains désignaient souvent par le mot
main, une petite quantité; nous disons, nous,
une poignée , el nous traduisons un vers connu
de Virgile !, par ces mots :

Une poignce de jeunes gens s’élance sur le rivage.

Mettez , selon I'expression latine , une main de
jeunes gens, la locution sera barbare et inintel-
ligible.

Nous disons les ailes d’une armée, pour dési-
gner les parties qui s'étendent a droite et a
gauche du centre. Les Latins employaient le
mot corne. Il y a dans Florus * :

Cassius voyant plier une de ses ailes....

Si vous traduisez littéralement une de ses cornes,
on ne vous comprendra pas du tout.

Il en serait de méme d’une multitude de
mols que je pourrais citer ici, et qui lous
prouvent qu’une catachrése doit éire acceplée
par I'usage pour étre bonne. Les aatres sont
toujours a rejeter. On leur donne quelquefois
le nom de terme impropre, ou acyrologie, qul

(1) Enéide, liv. VI, V. 5.
(2) Hist, rom., liy. 1V, ch. 7,
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veut dire exactement la méme chose. Il serait
plus vrai de dire que ce sont des barbarismes.
On dit, par exemple (c’est un mot de 'E-
vangile *) : « Il ne faut pas mettre la lumiére
sous le boisseau, » pour dire il ne faut pas
cacher les talenis ni la vérité, et les rendre
inutiles. Celle expression étant consacrée, on
n’en peut prendre une autre, et l'auteur du
poéme de Ja Mudeleine ne devait pas dire :

Mettre le flambean sous le muids.

Un étranger, dit Dumarsais, qui, depuis,
est devenu un de nos citoyens, et s’est rendu
célébre par ses ouvrages (c’est M. de Ramsay),
écrivant dans les premiers temps de son arri-
vée en France a son protecteur (Fénelon),
Iui disait : : :

Monseigneur; vous avez pour moi des boyanx de
pere.

Il voulait dire des entrailles. Quoique les deux
mots signifient au fond la méme chose, le der-
nier est seul admis an sens figuré ; I'autre est
barbare.

André Chénier, dans sa Jeune Captive, pitce
pleine de senliment et de poésie, mais farcie
d’incorreclions et de fantes de toutes sortes!,
fait dire a son héroine :

Echappée aux réseaux de Voiseleur cruel,
Plus vive, plus heureuse, aux campagnes du ciel,
Philomeéle chante et s’élance.

Il fallait les plaines du ciel; les champs du ciel;
campagnes du ciel est un barbarisme que l'ana-
logie des plaines et des campagnes ne justifie
pas et ne rend pas plus intelligible.

M. Hugo * met dans une strophe sur la Nais-
sance de Moise :

Ne gémis plus, Jacob, sur la terre d’exil :
Neméle plus tes plears aux flots impurs du Nil.

Le Jourdain va t'ouvrir ses rives :
Le jour enfin approche ou vers les champs promis,
Gessen verra s'enfuir malgré lears ennemis,

Les tribus si longtemps captives.

Qu’est-ce que c’est que les champs promis? On
dit la terre promise. Les champs promis sont
une locution qui n'est pas regue et que per-
sonne ne comprend comme nom de pays.

SECTION QUATRIEME.
LES TROPES DE PHRASES.

CHAPITRE TRENTE-QUATRIEME.

ALLEGORIE,
DEFINITION.

L’allégorie, dit Dumarsais *, a beaucoup de
rapport avec la métaphore; l'allégorie n’est
méme qu’une mélaphore continuée. L’allégorie
est un discours qui est d’abord présenté sous un
sens propre, qui parait toule autre chose que
ce qu'on a dessein de faire entendre , et qui ce-
pendant ne serl que de comparaison pour don-
ner l'infelligence d’'un autre sens qu’on n’ex-
prime point.

La métaphore joint le mot figuré & quelque
terme propre : par exemple le feu de vos yeuz,
yeux est au propre; landis que dans l'allégorie
tous les mots ont d’abord un sens figuré, c’est-
a-dire que tous les mots d’une phrase ou d’un
discours allégorique forment d’abord un sens
littéral qui n’est pas celui qu'on a dessein de
faire entendre, les idées accessoires dévoilent
ensuite facilement le véritable sens qu’on veut
exciter dans l'esprit : elles démasquent, pour

(1) S. Matthieu, ch. V, y 15,
(2) Tropes, part. 11, ch. 12,

ainsi dire, le sens litléral étroit, elles en font
I'application. Ainsi quand Anaxagore dit que
tout est environné pour nous de ténébres; quand
Empédocle déclare que la voie des sens est bien
étroile pour troaver la vérité; quand Démocrile
assure que la vérité est cachée au fond d'un
puils, et gue personne encore n’a pu U'en tirer?;
tous -ces philosophes emploient des mots qui,
entendus au propre, signifieraient des phénome-
nes physiques ou des acles vrais ou faux ; mais
ce n’est pas la ce qu’il faut entendre : le véri-
table sens de ces phrases est que nous ne
sommes pas bien avancés dans la connaissance
de la nature, ou que les sens ne nous suffisent
pas pour arriver & la vérité ; que dans tous les
cas celle-ci est fort difficile & découvrir.

Quintilien a donc eu raison de dire* que
I'allégorie avait un sens apparent ou verbal et
un autre réel.

EXEMPLES D’ALLEGORIES.

Quelques exemples nous montreront, au

(1) Voyez Modéles de littérature de Chapsal, t. I, p. 417.
52) Odes et ballades.

(3) Lactance, Instit. div., épitome, ch. 40.

(4) Inmstit. orat., liv. VIII, ¢h. 6, n° 44,
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reste , mieux que toules les définitions, ce que
¢’est que la figure dont nous nous oceupons.

Une des plus belles allégories que Yantiquité
nous ait lransmises est assurément celle par
laquelle Achille dans I'Iliade * tdche de conso-
ler Priam quis’est jeté & ses genoux pour lui
demander le corps d Hector :

Seuls tranquilles au sein d’un bonheur inaltérable,
les dieux ent formé de douleurs et de peines le cercle
de nos jours. Deux tonneaux sont a la porte du pa-
lais de Jupiter, de I'un coule le bonheur, les disgraces
de Pautre. Si ce dieu pour composer notre vie puise
¢ga'ement dans tous les deux, le bien et le mal domi-
nent tour & tour; mais §°il ”’a puisé que dans le ton-
neau funeste, le malheur sans cesse nous poursuit.
Dédaignés des mortels, abhorrés des dieux, infor-
tune assiége notre enfance ct nous conduit au tom-
beau.

(Traduction de LEERUN.)

L’allégorie de Pandore rapportée par Hé-
siode, est encore plus fameuse et mérite d’élre
citée ieci ? :

Pandore cst le nom qu'on donna a cette femme
parce que teus les habitants des célestes demeures lui
avaient fait un présent qui devait étre funeste aux
mortels indiscrets. Enfin quand cette dangereuse et
irrésistible créature eut regu le dernier degré de la
perfection , Jupiter envoya Mercure, rapide messager
des dieux, 4 Epiméthée pour la lui offrir au nom de
tous les immortels. Epiméthée ne se souvint pas de
I'avertissement que lui avait donné Prométhée, son
frére, de ne jamais rien accepter du souverain de
I’Otympe, mais de lui renvoyer tous ses dons, dans la
crainte qu’il w’en résultat quelque malheur pour les
hoaimes. Ce ne fut qu’aprés avoir regu cette fatale
beauté, qu’il reconnut son imprudence; car aupara-
vant les humains partagés en familles vivaient sur la
terre exempts de maux, n’ayant a craindre ni le tra-
vail, »i la fatigue , ni les tristes maladies qui aménent
avec elles ia vieillesse: les hommes, en effet, vieillissent
vite quand ils sont en proie a Iaffliction. Mais Pandore
enleva de ses mains le large couvercled’un vase qu’elle
portait, et 4 'instant les soucis et les maux se répan-
dirent en foule sur les mortels. L’espérance seule resta
dans le vase solide; elle était sur les bords préte &
s’envoler anssi; mais, par la volonté du puissant Jupi-
ter, Pandore ne lui en laissa pas le temps, ayant aus-
sitot repia ¢ le couvercle. Ainsi s’est répandue parmi
les homues la multitude innombrable des maux; la
terre et la mer en sont également remplies. Depuis ce
temps , les tristes maladies nous assiégent nuit et jour
apportant mille calamités dans le silence : car Jupiter
Jes a privées de la voix. Il est donc impossible de se
soustraire A sa volonté puissante.

Traduction de J. CHENU.)

Cicéron a employé une bien belle allégorie
dans un livre qu’on ne connait que par celte
seule citalion ®, pour représenter 'avenglement
de la haine : :

Ce qui m’étonne et dont je me plains, c’est qu’il y
ait quelqu’un assez ennemi d’un autre, pour le vouloir

(1) Chant XX1V, v. 525. : :

(2) Les Travauzx et les Jours, V. 80 a 105, et Théogonie,
v. 520 et suiv. &

(3) Quintilien, Instit. orat., liv. VI, ch. 6, ne 47,

faire périr en coulant bas le navire sur lequel ils sont
tous les deux ! s

Le méme orateur dans son discours contre
Pison !, emploie encore lallégorie tirée d’un
pilote pour vanter sa force d'ame et son intré-
F‘idité conlre les menaces de Pison et de son col-
egue : k

Aprés avoir gouverné le vaisseau de la république
au milieu de la plus grande violence des vents et des
flots, et Pavoir inis en streté dans le port, je n’ai pas
été assez timide pour que votre air sombre et noir et
Phaleine empesiée de votre collégue me causassent
de la frayeur. J'ai va d’autres vents, j’ai prévu d’au-
tres troubles, j’ai résisté a d’autres tempétes, et je
m’y suis présenté seul pour le salut de tous.

(Traduction de WAILLY.)

On connait la belle ode® oit Horace s’adressant
a la république comme a un vaisseau baltu de
la tempéle, fait des voeux pour qu'il rentre dans
le port, et y répare ses avaries.

LE GOUT DE L’ALLEGORIE EST NATUREL.

« Le gotit de 'allégorie dit Voltaire *, ne s'est
jamais perdu; on le relrouve parlout, jusque
dans les sermonnaires des xve et xvi© siecles. On
le retrouve, a plus forte raison, dans les poéies
et les romanciers. »

Marot ayanl été arrété par les archers, en-
fermé dans la prison du Chételet, et transféré
de 12 dans celle de Chartres, y écrivit une pitce
salirique inlitulée I’Enfer, ou, sous la figure de
cette sombre demeure des morts, il représente
ce qui se passe dans les tribunaux lorsqu’on y
juge les accusés. Il suppose qu’'un guide qu’il
consulte lui répond :

Sache qu’ici d'enfer sont les faubourgs.

Et ce bruit vient de ces gens que tu vois,

Qui sans cesser se rompent téte et voix,
Pour appoinier et mettre en bon accord
Ceux qui entre eux ont débat et discord.
Haut devant eux le grand Minos se sied,
Qui sur leurs dits ses sentences assied.

C’est Tui qui juge, ou condamne, ou défend,
Ou taire fait quand la téte lui fend.

La, les plus grands les plus petits détrnisent;
La, les petits peu ou point aux grands nuisent.
On trouve 12 moyen de prolonger

Ce qui se peut et se doit abréger.

La, se détruit mainte bonne maison ,

LA, sans argent pauvreté n’a raison, etc.

Bossuet, dans un sermon pour le jour de Pa-
ques, a représenté la rapidité de la vie par une
bien belle allégorie.

La vie humaine est semblable & un chemin dont I’is-
sue est un précipice affreux. On nous en avertit dés
les premiers pas. Mais la loi est prononcée; il faut
avancer toujours., Je voudrais retourner sur mes
pas. — Marche, marche. — Un poids invincible,

(1) Ch. 9, nos 20, 21.
(2) Carm. lib. 11, ode 14,
(3) Dictivnnaive philosophique , mot Allégorie.
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une force invincible nous entraine. Il faut sans cesse
avancer vers le précipice. Mille traverses, mille peines
nous fatiguent et nous inquiétent dans la route, —
Encore si je pouvais éviter ce précipice affreux! —
Non, non, il faut marcher, il faut courir, telle est la
rapidité des années. On se console pourtant parce que
de temps en temps on rencontre des objets qui nous
divertissent, des eaux courantes, des fleurs qui pas-
sent. On voudrait arréter. — Marche, marche. — Et
cependant on voit tomber derriére soi tout ce qu’on
avait passé. TFracas effroyable! Inévitable ruine ! On se
console parce qu'on emporte quelques fleurs cueillies
en passant, qu’on voit se faner entre ses mains du ma-

tin au soir ; quelques fruits quon perd en les gottant..

Enchantement! toujours entrainé tu approches du
gouffre. Déja tout commence a ’effacer; les jardins
moins fleuris, les fleurs moins brillantes, leurs cou-
leurs moins vives, les prairies moins riantes, les eaux
moins claires, tout se ternit, tout s’efface. L’ombre
de la mortse présente. On commence a sentir appro-
che du gouffre fatal. Mais il faut aller sur le bord.
Encore un pas. Déja Phorreur trouble les sens, la
téte tourne, les yeux s’égarent, il faut marcher. On
voudrait retourner en arrié¢re. Plus de moyen; tout
est tombé, tout est évanoui, tout est échappé !

"On cite avec raison comme un exemple d’allé-
gorie ingénieuse, I'idylle ou madame Deshoulié-
res, sous I'image d’une bergére qui parle i ses
brebis, rend compte a ses enfants de toul ce
qu’elle a fait pour leur procurer des élablisse-
ments, et seplaint lendrement sous celle image,
de la dureté de la fortune.

Dans ces prés fleuris
Qu’arrose la Seine

Brebis mes amours !
Que Pan vous défende!
Hélas! il le sait,

Je ne lui demande

Que ce seul bienfait.
Oui, brebis chéries
Qu’avec tant de soin
J'ai toujours nourries, .
Je prends a témoin

. Ces bois, ces prairies,

Que si les faveurs

Du dicu des pastears
Vous gardent d’outrages
Et vous font avoir

Du matin au soir

De gras paturages,

J’en conserverai

Tant que je vivrai

. La douce mémoire,

Et que mes chansons
En mille facons
Porteront sa gloire

‘Da rivage heureux

Ou, vif et pompeux,
L’astre qui mesure
Les nuits et les jours,
Commencant son cours
Rend & la nature :
Toute sa parure,
Jusqu’en ces climats
Oi1, sans doute las
D’éclairer le monde,
11 va chez Thétis
Rallumer dans I'onde
Ses feux amortis.

Cherchez qui vous méne,
Mes cheéres brebis.

J’ai fait pour vous rendre
Le destin plus doux

Ce qu’on peut attendre
D’une amiti¢ tendre;
Mais son long courroux
Détruit, empoisonne
Tous mes soins pour vous,
Et vous abandonne

Aux fureurs des loups.
Seriez-vous leur proie
Aimable troupeau,

Vous de ce hameau
L’honneur et la joie,
Vous qui, gras et beau ,
Me donniez sans cesse
Sur Pherbette épaisse

Un plaisir nouveau?

Que je vous regrette!
Mais il faut céder:

Sans chien, sans houlette
Puis-je vous garder?
L’injuste fortune

Me les aravis: .

En vain j’'importune

Le ciel par mes eris ;

Il rit de mes craintes,
Et, sourd i mes plaintes,
Houlette ni chien

Il ne me vend rien.
Puissiez-vous contentes
Et sans mon secours,
Passer d’heureux jours y
Brebis innocentes,

Cette allégorie, dit Dumarsais ! est toujours
soulenue par des images qui toutes ont rapport
a l'image principale par ou la figure a com-
mencé, ce qui est essenliel a 'allégorie*. Vous

“pouvez enlendre a la lettre tout ce discours

d’'une bergere qui, touchée de ne pouvoir mener
ses brebis dans de bons piturages, ni les pré-
server de ce qui peut leur nuire, leur adresse-
rait la parole, et se plaindrait a elles de son
impuissance. Mais ce sens, tout vrai qu'il parait,
n’est. pas celui que madame Deshouliéres avait
dans I'esprit. Elle était occupée des besoins de
ses enfants : voila ses brebis; le chien dont elle
parle,, c’est son mari quelle avait perdu; le
dieu Pan, c’est le roi.

J.-B. Rousseau a dans une de ses allégories,
représenté I'envie sous la forme d’une déesse
cruelle qui tourmente les humains et se dévore
elle-méme :

Au pied du mont o Ie fils de Latone

Tient son empire et du haut de son trone
Dicte & ses sceurs les savantes legons

Qui de leurs voix rég’issent tous les sons,

La main du Temps creusa les votites sombres
D'un antre noir, s¢jour des tristes ombres 5
Ou Peeil du monde est sans cesse éclipsé,

Et que les vents n’ont jamais caressé. -

La, de serpents nourrie et dévorée , ;

Veille ’Envie, honteuse et retirée;

(1) Tropes, part, 11, no 12.
(2) Aumoins autant qu'alamétaphore, ci-dessus p, 78, b,
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Monstre ennemi des mortels et du jour
Qui de soi-méme est I’éternel vautour ;
Et qui, trainant une vie abattue,

Ne s’entretient que du fiel qui la tue.

Ses yeux cavés, troubles et clignotants,
De feux obscurs sont chargés en tout temps;
Au lieu de sang dans ses veines circule
Un froid poison qui les géele et les brile,
Et qui, de la, porté dans tout son corps
En fait mouvoir les horribles ressorts.
Son front jaloux et ses lévres éteintes
Sont le séjour des soucis et des craintes.
Sur son visage habite la paleur,

Et dans son sein triomphe la douleur,
Qui sans relache 4 son Ame infectée

Fait éprouver le sort de Prométhée.

On peut comparer a ce portrait remarquable
celui que Voltaire fait dans sa Henriade* de la
méme divinité :

La gitla sombre Envie, & ’ceil timide et louche,
Versant sur des lauriers les poisons de sa bouche.
Le jour blesse ses yeux dans 'ombre étincelants :
Triste amante des morts, elle hait les vivants.

Je citerai un dernier exemple d’allégorie : il
est fort beau, c’est ce passage du Temple de
Gnide ou Montesquieu représente les tour-
menls de la jalousie par des images sensibles,
et comme si cetie passion était une divinité
réelle qui se plit a tourmenter physiquement
ceux qui I'adorent:

Nous fames conduits par un chemin de fleurs au
pied d’un rocher affreux; nous vimes un antre obscur:
nous y entrimes, croyant que c’était la demeure de
quelque mortel. O dieux! qui aurait pensé que ce
lieu et été si funeste? A peine y eus-je mis le pied,
que tout mon corps frémit; mes cheveux se dressérent
sur ma téte. Une main invisible m’entrainait dans ce
fatal séjour; & mesure que mon coeur s’agitait, il cher-
chait as’agiter encore. « Ami, m’écriai-je, entrons plus
avant, dussions-nous voir augmenter nos peines.»
Javance dans ce lieu ou jamais le soleil n’entra, et
que les vents n’agitérent jamais. J’y vis laJalousie: son
aspect était plus sombre que terrible. La Paleur, la
Tristesse, le Silencel’entouraient, et les Ennuis volaient
autour d’elle! Elle souffla sur nous, elle nous mit la
main sur le cceur, elle nous frappa sur la téte, et
nous ne vimes, nous n’imaginimes plus que des mons-
tres. « N'entrez pas plus avant, nous dit-elle, malheu-
reux mortels! Allez trouver une déesse plus puissante
que moi.» Nous vimes une affreuse divinité a la lueur
des langues enflammées des serpents qui sifflaient sur
sa téte. C'était 1a Fureur. Elle détacha un de ses ser-
pents et le jeta sur moi. Je voulus le prendre. Déja,
sans que je l'eusse senti, il s’était glissé dans moa
cocur. Je restai un moment comme stupide. Mais dés
que le poison se fut répandu dans mes veines, je crus
étre au milieu des enfers. Mon dme fut embrasée, et
dans sa violence tout mon corps la contenait & peine.
Jétais si agité qu’il me semblait que je tournais sous
le fouet des Furies.

L’ ALLEGORIE EST-ELLE UN TROPE ?
Beauzée examinant a propos de I'allégorie *

{1) Chant VII, v. 145.
(2) Encyclopédse, t.1, p. 122, col. 1,

Tome II.

quelle est la juste correspondance de cette figure
dans le systeme général de la grammaire, croit
que c’est une figure de pensée, et non pas un
trope. « Il parait si naturel, dit-il, de placer
I'allégorie dansla méme catégorie que la méta-
phore, qu'il n’est pas surprenant qu’on la re-
garde d’ordinaire comme un trope. Quintilien
cependant, quoiqu’il soit de cet avis , avait en-~
freva un principe qui devail, si je ne me
trompe, le conduire a une autre conclusion , il
distingue * deux espéces d'ironies : I'une, trope,
qui ne consiste que dans un mot ou deux ; et
'autre, figure de pensée ou de style, qui régne
d’un bout & 'antre d'un discours; et ce sage
rhéteur metentre les deux ironies la méme diffé-
rence qu’entre V'allégorie et la métaphore. J'ai
remarqué ailleurs ?, que Quintilien s’est trompé
en regardant comme un trope I'ironie méme qui
ne consiste qu'en un mot ou deux , parce qu'en
toute supposition c’est une figure de pensée....
Les mémes raisons me font juger de méme de
I'allégorie. Dans une allégorie, il y a peut-étre
une premiére métaphore, ou du moins quelque
chose qui en approche, puisqu’on y compare
tacitement I’objet dont on veut parler a celui
dont on parle en effet, mais tout se rapporte
ensuite a cet objet fictif dans le sens le plus pro-
pre. C’est ainsi que madame Deshouliéres ayant
une fois désigné ses enfants sous I'embléme
d’une brebis, ne dit plus rien qui ne puisse s’en-
tendre a la lettre des brebis a qui parlerait une
bergére ; et qui n’aurait pas la clef de cette in-
génieuse fiction la prendrail bonnement pour ce
qu’elle parait d’abord, sans perdre aucune au-
tre des beautés de cette piece que celle de 'allé-
gorie méme. Ce ne sont donc point les mots qui
doivent étre pris dans un autre sens que celui
qu’ils présentent; ¢’est, comme dans l'ironie, la
pensée méme qui ne doit pas étre prise pour ce
qu’elle parait étre, c’est dans la pensée qu’est
la figure, et comme on y parle d’'un objet qui
n’est que le symbole d’un autre, ¢’est une figure
de pensée par combinaison. Voyez cette allégo-
rie ou M. Gresset montre une image également
naive et vraie de la vie humaine?® :

En promenant vos réveries,
Dans le silence des prairies, etc.

« Sile poéte avait vouluparler directement de
lavie humaine ; aurait-il pu conserver les mémes
événements , présenter laméme scéne , user des
mémes expressions ? En changeant d’objet, il
aurait fallu tout changer, il n’y a entre les ob-
jets dont I'un est mis a la place de I'autre qu’une
simple similitude sans identité ; changez d’objet,
ni la pensée, ni I'expression ne peuvent plus
étre les mémes, quoique la pensée et I'expres-
sion qui concernentl'une fassent aisément devi-
ner ce que l'on aurait dit et pensé de I'autre. Je
le répéte, c’est dans la pensée qu'est la figure;

(1) Instit. orat., liv.1X,¢e. 1, nos 3 et 7.
2) Mot Ironte.
23) Voyes ci-dessus, p. 21, b,
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elle a de commun avec la métaphore d’étre -

fondée sur un rapport de ressemblanee, et ¢’est
par la que je la regarde comme une figure de

pensée par combinaison ; mais elle parle direc-

iement de l'objet accessoire, et dans les ter-

mes qui lui sont propres, au lien que la méla-

phore parle directement de I'objet principal en
termes empruntés du langage propre a l'objet
accessoire. » ~

- Certes toute cette distinction , ot 1'on recon-
nait la sagacité sublile de Beauzée, est trés-
fondée ; mais elle ne détruit pas I'analogie natu-
relle et sensible qui existe entre 1'allégorie et la
mélaphore; quoi que 'on fasse, il faudra toujours
les placer a peu de distance I'une de I’autre, et
en meltant I'allégorie dans les figures de pensée
il faudra toujours la distinguer de celles ot les
mots sont pris dans leur sens propre, et ne diffé-
rent du simple langage que par la tournure plus

ou moins animée qu'on donne a son expression.

Nous eroyons avoir écarté toute difficulté, et
suffisamment marqué les analogies, en distin-
guant les ¢ropes de mots, ou proprement dits,
et les tropes de phrases. Ceux-ci, portant sur le
discours tout enlier ou sur une portion du dis-
cours, peuvent étre regardés comme apparle-
nant sous un certain rapport aux figures de
pensée, aussi les précédent-ils immédiatement ;
mais ils appartiennent aussi par quelque point
au changement du sens des mols, et c’est pour
cela que nous les plagons immédiatement aprés

la métaphore, la catachrése, la métonymie et

la synecdogue.

CHAPITRE TRENTE-CINQUIEME.

PIECES ALLEGORIQUES, APOLOGUE, PARABOLE,
PROVERBE, ENIGME, EMBLEME, SYMBOLE,
DEVISE.

APOLOGUE.

L'apologue plus communément , mais moins
exactement nommé fable, est I'exposé d’une
vérité morale sous une forme allégorique. L’en-
seignement y est presque toujours donné par
une assimilation de I’espéce humaine aux étres
que l'on fait agir ou parler.

Ainsi, lorsque nous voyons dans La Fontaine®
le chéne renversé par le vent, et le rosean qui
se reléve aprés avoir plié, nous jugeons que
chez nous , Forgueil ou une résistance impru-
dente peut briser notre existence , tandis qu’en
cédant a propos nous aurions évité ce malheur.

Quelques critiques croient que 1'apologue
doil nécessairement représenter une action, et
déduire la morale par une sorle de similitude.
C'était P'opinion de Lamotle, c’est en effet la
forme la plus commune de ce genre d'ouvrage;
mais cetle condition n’est pas nécessaire.

Lafable de Phédre Sur les vices des hommes?,
dont La Fontaine a fait celle de la Besace?,

{) Fables, 1, 22.
2) Fables, 1V, 10.
(3) Fables, 1, 7.

n’exprime aucune action, et jamais on ne luia
refusé le nom de fable. La voici :

Jupiter nous a donné denx poches: il a mis derriére
nous celle qui est remplie de nos vices; et devant
celle ol sont placés les vices des autres. Par 13
nous ne pouvons pas apercevoir nos défauts, et nous
censurons, au contraire, nos voisins des qu’ils font mal,

Celle-ci d’Arnault? est du méme genre; et,
quoiqu’il n’y ait non plus aucune action, ce
n’est pas moins une fort bonne fable.

Au milieu des foréts, sans trop user ma poudre,
Mon fusil, rival de la foudre,
Fait un bruit qui ne finit pas.
En plaine, c’est tout autre chose,
Du salpétre infernal j'ai beau doubler la dose,
Un court moment a peine on m’entend A vingt pas.
Des réputations serait-ce donc I’histoire?
Bien choisir son théatre et bruire a propos
Sont deux grands points : un bruit accru par les échos
Ressemble fort 4 de la gloire.

Nous avons en francais un nombre incalcu-
lable de bons apologues dus a des poétes plus ou
moins distingués; mais ce n’est pas ici qu'il faut
en parler, il saffit d’avoir donné la définition de
I'apologue et montré comment il se rattache a
I'allégorie.

PARABOLE.

La parabole est un apologue contenu dans les
livres saints. Ainsil'on ditla parabole de ’En-
fantprodigue, et non I'apologue de U Enfant pro-
digue. La parabole, parce qu’elle s’applique quel-
quefois a un fait on a un individu particulier et
non a une vérilé générale, peut avoir besoin
d’élre expliguée comme dans cet exemple.

David ayant abusé de Bethsabée, femme
d’Urie, avait fait tuer le mari par les Ammo-
nites ; le prophéte Nathan s’approcha de lui, et
lui dit : '

ILy avait deux hommes dans une ville, I’un riche
et Pautre pauvre. Le riche avait grand nombre de
brebis et de beeufs; le pauvre n’avait rien du tout
qu’une petite brebis qu’il avait achetée et nourrie. Elle
avait été élevée parmi ses enfants, mangeant de son
pain, buvant de sa coupe, dormant dans son sein, et
il 1a chérissait comme sa fille. Un étranger étant venu
loger chez le riche, celui-ci ne voulut point toucher a
ses brebis, ni a ses beeufs pour lui donner 4 souper :
mais il prit 1a brebis du pauvre et la donna A manger
a son hote.

Pour nous, qui savons de quoi il s’agit, nous
faisons aisément I'application de cetle parabole;
mais David était si loin de croire que cela le re-
garddt, qu'indigné de la condaite dua riche, il
s’écria : « Vive Dien! celui qui a fait cela mérite
la mort. » Et il fallat que le prophéte ajoutét :
« Cet homme-1a c’est vous-méme, elc....»

Il y a des paraboles qui sont de simples simi-
litudes : on énonce d’abord de quoi il va élre

(1) Liv. iII, fab. 8, édit. de 1825.
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question, et I'on dit & quoi ressemble la chose
dont on parle. L'Evangile est plein de parabo-
les de ce genre, celle par exemple ou il est dit*
que :

Le royaume du ciel est semblable & un grain de
sénevé qu’un homme prend et séme dans son champ.
Ce grain est la plus petite de toutes les semences. Mais
lorsqu’il est cri, il est plus grand que tous les autres
légumes, et il devient un arbre : de sorte que les
oiseaux du ciel yiennent se reposer sur ses branches,

La parabole, dans ce dernier sens, ne serap-
porte pas précisément a l'allégorie, et ne doit
pas nous 0ccuper.

PROVERBE.

Le proverbe, selon ' Encyclopédie®, estun dis-
cours concis, spirituel, sage, fondé sur une
longue expérience, et qui contient ordinaire-
ment quelque avis important. C’est pourquoi
Figaro, dans la Folle journée ®, appelle un pro-
verbe la sagesse des nations.

En ce sens, ajoute I’ Encyclopédie, on pour-
rait appeler proverbes les apophthegmes, les
maximes de tous les sages de la Gréce.

Connaissez-yous vous méme.

Ne faites rien de ce que yvous reprenez dans les
autres.

Les services que vous rendez a vos vieux parents,
attendez-les de vos enfants,

Aimez vos amis comme si vous deviez les hair un
jour.

Rapportez aux dieux ce que vous faites de bien.

Ces maximes et beaucoup d’autres sont celles
des sages de la Gréce. Avant leur époque,
Salomon en Orient, avait écrit un livre de pro-
verbes, ol on en trouve de fort beaux :

La crainte du Seigneur est le commencement de la
sagesse.
Les insensés méprisent 1a sagesse et Vinstruction.
Mon fils, si les méchants veulent vous attirer par
* Jeurs caresses ne vous y laissez point aller.

Mais pour nous ce sont 12 des mazimes, des
sentences , et non des proverbes. Sous ce dernier
terme nous entendons communément une
maxime concise et qui renferme beaucoup de
sens, énoncée dans un style familier, et pres-
que toujours sous une forme allégorique.

Chat échaudé craint I'eau tiede.
Un tiens vaut mieux que deux fu lauras.
A bon chat, bon rat.

Remarquons que le’' sens de ces proverbes
n'est pas du tout celui qu'indique la lettre, ily
a done ici une véritable allégorie, et c’esl a
cause de cela surtout qu’il convient de placer ici
les proverbe’, qui se distinguent ainsi trés-net-

1) 8. Matthieu, ch. XIII, ¥ 31 et 32.
2) Mot Proverbe.
(3‘ Acte I, sc. 11,

tement des mawximes, seniences ou apophtheg~
mes. :

Du reste, les proverbes, méme dans le sens
restreint ol nous prenons ce mot, sont aussi
anciens que le monde; on en trouve de ce genre
dans le livre de Salomon :

Double poids et double mesure sont choses abomi-
nables devant le Seigneur,

La bonté et 1a justice gardent le roi, et 1a clémence
affermit son trone,

en sont des exemples, soit que le double poids
et la double mesure désignent autre chose que
ce qu’ils sont en eux-mémes, ou que la bonté
la justice, la clémence soient personnifiées.

Les Grees et les Romains avaient un grand
nombre de ces proverbes figurés ; on en trouve
dans tous les auteurs latins, particuliérement
dans Térence. En voici des exemples :

Tenir le loup par les oreilles,
pour étre dans un grand embarras.

C'est Ie loup dans la fable,

pour dire que quand on parle d’une chose, elle
se présente souvent d’elle-méme. Nous avons
donné a ce proverbe une forme un peu diffé-
rente :

Etre sur la derniére tuile,

¢’est-a-dire sur le bord d'un précipice, sur le
point d’y tomber.

Un 4ne sur les toits,

¢’est-a-dire une chose merveilleuse, incroya-
ble.

Aucune nation n’a peut-étre un aussi grand
nombre de ces proverbes figurés que la nation
frangaise. « Les proverbes, dit M. Leroux de
Lincy *, ont toujours élé d’usage parmi nous, et
I'on en a trouvé dans les premiers livres éerits
en francais. Le mot n’est pas fout a fait aussi
ancien, et c’est seulement. dans le cours du
xmre siecle qu’il fut généralement adopté : avant
cette époque on se servait du mot respi, un peu
plus tard de celui de reprouvier, jusqu’a ce
qu'enfin le proverbium des Latins ait enticre-
ment prévalu. Nos usages , nos meeurs, notre
histoire ont servi de texte & un grand nombre
de proverbes. 1l faut cependant a celte source,
qui est trés-abondante, en ajouter deux autres:
la Bible, principalement les ouvrages atlribués
au roi Salomon, et les auteurs classiques de I'an-
tiquité. »

Citons ici quelques-uns de nos proverbes.

Une hirondelle ne fait pas le printemps ,

pour dire qu’il ne faut pas juger d’une chose

(1) Livre des proverbes frangais, L. 1, p. XXIX.
7s
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dans sa totalité par une seule de ses circon-
stances.

Absent le chat, les souris dansent,

c’est-a-dire que quand Je maitre ou le surveil-
lant n’y est pas, les inférieurs font ce qu’ils
veulent.

£ Fairela mouche du coche,

c’est s’attribuer tout I'honneur d’une affaire ot
I'on a été parfaitement inutile.

Petite pluie abat grand vent;

souvent une petite cause détruit de grands ob-
stacles, apaise une grande colére.

Le Dictionnaire de I’ Académie qui s’est, avee
raison, proposé de recueillicr non-seulement les
mots isolés , mais aussi les phrases ou expres-
sions caractéristiques de la langue frangaise, a
rassemblé une multitude de proverbes ou phra-
ses proverbiales. On jugera combien ces locu-
tions sont abondantes chez nous, par la lecture
des suivantes, relatives au seul mot chandelle,
et qui sont accompagnées, au méme mot, de
huit ou dix autres.

On dit figurément et proverbialement, par
assimilation au papillon qui se brile a la flamme
d’une bougie :

Un homme vient se bruler & la chandelle,

pour dire qu'il se confie & ceux dont il devrait se
défier, qu’il cherche un asile dans le lieu ou il
Yy a le plus de danger pour lui.

A chaque saint sa chandelle

pour dire qu’il faut rendre des devoirs a tous
ceux de qui dépend lesuccés des affaires qu’ona.

Un homme est ménager de bouts de chandelles,

pour dire qu'il est économe en de petites choses,
ne I’étant pas dans les plus importantes.

Le jeu n’en vaut pas la chandelle,

pour signifier qu’une chose colle plus qu'elle
ne vaul.

Braler la chandelle par les deux bouts,

pour dire qu'un homme fait en méme temps
plusieurs dépenses mal & propos.

ENIGME.

. L'énigme est en général une sentence mysté-
rieuse, une proposition qu'on donne a deviner
et qu'on cache sousdes termes obscurs, presque
toujours allégoriques et & double sens.

La fameuse énigme du Sphinx :

Quel est 'animal qui le matin marche sur quatre
pieds, a midi sur deux, et le soir sur trois
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montre 'application de toutes ces définilions :
la sentence est mystérieuse; les termes sont
obscurs , allégoriques et a plusieurs sens, puis-
que le mot pied s’entend ici des pieds naturels,
des mains dont les enfants se servent d’abord
pour marcher, et du baton qui soutient le vieil-
lard.

1l en est de méme de ’énigme de Samson! qui
avait tué un lion dans la gueule duquel les
abeilles étaient venues déposer leur miel ; mais
elle a Vinconvénient de s’appliquer a un fait
particulier, ce quila rend & peu prés impossible
a deviner. #

De celui qui mangeait est sortie la chair (la nour-
riture), et du fort est venue la douceur.

Virgile fait proposer des énigmes par les deux
bergers qui chantent dans sa troisiéme églo-
gue®.

Chez les modernes, 1'énigme est ordinaire-
ment un petit poéme, ou sans nommer une
chose on la décrit par ses causes, ses proprié-

1és, ses effets, sous des termes équivoques pour

exciter I'esprit a la chercher et a la découvrir.
Les anciens avaient comme nous cette sorte
d’énigme, il suffira de citer les exemples sui-
vants 2 :

Je suis enfant noir d'un pére blanc, je suis un oi-
seau sans ailes et je m'éléve jusqu’aux nues; je fais
verser des larmes aux jeunes filles* qui me rencon-
trent; et je ne suis pas plutét né que je m’évanouis.

Le mot de celte énigme est fumée. Comme ce
substantif est masculin en grec, je lui ai con-
servé ce genre en francais. Voici une autre
énigme de Ceelius Symposius ®, sur un chevew :

Personne ne peut me fendre; tout le monde peut
me couper ; je suis de diverses couleurs, et un jour je
dois étre blanc. J’aime mieux rester noir, je suis moins
prés de la mort.

Les exemples francais sont aussi nombreux
que variés. Tout le monde connait I’énigme de
Boileau sur une puce : en voici une de Lamotle;
il est difficile de rien trouver de plus ingénieux.

J'ai vu, j’en suis témoin croyable
Un jeune enfant armé d’un fer vainqueur,

Le bandeau sur les yeux, tenter I’assaut d’un cceur
Aussi peu sensible quaimable.

Bientot aprés, le front élevé dans les airs,
L’enfant, tout fier de sa victoire,

D'une voix triomphante en célébrait la gloire,

Et semblait pour témoin vouloir tout Punivers.

Quel était cet enfant dont j’admirais ’audace?

Ce n’était pas ’Amour : cela vous embarrasse.

Ce dernier vers détruit, tout ce que I'on avait

(1) Juges, c. XIV, + 14,
(2; V. 105.
(3) Anthologie grecque, XIV, 5.
(4) Ou aux prunelles des yeuz, le mot grec a les deux
sens.
(5) N° 58,
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pu présumer auparavant : Lamolte savait bien
qu'en réunissant tous ces trails, la pensée se
porterait d’abord sur I'’Amour auquel ils parais-
sent convenir. Aussidit-il que ce n’est pas cela;
et maintenant il reste & deviner que c’est un
petit ramoneur, armé de sa raclette , le bandeau
sur les yeux pour les garantir de la suie, ten-
tant I'assaut da cceur de la cheminée, enfin
chantant selon I’habitude, lorsqu’il est arrivé au
terme de son travail.

On affecle souvent dans I'énigme, afin de dé-
router le lecteur, d’'embrouiller le sens par des
idées en apparence contradictoires, et qui s’ex-
pliquent pourtant trés-bien lorsque I’on sait le
mot. Telle est I'énigme suivante sur le silence :

Je ne suis rien : j’existe cependant.
Les lieux les plus cachés sont les lieux que j’habite ;
Le sage me connait et la folle m’évite.
Personne ne me voit, jamais on ne m’entend.
Du sort qui m’a fait naitre
La rigoureuse loi
Veut que je cesse d’étre
Dés qu’on parle de moi.

EMBLEME ; SYMBOLE.

« L'embléme, dit Marmontel , ne différe de
I’énigme qu’en ce qu’il est moins obscur, et de
I’apologue qu’en ce qu'il est moins développé....
Les emblémes, dit-il ailleurs , ne sont que des
allégories que peut exprimer le pinceau; cest
ainsi qu’on a représenté le Nil la téte voilée,
pour faire entendre que la source de ce flenve
était inconnue; pour désigner la Paix, on a
peint les colombes de Vénus faisant leur nid
dans le casque de Mars.

« Le symbole, dit le méme écrivain, estle
signe ou la marquedistinctive d’'une personne ou
d’une chose; il différe de 'embleme , en ce qu’il
suppose une liaison d’idées établie par I'habi-
tude, tandis que I'embléme demande une res-
semblance réelle entre I'objet sensible et la pen-
sée qu’il exprime. »

Par exemple , entre le caractére de I'aigle et
celui d’'une 4me élevée il y a véritablement de
I’analogie ; on en pourra donc faire I'embléme
de cette Ame; et ¢’est pourquoi les poétes ont
souvent comparé les grands guerriers & ce roi
des oiseaux. Le grand Condé aimait qu’'on I'y
assimilat, et Bossuet n’y a pas manqué dans son
oraison funébre. Entre un aigle et tel ou tel
empire comme I'Autriche, la Prusse, la France,
T'ancienne Rome, il n’y a ancune liaison natu-
relle; seulement ce peut étre une habitude de
désigner par ce symbole 'empire romain,
I'empire frangais, l'empire germanique. La
distinction établie par Marmontel estdonc juste,
a parler en toute rigueur; mais la plupart du
temps, les deux mots se confondent dans notre
pensée, et nous entendons & peu prés la méme
chose par symbole et par embléme, savoir, une
pensée allégoriquement exprimée sous une
forme visible ou que I'on peut peindre.

(1) Eneyclopédie, mot Embléme.
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DEVISE.

La devise est un trait de caractére exprimé
en peu de mots, quelquefois seuls, accompa-
gnés le plus souvent d’une figure allégorique.
La devise est une invention de la chevalerie; ce
fut d’abord la marque distinclive de 'armure
des chevaliers, et c¢’élait sur leur écu ou sur la
cuirasse que leur devise était tracée *.

On distingue dans une devise composée d’une
figure et de mots qui I'expliquent, le corps et
I'dme : lafigure est le corps, les mots sont I'dme.

La premiére régle a suivre dans celte sorte
d’allégorie, c’est qu'il y ait une eorrespondance
exacte entre les deux parties, ou que I'dme
explique exactement le corps ; en d’autres ter-
mes, que la légende fasse bien comprendre la
figure.

On bldme avec raison les jeux de mots dans
les devises. J'ai dit*® que Cottier, médecin de
Louis XI, s’étant retiré de la cour avec une
grande fortune, avait fait peindre au-dessus de
sa porte un abricotier, souscrit de cette 1égende :
A Uabri Cottier. Ces équivoques, usitées ancien-
nement dans des armoiries particuliéres qu’on
appelait armes parlantes, sont irop puériles
pour mériter notre approbation.

Voici quelques devises agréables et fort signi-
ficatives : 1° pour Jésus-Christ crucifié , 'arbre
de baume distillant sa liqueur par les incisions
qu’on lui a faites, avec cetle inscription : Vul-
neror ut sanem (De mes blessures vient le re-
méde); 2° pour la sainte Vierge, un parhélie,
représenlant I'image du soleil , avec ces paroles
tirées du Magnificat : Quiarespexit (Parce qu'il
m’a regardée); 32 pour les notaires de Paris,
deux aiguilles de pendule , dont l'une marque
les heures, l'autre les minutes : Lex est quod
notamus (Ce que nous tragons, c’est la loi);
ke pour une personne qui se cache au monde
afin de vivre en Dieu, un feu sous la cendre :
Sepelitur ut vivat (Il s’ensevelit pour vivre) ;
5° pour une personne qui verse des larmes de
pénitence , un alambic qui distille : Humor ab
igne (Le feu produit cet eau ou ces larmes) ;
6° pour un bel homme qui manque d’esprit, un
paon avec cette légende: Ut placeat, taceat
(Qu’il se taise, s’il veut plaire); pour un amant
qui cache une passion violente, une horloge :
Cheto fuor, commoto dentro (Tranquille au de-'
hors, ému au dedans) ; 8° pour un parasite qui
ne perdait pas un coup de dent & table, tandis
qu'on le raillait, un 4ne mangeant des char-
dons : Pungant dum saturent(Qu’ils me piquent,
pourvu qu’ils me nourrissent). #

Il y a quelques devises particuliéres qui r’né.—
ritent d’étre rappelées : celle de Louis X1V était
un soleil , d’abord avec ces mols : Nec cesso nec
erro (Je ne m’arréle ni ne m'égare), qu'il rem-
placa plus tard par ceux-ci : Nec pluribus im-

par (11 en vaut plusieurs).

Les devises des courlisans répondaient & celle

(1) Marmontel, Encyclopédie, mot Devise.
(2) Ci-dessus, p. 50,8,
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du roi. Celle du duc de Beaufort, amiral de
France, élait la lune avec ces mots : Soli paret
et imperat undis (Elleou il obéit au soleil et com-
mande aux ondes).

Quand ce n’était pas au soleil, ¢’était a Ju-
piler que se rapportaient ces devises. Celle de
Maximilien de Béthune, grand maitre de I'ar-
tillerie, était un aigle portant la foudre, avec ces
mots : Quo jussa Jovis (Ot m’envoientlesordres
de Jupiter); celle de Monsieur, {rére du roi,
était une bombe avec cette légende : Alter post
fulmina terror (Presque aussi terrible que la
foudre).

Une des devises les plus touchantes est celle
qu'un Italien proposa pour le Tasse. On sait
que I'amitié d’Apollon fut quelquefois dange-
reuse, et que ce dieu, selon la mythologie,
cassa la téte au jeune Hyacinthe qu’il aimait;
faisant donc allusion au malheur du chantre de
Godefroy , mort fou et victime de son imagina-
tion, on lui avait donné pour devise une flear
d’hyacinthe, avec ces mots empruntés de Vir-
gile : Sic me Phaebus amat (Telle a été pour moi
T'amitié d’Apollon).

Bouhours demande que la 1égende de la de-
vise , pour étre plus mystérieuse et inintelligi-
ble au peuple, soit dans une langue étrangere.
C’est aller directement contre le but qu’on se
propose : une devise qui n’est pas comprise n'a
aucun mérite; elle n’est plus qu'un non-sens.
Le voile de I'allégorie doit étre transparent, une
langue inconnue le rend impénétrable.

1l est bien vrai que la difficulté d’exprimer en
irés-peu de mots et avec élégance la pensée de
la devise dans une langue analytique et précise
comme la ndtre, a fait passer en usage ce que
Bouhours donne pour la régle; mais I'usage
n’est pas plus raisonnable que la régle, et il
serait fort a désirer que la légende fat toujours
dans la langue du peuple a qui elle s’adresse.

Creusé de Lesser, dans son joli poéme de la
Table ronde', montre que le frangais peut trés-
bien servir a cet usage : il fait '’énumération
des nobles guerriers admis a cette table, et ex-
plique les devises qui parent leurs écus.

De ses exploits en sa jeunesse, Artus

Ayant rempli les deux terres bretonnes,

Au bouclier avait treize couronnes,

Et pour devise : Encor plus devertus.

Ses fiers neveux, Gauvain et tous ses fréres,
Avaient un aigle aux redoutables serres;
Mais aux combats ayant peu son pareil ,
Sire Gauvain, qui ne craignait personne,
Portait le sien regardant le soleil |

Et faisait lire au bas : Rien ne m’étonne.

Messire Lac sur une armure unie

A de croissants une suite infinie :

Gloire en croissant était tout le discours.
En ce temps-1a 'on avait du génie

Et I'on faisait déja des calembours.

Un chevalier de trés-mince apparence

(1) Chant XYIII, p. 114, édit. de 1839,
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Mais justement nommé le Laid hardi,

Sur son écu faisait lire ceci :

C'est dans le corur qu'est amour et vaillance.
Bon chevalier, le chroniqueur Hadeck,
Sachant se battre ainsi qu’il sait écrire,
Porte un faucon sur lequel on admire

Ces mots : Il a plumes, ongles et bec.

Dans Pautre camp , Hector aventureux,
Sur son écu s’engageant au courage,

De I'Hector grec montraitla noble image
Avec ces mots : On en nommera deux.

A double face un écu redouté

Du beau Tristan peint toute la conduite :
Sur 'une on voit un lion irrité ,

On lit au bas : Malkeur a qui Uirrite !
Sur Pautre on voit le calme de retour;
Sa noble téte est doucement penchée:

Sa griffe dort et sa dent est cachée :

On lit au bas : Désarmé pas Uamour.

Sur ton écu luit un foudre rapide,

Fils du roi Bau : ta devise est un mot;
Sur son écu Lancelot intrépide,

Pour effrayer, n’a mis que Lancelot.

T T Y

11y a des devises sans figure; par exemple,
celle de Tancréde dans Voltaire* : :

Conservez ma devise, elle est chére & mon ceeur:
Les mots en sont sacrés, cest : L'amour et Uhonneur,

Il y en a, au contraire, qui n’ont pas de 1é-
gende : le cachet de Pompée représentant un
lion tenant une épée, n'avait pas besoin d’ex-
plication. -

Les armoiries des différentes nations, celles
des villes méme, peuvent étre regardées comme
des devises sans légende-: la France a eu tour
a tour pour armes les lis, I'aigle, le cog ; 'An-
gleterre, les léopards; 'Espagne, les tours de
Castille; la Belgique, les lions. On n’ajoute
rien a ces figures.

Mais les plus ingénieuses sont celles ou se
irouve,, comme je l'ai dit, 'dme et le corps, et
ou le rapport spirituel d’une de ces parties &
’autre amuse et instruit a la fois.

DEFINITIONS DE MARMONTEL.

Marmontel a, dureste, expliqué dans quelques
mols spiriluels la différence entre les devises,
les symboles et les emblémes : je les transcris
ici, en prévenant toutefois que dans le discours
ordinaire on ne prend pas ces mots avec la
rigueur qu’indique ici le eritique : « Le sym-
bole, dit-il , est un signe relatif a I'objet dont
on veut réveiller I'idée, et cette relation est tan-
tot réelle, tantdt fictive et de convention : la
faucille estle symbole des moissons; la balance
est le symbole de la justice.

« La devise est 'expression simple ou figu-
rée du caractére, du génie, de la conduite ha-
bituelle d’'une personne, d'une famille, d'une
nation, d’un corps politique, militaire, civil,
littéraire. Tantot elle ne I'énonce que par des

(1) Tancréde, acte I, sc. 1.



LES TROPES DE PHRASES.

mots, comme celle du chevalier Bayard : Sans
peur et sans reproche; tantot elle joint a ces
mots une figure allégorique dont elle exprime
le rapport, comme celle du prince Eugéne, un
aigle regardant le soleil , avec ces mots : Natus
ad sublimia (Né pour les choses élevées).

« L’embléme est un petit tableau qui exprime
allégoriquement une pensée morale ou politique
comme lorsqu’on a fait dela Fortune une femme
svelte et légére, un pied en V'air, touchant &
peine du bout de I'autre pied un point d’une
roue ou d’un globe, et tenant dans ses mains
une voile enflée par le vent. »

CHAPITRE TRENTE-SIXIEME.

ALLUSION,
DEFINITION.

L’allusion peut étre mise, comnme I'allégorie,
parmi les tropes de phrases, c’est-a-dire que
les. mots qui composent la phrase conservent
bien leur sens propre individuellement, mais
ce sens n'est que secondaire ; ils en réveillent
un autre qu’on n’atlendait pas d’abord , et qui
est le plus important. On peut donc définir
Vallusion : une figure qui rappelle des idées ac:
cessoires. :

En voici quelques exemples :

L’orateur Catulus, dont le nom latin signifie
petit chien, accusait de péculat, devant le
peuple, un Romain appelé Philippe ; celui-ci,
I'interrompant, luoi demanda, en jouant sur
son nom , pourquoi il aboyait contre lui. Ca-
tulus, continuant le méme jeu , répondit :

C’est que je vois un voleur.

Frangois I, demandaﬁt A une dame déja
sur le retour, quand elle était revenue du pays
de la beauté , celle-ci lui répliqua:

Quand vous revintes de Pavie.

Elle parait ne répondre d’abord que par une
date ; mais comme Francois I** avait perdu la
bataille de Pavie et y avait été fait prisonnier,
¢’était lui rappeler malicieusement Ja honte de
sa défaite.

Un mot non moins piquant fut adressé au
prince de Condé. A la représentation d’une
piece nouvelle que protégeait ce prince, on
faisait du bruit au parterre. Condé, qui était
sur le théilre, crut distinguer le cabaleur, et,
le montrant du doigt, il dit : « Que ’on prenne
cet homme-1a. » Mais I'homme désigné cria,
en se sauvant dans la foule :

On neme prend point, je m’appelle Lérida.

Le prince de Condé avait échoué, en 1647, au
siége de cette place.

Dumarsais raconte que Voiture , qui était
fils d’'un marchand de vin, jouait un jour aux
proverbes avec des dames, et que madame
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~des Loges lui dit d’un de ceux qu’il venait de

proposer :
Celui-la ne vaut rien : percez-nous-en d’un autre.

On voit, ajoute Dumarsais, que cette dame
faisait une maligne - allusion aux tonneaux de
vin : car percer se dit d’un tonneau, et non pas
d’un proverbe. Ainsi elle réveillait malicieuse-

_ment dans U'esprit de I'assemblée le souvenir

de la naissance de Voiture : ¢’est en cela que
consiste allusion.

DISTINCTION ET REGLES DES ALLUSIONS.

11 serait facile de maultiplier les citations ; il
vaut mieux dire tout.de suite qu’on distingue
les allusions selon le genre d’idées auxquelles
elles se rapportent : en historiques , quand elles
rappellent un trait d’histoire ; mythologiques, si
elles sont fondées sur un point de la fable; no-
minales, si elles reposent sur un nom ; verbales,
si elles consistent dans le mol seulement, c’est-
a-dire dans une équivoque.

Une allusion . peut étre a la fois historique et
nominale , ou mythologique, ou personnelle.
Ainsi Josué Van Beuninghen , plénipotentiaire
des Hollandais au congrés d’Aix-la-Chapelle,
ol Ja paix fut enfin conclue avec Louis X1V, se
fit représenter, dit-on, sur une médaille sous
Tembléme de Josué arrétant le soleil , avec ces
mots : Sta sol. Or, cette allusion était a la fois
nominale , puisqu’il se nommait Josué ; histo-
rique, puisque les livres saints nous apprehnent
ce commandement de Josué ; et mythologique,
puisque Louis XIV se faisait représenter sous
la forme d’Apollon,, et surtout du soleil.

Les allusions doivent, en général, étre claires,
et I’on blAme avec raison celles qui sont tirées
de personnages ou de faits si peu connus, qu'a
moins de recherches particuliéres on ne com-
prend pas ce qu'elles veulent dire. Tels sont,
par exemple , ces vers de Malherbe, dans son
Ode & Duperrier :

Tithon n’a plus les ans qui le firent cigale;
Et Pluton aujourd’hui;

Sans égard du passé, les mérites égale
D’ Archémore et de lui.

Qu’est-ce que cest qu'Archémore? C’est, nous
répond le Dictionnaire de la fable’, un fils de
Lycurgue, roi de Némée, qui, ayant été dé-
posé par sa nourrice sur une touffe d’herbes, y
fat mordu par un serpent el mourut aussitot.
11 est donc pris ici pour le symbole d'une vie
trés-courte , comme Tithon est celui d'une vie
trés-longue. Mais cet enfant est si peu connu
que la plupart des lecteurs ne comprendront
rien & ces vers, silsn’ont pas, au préalable,
Jexplication que je viens de donner.

La Fontaine commence ainsi une de ses
fables * :

1) Mot Archémore.
E')) Fables, 111, 10.
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Certain ours montagnard , ours & demi léché,
Confiné par le sort dans un bois solitaire,
ANouveau Bellerophon, vivait seul et caché.

11 fait ici allusion a Bellérophon , qui, 2 la fin
de sa vie, tomba dans la mélancolie et fuyait
la société des hommes; mais cette particularité
n’esl-elle pas ignorée de la plupart des lecteurs ?
et, alors, que signifie pour eux ce dernier
vers 7

L’anteur du poéme de la Madeleine dit, en
parlant de Jésus-Christ :

Puisque cet 4ntéros t'a si bien désarmé.

Qu'est-ce que c’est encore qu’ Antéros ? Ce mot,
par son étymologie, signifie contre -amour ;
or, c'est une divinité si obscure, que les
auteurs ne s’accordent pas sur sa véritable signi-
fication. Les uns y voient un frére de I’ Amour,
avec lequel il grandit et s’augmente sans cesse ;
ils I'expliquent alors par un amour réciproque.
A Athénes, on le regardait comme le dieu ven-
geur d’'un amour méprisé; quelques mytholo-
gues veulent y voir une divinité du dernier
ordre, dont les compagnons sont 1'Ivresse g
le Chagrin, la Dispute, qui ne cause qu’une
passion brutale et de courte durée , tandis que
le véritable amour inspire une joie pure et une
affection vertueuse et sincére. Enfin, Servius
entend par ce mot une divinité qui guérit de
Pamour : c’est évidemment dans ce dernier sens
que le poéte a pris son mot. Mais n’est-il pas
ridicule d'aller chercher, pour exprimer sa
pensée, des termes qui en font une énigme
perpétuelle ?

ALLUSIONS DIFFICILES A SAISIR.

Les allusions a des titres particuliers, & des
passages d’ouvrages, ont souvent cet incon-
vénient , de ne pouvoir étre compris que
de ceux qui connaissent ce tilre ou cet ou-
vrage. C'est une circonstance d’autant plus fi-
cheuse , que souvent ces allusions sont exiré-
mement agréables. Mais une allusion qu’on ne
comprend pas d’'abord est comme un bon mot
quon est obligé d'expliquer ; il perd tout son
effet , parce que la finesse n’en est senlie qu'a-
prés coup.

J’en citerai un exemple remarquable. Tout le
monde a lu ce passage charmant* ot J.-J. Rous-
seau , retracant les premiéres années de son
enfance , attribue aux chansons d’une vieille
tante la passion pour la musique qui ne s'élait
développée en lui que beaucoup plus tard. Le
passage mérite d’élre transcrit textuellement :
« L’altrait que son chant avait pour moi fat
tel, que non-seulement plusieurs de ses chan-
sons me sont toujours reslées dans la mémoire,
mais qu’il m’en revient méme, aujourd’hui que
je I'ai perdue , qui , totalement oubliées depuis
mon enfance, se retracent, & mesure que je

(1) Confessions, part, 1, liy, 1.
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vieillis , avee un charme que je ne puis expri-
mer. Dirait-on que moi, vieux radoteur, rongé
de soucis et de peines , je me surprends quel-
quefois & pleurer comme un enfant, en mar-
mottant ces petits airs d’'une voix cassée et
tremblante ? Il y en a un, surtout, qui m’est
revenu tout entier, quant a I'air ; mais la se-
conde moitié des paroles s’est constamment re-
fusée a tous mes efforts pour me la rappeler,
quoiqu’il m’en revienne confusément les rimes,
Yoici le commencement , et ce que j’ai pu me
rappeler du reste :

Tircis, je n’ose
Ecouter ton chalumean
Sous 'ormeau,
Car on en cause
Déja dans notre hameau.

®esstsoeesssracensre
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Et toujours I’épine est sous la rose.

« Je cherche ou est le charme attendrissant
que mon ceeur trouve a cette chanson ; ¢’est un
caprice auquel je ne comprends rien : mais il
m’est de toute impossibilité de la chanter jus-
qu'a la fin sans éire arrété par mes larmes.
J’ai cent fois projeté d’écrire a Paris pour faire
chercher le reste des paroles, si tant est que
quelqu’un les connaisse encore; mais je suis
presque sur que le plaisir que je prends & me
rappeler cet air s’évanouirait en partie sij'a-
vais la preuve que d’autres que ma pauvre tante
Suzon I’ont chanté. »

Ce passage, plein a la fois d’'une mélancolie
si douce et d’une harmonie d’expression si bien
en rapport avec le sujet, est dans la mémoire
de tous ceux qui ont lu Rousseau. A I'époque
de la révolution , surout, ou les ouvrages de
cet écrivain étaient I'objet d’une admiration

-exagérée, tout le monde se le rappelait et

pouvait comprendre ce qu’il y a d'ingé-
nieux dans l'allusion suivante, pour Iintelli-
gence de laquelle ces préliminaires étaient né-
cessaires.

Andrieux a fait une pelite piéce républicaine
intitulée I’ Enfance de Jean-Jacques Roussea.
Le héros y manifestait dés lors ces principes
républicains qui furent depuis mis en pratique,
et ne produisirent pas tout le bien qu'on en
avait attendu. Il s'endormait enfin, et sa tante
Suzon venait le réveiller avec sa chanson fa-
vorite. Rousseau la chantait avec elle ; mais la
mémoire lui manquant aux endroits qu'il a li-
méme indiqués par des points, sa tante lui
soufflait les mots passés, et complétait ainsi
le couplet, dont il ne nous a laissé qu’une partie.

LCertes, il est impossible de trouver rien de
mieux, ni de plus délicatement arrangé que
celte scéne. Mais n’est-il pas vrai que lout le
charme de cette allusion sera perdu pour ceux
qui n’ont pas présent & la mémoire ce passage
des Confessions ?
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Ce défaut est plus fatigant encore quand 1'al-
lusion a pour objet des circonstances qui n’ont
par elles-mémes absolument aucun intérét , et
qu'il faut avoir constamment l'esprit tendu pour
apercevoir une prétendue finesse qui n’est rien
du tout.

Le poéme de la Madeleine , dont j'ai cité
tout a I’heure un vers trés-peu intelligible ,
est rempli de jeux de mots et d’allusions si re-
cherchées, .que, malgré le respect di au sujet
et a la bonne intention de I'auteur, il est diffi-
cile qu’en lisant cet ouvrage on ne soit point
affecté comme on I'est & la lecture d’'un ouvrage
burlesque. Les figures doivent venir, pour ainsi
dire, d’elles-mémes; elles doivent naitre du
sujet et se présenier naturellement a V'esprit:
quand c’est I'esprit qui va les chercher , elles
déplaisent , elles étonnent , et souvent font rire
par 'union bizarre de deux idées dont 'une ne
devait jamais étre jointe avec I'autre.... On ne
s’atlend pas, par exemple, a trouver les termes
de grammaire dans un ouvrage qui porte pour
titre le nom de sainte Madeleine , ni que
T’auteur imagine je ne sais quel rapport entre
la grammaire et les exercices de celie sainte;
cependant , une 1éte de mort et une discipline
sont les rudiments de Madeleine ¢

Bt regardant toujours ce tét de trépassé ,
Elle voit le futur dans ce présent passé.
Et c’est sa discipline et tous ses chatiments
Qui lui font commencer ses rudes rudiments.

ssssrsavencss
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Ce qui la fait trembler pour son grammairien,,
C’est de voir par un cas du tout déraisonnable
Que son amour lai rend la mort indéclinable;
Et qu’actif comme il est aussi bien qu’excessif,
11 1a rend i ce point d’'impassible passz;{.

Oh ! que 'amour est grand et la douleur amére
Quand un verbe passif fait toute sa grammaire!
La muse pour cela me dit, non sans raison,
Que toujours la premiére est sa conjugaison.

008008888808 0s0eseseR0eseestse st o0y .

Sachant bien qu’en aimant elle peut tout prétendre,
Comme tout enseigner, tout lire et tout entendre,
Pendant qu’elle s’accupe & punir le forfait

De son temps prétérit, qui ne fut quimparfait,
Temps de qui le futur réparera les pertes

Par tant d’afflictions et de peines souffertes. .

Et le présent est tel, que Cest Uindicatif

D’un amour qui s'en va jusqu’a Vinfinitif.

Puis par un opfatif : Ah! plut & Dieu, dit-elle ,
Que je n’eusse jamais été si criminelle.

P LR I R R R )

Prenant avec plaisir, dans Pardeur qui la brile,
Le fouet pour discipline, et 1a croix pour férule'.

(1) Quelques-umes de ces allusions sont méme aujour-
@hui tout a fait incompréhensibles si Pon ne les explique.
Les mots la muse, premiére conjugaison , enseigner, l'i're.,
entendre, sont soulignés, parce que musa (la muse) était
alors le modéle des noms de la premiére déclinaison, el que
les quatre verbes donnés pour modéles des quatre conjugai-
sons élaient amo (j’aime), doceo ( j’enselgue)? lego (je lis),
audio ({’entends); la premicre est 5a conjugaison veut d‘onc
dire qu’elle aime, etc. Les autres mots sont pris de méme
tantét dans leur sens technique, tantdt dans leur sens ety-
mologique. Le fouet et la férule ne se rapportent pas direc-
tement & la grammaire ; mais c’étaient des moyens generaus
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Vous voyez qu’il n’oublie rien; cet ouvrage est
rempli d’'un nombre infini d’allusions aussi re-
cherchées , pour ne pas dire aussi puériles. Le
défaut de jugement qui empéche de senlir ce
qui est ou ce qui n’est pas a propos, et le désir
malentendu de montrer de 'esprit et de faire
parade de ce qu’on sait, enfantent ces produc-
tions ridicules .

ALLUSIONS VERBALES.

Les allusions verbales, que quelques per-
sonnes estiment, sont encore, s’il est pos-
sible , plus insupportables que ce que nous
venons de lire.

On ne se figure pas facilement & quel point
peut allerlamanie de ces allusions puériles ; mais
la théorie qui suit, empruntée a la préface de
la Lettre @ la comtesse Tation (contestation),
par de Biévre, en donnera une idée :

« Le style de nos meilleurs auteurs ne pré-
sentant les idées que sous un seul jour, doit
moins flatter I'imagination et I'esprit que celui
qui les montre sous plusieurs jours a la fois.
Par exemple, le poéme de Télémagque me tombe
sous la main. A l'ouverture du livre , je lis ces
mots qui commencent la description de la grotte
de la déesse : « De la on découvrait la mer,
« quelquefois claire et unie comme une glace. »
Ce début est noble, il est précis; le bon sens
est certainement satisfait; mais l'esprit ne
I’est pas , et I'imagination s’endort. Un léger
changement va tout réparer. Mettez a la place :
« De 13 on découvrait la mer, quelquefois claire
« et unie comme une glace & la créme; » dés
lors esprit sourit, I'imagination se réveille ;
un rapport heureux nourrit et multiplie I'idée :
le mot glace devient un foyer d’ou s’élancent
deux rayons divergents. Le bon sens ne s’é-
loigne pas du rayon qui I'éclaire, et I'imagina-
tion s'égare avec celui qui lui plait. »

C’est sur ces belles raisons que de Biévre fit,
non-seulement sa Lettre a la comtesse Tation ,
mais sa tragédie de Vercingintoriz, dont voiei
un échantillon ® :

Non, je ne puis souffrir ni ce plan de maison

Ni ce noble dessein & la mine de plomb
D’attaquer les Romains dans leur poste royale.

Ce dernier me plairait, mais, dans le fond de cale,
Sinous y persistons, c’est en vain frelaté

Que nous voulons sauver de la captivité

Et nos enfants zrouvés, et nos femmes de chambre ;
Et César, parvenant A ses fing comme lambre,

A la patrie entiére imposera des lois.

Or moulu , quel sera le perfide Gaulois

Dont ’ame de soufflet, assez basse de viole,
Recevra les Romains pour ses maitres d’école ?

On voit que dans cette misérable rapsodie
tout ce qui est en italique n’a pas de significa-

déducation dont on faisait usage surtout avec les commen=

cants.
(1) Dumarsais, Tropes, part. 1, ch. 13.
(2) Sc. 1,
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tion dans la phrase, el n'est mis la que pour
indiquer le double sens auquel I'auteur. fait al-
lusion. Le sens est, par exemple : Non, je
ne puis souffrir ni ce plan , ni ce noble dessein
d’attaquer les: Romains dans leur poste. Mais
comme il s’agit ici d’'un plan de guerre, et
qu’un plan s’entend aussi d’une figure géomé-
trale d’aprés laquelle on construit un batiment,
de Biévre a soin d’indiquer ce sens par les mots
de maison ; de méme le dessein lui rappelle un
dessin, et c’est pour cela qu'il ajoute a la mine
de plomb, et le poste des Romains lui suggeére
la poste, qu’il détermine par le mot royale au
féminin. Tout cela n’a pas le sens commun.

Il y a beaucoup de plaisanteries qui sont
ainsi. fondées par des allusions verbales ; on les
nomme du nom générique de calembours; mais
ce sont, en général, les plus mauvais de lous
ces jeux de mots, parce qu'ils n’ont pas méme

le sens qu’on veut leur donner dans le moment ;.

ils n’ont que le son du mot.

De Bié¢vre , mangeant un jour de la chicorée

sauvage, demanda a son domestique : « Est-ce
que tu es le fils de cette salade? — Pourquoi
cela , monsieur ? — C’esl qu’elle est amére (ta
mere). » Nest-il pas visible que les mots ta
mére ne peuvent éire aucunement dans la pen-
sée de celui qui trouve une salade amére? et
qu’ainsi il court aprés une plaisanterie qui n’est
pas nalurelle. j

Ce qu'il disait d'un beau temps, qu’il était
bon 4 mettre en cage, parce qu'il élait serein
(serin) , est aussi piloyable : jamais le temps
serein ne peut conduire a I'idée de 1’oiseau qu’on
appelle serin; il n’y a donc encore ici que la
recherche puérile d’une équivoque fondée sur
ce que des sons se trouvenl, par hasard, éire
semblables. Nous avons vu des calembours plus
estimables que-ceux-ci : ce sont ceux ou I'équi-
voque est ou, du moins, parait naturelle, soit

parce qu’elle peut réellement tromper celui qui -

la fait de bonne foi, soit parce que le double
sens existe réellement, et se laisse saisir sous
la phrase, qui conserve encore son sens na-
tarel.

ALLUSIONS SERIEUSES.

Au reste,, les véritables allusions, celles qui
se trouvent habituellement dans les auteurs,
n’ont rien des défauls que nous venons de ‘si-
gnaler ici. Ce sont, dans toute la simplicité de
la définilion , des mols ou des loculions qui ré-
veillent d’autres idées , la plupart du temps sé-
rieuses, solides ou plaisantes. Quelques exem-
ples vont le montrer.

Mascaron représentant , dans son Oraison
funébre de Turenne, 1'orgueil et 'amour de
soi-méme, qui s'empare quelquefois d’un gé-
néral au moment de la victoire, s'exprime
ainsi :

. C’est alors que les impies Salmonées osent imiter le
tonnerre de Dieu, et répondre par les foudres de la
terre aux foudres du ciel, Cest alors que les sacriléges
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Antiochus n’adorent que leur bras et leur coeur, et que
les insolents Pharaons enflés de leur puissance s%é-

“crient : « C’est moi qui me suis fait moi-méme!»

On voit qu’ici en appliquant par métaphore
les noms de Salmonée, d’Antiochus et de Pha-
raon, aux généraux que leur victoire aveugle,
il réveille lesouvenirde ce qu’ont fait ces hommes
impies et condamnés par la religion.

Racine dans la prophétie de Joad a la fin de
son Athalie; annonce par des allusions claires
pour le lecteur, ce qui devait arriver dans la
Judée: :

Comment en un plomb vil Por pur s’est-il changé?
Quel est dans ce saint lieu ce pontife égorgé?

I R R R Y

....Ou menez-vous ces enfants et ces femmes?
Quelle Jérusalem nouvelle y
Sort du fond des déserts brillante de clartés.

B IR Y

D’ou lui viennent de tous cOtés
Ces enfants qu’en son sein elle n’a point portés?

Il s’agit successivenient ici de Joas, qui tomba
dans l'idolatrie, en 830 avant J.-C., aprés avoir
élé pendant longtemps le modeéle des rois; du
pontife Zacharie qui fut mis 8 mort par ordre de
Joas, pour I'avoir repris de son idol4trie; dela
captivilé de Babylone ; de I'Eglise chrétienne qui
vint remplacer la religion juive; enfin des Gen-
tils qui, en se convertissant au christianisme, de-
vinrent les enfants de I'Eglise.

Le Sage, dans son Bachelier de Salamanque,
représente ce jeune homme cherchant une place
de précepleur dans diverses maisons : il va chez
un conseiller du conseil de Castille quile regoit
du haut de sa grandeur, lui assigne une cerlaine
heure pour l'entendre, et prend, en un mot, avec
lui la forme d’un juge qui va prononcer sur le
sort d’un criminel ; aussi le bachelier, racontant
sa réception, emploie des expressions qui toules
font allusion aux habitudes des tribunaux :

Me voyant assigné pour étre oui, je ne manquai pas
de comparaitre devant mon magistrat.... Y’apercois le
Juge assis dans un fauteuil. Je Iui fis une révérence si
profonde que je pensai donner du nez a terve. Il ré-
pondit & mon salut par une légére inclinaison de téte,
et me montrant du doigt un petit tabouret qui ressem-
blait assez a une sellette, il me fit signe de m'y
asseoir.

Voltaire met ces vers dans la Henriade*:

Ton roi, jeune Biron, t’arrache i ses soldats

~ Dont les coups redoublés achevaient ton trépas.

Tu vis, songe du moins a lui rester fidéle.

Ce dernier vers fait allusion & la malheureuse
conspiration du maréchal de Biron, et en rap-
pelle le souvenir, . ,

C’est encore une trés-belle allusion que celle
par laquelle Mirabeau gourmande les préven-
tions populaires et la versatilité des opinions :

(1) Chant VIII, v. 331.
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Bt moi aussi, on voulait, il y a peu de jours, me
porter en triomphe, et maintenant on crie dans les
rues la grande trahison de Mirabeau. Je n’avais pas
besoin de cette legcon pour savoir qu’il y a peu de
distance du Capitole a la roche Tarpéienne. !

CHAPITRE TRENTE-SEPTIEME.

APPLICATION,
DEFINITION.

L’application est une espece. d'allusion par
laquelle on emploie un passage connu de prose
ou de poésie dans un' sens tout nouveau; déter-
miné par les circonstances. :

Plus le nouveau sens ou le nouveau rapport
que I’application donne au passage est éloigné
de son sens primitif, plus 'application est ingé-
nieuse lorsqu’elle est juste. C’est ainsi qu'on a
appliqué a un philosophe persécuté le vers de
Virgile sur Didon mourante* qui ouvre un in-
stant les yeux et les referme pour jamais :

Elle chercha la lumiére au ciel et gémit aprés
Y’avoir trouvée. = - ) SOP

1l faut remarquer que les applications- des |

mots, des vers ou des phrases tirées des langues
anciennes, sont presque toujours plus faciles que
celles que 1'on fait en francais, acause dua vague
méme et de V'indécision du sens dans ces lan-
gues. Celte observation a quelque importance,

puisque sans elle on ne s’expliquerait pas com- .
ment les exemples les plus nombreux a la fois .

et les plus agréables se rapporient a la Bible;
a I'Evangile, aux écrivains ou aux poéles la-
tins.

Ceux que nous cilons ici, soit d’aprés Mar-
montel 2, soit d’aprés d’autres, perdent en effet
une partie de leur grace en francais. Toutefois
on en comprendra encore la justesse quoique
I’expression soit inférieare.

APPLICATiONS TIREES DE L’ECRITURE SAINTE.

Lorsque le duc Jean d’Anjou s’approcha de
Naples alatéte d’une grande armée, pours’em-
parer de cette ville, 1l fit metlre sur ses dra-
peaux le sixidme verset de I’Evangile selon
saint Jean®: ,

1l y eut un homme envoyé de Dieu qui s’appelait

Jean.

Alphonse d’Aragon qui défendait la ville, lui
répondit par cet aulre passage du méme Evan-
gile *, qu’il plaga également sur ses drapeaux :

1 est venu lui-méme, et les siens ne 'ont pas recu.

On sait que le cardinal de Richelieu fit déca-

(1) Enéide, liv. IV, v. 692.

(2) Encyclopédie, mot Application.
(3) Ch. 1, ¥ 6. :

{4) Ch. I, ¥ 11.
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piter 2 Lyon M. de Thou, pour n’avoir pas ré-
vélé le secret d’une conspiration tramée contre
lui. Quelques mois aprés Richelieu mourut; la
seeur de M. de Thou étant venue voir ce minis-
tre ‘étendu sur son lit de parade, lui adressa
ces paroles que Marthe dit 2 Jésus-Christ, dans
un sens bien différent *:

Seigneur, si vous aviez étéici, mon frére ne serait
pas mort. g

Le duc de Bouillon & qui Louis XIII venait
de pardonner un crime de rébellion , rencontra
lé cardinal de la Valette qui lui appliqua ce
verset * : . ¥ :

Heuredx sont ceux 2 qui on a remis leurs ini-
quités; : p

et comme ce cardinal avait élé soupgonné
delramer de son coté quelque conspiration qu'on
n’avait pu. découvrir, le duc de Bouillon lui

“répondit avec beaucoup de présence d’esprit,

par les mots suivants du méme verset :

Heureux aussi ceux dont les péchés ne sont pas
connus.

APPLICATIONS TIREES DE VIRGILE.

L’archevéché de Paris ayant été érigé en
pairie, les duchesses allérent en faire compli-
ment a l'archevéque de Harlai, I'un des plus
beaux hommes de son temps. « Monseigneur,
lui dit celle qui portait la parole, les brebis
viennent feliciler leur pasteur de ee qu'on a
couronné sa houlelte. » — L’archevéque regar-
dant ces dames, ets’appliquant la premiére par-
tie .du vers de Virgile sur Daphnis ®, dit a sa
cour épiscopale :

Berger d’'un beau troupeau.

Madame de Bouillon, qui savait le latin,
acheva le vers de Virgile :

Plus beau toi-méme encore.

Le compliment est, comme on le voit, trés-
agréable ; mais le francais ne rend pas bien le
latin, parce que, les deux parties du vers de Vir- -
gile ne portant aucune indication de personne,
le vers du texte peut étre considéré comme

élant 2 la troisiéme, quoique ce soit Daphnis

qui parle de lui-méme, puisque ¢’est une épi-
laphe qu’il faot graver, sur son tombeau. La
citation que l'archevéque en lire passe a la pre-
miére , puis qu'il veat dire : Je suis le berger
d’un beaw troupeau; et la fin du vers est mise
3 la seconde, par madame de Bouillon : Tu es
plus beau toi-méme. Or, notre langue n’admet
pas celte indécision; si, dans la traduction,
javais mis plus beaw lui-méme encore, )e ren-

(1) §. Jean, eh. XI, ¥ 21.
(2) Psaume XXXI, y 1.
(3) Bucol., égl. V, V. 44,
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drais exactement le sens de Virgile, je ne
rendrais pas celui de I'application.

J'ai insisté sur cette différence des langues,
3 laquelle beaucoup de personnes ne font pas
assez d’attention, et qui serait propre & modi-
fier profondément I'idée qu’on se fait quelque-
fois de la supériorité relative des langues an-
ciennes sur les modernes.

11 fat un temps ou il était permis aux prédi-
cateurs de citer en chaire les auteurs pro-
fanes. Le Pére Arnoux, jésuite, confesseur de
Louis XIIT, préchait la passion; il vit entrer
la reine Marie de Médicis, et comme I'usage
voulait alors que le prédicateur, en voyant en-
trer un personnage si élevé, recommencit son
discours, il lui adressa le vers qu’Enée dans
Virgile adresse & Didon*, lorsque celle-ci lui
demande le récit de la prise et de la ruine de
Troie :

Vous voulez, grande reine, que je renouvellele récit
s 8 ; )
d’une douleur inexprimable.

Virgile a encore été mis a contribution , et
d’une maniére bien mortifiante pour nous et
bien spirituelle & la fois, par les Anglais, a
Poccasion du malheur de la Hogue. Les flatteurs
de Louis X1V avaient imaginé une médaille ou
ce prince était représenté sous la figure de
Neptune menacant les vents, avec celte légende
Quos ego....*, si souvent citée comme un exem-
ple de phrase interrompue ; le combat fut perdu,
et toute I'habileté de Tourville, et toute la va-
leur des Francais ne purent empécher quon ne
succombét sous le nombre. Alors les Anglais, a
leur tour, firent frapper une médaille dont I'em-
bléme était aussi I'image de Neptune, mais Ja
légende était prise deux vers plus bas dans
V'Enéide, elle signifiait :

Hatez-vous de fuir et allez dire & votre roi que ce
n’est pas & lui qu’appartient empire de la mer.

Ménage écrivant & madame de Sévigné sur
les folies du carnaval, auquel la cérémonie des
cendres allait mettre un terme, appliquait
agréablement a ce changement soudain de ses
dispositions les deux vers des Géorgiques® sur
. les batailles que se livrent les abeilles, et qu'on
apaise en jetant sur elles une poignée de sable :

Mais tout ce fier courroux, tout ce grand mouvement,
Qu’on jette un peu de poudre, il cesse en un moment*.

Le cardinal Baronius avait une dévotion si
particuliére & saint Marcel, qu’on ne doutait
pas qu'il n’en prit le nom s'il arrivait a la pa-
pauté. Un devin, qu'il consultait sur sa bonne
aventure, lui dit, en détournant le sens du vers

1) Enéide, liv. 11, v. 3.

523 Enéide, liv. I, v, 135,

(3) Liv. 1V, v. 86.

(4) Traduction de Delille, qui a mis sable et non pas
poudre ; mais il faut ce mot, pour que le vers francais puisse
s'appliquer a la cérémonie des cendres,

A
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que Virgile applique par une anticipation pro-
phétique au jeune Marcellus, neveu d’Auguste,
et son gendre, qu'une mort prématurée enleya
a 'amour des Romains * :

Si tu viens a bout de vaincre les destins sévéres, tn
seras Marcellus.

AUTRES APPLICATIONS INGENIEUSES,

Nos livres saints ont fourni, plus encore que
le prince des poétes latins, des applications de
toute sorte, 1anldt graves et sérieuses , fantos
fines et mordantes, quelquefois d’une gaité et
d’une bouffonnerie qu’on ne croyait Ppas pouvoir
en faire sorlir, Voici des exemples :

C’est une belle et noble coutume chez les
orateurs catholiques d’appuyer tout ce qu'ils
vont dire de l'autorité d’un texte sacré, de
citer avant d’entrer en matiére quelques lignes
de la Bible ou de I'Evangile, dont leur discours
parait n'étre ensuite que le développement.
Quelques-uns de ces textes ne sont qu’une pen-
sée morale et générale & laquelle se rapportera
toujours, quel qu'il soit, le discours entier; et
celles-1a auraient pu, sans une grande perte
pour le prédicateur étre remplacées par d’autres.
Il'y en a d'autres, au contraire, qui ont 6té
choisies de maniére a s’appliquer si parfaite-
ment au sujet, qu’on les a remarquées et qu’une
autre n’y et pas fait autant d’effet. Parmi les
applications de ce genre, on cite avec raison le
texte de I'oraison funébre de Turenne par
Fléchier ® :

Tout le peuple le pleura amérement, et aprés avoir
pleuré darant plusieurs jours » ils s’écriérent: Com-
ment est mort cet homme puissant qui sauvait le
peuple d’Isragl !

Le texte de I'oraison fundbre du duc et de la
duchesse de Bourgogne, par le Pére de la Rue,
n’est pas moins heureusement choisi ; oraleur
appliqua au désastre de 1712, ce passage de
Jérémie 3 :

Pourquoi vous attirez-vous par vos péchés un tel
malheur, que de voir la mort enlever du milieu de
vous le pére, la mére et enfant?

Voici une application moins sérieuse , mais
peut-étre plus ingénieuse encore. L’abbé de
Villeroi n’avait pu obtenir des chanoinesde Lyon
d’étre requ dans leur chapitre; le roi le fit arche-
végue de Lyon, et le chapitre luirendit les de-
voirs accoutumés. Villeroi voulut se prévaloir
de son avantage et leur dit » en s’appliquant un
verset d'un psaume® ; .

La pierre que les macons avaient rejetée, est deve-
nue la pierre angulaire de Pédifice.

(1) Enéide, liv. VI, v. 883.

(2) Machabées, liv. I, ch. 9, v 20.
(3) Ch. XLIV, y 7.

(4) Psaume CXVII, ¥ 22.
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Un des chanoines lui répondit , en continuant
la citation et récitant le verset suivant :

Cela a été fait par le Seigneur; et nous en sommes
tout étonnés.

Seulement il y a dans ce francais une dureté
qui n’est pas dans le lalin, parce que le mot
mirabile indique aussi bien I'admiration que la
sarprise, de sorte que la phrase prononcée pou-
vait étre prise également et comme un aveu que
le chapitre s’était trompé autrefois, et comme
une déclaration qu'il persistait dans son premier
jugement.

Marmontel rapporte une gaité de collége,
comme il I'appelle, assez curieuse dans son
espece. Quelques mauvais plaisants ayant fait
entrer un 4ne dans une école de théologie, ce
fut parmi les écoliers a qui traiterait le nou-
veau venu avec le plus d’incivilité ; ils firent tant
qu’ils le chassérent. Quand le tumulte fut
apaisé, le professeur. dit gravement pour leur
apprendre a vivre :

11 est venu dans sa propre maison ; et ce sont les
siens qui n’ont pas voulu le recevoir?.

Mais une des applications les plus bouffonnes
qu’on ait jamais faites d’'un passage des livres
saints, estcelle que Pironatirée,au-devant deson
Voyage a Beaune, d’un verset du psaume CXX VIIL
Piron, qui élait de Dijon, avait en plusieurs occa-
sions injurié les Beaunois; et un jour qu’il était
allé a4 Beaune pour assisler au tir de I'arque-
buse, il fut reconnu, poursuivi dans les rues
de laville par sesennemis qui voulaient le bat-
tre, peut-étre le tuer; du moins la narration
trés-gaie qu’il fait 3 un de ses amis des dangers
qu’il a courus pendant ce voyage, laisse croire
qu’on voulait lui faire un trés-mauvais parti,
il fut méme blessé 1égérement d’un coup d’épée.
11 a pris pour épigraphe ce verset :

C’est sur mon dos que les pécheurs ont battu le fer,
et prolongé leur iniquité.

Or ces mots sont de David, qui les prend an
figuré, et représente sous cette expression mé-
taphorique les maux que ses ennemis lui avaient
faits. Piron les détourne de leur sens figuré pour
les prendre au propre, puis qu'on’ avait voulu
lui donner et qu’il avait réellement recu des
coups ; ¢’est ce qui rend sa citation si plaisante.

Le méme fit une autre application moins risi-
ble sans doute, maisbien fine, des premiers mots
de la doxologie. On lui récitait le commence-
ment du poéme de la Religion, et ce commence-
ment est d’une beauté si supérieure au reste du
poéme, qu’on a supposé qu’il n’était pas de
Racine le fils, mais bien de I'auteur d’ Esther et
d’Athalie. Piron ayant donc entendu ce com-
mencement, et interrogé sur ce qu'’il en pen-
sait, se contenta de répondre: Gloria Patri
(Gloire au Pére).

(1) 8. Jean, ch. I, ¥ 11, — Voyes ci-dessus, p. 107, a,
les mémes mots appliqués dans un bien autre sens,
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Le fard dont usent quelquefois nos dames ne
réussit point an grand jour. Une dame qui en
avait mis a I'excés, recevait I'aprés-midi d’'un
beau jour d'été visite chez elle; quelqu'un lui
conseilla malicieusement de fermer un peu les
rideaux de ses fenétres, en lui récitant ce vers
qui commence I'opéra d’Atys de Quinault :

Sangaride, ce jour est un grand jour pour vous.

Le duc de Chabot ayant fait peindre une Re-
nommée sur son carrosse, on lui adressa ces
vers qui, dans les Femmes savantes *, commen-
cent le sonnet de Trissotin sur la figvre de la
princesse Uranie :

Votre prudence est endormie
De traiter magnifiquement
Et de loger superbement
Votre plus cruelle ennemie.

La Chaussée avait mis dans son Ecole de la
Jjeunesse , ces deux vers si ridicules :

En passant par ici, j’ai cru de mon devoir
De joindre le plaisir a ’honneur de vous voir,

Piron, passant un jour dans le quartier qu’ha-
bitait La Chaussée, remit & la porte de celui-ci
ces deux mémes vers écrits sur une carte. Celle
sorte de parodie, disent les auteurs des Anec-
dotes dramatiques®, était aussi piquante qu'in-
génieuse.

Ce qui donne a V'application le caractére le
plus piquant, c’est lorsqu'on emploie un dicton
populaire, un proverbe, & cacher la finesse de
la pensée ou la malice de I'intention sous I'air
de la simplicité et de la bonhomie.

Un soi-disant homme de cour offrait sa pro-
tection & un gentilhomme de province, le gen-
tilhomme lui répondit doucement :

Je Paccepte, monsieur : les petits présents entre-
tiennent 'amitié.

REMARQUE DE MARMONTEL.

« Le talent des applications suppose, dit Mar-
montel ¢, avec un esprit juste , subtil et prompt,
une mémoire richement meublée; et voila
pourquoi Virgile que tout le monde sait par
ceeur dés ’enfance , est de tous les auteurs pro-
fanes celui dont on a fait le plus d’heureuses
applicalions. »

Le méme critique remarque que de tous les

jeux de l'esprit 'application est peut-éire ce-

lui ol il brille le plus par la justesse, la finesse,
la singularité piquante, et surtout par I'a-pro-
pos de ces rencontres heureuses, espéces de
hasards qui n’arrivent qu'a lui.

Les exemples donnés ici ont prouvé la vérité
de cette observalion.

(1) Acte HI, sc. 2.
2) Mot Ecole de la jeunesse.
23) Encyclopédie, mol Application,



110
CHAPITRE TRENTE-HUITIEME.

PARODIE.
DEFINITION.

La parodie est une sorte d’allusion maligne
aux expressions, aux phrases, aux discours
d’un auteur; on rappelle ces diverses parties,
soit en citant les mots eux-mémes, soit en en
mettant d’autres qui ont une grande analogie
avec ceux de l'original, et en font ainsi une
application ridicule ; soit en les encadrant et
les expliquant d’une maniére malicieuse.

Le mot parodie est grec; il signifie a la lettre
un chant composé a limitation d’un autre!,
parce qu’en effet la parodie consiste presque
toujours a détourner dans un sens raillear
quelquefois la prose, et plus souvent les vers
qu’un autre a faits dans une vue différente.

LA PARODIE CHEZ LES ANCIENS.

Les Grecs faisaient des parodies. Hipponax
d’Ephése , poéte satirique qui florissait vers le
milieu du vie siécle avant notre ére, fut, selon
Athénée * I'inventeur de ce genre de critique.
Mais I'abbé Sallier, qui a fait un savant discours
sur le sujet, ne croit pas qu’on puisse lui attri-
buer I'invention de toules les sortes de paro-
dies. Il croit qu'Hégémon de Thasos, qui flen-
rit environ un siécle aprés Hipponax, est le
véritable inventeur de cette parodie dramatique,
qui consiste & tourner en ridicule une tragédie
tout entiére. :

Nous n’entendons parler ici que de la parodie
de trait, non de celle qui consiste a tourner en
ridicule un ouvrage entier, en en composant
sur le méme plan un autre ou les mémes situa-
tions ou inventions excitent le rire. Nous ne
nous occupons que du siyle, et des emprunts
faits a I’expression.

Aprés Hipponax , Epicharme de Syracuse
employa aussi un peu la parodie dans un de ses
poémes ; il fut suivia cet égard par Cratinus,
poéte de I’ancienne comédie, dans ses Eunides?,
par Hermippe, poéte du méme temps, et par
Aristophane qui a plusieurs fois mis sur la
scéne comique les héros des tragédies d'Euri-
pide, en leur empruntant des vers ou des bouts
de vers, qu’il livrait a la risée des Athéniens.

Les Romains ont aussi 4 toutes les époques
fait des parodies. Virgile n’a pas échappé lui-
méme a ce genre de critique. Il avait com-
mencé une de ses églogues par deux vers dont
le sens était : :

Dis-moi, Daméte, & qui est ce troupeau? Est-ce celui
de Mélibée?—Non, c’est celui d’Egon qui me P’a confié
derniérement.

Et comme il avait exprimé la question A gui

(1) Dumarsais, Tropes, part. III,
(2) Liv. XV, ch. 16.
(3) Athénée, liv, XV, ch, 16,
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est ce troupeau, par ces mots : Cujum pecus,
qui formaient une locution vieillie, un critique
parodia ainsi ces vers :

Dis-moi, Daméle, cujum pecus est-il latin? — Non,
pas du tout; c’est du latin d’Egon: c’est ainsi que par-
lent nos paysans.

Plus tard' le godt des parodies ne se perdi
pas. L’empereur Adrien ayant été criliqué par
le poéte Florus qui disait :

Je ne veux point étre César
Courir au milieu des Bretons,
Souffrir les frimas de Scythie;

lui répondit en vers parodiés® :

Je ne veux point étre Florus,
Pour courir dans les cabarets,
Pour m’enterrer dans les tavernes
Et rouler enfin sous les tables.

LA PARODIE EN FRANCE.

La parodie n’a été nulle part plus cullivée
que chez nous. Sans remonter au dela du siécle
de Louis XIV, quelques scénes de la tragédie
du Cid ne sont-elles pas parodiées d’une ma-
niére extrémement piquante par Furetiére et
quelques-uns de ses amis? Corneille avait mis
sur la scéne un vieillard insulté par un homme
dans la force de I'4ge et vengé par son fils.
Furetiére a montré le vieux Chapelain a quile
poéte La Serre arrachait sa perruque et qui re-
meltait sa vengeance entre les mains de Cas-
saigne (son éléve pour la poésie).

Tous les vers de la tragédie sont d’ailleurs
remplacés par des versridicules , mais composés
a peu prés de méme. Voici, par exemple, I'expo-
sition dans la tragédie :

LE COMTE.

Enfin vous 'emportez, et la faveur du roi
Vous éléve en un rang qui n’était d qu’a moi.
IL vous fait gouverneur du prince de Castille.

DON DIEGUE.
Cette marque d’honneur qu’il met dans ma famille
Montre & tous qu’il est juste et fait connaitre assez
Qu’il sait récompenser les services passés.

Yoici le début de la parodie :

LA SERRE.
Enfin vous I’emportez, et la faveur du roi
Vous accable de dons qui n’étaient dus qu’a moi.
On voit rouler chez vous tout I’or de la Castille.
CHAPELAIN.
Les trois fois mille franes qu’il met dans ma famille
Témoignent won mérite et font connaitre assez
Qu’on ne hait point mes vers, pour étre un peu forces.

La querelle est encore plus plaisamment pa-
rodiée. Yoici la tragédie :

LE COMTE.
Ce que je méritais, vous I'avez emporté,

(1) Spartien, 4drien, ch. 16.
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¥ DON DIEGUE. Y
Qui I’a gagné sur vous V'avait mieux mérité.
2 LE COMTE.
Qui peut mieux Pexercer en est bien le plas digne. -
DON DIEGUE.
En étre refusé n’en est pas un bon signe.
. LE COMTE. ;
Vous ’avez eu par brigue, étant vieux courtisan.
DON DIEGUE. .
L’éclat de mes hauts faits fut mon seul partisan.
LE COMTE. : R
Parlons-en mieux :le roi fait honneur a votre age.
DON DIEGUE.
Le roi, quand il en fait, le mesure au courage.
LE COMTE.
Et par 12 cet honneur n’était di qu’a mon bras.
DON DIEGUE.
Qui n’a pu 'obtenir ne le méritait pas.
LE COMTE.
Ne le méritait pas ! moi? ]
f DON DIEGUE.
Vous.
LE COMTE. ]
Ton insolence,
Téméraire vieillard, aura sa récompense.
(11 lui donne un soufflet.)
DON DIEGUE, metiant I'épée 2 la main.
Achéve, et prends ma vie aprés un tel affront,
Le premier dont ma race ait vu rougir son front.
LE COMTE.
Et que penses-tu faire avec tant de faiblesse?
DON DIEGUE.
O Dieu! ma force usée , en ce besoin me laisse!
LE COMTE.
Ton épée est A moi; mais tu serais trop vain
Si ce honteux trophée avait chargé ma main.
Adieu. Fais lire au prince, en dépit de 'envie,
Pour son instruction, I’histoire de ta vie:
D’un insolent discours ce juste chatiment
Ne lui servira pas d’'un petit ornement.

Voici maintenant comment les parodistes ont
tourné ces vers:

LA SERRE.
Ce que je méritais,, tu me I’as emporté.
* CHAPELAIN.
Qui ’a gagné sur toi 'avait mieux mérité.
LA SERRE.
Qui sait mieux composer en est bien le plus digne.
CHAPELAIN.
En éire refusé n’en est pas un bon signe.
LA SERRE.-
Tu P’as gagné par brigue, étant vieux courtisan.
. CHAPELAIN.
1’éclat de mes grands yers fut mon seul partisan.
b LA SERRE.
Parlons-en mieux :le roi fait honneur a ton age.
CHAPELAIN.
Le roi, quand il en fait, le mesure a I'ouvrage.
: LA SERRE.
Et par 1a je devais emporter les ducats.
CHAPELAIN.
Qui ne les obtient point ne les mérite pas.
LA SERRE.
Ne les mérite pas! moi?
CHAPELAIN.
Toi.
LA SERRE.

Ton insolence,
Téméraire vieillard , aura sa récompense.
(11 lai arrache sa perraque. )
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CHAPELAIN.
Achéve et prends ma téte aprés un tel affront,
Le premier dont ma muse a va rougir mon front.
LA SERRE.
Et que penses-tu faire avec tant de faiblesse?
CHAPELAIN.
O Dieu ! mon Apollon en ce besoin me laisse!
LA SERRE. 3
Ta perruque est 2 moi; mais ta serais trop vain
Si ce sale trophée avait souillé ma main, ;
Adieu. Fais lire au peuple, en dépit de Limiére,
De tes fameux travaux I'bistoire tout entiére.
D’un insolent discours ce juste chatiment
Ne lui servira pas d’un petit ornement.
CHAPELAIN.
Rends-moi donc ma perruque.
LA SERRE.
- Elle est trop malhonnéte.
De tes lauriers sacrés va te couvrir la téte.
CHAPELAIN.
Rends la calotte au moins.
LA SERRE. .
Va, va, tes cheveux d’ours
Ne pourraient sur ta téte encor durer trois jours.

On voit facilement ce qu’il y a de plaisant a
mettre en scéne, au lieu de trois guerriers, et
I’honneur de l'vn d'eux, la vie du second et
I'amour du troisiéme, trois mauvais rimeurs,
se disputant & 'occasion d’une vieille perruque;
aussi, un peu plus loin; don Diégue demandant
vengeance a son fils, et lui remettant son épée,
résume loute la situalion dans ces trois mots:
Meurs ou tue. Et Chapelain remettant aussi sa
vengeance & Cassaigne, met a la place : Rime ow
ereve. Clest le sublime de la parodie, dit Mar-
montel *. i

Racine a, dans sa comédie des Plaideurs®,
‘parodié. presque mot pour mot un.vers célébre
‘de la méme tragédie. Corneille dit en parlant
de don Diegue :

Ses rides sur son front ont gravé ses exploits.

Dans Racine , 'lntimé dit de son pére :

11 gagnait en un jour plus qu'un autre en six mois :
Ses rides sur son front gravaient tous ses exploits.

Mais il parle ici des exploits d’huissier, tandis
que dans la tragédie il est question des hauts
faits d’armes de don Diégue. On prétend que le
grand Corneille eut la faiblesse d’étre sensible
a ces railleries , bien déplacées, au reste, chez
celui dont il avait été le maitre.

Pai déja cité® ces beaux vers de Boileau :

En vain contre le Cid un ministre se ligue :
Tout Paris pour Chiméne a les yeux de Rodrigue.

Le comte de La Touraille a parodié ce dernier
vers 2 la fin d’une épigramme contre Clément
(de Dijon) , & propos de sa tragédie de Medce.

Clément trés-inclément , Zoile de Voltaire,

(1) Encyclopédie, mot Parodie,
2) Actel, sc. 5.
3) Page 84, a,
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Vous qui le déchirez sans rime ni raison,
Ecrivez un peu mienx ou tichez de vous taire :
Tout Paris pour Medée a les yeux de Jason.

Depuis cette époque , comme auparavant, les
parodistes n’ont pas manqué de profiter desfaux
sens , des métaphores hasardées, des figures
incohérentes, des mauvaises expressions de
toute sorte qu’ils rencontraient dans les auteurs,
pour les couvrir de ridicule en les reproduisant
ou y faisant allusion.

M. Baour-Lormian, I'auteur des Z'rois mots,
rassemble dans sa premicre salire! quelques
expressions outrées de Lebrun le lyrique, et
fait ainsi une critique trés-vive du style de ce
poéte :

On connait dans Paris son pouvoir souverain :
Les vers qu’il martela survivront a Uairain.

A des insectles rois il déclare la guerre;

11 fait rire son arc, enivre le tonnerre,

Roule un bleudtre éclat en des yeux menacants,
Ne craint pas de mourir, fier de sortir du temps;
Fait au front d’'un monarque expirer lu couronne,
De la postérité hardiment s’environne ,

Dénonce a Flore, au lis linsolence des vents,
Jusqu’au sein des enfers porte ses pas vivants,
Peint de gloire et d’orgueil les dmes effrenées,
Se plongeant a sa voix au fond des destinées,

Et fuyant d’un essor subit, inattendu,

A travers le péril et Pobstacle éperdu;

Jeune de verge vole en des plaines arides

Pour imposer silence aux hautes pyramides,
Tente le vaste Olympe, et, libre d’ennemis,
S’assied en conquérant sur les siécles soumis.

Madame de Genlis, dans ses Sowvenirs de Fé-
licie *, rapporte, en l'altribuant & un Allemand
de sa connaissance, une piéce assez piquante
qu’elle a aussi composée de morceaux pris de
cOté et d’autre , dans les auteurs contemporains
les plus célébres, d’Alembert , Guibert, Garat,
Diderot, etc. C'est un éloge de madame la ba-
ronne de Klopskrakerstock , née Pflekalkreuken ,
qui n’a guére que cinq ou six pages et ot elle
inlercale les phrases ridicules, alambiquées ou
inintelligibles qu'elle a remarquées particulie-
rement chez les encyclopédistes et leurs amis.
Elle commence ainsi :

Je laisse aux chercheurs dedate et aux compilateurs
le soin de faire naitre et mourir madame la ba-
ronne, etc.;

parce que d'Alembert a employé cette tournure
bizarre au début de son éloge de Bernouilli.
Elle ajoute qu’elle veut

Tracer Iéloge de cet étre céleste, de cette fille du
soleil }

parce que celte expression prétentieuse et em~
phatique se trouve dans I'éloge de mademoi-
selle de Lespinasse, par Guibert. Diderol ayant
imprimé que s'il voulait peindre la gaité, la rai-

{1) Page 7, édit. de 1821.
(2) T. II, p. 248, édit. de 1807,
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son et la volupté réunies, il les appellerait phi-
losophie, la méme phrase est reprise par la
parodiste, qui dit qu'elle nommerait ces quali-
tés Klopskrakerstock. Elle transcrit enfin, pour
I'appliquer a son héroine, ce morceau dailleurs
assez mauvais dont les parties se trouvent aussi
dans les mémes ouvrages :

Elle était toujours mise uniment; tout ce qu'elle
portait était frais et bien assorti. Elle savait que les
filles brunes qui sont sages, et qui cependant aiment i
plaire, ne portent ni les blondes, ni le linge, ni les ha-
bits d’'un beau blanc, parce qu’il les ferait paraitre
d’un incarnat noir et terne; et queles femmes coquettes
portent les couleurs qui jurent avec le doux incarnat
de la pudeur, en un mot qu’elles mettent sur toute
leur figure les enseignes qui appellent & grands cris les
passions.

Autant de mots, autant de parodies.

Terminons par la cilation d’une parodie fort
heurense gu’on trouve dans les Comédiens* de
Delavigne. Tout le monde se rappelle le fameux
vers'de Corneille®.

Que vouliez-vous qu'il fit contre trois? — Qu’il mourdt.

; C’élait une bonne fortune de rendre ce vers-
la comique. Granville raconte comment il a
perdu son oncle.

Il vivait au Mogol en forban retiré.
Quand il fut par la mort surpris, contre son gré,
La faculté du lieu le traita, Dieu sait comme!
Ils étaient trois docteurs et pourtant....
PEMBROCK.
Le pauvre homme
Que vouliez-vous qu’il fit contre trois?
GRANVILLE.
Qu’il mourat.

CHAPITRE TRENTE-NEUVIEME.

CENTONS ET BOUTS-RIMES.

CENTON ; DEFINITION.

Le centon est une espéce d’application d'un.,
genre peu estimable ; il recueille de coté et
d’autre dans un ouvrage déterminé , des bouts
de vers avec lesquels il recompose des vers
entiers : ¢’est mémede la quelui vient son nom,
puisque le mot latin cento signifie une pitce de
drap recousue & un habit; mais il en différe
d’abord en ce qu’il n’a pas pour objet de placet
ses extraits d’une maniére ingénieuse et pi*
quanle, ensuite en ce qu’il n’admet que des
mots tirés d’'un certain ouvrage, tandis que
I'application prend partout, et altére souvent
I'ordre ou la pensée de I'auteur.

Ausone, a la pri¢rede 'empereur Valentinien,
a fait un épithalame en centon sur des vers de
Virgile. Dans la lettre qui le précéde et quiil
adresse & Paulus, il explique les régles de cette

(t; Acte I, sc. 2,
(2) Horace, acte 111, sc. 6.
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sorte de travail, et le peu de cas qu’on doit en
faire. :

« Lis encore, lui dit-il, cet opuscule frivole
et sans valeur, qui n’aété ni martelé par le tra-
vail, ni limé par 1'étude ; ot I'on ne trouve ni
la vivacité des saillies, ni la maturité de la ré-
flexion. Les premiers qui se sont divertis a ce
genre de composition, 'appeleérent centon. C’est
un pur travail de mémoire : rassembler des lam-
beaux épars, et former un tout de ces décou-
pures; cela peut mériter un sourire, plutot
qu'un é€loge.... C’est une honte que de prosti-
tuer & ce burlesque usage la majesté du vers
virgilien. Mais que faire? On me ’avait ordonné;
et celui-1a m’en priait qui avait le droit de com-
mander : je veux dire I'empereur Valentinien,
homme érudit & mon sens ; lequel un jour s’était
ainsi amusé & décrire une noce, en vers habile-
ment choisis, ma foi, et disposés avec esprit. Il
voulat, dans un défi, éprouver a quel pointil nous
surpasserait , el il nous demanda une composi-
tion semblable sur le méme sujet.... Regoisdonc
un opuscule ot, avee des vers décousus, j'ai fait
un récit suivi, un tout avec des parties diverses,
du burlesque avec des idées sérieuses, et avec
le bien d’autrui le mien.... Et si tu permetls que
je t'instruise, je vais te définir le centon : c’est
un échafaudage poélique construit de morceaux
détachés et de divers sens; on accole deux hé-
mistiches différents pour en former un vers, ou
on joint un vers et Ja moitié du suivant a la moi-
tié d’un autre. Placer deux vers entiers de suite
serait une maladresse, et trois ala file, une pure
niaiserie !. »

Aprés quelques autres détails sans intérél ici,
Ausone entre en maliére, et fait en effet le
centon promis, tiré tout entier des vers de Vir-
gile.

Proba Falconia, savante el pieuse dame qui

vivait dans le v¢ siécle, a fait en centon sur des
vers de Virgile un abrégé de I’Ancien et du
Nounveau Testament, qui n’a guére moins de
sept cents vers.
. 'On est bien revenu aujourd’hui de tous ces
enfantillages, personne ne veut plas perdre son
temps A rassembler péniblement les bouts de
vers d’un autre pour exprimer ses propres pen-
sées; on aime mieux, et avec raison, trouver
par soi-méme I'expression convenable.

BOUTS-RIMES,

Les bounts-rimés sont une espéce de cenlon
ot I'on affecte d’employer a la fin des vers les
mémes mots qui lerminent déja d’autres vers.

Vers Pannée 1678, madame Deshoulidres
imagina de composer une épilre de sa chalte a
quelque chat du voisinage ; celle idée lui paral
si heureuse qu’elle rima, lant en letires qu'en
réponses, quinze piéces aujourd’hui plus en-
nuyeuses les unes que les aulres.

(1) Traduction de M. Corpet, t. II, p. 103 et suiv. de
I’ Ausone latin-frangais de Panckoucke , 1843,
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Entre ces piéces, il y en a trois ou quatre qui
sont en bouts-rimés; je vais citer seulement,
pour donner une idée de ce centon , les premiers
vers de deux de ces épitres.

Tata, chat de madame la marquise de Mont-
glas, avait écril a Griselte, chatte de madame
Deshouliéres. Griselte lui répondit :

Comment osez-vous me confer
Les pertes que vous avez failes 2
En amour, c’est mal débuter,
Et je ne sais que moi, qui voulut écouter
- Un pareil conteur de fleurettes, etc.

Blondin, chat des jacobins de la rue Saint-
Honoré, écrivit 4 son tour a sa voisine Griselle
sur les rimes de la piece précédente.

Je ne veux pas vous en confer,
Dans tout le fracas que vous faites
Je n’ai pas de quoi debuter
Assez bien pour vous plaire et me faire écouter
Des chattes, comme vous, friandes de fleuretles, cte.

11 faut avouer que tous ces jeux d’esprit pré-
sentent bien peu d’intérét, et que le mérite de
la difficulté vaincue y est trop petit pour qu'il
soit raisonnable de le chercher.

La plupart du temps on entend aujourd'hui
par bouts-rimés, non pas des vers entiers dont
on rapporte ou dont on copie les derniers mots ;
mais ces derniers mots seulement, isolés , déla-
chés, et proposés aux podles comme des fins
de vers qu’ils ont & remplir. C’est une espece de
probléme litléraire & résoudre.

Ce genre de travail doit son origine & Dulot,
mauvais poéte qui vivait au milieu du xve sié-
cle. Voici ee qu’en dit Ménage, dans la préface
quil a ajoutée au poéme de Sarrazin, intitulé

" Dulot vaincu, ou la Défaite des bouts-rimés, dont

il a donné une édition aprés la mort de I'au-
teur. « Les bouts-rimés n’ont é1é connus que
depuis quelques années : l'extravagance d’'un
poéte ridicule, nommé Dulot, donna lieun a cette
invention. Un jour, comme il se plaignait, en
présence de plusieurs personnes, qu’on lui avait
dérobé quelques papiers, et particuliérement
trois cents sonnels qu’il regretiait plus que tout
le reste , quelqu’un s’étonpant qu’il en elt fait
un si grand nombre, il répliqua que c¢’étaient
des sonnets en blanc, c’est-a-dire des bouts-
rimés de tous ces sonnets qu’il avait dessein de
remplir. Cela sembla plaisant; et depuis on
commenca 4 faire par une espéce de jeu, dans
les compagnies, ce que Dulot faisait serieuse-
ment, chacun se piquant a l'envi de remplir fa-
cilement et heureusement les rimes bizarres
qu’on lui donnail.... 11 y eut un recueil imprimé
de celle sorte de sonnets en I'année 1649.»

EXEMPLES DE BOUTS-RIMES.

Je ne cilerai que deux exemples de cette re-
cherche puérile : je les prendrai tous deux dans
les ccuvres de madame Deshouliéres. Cette dame

8
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a rempli d’'une maniére assez ingénieuse, dans
un sonnet sur l'or, et dans un second sur
Louis XTIV, les bouts-rimés que voici : 1° pluie,
univers, découverts, essuie, fuie, déserts, enfers,
ennuie, lézard, fard, canaille, animal, bataille,
mal; et 2° flageolet, décalogue, roitelet, églogue,
chdtelet, pédagogue, mulet , dogue , écuré, pro-
curé, belles, Hellespont, répond , nouvelles.

On remarquera combien ces mots ont
peu de rapport entre eux; c’est ce que l'on
cherche presque toujours quand on donne des
bouts-rimés a remplir : car ¢’est une difficulté
que de melire de la suite dans des idées qui pa-
raissent tout a fait incohérentes.

Yoici, au reste, comment notre auteur a

rempli ceux que je viens de ciler :

SUR L'OR.

Ce métal précieux, cette fatale pluie

Qui vainquit Danaé peut vaincre Punivers;

Par lui les grands secrets sont souvent décougerts,
Et I'on ne répand point de larmes qu’il n’essuie.

11 semble que sans lui tout le bonheur nous fuie:

Les plus grandes cités deviennent des déserts,

Les lieux les plus charmants sont pour nous des enfers,
Enfin tout nous deplait, nous choque et nous ennuie.
1l faut pour en avoir ramper comme un lzard.
Pour les plus grands défauts c’est un excellent fard.
11 peut en un moment illustrer la canaille.

11 donne de Iesprit au plus lourd animal;

11 peat forcer un mur, gagner une bataille ;

Mais il ne fit jamais tant de bien que de mal:

SUR LOUIS LE GRAND,

Pour chanter un héros quittons le flageolet ,
Louis céde au seul roi qui fit le Décalogue.

Par lui aigle est réduit au vol du roitelet ,

Et son nom est trop grand pour la champétre eglugue.
La chicane mourante au fond du Chdtelet,

Lui seul aux autres rois servant de pédagogue ,
Tous ses voisins forcés a garder le mulet,
1.'hérésie enchainée a ses pieds comme un dogue,
De vices et d'erreurs son état écuré,

Le calme & 'univers par ses soins procure ,

Tout met enfin sa vie au-dessus des plus belles.
11 vient d'humilier Porgueil de I’ Hellespont ;

A ses vastes projets la fortune répond,

Et va lui préparer des victoires nouvelles.

CHAPITRE QUARANTIEME.
IRONIE.

DEFINITION.

L'ironie, ou la dissimulation, est un trope
de phrase par lequel on veut faire entendre le
contraire de ce qu'on dit'.

Lorsque les prétres de Baal invoquaient vai-
nement cette fausse divinilé pour en obtenir un
miracle que le prophéte Elie savait bien qu'ils
n’obtiendraient pas, ce saint homme les pour-
suivait par une ironie trés-piquante 2.

(1) Dumarsais, Tropes, part. I1, ch. 14,
(2) Rois, liv. HI, ch, 18, 27,
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Criez plus hant. Votre dieu est bien un dieu; mais il
est peut—étre en affaire ou a la promenade, ou en
voyage, ou enfin il dort : éveillez-le.

Cicéron a fait un fréquent usage de l'ironie.
Dans son discours sur les Supplices®, apres
avoir montré combien Verres a été inhabile et
cruel dans son administration, il s’écrie :

O Pillustre général! ce n’est plus avec le vaillant
Aquilius, c’est avec les Paul-Emile, les Scipions et les
Marius qu’il faut le comparer. Quelle prévoyance du-
rant les alarmes et les dangers de sa province! Lors-
qu’il voyait dans la Sicile les esprits des esclaves agités
d cause de la guerre des déserteurs en ltalie, qu'elle
terreur n’a-t-il pas imprimée pour les contenir dans
la soumission ? Il ordonne de les arréter : quine trem-
blerait & cet ordre? Il veut que les maitres plaident
leur cause; quoi de plus effrayant pour les esclaves?
Il prononce enfin qu’ils lui paraissent chargés du
crime dont on les accuse. 11 semble que, par le sup-
pliceet par lamortd’un petit nombre, il veuille éteindre
le feu de la rébellion qui commencait a paraitre. Que
s’ensuit-il? le fouet, le feu, la tortare et la croix der-
nier instrument destiné peur lesupplice des condamnés
et pour intimider les autres. s furent cependant déli-
vrés de tous ces maux. Qui doute que Verrés n’ait
imprimé la crainte la plus vive dans esprit de tous les
esclaves, quand ils virent un préteur assez indulgent
pour consentir que les hommes condamnés pour crime
de conjuration rachetassent leur vie, et que le bour-
rcae méme lenr servit d’entremetteur.

(Trad. de-VILLEFORE , revue par DE WaiLLy.)

Le méme orateur emploie la méme formule
pour se moquer de Pison qui se vantait de
n’avoir jamais désiré letriomphe. Cicéron blime
}roniquement ceux qui l'avaient oblenu avant
a1,

Que Pompée est malbeureux de ne pouvoir profiter
de yotre conseil! Ah! qu’il a eu tort de ne point avoir
cu de golt pour votre philosophie! 11 a eu la folie de
triompher trois fois! Je rougis, Crassus, de votre
conduite. Quoi! vous avez brigué ’henneur du triom-
phe avec tant d’empressement!

* (Trdd. de Dumarsars, Tropes, part. I, ch. 14.)

EXEMPLES TIRES DE NOS AUTEURS.

Boileau, critiquant fort vivement Perrault
dans les Reéflexions critigues qui précédent la
traduction du Traité du sublime®, dit avec
beaucoup de finesse :

M. Perrault m’a prié desi bonne grice lui-méme de
lu} montrer ses erreurs, qu'en vérité je ferais con-
science de ne lui pas donner sur cela quelque satisfac-
tion. J'espére donc lui en faire voir plus d’une dans
le cours de ces remarques. C’est la moindre chose que
je lui dois pour reconnaitre les grands services que
feu M. son fréve le médecin, m’a, dit-il, rendus en me
gucérissant de deux grandes maladies.

: Et il raconle aussitét comment ce médecin,
I'ayant autrefois saigné au pied pour le guérir

(1) No 14,
(2) In Pisonem, n°58.
(3) Réflexion fre, - -



LES TROPES DE PHRASES.

d’un asthme, il avait été obligé de garder le
lit trois semaines, sans étre soulagé le moins
du monde de sa difficulté de respirer.

Une picce tout entiére peut étre ironique,
I'épitre du Pére Ducerceau a M. Joly de Fleury,
avocat général au parlement, est une ironie per-
pétuelle pleine de principes excellents cachés
sous des contre-vérités; mais l'auteur en s’y
plaignant de la décadence du bon goit, y de-
vient quelquefois la preuve de la vérité et de la
Justice de ses plaintes.

Une lettre que madame de Sévigné éerit 2
M. de Grignan! est aussi toute en ironie.
M. de Grignan s’était plaint en riant de sa fille :
madame de Sévigné lui répond sur le méme ton.

Une piéce bien célébre, el digne de 1'éire, la
satire neuvieme de Boileau est une ironie depuis
le commencement jusqu’a la fin. Boileau parait
y faire le proceés & son Esprit trop disposé a dire
la vérité sur les mauvais auteurs; il les loue
outre mesure etlesrend plusridicules encore par
ces éloges. Yoici quelques vers de la fin de cette
satire,, c’est son Esprit qui lui répond :

Toutefois, ¢’il le faut, je veux bien m’en dédire,
Et, pour calmer enfin tous ces flots d’ennemis,
Réparer en mes vers les maux qu’ils ont commis.
Puisque vous le voulez, je vais chanter de style.
Je le déclare donc : Quinault est un Virgile;
Pradon comme un soleil en nos ans a paru;
Pelletier écrit mieux qu’Ablancourt ni Patru;
Cotin, a ses sermons trainant toute la terre,
Fend les flots d’auditeurs pour aller 4 sa chaire;
Sofal est le phénix des esprits relevés;
Perrin.... Bon, mon Esprit! courage, poursnivez.
Mais ne voyez-vous pas que leur troupe en furie
Va prendre encor ces vers pour une raillerie?

Andrieux, dans un de ses jolis contes inti-
tulé le Procés du sénat de Capoue, fait tenir &
un vieux sénateur le discours suivant. Il s’agit
pour le peuple de nommer de nouveaux séna-
teurs a la place des anciens, et Pacuvius leur
propose d’en choisir dont tout le monde soit
content.

Voici done, citoyens, le parti qu’il faut suivre :
Parmi ces sénateurs que le destin vous livre,
Que chacun, a son tour, sur la place cité,
Vienne entendre I’arrét qu’il aura mérité;

Mais avant qu’a nos lois sa peine satisfasse

1l faudra qu’au sénat un autre le remplace;
Que vous preniez le soin d’élire parmi vous
Un nouveau sénateur de ses devoirs jaloux,
Exempt d’ambition, de faste, d’avarice,
Ayant mille vertus sans avoir aucun vice,

Et que tout le sénat soit ainsi composé.

Vous voyez, citoyens, que rien n’est plus aisé.

Ce dernier vers aprés 'énumération de tant de
qualités non pas seulement difficiles, mais im-
possibles. & rencontrer réunies, est une ironie
excellente.

1l a paru au commencement de cesiécle, dans
un Almanach des Muses, et sous le nom de

(1) Le 5 juillet 1671,
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M. Boutroux (de Montargis) , auteur bien peu
connu d’ailleurs , une satire trés-plaisante sur
un point littéraire assez curieux : L’ Art de com-
poser des romans dans le goiit du jour. Alors les
romans sombres, et mystérieusement intrigués,
comme les Mystéres d Udolphe , ’Anne Rad-
cliffe; le Moine, de Lewis; le Bertram, de
Mathurin, étaient en grande faveur. M. Bou-
troux a saisi adroitement le c6té plaisant de ceite
manie, ek criliqué vertement, en ayant I’air de
les recommander, les moyens devenus lieux

_commuus, et lesfictions inadmissibles qui dépa-

raient ces ouvrages. Sans doute il est facile au
critique, s'il lit la piéce entiére, d’y reprendre
un écrivain souvent peu habile , un poéte inex-
périmenté qui ne sait pas tirer tout le parti dési-
rable d’une situation donnée, ni choisir I’expres-
sion la plus capable de rendre énergiquement
sa pensée, qui laisse tomber ses vers deux a
deux , y soufire les chevilles, les épithétes oi-
seuses el les mauvaises répétitions; il sera im-
possible de ne pas reconnaitre chez lui cet excel-
lent esprit, ce bon sens frangais qui saisit du
premier coup le mauvais partout ou il se trouve,
le met en relief et le rend assez ridicule pour que
personne n’ose plusle défendre.
Voici les premiers vers de cette satire :

Voulez-yous composer un roman bien tragique,
Qui passe de nos jours pour un chef-d’ceuvre unique?
Dans un lieu bien désert, inculte, inhabité,
Peignez un vieux chiteau tombant de vétusté.

Que de longs corridors , régnant dans son enceinte,
Y forment un dédale , un obscur labyrinthe;

Que la triste chouette au milieu des débris

Y fasse retentir ses lamentables cris.

De cent portes de fer que la chute effroyable

Y produise un grabuge, un vacarme du diable.
Ajoutez A cela des souterrains voutés,

Humides, ténébreux, surtout ensanglantés;

Des cadavres épars, des ossements sans nombre,
Desserpents venimeusx, des chiens hurlant dans’ombre.
Pour que votre tableau fasse encor plus d’effet,
Entourez le chiteau d’une vaste forét,

Dont les arbres touffus, aussi vieux que le monde,
Inspirent une horreur solennelle et profonde.

Plus loin, réservez-vous un petit chemin creux,
Un sentier bien étroit entre deux rocs affreux;
Puis, & quelque distance , un petit ermitage

Isolé tristement sur un coteau sauvage.

Quand vous aurez ainsi disposé tous vos plans,
Dans votre chemin creux mettez-moi des brigands,
Et dans votre ermitage un vieil anachoréte

Depuis quelque cent ans habitant sa retraite :
Depuis quelque cent ans! vous voyez que déja

Le roman prend figure et qu’il étonnera.

Quand & votre chiteau, vrai chef-lieu de la scéne,
D’en tirer bon parti ne soyez point en peine :

11 sera la demeure ou plutot le manoir

De quelque vieux jaloux, bien scélérat, bien noir,
Et qui, ne respirant que vengeance et que crime,
Y retient dans ses fers quelque jeune victime.
Faites de ce brutal le plus laid des tyrans,

Un ogre véritable 4 manger les enfants.
Maintenant choisissez une nuit bien obscure;
Qu’aux éclats de la foudre unissant leur murmure
Les vents avec fureur mugissent dans les airs;
Qu’un déluge nouveau menace Punivers;

Qu’un jeune cavalier errant & Paventure,
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Brave comme César et charmant de figure,

De Pantique forét parcourant les détours,

S’y trouve fourvoyé, sans guide, sans secours.
Cependant un éclair a sillonné la nue :

Le gothique chateau s’est offert a sa vue.

11 s’approche joyeux de trouver un réduit

Dans lequel il pourra passer du moins la nuit, etc.

. Le spirituel roman'de Jéréme Paturot, qui a
mérilé et obtenu un si grand succés; esl une
ironie perpéluelle oul'auteur en faisant louer les
vices et les travers du siécle par un personnage
ridicule, les livre a la risée et an mépris des
gens sensés. Deés le premier chapitre, Jérome
Patarot qui avait été un de ceux qu’on appela
plus tard poctes chevelus, parce que comme eux

11 avait eu la physionomie dévastée et une chevelure
renouvelé des rois Mérovingiens,

raconte a son historien quel ful le succés de la
piece qui introduisit au Théatre-Francais les
ceuvres de 1'école romantique :

Je vous ai parlé tout  ’heure de la premiére repré-
sentation d’Hernani. C'est 12 que nous fames beaux!
Jamais bataille rangée ne fut conduite avec plus d’en-
semble, enlevée avec plus de vigueur. 11 fallait voir
nos chevelures. Ellesnous donnaient Vaspect d’un trou-
peau de lions. Montés sur un pareil diapason, nous
aurions pu commettre uncrime:leciel ne le voulut pas.
Maisla piece! commeellefutaccueillie! quels cris! quels
bravos! quels trépignements! Monsieur, les banquettes
de la Comédie francaise en gardérent trois ans le sou-
venir. Dans P'état d’effervescence olt nous étions, on
doit nous savoir gré de ce que nous n’avons pas dé-
moli la salle. Toute notion du droit, tout respect de
la propriété semblaient éteints dans nos 4mes. Dés la
premiére scéne, ce fut moi qui donnai le signal sur
ces deux vers :

Et regoit tous les jours, malgré les envieux ,
Le jeune amant sans barbe  la barbe du vieux.

Depuis ce moment jusqu’a la chute du rideau, ce ne
fut qu’un roulement. Quand Charles-Quint s’écria :

Croyez-yous donc qu’on soit si bien dans cette armoire?

Ia salle ne se possédait déja plus; elle fut enlevée par
la scéne des tableaux, et le fameux monologuel’acheva.
Sile drame avait eu six actes, nous tombions tous
asphyxiés. L’auteur y mit de la discrétion : nous en
fames quittes pour quelques courbatures.

Le genre épistolaire, comme tout ce qui est
d’un style léger el sans prélention, admel trés-
souvent l'ironie. Voiture écrivail & un joueur
qui avait perdu la plus grande partie de son
avoir : :

On m’a dit , monsieur, que, considérant que plu-
sieurs héros se sont perdus par leur bagage, vous
vous étes défait du votre, et qu'ayant lu dans I’ Histoire
romaire que lears cavaliers' mettaient pied i terre

(1) Zeugme singulier; Voiture veut dire les cavaliers des
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pour faire de plus grands exploits, vous vous étes ré-
sola d’éloigner tous ves chevaux. Voyez ce que c'est
que de lire....Peut-étre que vous en recevrez quelques
incommodités ; mais il est bien honorable de pouvoir
dire comme Bias, qui vous est si connu, que vous
avez avec vous tout ce qui vous appartient, etc.

La lettre est un peu longue, et la plaisanterie
trop continuée devient lourde et fatigante; mais
celle forme est piquante et agréable si I’écrivain
sait se tenir dans de justes bornes.

REMARQUE DE BEAUZEE.

Beauzée a fait sur Pironie une remarque ana-
logue a celle que j'ai rapportée de lui sar I'allé-
gorie ; il croil que ce n’est pas un trope, mais
une figure de pensée, allendu que ce n’est pas
un mot particulier qui est pris dans un sens dé-
tourné; que ce mot, au contraire, conserve;exac-
tement sa signification propre, et que c'est la
moquerie, la plaisanterie, I'illusion, comme
I'appelle Quintilien, qui fait voir qu’en effet celle
signification ne doit pas s’appliquer a tel ou tel
objet. Cette dislinction, comme on I’a vu plus
haut, n’a pas une grande imporlance, du mo-
ment qu'on distingue les: tropes de mots des
tropes de phrases, ceux-ci élant en effet des
figures de pensée,analogues toutefois aux tropes
par le changement de signification.

FIGURES DEPENDANT DE L’IRONIE.

On a distingué diverses variétés dans I'iro-
nie; ces distinclions. sont peu utiles. L’anti-
phrase,ou contre-vérité, est une sorte d’ironie qui
ne tombe que sur un mot, comme quand nous
disons d’'un fripon : cet honnéte homme. Les Grecs
avaient appelé les Furies les Kuménides , ¢’est-
a-dire les doucesd’esprit=.c'était une antiphrase.

L'astéisme, ou astisme, est une espéce d'iro-
nie délicale, par laquelle on déguise la louange
ou la flatterie sous le voile du blime, ou l'in-
struction sous celui de la louange. Tel est, dans
le second chantdu Lutrin, | ‘¢loge que la Mollesse
personnifiée fait de Louis XIV, en se plaignant
de son activité.

Le charientisme est aussi une espéce d’ironie
délicate, ol on laisse entendre, plutot qu’on ne
I'exprime, ce qu’il y a de piquanl dans la pensée.

Le chleuasme, le diasyrme sont des ironies
dédaigneuses ou malignes; le sarcasme est une
ironie cruelle, par laquelle on cherche i faire
toute la peine possible a celui que Pon atlaque.

Il vaut mieux; au lieu de se rappeler pénible-
ment lous ces noms, déterminer I'espéce d'iro-
nie par un adjeclif; c'est a la fois le moyen le
plus clair et le plus facile.

Romains, et il n’y a auparavant que 1’Hisloire romains.
Yoyez p. 72 et 73.
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SECTION CINQUIEME.
LE_S FIGURES DE PENSEE.

CHAPITRE QUARANTE ET UNIEME.
CLASSIFICATION DES FIGURES DE PENSE':E.

DEFINITION.

J'ai dit que les figures de pensée consistent
non dans le choix ou la signification des mots 5
comme les figures de mots ou les tropes; ni dans
leur syntaxe, comme les figures de construc-
Lion ; mais dans la tournure particuliére que 1'on
donne a I'expression de la pensée.

Il'résulte de la que ces figures, & la diffé-
rence des autres, ne tiennent pas du tout i tel
ou lel idiome ; qu’elles peuvent, par consé-
quent, passer dans une traduction, tandis que
les figures de mots n’y passent presque jamais.

Grimm rapporte que le musicien Philidor,
faisant répéter fort tard un opéra de sa compo-
silion , recommandait & I'orchestre un jeu ex-
trémement doux : « Les sourdines, disait-il ,

messieurs,, les sourdines. » Un des concertants, .

aussi mécontent de la musique, a ce qu’il sem-
ble, que tourmenté par la faim, s’écria : « Iis
sont doublement heureux. » Il faisait semblant
d’entendre : Les sourds dinent. Ce calembour
pardécomposition tient évidemment 4 la langue
frangaise, et il serait impossible de le refaire,
soit en italien , soit en anglais, soit en allemand.

Au contraire si, par une déprécation, je
m’adresse a la Divinité pour la prier de détour-
ner de moi quelques malheurs ; si, par une pro-
sopopée , je fais parler les morts, les absents ou
les éires inanimés; si, par un dialogisme, je
rapportle sous la forme animée de la conversa-
tion les raisons de deux personnages qui ne sont
pas d’accord, il est bien évident-que je pourrai
reproduire dans toutes les langues les mémes
formes de discours : ¢’est donc un caractére
de généralité que I'on peut dire inhérent aux
figures de pensée, et qui les distingue essen-
tiellement des figures de mots de toule sorte.

Les figures de pensée sont fort nombreuses :
on peut cependant en réduire le nombre, si
P'on remarque qu’il y en a beaucoup parmi
celles qu’ont énumérées les rhéteurs, qui ne
se distinguent que par des nuances impercep-
tibles, et qui rentrent ainsi dans les autres.
On pourra done se dispenser de les étudier en
détail,

Ajoutez a cela I'exagéralion de la synonymie.
La méme forme de langage a souvent trois ou
qualre noms en grec, et autant en lalin; et nous
avons, nous autres Francais, accepté toutes ces
dénominations. Si ces noms peuvent se trouver
avecavanlagedans un diclionnaire, il estvisible
qu’au contraire un livre dogmalique doil réunir

sous le méme titre tous ceux qui ne différent pas
par leur sens. Cela nous permettra de réduire
des deux tiers au moins, peut-étre des trois
quarts, le nombre des figures que nous aurions
pu rassembler ici.

ESSAIS DE CLASSIFICATION.

Il n’est pas facile de classer les figures de
pensée : elles n’ont pas des caractéres matériel-
lement différents, comme les figures de mols -
ou les figures de construction. 1l y a done beau-
coup d’arbitraire dans la division qu’on en fait;
et quand méme on adopterait le principe de la
classification, on ne serait pas du fout certain
de s’entendre sur les conséquences.

Les anciens rhéteurs, par exemple, partant
dece principe proclamé chez eux, que 'orateur
a trois devoirs a remplir : qu'il doit plaire, qu'il
doit instruire, qu’il doit toucher, avaient cru
pouvoir distribuer les figures de pensée sous
ces trois titres : figures destinées & plaire,
figures deslinées a instruire, figures deslinées
a toucher. ;

Hurtaut, en particolier, dont le Manuel de
rhétorique’ résume trés-exactement 1'enseigne-
ment littéraire de 1'Université de Paris a la fin
du siécle dernier, partage les figures de cette
maniére, et en eompte huit pour la premiére
catégorie, quatorze pour la seconde, treize pour
la troisieme.

Mais quand il vient a les énumérer, c’est Ia
qu’on voit combien sa division est insoutenable.
11 croit que I'apostrophe et la prosopopée, qui
sont au nombre des figures les plus véhémentes,
sont destinées a plaire, parce qu’en effel elles
reposent toujours sur une fiction ; mais comme
elles ne sont jamais employées que quand I'ora- .
teur est animé lui-méme d’une vive passion; il
en résulte qu’elles sont en fait bien plus propres
encore 2 émouvoir. Il en est de méme de toutes
les autres, qu’on peut, selon la disposition du
moment, jeter dans I'une ou l'autre classe.
 Quelques-uns distinguent encore les figures
tranquilles et les figures véhémentes : celle di-
vision, qui revient un peu a la précédente, n’a
pas plus de valeur. Les figures n’ont pas en
elles-mémes un caractére indestructible; elles
dépendent de la situation et de ce que veut dire
Poraleur ; elles sont donc douces ou fortes, se-
lon le besoin ; et, dans cetle nécessilé, ce qu'il
y aurait de mieux peut-élre, ce serait de les
considérer d’une maniére tout a fait indépen-
dante, en les rangeant seulement par ordre
alphabétique.

(1) In-12, 1782,
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DIVISION NATURELLE. *

Toutefois, comme I'ordre alphabétique , trés-
commode pour les recherches, n’apporte jamais
aucune facilité dans I'étude raisonnée ou mné-
monique, j’en admettrai un auire, qui me sem-
ble 4 la fois naturel et facile. Quelques figures
se ressemblent matériellement par certains en-
droits ; par exemple, 'exclamation a de 'ana-
logie avec 1'épiphonéme, avec 'optation, avec la
déprécation, qui ne sont que des exclamations
particuliéres ; je meltrai ainsi ensemble les
figures qu’on pourrait appeler congénéres, c’est-
a-dire qui semblent nées du méme mouvement
de I’dme, et se formuler d'une maniére sembla-
ble. L’analogie, dans I'idée ou dans la forme,
aidera sans doute a les retenir.

11 semble qu'a cet égard on pourrait placer
les principales figures de pensée dans I'ordre
suivant : 1° figures par division du sujet : accu-
mulation, énumération, définition ; 2° figures
exclamatives, ou qui supposent un élan de
Vame : exclamation , épiphonéme , optation, ob-
sécration , déprécation ; 3° figures distinclives,
c’est-a-dire ou 'on appuie sur certaines distine-
tions : antithése , correction, interprétation ;
ke figures concessives , ou par lesquelles on ac-
corde quelque chose : concession , permission ;
5° figures augmentatives, ou par lesquelles on
insiste sur les détails pour amplifier I'idée :
amplification, épimone, gradation , hyperbole ,
suspension , paradoxologre ; 6° figures d’adou-
cissement : euphémisme ; demi-mots, litotes ;
7° figures par omission : prétérition, réticence,
interruption; 8° figures interrogatives : c’est
Vinterrogation sous toutes les formes ; 9° figures

imitatives, ou l'on imite la conversation , les"

ohjections, les discussions : dialogisme, mimese,
dubitation, subjection, prolepse, communica-
tion; 10° figures par conversion subite, ou I'on
s’'adresse tout & coup & ceux a qui on ne par-
lait pas auparavant : apostrophe, commina-
tion , imprécation , serment ; 11° figures de pure
imagination : c'est la prosopopée.

Yoila la disposition la meilleure que j’aie pu
trouver pour faire comprendre et retenir facile-
ment ces figures si diverses.

Au reste, peu importe 'ordre qu’on établit
entre elles; ce qui est utile, c¢’est de connaitre
au moins les principales, afin de se rendre
comple des divers passages ou elles se trou-
vent, et de les employer & I'occasion.

CHAPITRE QUARANTE-DEUXIEME.

FIGURES PAR DIVISION DU SUJET.
ACCUMULATION OU ATHROISME.

L’accumulation est une figure par laquelle
on entasse, en quelque sorte, les détails de per-
sonnes, de qualités, de choses de méme na-
ture, pour faire plus d’effet. Madame de Sévi-
gné, écrivant a M. de Coulanges une chose qui
faisait alors I'élonnement de la cour et de la
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ville, Ie mariage de Lauzun avec Mademoiselle,
commence sa lettre de cette maniére :

Je m’en vais vous mander la chose la plus étonnante,
la plus surprenante, la plus merveilleuse, la plus mira-
culeuse, 1a plus triomphante, la plus étourdissante, la
plus inouie, la plus singuliére, la plus extraordinaire,
la plus incroyable, la plus imprévue, la plus grande,
la plus petite, la plusrare, la plus commune, la plus
éclatante, la plus secréte jusqu’anjourd’hui *.

(’est un exemple d’accumulation.
La méme, décrivant un incendie dont elle
avait été témoin , dit*:

(’étaient des cris, ¢’était une confusion, ¢'était un
brait épouvantable des poutres et des solives qui tom-
baient.

Et dans une autre lettre® sur le mariage de
mademoiselle de Louvois, I'accumulation esl
mieux marquée encore :

Que vous dirai-je? Magnificence, illumination;
toute la France; habits rebattus et rebrochés d’or;
pierreries, brasiers de feu et de fleurs; embarras de
carrosses; cris dans la rue; flambeaux allumés; roule-
ments et gens rouds; enfin le tourbillon, la dissipa-
tion; les demandes sans réponses, les compliments
sans savoir ce que Yon dit, les civilités sans savoir
qui Yon parle; les pieds entortillés dans les queaes®.

Bossuet n’est pas moins remarquable dans
son Oraison funébre de la princesse palatine,
quand, jetant un coup d’ceil sur le passé, il rap-
pelle en ces termes I'époque de la Fronde :

Que vois-je durant ce temps? Quel affreux spectacle
se présente ici a4 mes yeux? la monarchie ébranlée
jusqu’aux fondements, la guerre civile, la guerre
étrangére, le feu au dedans et au dehors ; les remedes
de tous cotés plus dangereux que les maux; les princes
arrétés avec grand péril, et délivrés avec un plus
grand encore.

Beaumarchais , dans son Barbier de Séville®,
fait faire a Figaro une accumulation piquanle,
quand il dit que

Tous les insectes, les moustiques, les cousins, les
critiques, les maringouins, les envieux, les feuillistes,
les libraires, et tout ce qui s’attache a la peau des
malheureux gens de lettres, achevait de déchiqueter
et sucer le peu de substance qui leur restait.

Enfin Maury, dans son Panégyrique de saint
Vincent de Paul, dit de son héros :

Son regard embrasse toutes les provinces; il veille
sans cesse pour la patrie; il est présent a toutes les
calamités; il atteint tous les malheureux par sa bien-
faisance; il transporte tous ses auditeurs au miliea
des désastres publics: il les entraine dans ce tourbillon
de charité qui I'environne; les pénétre de terreur, les

(1) 15 décembre 1670.
(2) 20 février 1671.
(3) 29 novembre 1679.
(4) Ibid.

(5) Actel, sc, 2.
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fait fondre en larmes, les oppresse de sanglots, leur
6Ote leur ame pour leur donner la sienne.

On reconnaltra, quand on étudiera I'énume-
ration, qu’elle a avec 'accumulation la plus
grande analogie : la seule différence est peut-
étre qu’il y a plus d’ordre dans celle-1a que dans
celle-ci. :

Les noms par lesquels on désigne quelquefois
cetle figure sont tous des équivalents : athroisme
et synathroisme, venus du grec, signifient exac-
tement la méme chose; congeries , coacervus,
sont des mots latins qui répondent au francais
amas : ¢’est done toujours la méme idée qui do-
mine dans la dénomination de cetle figure.

ENUMERATION.

L’énumération , appelée par les Grecs apa-
rithmese , est, avec I'interrogation , la figure de
pensée la plus commune; elle consiste a séparer
un tout en ses diverses parties, que 'on énu-
mere suceessivement. ' |

Nicole, dans ses Essais de morale, dit, en
parlant de I'amour-propre : i

Cette disposition tyrannique étant empreinte dans
le fond du coeur de tous les hommes, les rend violents,
injustes, cruels, ambitieux, flatteurs, envicux, in-

solents, querelleurs :en un mot, elle renferme les:

semences de tous les crimes et de tous les dérégle-
ments des hommes.

Cet exemple montre bien en quoi consiste 1'é-
numération. Nicole aurait pu dire en un seul mot
que ’amour-propre rend les hommes vicieux ,
comme il dit plus tard qu’il renferme les se-
mences de tous les crimes ; mais, au lieu de ce
terme générique, il I'a divisé en une suite de
qualifications qui rentrent sous lui, comme les
especes sous un genre. C’est la la figure que
nous examinons, qu'on reconnaitra sans peine
dans les exemples qui suivent.

Bossuet, dans son Oraison funébre de la reine
d’Angleterre, fait une admirable énumération
de ce qu’on trouvera dans I'histoire de son hé-
roine :

Vous verrez dans une seule vie toutes les extrémités
des choses humaines, la félicité sans bornes aussi bien
que les miséres : une longue et paisible jouissance
d’une des plus nobles couronnes de 'univers; tout ce
que peuvent donner de plus glorieux la naissance et
la grandeur accumulées sur une téte qui ensuite est
exposée a tous les outrages de la fortune; la bonne
cause d’abord suivie de bons succis et depuis de re-
tours soudains, de changements inouis : la rébellion
longtemps retenue, & la fin tout a fait maitresse ; nul
frein a la licence; les lois abolies; la majesté violée
par des attentats jusqu’alors inconnus; l’usurpati(‘m' et
la tyrannie sous le nom de liberté ; une reine fugitive
qui ne trouve aucune retraite dans trois royaumes,
et 4 quisa propre patrie n’est plus qu’un triste h.eu
d’exil; neuf voyages sur mer entrepris par une prin-
cesse malgré les tempétes; 'Océan étonné de se voir
traversé tant de fois en des appareils si divers et pour
des causes si différentes; un trone indignement ren-
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versé, et miraculeusement rétabli : voila les enseigne-
ments que Dieu donne sux rois.

Racine, dans son discours en réponse a Tho-
mas Corneille, représente par une vive énumé-
ration le (riste état de notre théitre avant les
travaux de Pierre Corneille :

Nul gotit, nulle connaissance des véritables heau-

_tés du théatre; des acteurs aussi ignorants que les

spectateurs; la plupart des sujets extravagants et dé-
nués de vraisemblance ; point de meeurs, point de ca-
ractéres; la diction encore plus vicieuse que I'action ,
et dont les pointes et de misérables jeux de mots fai-
saient le principal ornement; en un mot toutes les ré-

‘glesde P’art, celles méme de Phonunéteté et de la bien-

séance partout violdes.

Molidre , dans le Misanthrope!, fait dire a
Alceste :

Quel avantage a-t-on qu’un homme vous caresse,
Vous jure amitié , foi, zéle, estime, tendresse,
Et vous fasse de vous un éloge éclatant,
Lorsqu’au premier faquin il court en faire autant?

Massillon voulant montrer que tout ne meurt
pas avec le corps, s’exprime ainsi :

Si tout meurt avec nous, les annales domestiques et
la suite de nos ancétres ne sont donc plus qu’une suite
de chimeéres, puisque nous n’avons point d’aieux et
que nous n’aurons point de neveux ; les soins du nom
et de la publicité sont donc frivoles; ’honneur qu’on
rend 4 la mémoire des hommes illustres, une erreur
puérile, puisqu’il est ridicule d’honorer ce qui n’est
plus; la religion des tombeaux une illusion vulgaire ,
les cendres de nos péres et de-nos amis une vile
poussiére qu’il faut jeter aux vents et qui n’appar-
tienta personne; les derniéres intentions des mourants,
si sacrées parmi les peuples les plus barbares, le der-
nier son d’une machine qui se dissout? et, pour tout
dire en un mot, sitout meurt avec nous, les lois sont
donc une servitude insensée, les rois et les souverains
des fantomes que la faiblesse des peuples a élevés ; 1a
justice une usurpation sur la liberté des hommes; la
loi des mariages un vain scrupule, la pudeur un pré-
jugé, T’honneur et la probité, des chiméres ; les in-
cestes, les parricides, les perfidies noires, des jeux de
lanature, et des noms que la politique des législateurs
a inventés ?

Voltaire ,dans sa tragédie de Mérope?, a re-
cours a une figure semblable pour peindre une
sédition dans un temple : ;

Vous eussiez vu soudain les autels renversés,

Dans des ruisseaux de sang leurs débris dispersés;
Les enfants écrasés dans les bras de leurs méres;

Les fréres méconnus immolés par leurs fréres;
Soldats , prétres , amis, I'un sur lautre expirants :
On marche, on est porté sur les corps des mourants,
On veut fuir, on revient; et la foule pressée

D’un bout du temple a V'autre est vingt fois repoussée.

DEFINITION.
La définition , ou horisme , est une figure qui

(1) Acte I, sc. 1.
(2) Acte V, sc. 6.
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a la plus grande analogie avec I'énumération.
Elle consiste, en effet, comme I'indique son nom,
a définir une chose, mais non pas 4 la définir
rigoureusement , ¢’est-a-dire comme s’expri-
ment les logiciens, par le genre et la différence;
la définition des rhéleurs considére la chose
sous ses différents aspects, et la fait bien con-
cevoir en la présentant sous plusieurs faces.

Ainsi Fléchier se demande, dans son Orai-
son funebre de Turenne, ce que c'est qu'une
armée, el il répond par cette suite de proposi-
tions qui, prises ensemble, forment la figure
dont il s’agit :

C’est un corps animé d’une infinité de passions dif-
férentes qu’'un homme habile fait mouvoir pour la
défense de la patrie; c’est une troupe d’hommes
armés qui suivent aveuglément les ordres d’un chef
dont ils ne savent pas les intentions; c’est une mul-
titude d’ames pour la plupart viles et mercenaires, qui,
sans songer 4 leur propre réputation, travaillent a
celle des rois et des conquérants; c’est un assem-
blage confus de libertins qu’il faut assujettir & Pobéis—
sance, de liaches qu’il faut mener aux combats, de
téméraires qu’il faut retenir, d’impatients qu'il faut
accoutumer a la constance.

D’Aguesseau , dans sa Décadence du barreau,
définit ainsi le bel esprit :

C’est un feu qui brile sans consumer; c’est une
lumiére qui éclate pendant quelques moments, et qui
s’éteint d’elle-méme par le défaut de nourriture; c’est

une superficie agréable mais sans profondeur et sans

solidité; c’est une imagination vive, ennemie de la
sureté du jugement; une conception prompte qui
rougit d’attendre le conseil salutaire de la réflexion;
une facilité de parler qui saisit avidement les pre-
miéres pensées, et qui ne permet jamais aux secondes
de leur donner leur perfection et leur maturité.

La définition est quelquefois beaucoup plus
courte : au lieu de présenter, comme celle-ci,
une suite de propositions a peu prés équivalen-
tes, elle se réduit a deux, ou méme  une seule,
comme quand Dandin, dans les Plaideurs!, dit
a son fils : . !

Qu’est-ce qu’un gentilhomme?un pilier d’ antichambre.

11 est évident qu’il n’y a pas de différence au
fond , quoique cette derniére définition soit
moins développée que les premiéres.

CHAPITRE QUARANTE-TROISIEME,
FIGURES EXCLAMATIVES.,

EXCLAMATION.

L'exclamation a lieu quand on exprime sa
pensée sous une forme interjeclive,, plutot que
par une phrase compléte. ~

Quand Phocas s'écrie, dans I'Heéraclius de
Corneille * :

(1) Acte 1, sc. 4.
(2) Acte IV, sc. 4.
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O malheureux Phocas! 6 trop heureux Maurice,

il fait, indépendamment de I’antithése malheu-
reux et trop heureuax , deux exclamalions: car
sa pensée, au lieu d’étre exprimée sous celle
forme compléte : Phocas est malheureux , Mau-
rice est trop heureuz, est jelée comme une in-
terjection.

Il en est de méme de ces vers ou La Fon-
taine, déplorant la disgrice de Fouquet, dil
aux nymphes de Vaux : :

Hélas! qu’il est déchu de ce bonheur supréme!
Que vous le trouveriez différent de lui-méme!

Bien que les propositions ici semblent com-
plétes, la suppression de celles qui les régissent
en font de véritables exclamations.

Cette figure , trés-pathélique , s’emploie dans
tous les sujets. Bossuet en fait un bel usage
dans son Oraison funébre de. la reine d’ Angle-
terre =

O mére! 6 femme! 6 reine admirable et digne d’une

meilleure fortune, si les fortunes de la terre étaient
quelque chose!

Et dans 1'Oraison funtbre de la duchesse d’Or-

| léans :

O nuit désastreuse! nuit effroyable! ot retentit tout
4 coup comme un ¢éclat de tonnerre cette étonnante
nouvelle : Madame se meurt! Madame est morte!

Le méme écrivain, dans un ouvrage d'une
nature toute différente, et qui appartient an
genre didaclique, dans ses Elévations @ Dieu?,
dit de ceux qui soulenaient ’existence élernelle
de la matiére, avant méme que Dien lui et
donné I'étre et la forme : ;

O chaos et confusion dans les esprits plus encore que
dans cette maticre et ces mouvements qu’on imagine
éternellement irréguliers et confus!

Il y a beaucoup d’analogie entre I'exclama-
tion el I'apostrophe ; la seule différence sensi-
ble, c’est que dans I'apostrophe on s’adresse
directement a celui sur le nom duquel on fait
I'exclamation, tandis que dans I’exclamation
proprement dite, ce nom reste a la iroisiéme per-
sonne, pour ainsi dire. Toute apostrophe est
done en quelque parlie une exclamation, comme
on le peut voir dans ce beau passage ot Bossuet,
voulant combattre une opinion philosophique
qui réduirait le réle de Dieu dans la création du
monde & avoir ordonné la matiére , s’écrie par
une exclamation et par une apostrophe a la
Divinité 2 :

L d
O Dieu! quelle a été I'ignorance des sages du monde
quon a appelés philosophes, d’avoir cru que vous,
parfait architecte et absolu formateur de tout ce qui
est, vous aviez trouvé sous vos mains une matiére qui
vous €tait coéternelle, informe néanmoins et qui at-

(1) 3¢ semaine, 2¢ élévation.
(2) Ouyrage cité.

-
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tendait de vous sa perfection! aveugles qui n’enten-
daient pas que d’étre capable de formes, c’est déja
quelque forme! c’est déja quelque perfection que
d’étre capable de perfection.... Aveugles conducteurs
d’aveugles, qui tombez dans le précipice et y jetez
ceux qui vous suivent! ;

L’exclamation peut aussi avoir une forme
oplative ou de désir, comme dans ce passage
de Massillon*: T,

Heureux doncle prince, 6 mon Dieu, qui ne croit
commencer 2 régner que lorsqu’il commence a vous
craindre! qui ne se propese d’aller a la gloire que par
la vertu, et quiregarde comme un malheur de com-
mander aux autres, il ne vous est pas soumis lui-
méme!

L’exclamation est une des figures les plus
naturelles ala fois et les plus communes ; comme
elle consisle souvent dans un seul mot, elle peut

se jeter au milieu des phrases sans , pour ainsi |

dire, en interrompre la suite.
Ainsi Racine, dans Athalie® :

Pendant qu’il me parlait, 6 surprise! ¢ terreur!
J’ai vu ce m:éme enfant dont je suis menacée,
Tel qu’un songe effrayant I’a peint & ma pensée.

On remarque que quant a la construction de
la phrase, ces mots : O surprise! ¢ terreur!
forment déja des parenthéses; et cela nous

montre comment les mémes mots peuvent éire

diversement figurés, selon le point de vue
duquel on les considére. ;

EPIPHONEME.

L épiphonéme , ou acclamation , ressemble
beaucoup & P'exclamation. Cette figure consiste
A résumer un discours, un raisonnement, une

série d’exemples ou de propositions semblables,

par une pensée mise sous une forme excla-
malive. 3

Pascal, dans ses Pensées, nous peint la fai-
blesse humaine par divers caractéres, el en par-
ticulier parce que nous nous laissons entrainer
2 notre imagination, et que nous y prenons une
confiance bien plus inébranlable que dans la
raison méme. Il ajoute avec beaucoup de vérité:

Les habiles par 'in‘lagination se plaisent tout autre~

ment en eux-mémes que les prudents ne peuvent rai-
sonnablement se plaire. IIs regardent les gens avec
empire. 1ls disputent avec hardiesse et confiance; les
autres avec crainte et défiance; et cette gaité devisage
leur donne souvent Pavantage dans Vopinion des
écoutants : tant les sages imaginaires ont de faveur
auprés des juges de méme nature!

Cette derniére pensée , qui résume et conclut
tout ce qui vient d’étre dil , est précisément '¢-
piphoneme. 11 est visible qu'il n’y aurait pas de
figure, si Pascal elt dit simplement ;

(1) Petit Caréme, 4¢ sermon.
(2) Acte II, s¢c. 5,
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Les sages imaginaires ont beaucoup de faveur au-
pres des juges de méme nature.

Mais la tournure exclamative qu’il donne a
cette pensée suffit pour la faire distinguer et lni
mériter un nom particulier.

Bossuet, dans son Discours sur [histoire
universelle, indique aussi, par un épiphonéme,,
A quoi se réduisent souvent les travaux des
hommes. Il s’agit d’Alexandre :

§’il fiit demeuré paisible dans la Macédoine, la gran-
deur de son empire n’aurait pas tenté ses capitaines,
et il et pu laisser a ses enfants le royaume de ses
péres. Mais parce qu’il avait été trop puissant, il fut
cause de la perte de tous les siens; ez voila le fruit
glorieux de tant de conquétes!

Voltaire , vantant Iinfluence du'goﬁt fran-
cais sur 1'élat des arts et de la litlléralure en
Angleterre, écril : ¢

L’évéque Burnet avoue que ce gout acquis en
France par les courtisans de Charles 11, réforma chez
vous jusqu’a la chaire, malgré la différence de nos
religions : Zantla saine raison a partout d’empire!

(C’est encore un épiphonéme.

OPTATION.

L’optation est une figure par laquelle on ex-
prime, sous une forme exclamative, le vif désir
que 'on a d’une chose.

Cicéron, dans son discours pour la loi Ma-
nilia !, fail une optation quand il s'écrie ;

Plat aux dieux, Romains, que yous eussiez une telle
quantité d’hommes courageux et probes, que le choix
A faire entre eux vous devint difficile!

Il en est de méme d'Horace, quand il fait

| parler ainsi un personnage dans une de ses sa-

tires ? :

O si je pouvais avoir ce petit coin de terre qui au-
jourd’hui manque & mon champ! 6 si le sort me. fai-
sait rencontrer un coffre plein d’argent!

Boileau, dans son Epitre a Lamoignon®, s'é-
crie dans des vers pleins de sentiment el de
poésie : ’ ; :

0 fortuné séjour! 6 champs aimés des cieux!
Que, pour jamais foulant vos prés délicieux,
Ne puis-jeici fixer ma course vagabonde,

Et connu de vous seuls oublier tout le monde!

Racine fait exprimer des idées semblables a
Agamemnon , dans sa tragédie d'Iphigénie* :

Heureux qui satisfait de son humble fortune,
Libre du joug superbe oli je suis attaché,
Vit dans I’état obscur ol les dieux I'ont caché!

. (1) No 27. pA
(2) Liv. 11, sat. 6, v. 8,
(3) Epitre VI, v. 39,
(4) Actel, sc. 1. 0
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Et dans la tragédie de Phédre!, quand cetle
reine égarée par sa passion se transporte en idée
aux lieux ou elle pourrait voir Hippolyte, elle
le fait par une optation :

Dieux! que ne suis-je assise 4 'ombre des foréts!
Quand pourrai-je, au travers d’une noble poussiére ,
Suaivre de P'ceil un char fuyant dans la carriére?

Dans Horace® de Corneille, les imprécations
de Camille se terminent par une optation :

Puissé-je de mes yeux y voir tomber la foudre!

Voir ses maisons en cendre et ses lauriers en poudre!
Voir le dernier Romain 2 son dernier soupir :

Mot scule en étre cause et mourir de plaisir!

C’est encore une optation qui, dans la tra-
gédie de Rodogune®, donne tant de mouvement
a ces vers de Cléopitre :

Tombe sur moi le ciel, pourvu que je me venge!
J’en recevrai le coup d’un visage remis :
11 est doux de mourir aprés ses ennemis !

Il y a dans le second chant des Géorgiques
de Virgile* une brillante optation , qui a éLé
traduite ainsi par Delille :

O vous & qui j’offris mes premiers sacrifices,
Muses, soyez toujours mes plus chéres délices!
Dites-moi quelle cause éclipse dans leur cours

Le clair flambeau des nuits, I’astre pompeux des jours: -

Pourquoi la terre tremble, et pourquoi la mer gronde;
Quel pouvoir fait enfler, fait décroitre son onde;
Comment de n0s soleils I'inégale clarté

S’abrége dans 'hiver, se prolonge en été;

Comment roulent les cieux , et quel puissant génie
Des sphéres dans leur cours entretient Pharmonie.
Mais si mon sang trop froid m’interdit ces travaux,
Eh bien! vertes foréts, prés fleuris, clairs ruisseaux,
Pirai, je gotterai yotre douceur secréte :

Adieu, gloire, projets! 6 coteaux du Taygéte

Par les vierges de Sparte en cadence foulés,

Oh! qui me portera dans vos bois reculés?

Ou sont, 0 Sperchius, tes fortunés rivages?
Laissez-moi de Tempé parcourir les bocages,

Et vous, vallons d’'Hémus, vallons sombres et frais ,
Couvrez-moi tout entier de vos rameaux épais!

Saint-Lambert a mis dans son poéme des
Saisons® une oplation du méme genre, ou les
idées fondamentales sont a peu prés les mémes;
mais les couleurs en sont un peu différentes,
comme les connaissances géographiques y sont
plus avancées. Le morcean d'ailleurs est d’au-
lant mieux placé, que le poéte vient de peindre
les ravages produits pendant Ié1é par une cha-
leur excessive. Il continue alors ainsi :

Hélas! ce ciel d’airain, ce soleil irrité
Annonce  nos climats la méme aridité :
Tout languit, tout périt, Sirius en furie
A dévoré la séve, il menace 1a vie:

(1) Acte I, sc. 3.
(2) Acte IV, sc. 5,
3) Acte V, sc. 1.
54) V. 475.

(5) Chant II.
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Oh! que ne puis-je errer dans ces sentiers profonds
Ou j’ai vu des torrents rouler du haut des monts

A travers les rochers et la sombre verdure !

Que ne suis-je égaré dans la vallée obscure

Ot des monts de Luna qui portent son canal
Tombe le Nil immense en votte de cristal!

Je verrais rejaillir ses eaux précipitées,

Le soleil enflammer leurs masses argentées,

Et sous un ciel serein les humides vapeurs,

De la brillante Iris étaler les couleurs.

Le bruit, Paspect des eaux, leur écume élancée,
Rafraichiraient de loin mes sens et ma pensée;

Et la, couronné d’ombre, entouré de fraicheur,

Je braverais en paix les feux de 'équateur.

OBSECRATION.

L’obséeration est une priére que 1'on adresse
aux dieux pour obtenir d’eux ce qu'on désire,
comme Ja déprécalion est une priére pour qu'ils
écarlent de nous ce que nous craignons.

La péroraison du dernier discours de Cicéron
contre Verrés est une obsécration lrés-déve-
loppée adressée a tous les dieux , dont ce pré-
leur avail dérobé les statues!. Comme elle est
fort longue, je n'en citerai que le commen-
cement : ’

Je vous invoque, 0 Jupiter, le premier et le meil-
leur des dieux! Un présent vraiment royal, digne de
votre auguste temple, digne da Capitole et de cet
asile de toutes les nations, vous était destiné par les
rois, ils vous I'avaient promis et consacré. Verres , par
une impiété détestable, I'enleva i un de ces princes.
C’est 1ui encore qui a volé dans Syracuse votre statue
si belle et si respectée. Je vous invoque aussi, 0 Ju-
non, reine des dieux, vous que Verrés, par un sem-~
blable sacrilége dépouiila de tous les dons et de tous
les honneurs que P'on vous présentait sur deux autels
des plus respectables et des plus antiques, élevés
dans les iles de Maite et de Samos! Et vous, Minerve, il
a pillé vos deux temples les plus célébres : 'un dans
Athénes, dont il enleva _beaucoup d’or; et lautre
dans Syracuse, ol il ne laissa que le toit et les mu-
railles!

DEPRECATION.

La déprécation est une figare par laquelle on
s’interrompt au milieu d’un discours pour éloi-
gner par ses veeux un danger fuiur,ou une chose
que I'on regarde comme mauvaise.

Dans Phédre®, Thésée inquiet du sort de son
fils, & cause de la vengeance de Neptune qu'il
a invoquée contre lui , S’écrie :

O ciel! OEnone est morte, et Phedre veut mourir!
Qu’on rappelle mon fils, qu’il vienne se défendre;
Qu'il vienne me parler, je suis prét de I'entendre.
Ne précipite point tes funestes bienfaits,
Neptune; j’aime mieux n’étre exaucé jamais.

Mirabeau, dans le discours qu’il fit sur le
3ubs1de extraordinaire demandé par Necker,
isait :

Et moi aussi, je ne crois pas les moyens de M. de

(1) De suppliciis, no 72.
(2) Acte V, sc. 5.
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Necker les meilleurs possibles. Mais le ciel me pré-
serve, dans une situation trés-critique, d’opposer les
miens aux siens ! :

Cette figure, qui ne joue pas un grand role
dans 1’éloquence, consiste en grande partie,
comme on le voit, dans la forme de la priere
adressée aux dieux , ou dans quelque locu-
tion , comme : A Dieu ne plaise! Me préserve le
ciel! ete.

CHAPITRE QUARANTE-QUATRIEME.

FIGURES DISTINCTIVES.
ANTITHESE.

Considérée comme figure de pensée, 1'anti-
these oppose deux pensées I'une a 'autre, comme
P’antithése de mots oppose deux mots.

Il n’y a pas beaucoup de figures dont on fasse
un aussi fréquent usage que celle-la. A tout
moment les orateurs, les écrivains, les poétes
opposent de ces pensées 'une & V'autre. Pascal !,
comparant P'imagination 2 la raison, dit :

Elle ne peut rendre sages les fous ; mais elle les
rend contents A Penvi de la raison qui ne peut rendre
ses amis que misérables. L’une les comble de gloire,
V’autre les couvre de honte.

Nicole? représente aussi les hommes négli-
geant de s'éludier eux-mémes :

Bien loin de travailler sérieusement a acquérir
cette connaissance, ils ne se sont presque occupés toute
leur vie que du soin de D'éviter.

Fléchier, dans son Oraison funébre demadame
de Montausier, oppose les vertus de cetie dame
aux passions ordinaires de I'humanité :

On estime les biens: elle a cru qh’il fallait les rece-
voir de la Providence et les communiquer par la cha-
rité; on recherche les honneuts : elle a jugé qu’il suf-
{isait de s’en rendre digne; on S’attache ala vie : elle
P’a méprisée dés qu'elle a puyla connaitre.

Madame Deshouliéres oppose d’une maniére
assez piquante 'amour que U'on a pour les an-
liquités , et le peu de cas que I'on fait des vieil-
lards : : :

On cherche avec ardeur une médaille antique ;

D’un buste, d’un tableau, le temps hausse le prix;
Le voyageur s’arréte a voir Paffreux débris

D’un cirque, d’un tombeau, d’un temple magnifique :
Kt pour notre vieillesse on n’a que du mépris.

On connait 1a belle antith&se qui se trouve a
la fin de la tragédie d’Alzire , lorsque Gusman,
assassiné par Zamore et sur le point de mourir,
Jui dit® :

Des dicux que nous servons connais la différence :

(1) Pensées.
(2) Essais de morale.
(3) Acte V, sc. 7.
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Les tien§ t'ont commandé le meurtre et 1a vengeance;
Et le mien; quand ton bras vient de m’assassiner,
Mordonne de te plaindre et de te pardonner.

J’ai choisi des exemples ou la pensée seule
est opposée; les mots ne le sont pas. Si les mots
et la pensée I’élaient ensemble, I'antithése se-
rait a la fois figure de pensée et figure de mots;
et cest une forme extrémement commune,
comme on peut le voir dans quelques exemples
cités précédemment®, et dans ces vers de Chry-
sale dans les Femmes savantes®: -

Enfin je vois par eux votre exemple suivi
Et j’ai des serviteurs etne suis point servi.

Lorsque les mots seuls sont opposés, et que la
pensée.ne l'est pas, il ne reste qu'un jeu de mots
puéril, un calembour qu’on a raison d’éviter,
du moins dans le style sérieux.

Au reste, antithése tombe quelquefois non
sur une ou deux peliles phrases , mais sur une
portion considérable de discours , sur des ta-
bleaux , des situations qu’on"développe en les
opposant I'une & l'autre. Massillon nous en
donne un bel exemple lorsqu’il établit® que les
grands ne seront pas, au jour du jugement der-
nier, mieux irailés que les pauvres :

Quoi! dans ce jour terrible ot Dieu seul sera grand,
ot le roi et Pesclave seront confondus, ou les ceuvres
seules seront pesées, Dieu n’exercerait que des juge-
ments favorables envers ces hommes que nous appe-
lons grands, ces hommes qu’il avait comblés de biens,
qui avaient €té les heureux de la terre, qui s’étaient
fait ici-bas uneinjuste félicité, et qui, oubliant presque
tous Pauteur de leur prospérité, n’avaient vécu que
pour eux-mémes! et il garmerait alors de toute sa
sévérité contre le pauvre qu’il avait toujours afflige!
et il réserverait toute la rigueur de ses jugements

. pour des infortunés qui n’avaient passé que des jours

de deuil et des nuits laboricuses sur la terre, et qui
souvent 'avait béni dans leur affliction et invoqué
dans lear délaissement et leur amertume! Vous étes
juste, Seigneur, et vos jugements seront équitables.

Lorsque I'antithése s'étend sur de si grandes
dimensions , on lui donne plutot le nom d’oppo-
sition. C’est ainsi qu’il faul désigner ces deux
portraits si vrais et si justement eélebres que
La Bruyére fait du riche et du pauvre dans ses

Caracteres®:

Giton a le teint frais, le visage plein, et les joues
pendantes, Ueeil fixe et assuré, les épaules larges,
Pestomac haut, la démarche fiere et délibérée ; il parle
avec confiance, il fait répéter celui qui Pentretient et
il ne gotite que médiocrement tout ce qu’il lui dit;

“il déploie un ample mouchoir, et se mouche avec

grand bruit; il crache fort loin et il éternue fort haut;
il dort le jour, il dort la nuit, et profondément ;
i1 ronfle en compagnie; il occupe & table et a la pro-
menade plus de place qu’un autre; il tient le milieu
en se promenant avec ses égaux; il sarréte et Pon

) Pages 50, 51.
) Acte II, sc. 7.
) Pelit Caréme, 3¢ sermon.
)
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s’arréte, il continue de marcher et I’on marche; tous
se reglent sur luij; il interrompt, il redresse ceux qui
ont la parole; on ne Pinterrompt pas, on I’écoute au-
tant qu’il veut parler ; on est de son avis , on croit les
nouvelles qu’il débite. 8’1 8assied, vous le yoyez s’en-
foncer dans un fauteuil, croiser les jambes P'une sur
Yautre, froncer le sourcil , abaisser son chapeau sur
8€3 yeux pour ne voir personne, ou le relever ensuite
et découvrir son front par fierté et par audace; il est
enjoué, grand rieur, impatient, .présomptueux, co-
lére, libertin, politique, mystérienx sur les affaires
du temps; il se croit des talents et de Pesprit: il est
riche.

Phédon a les yeux creux » le teint échauffé , le corps
sec et le visage maigre: il dort peu et d’un sommeil
fort léger ; il est abstrait, réveur, et avec de esprit
il a Pair d’un stupide ; il oublie de dire ce qu’il sait,
ou de parler d’événements qui lui sont connus, et s’il
le fait quelquefois il sen tire mal ,» €t croit peser a
ceux a'qui il parle; il conte briévement, mais froide-
ment, il ne se fait pas €couter, il ne fait point rire e
il applaudit, il sourit & ce que les autres disent; il est
de leur .avis; ‘il court, il vole pour leur rendre de
petits seryices; il est complaisant, flatteur, empressé;
il est mystérieux sur ses affaires, quelquefois menteur;
il est superstitieux, scrupuleux, timide; il marche
doucement et légérement, il semble craindre de fou-
Ier 1a terre; il marche les yeux baissés et il n’ose les
lever sur ceux qui passent. 1l n’est jamais du nom-
bre de ceux qui forment un cercle pour discourir; il
se met derriére celui qui parle, recucille furtivement
ce qui se dit, etil se retire si on le regarde; il n’oc-
cupe point de lieu, il ne tient point de place; ilva les
épaules serrées, le chapeau abaissé sur les yeux pour
ne point étre vu, il se replie et se renferme dans son
manteau ; il n’y a pas de rues ni de galeries si em-
barrassées, ni si remplies de monde, ou il ne trouve
moyen de passer sans effort et de se courber sans étre
apergu. Si on le prie de s’asseoir, il se met a peine
sur le bord d’un siége. 11 parle bas dans la conversa-
tion et il articule mal. Libre néanmoins sur-les affaires
publiques, chagrin contre le siécle, médiocrement
prévenu des ministres et du ministére, il n’ouvre la
bouche que pour répondre, il tousse, il se mouche
8ous son chapeau, il crache presque sur soi, et il at-
tend qu’il soit seul pour éternuer ; ou, si cela luj arrive,
c’est A Pinsu de la compagnie : il n’en coute 3 per-
sonne, ni salut, ni compliment : il est pauvre,

Ces deux portraits si développés et si achevés
forment une opposition. On ne saurait Y voir ce
que l'on appelle ordinairement une antithese ;
et celte distinclion montre que ce dernier mot
a dans notre manidre de parler un sens moins
large que le mot francais qui en est & peu prés
le synonyme.

CORRECTION.

La correction consiste & corriger ses termes
ou ses pensées, comme si on ne les trouvait pas
assez forls ou assez justes.

Phédre, dans la tragédie qui porte sonnom*,
s'écrie :
Ou me cacher? Fuyons dans 1a nuit infernale.
Mais que dis-je! mon pére y tient I'urne fatale;
Le sort, dit-on, I’a mise en ses sévéres mains.

(1) Acte 1V, sc. 6,

HAUTE GRAMMAIRE.

C’est une correction qui tombe sur la pensée;
elle veut fuir aux enfers, et se reprend en son-
geant que Minos y juge les morts, et qu'elle de-
vra se présenter devant lui.

Bossuet donne un magnifique exemple de
celle figure dans son Oraison funébre de la
Pprincesse d’ Angleterre , lorsqu'il représente no-
tre néant dans ces termes :

Elle va descendre & ces sombres lieux, 2 ces de-
meures souterraines pour y dormir dans la poussiére
avec les grands de la terre, comme parle Job, avec
ces rois et ces princes anéantis, parmi lesquels 2 peine
peut-on la placer, tant les rangs y sont pressés, tant
la mort est prompte remplir ces places!... Mais ici
notre imagination nous abuse encore. La mort ne nous
laisse pas assez de corps pour occuper quelque place,
et on ne voit 14 que les tombeaux qui fassent quelque
figure. Notre chair change bientot de nature, notre
corps prend un autre nom : celui méme de cadavre,
dit Tertullien, parce qu’il nous montre encore quel-
que forme humaine, ne lui demeure pas longtemps;
ildevient un je ne sais quoi quin’a plus de nom dans
aucunc langue : tant il est vrai que tout meurt en lui,
jusqu’a ces termes funébres par lesquels on exprimait
ces malheureux restes! ;

Voici une autre correction de Massillon !, lors-
qu’aprés avoir menacé les grands et les heureux
du monde des afflictions et des miséres de cetie
vie, il change tout & coup sa pensée et leur re-
présente les bienfaits de la Divinité comme se
conlinuant au contraire , et devenant plus dan-
8€reux pour eux par la funeste confiance qu'ils
leur inspireront : bl

Que dis-je? Dieu multipliera peut-étre ses dons, il
vous accablera de nouveaux bienfaits, il vous élévera
encore plus haut que vos ancétres ; mais il vous favo-
risera dans sa colére : ses bienfaits seront des chati-
ments. Votre prospérité consommera votre aveugle-
ment et votre orgueil. Ce nouvel éclat ne sera qu’un
nouvel attrait pour vos passions; et laccroissement
de votre fortune verra croitre dans le méme degré

vos dissolutions, votre irréligion et votre impéni-
tence.

La correction consiste ici en ce qu’aprés avoir
menacé ses auditeurs de malheurs en ce monde,
il les menace, au contraire, de la continuation du
bonheur et, par conséquent, d’une vengeance
plus redoutable encore quand viendra le mo-
ment de rendre comple de leurs osuvres.

La correction peut, comme je 'ai dit, tomber
aussi sur les mots, La Bruyére nous le montre
dans cet endroit de ses Caractires® ol il repré-
senle I'amaleur d'oiseaux -

Dipl}ile commence par un oiseau et finit par mille:
la maison n’en est Pas infectée , mais empestée ; la
cour, la salle, escalier, le vestibule, les chambres,
Ie cabinet, tout est voliére; ce n’est plus un ramage ,
cest un vacarnmie..., Ce nlest plus pour Diphile un
agréable amusement, c’est une affaire laboricuse ct
alaquelle & peine il peut suffire.

(1) Petit Caréme, 3¢ sermon,
(2) De la mode,

0
2)



LES FIGURES

11 convient, pour que la correction soit lona-
ble, que le second membre modifie réellement
le premier : car, s'il dit exaclement la méme
chose en d’autres termes, ce n’est pas la peine
de se reprendre. )

On peut trouver ce défaut dans les vers sui-
vants de Boileau, ot il dit!, en parlant de la
campagne :

Du lieu qui m’y retient veux-tu voir le tableau ?
C’est un petit village ou plutdt un hameau.

Aprés avoir dil que c’est un petit village, il se
reprend pour dire que c’esl un hameaw ; mais,
en poésie, il n’y a pas de différence sensible
entre un petit village et un hameau; la correc-
tion n’est done la que pour remplir Ie vers.

La correction , quand elle est faite avee
adresse , donne beaucoup de créance a celui qui
parle, parce qu’en le voyant corriger ce qu’il
avait dit, on se persuade qu’il n’a pas préparé
son discours, et qu’il est plus ami de la vérité
que de Ia gloire de ne pas se tromper *.

INTERPRETATION.

L’herménie, ou interprétation , est une sorte
de correction ou de développement par lequel
on explique ce que I'on vient de dire, et que l'on
suppose n’étre pas assez précisément compris.

On reconnait celte figure dans ces vers de
Racine?®:

Messieurs, tout ce qui peut étonner un coupable,
Tout ce que les mortels ont de plus redoutable

Semble s’étre assemblé contre nous par hasard.
Je veux dire la brigue et Uéloquence.

CHAPITRE QUARANTE-CINQUIEME.

FIGURES CONCESSIVES.
CONCESSION.

La concession, ou paromologie, est une figure
par laquelle on accorde quelque chose & son
adversaire, mais pour en tirer sur-le-champ
avanlage contre lui.

Horace, dans son Arz poétique, parle de la li-
berté qu’on doit accorder aux peintres et aux
poétes; mais il limite cette liberté :

Les peintres et les poétes ont tonjours eu le droit
d’imaginer et d’oser quelque chose, je Yavoue, et
c’est une faveur que j’'accorde volontiers comme je la
demande pour moi-méme; mais il ne faut pas que
ce droit aille jusqu’a réunir les choses incompatibles,
accoupier les oiseaux et les serpents ou faire naitre
les agneaux des tigresses.

Boileau donne un exemple souvent cité de
cetle figure dans sa neuviéme satire, lorsque
jugeant Chapelain, il s’écrie :

(1) Epitre VI, v. 3. s

(2) Voyez les réflexions que fait & ce sujet Pauteur des
Rhetoricorum ad Herennium, lib. 1V, ¢. 26,

(3) Les Plaideurs, acte 111, sc. 3.
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Qu’on vante en lui, la foi, 'honneur, la probité;
Qu’on prise sa candeur et sa civilité;

Qu’il soit doux, complaisant, officieux , sincére....
On le veut, j'y souscris, et suis prét a me taire.
Matisque pour un modeéle on vante ses écrits;
Qu’il soit Ie mieux renté de tous les beaux esprits,
Comme roi des auteurs, qu’on I’éleve a P'empire:
Ma bile alors s’échauffe, et je briile d’écrire;

Et, ¢’il ne m’est permis de le dire au papier,

Yirai creuser la terre, et, comme ce barbier,
Faire dire aux roseaux par un nouvel organe :

« Midas , le roi Midas a des oreilles d’ane. »

L’exemple suivant de Massillon ! est peut-&tre
plus remarquable encore ; Forateur cherche a
faire voir que la vertu des hommes n'est esti-
mable et solide que quand elle est appuyée sur
la religion :

Ces hommes vertuenx dont le monde se fait tant
d’honneur n’ont au fond souvent pour eux que Ver-
reur publique : amis fidéles , je le veux; mais c'est le
gout, la vanité ou Vintérét qui les lie, et dans leurs
amis ils n’aiment qu’éux-mémes : bons citoyens, il est
vrai; mais la gloire et les honneurs qui nous re-
viennent en servant la patrie sont I’unique lien et le
seul devoir qui les attache : amateurs de la verité, je
P’avoue; mais ce n’est pas elle qu’ils cherchent, clest
le crédit et la confiance qu’elle leur acquiert parmi
les hommes : observateurs de leur parole; mais c'est
un orgueil qui trouverait de la lacheté et de Pincon-
stance a se dédire, ce n’est pas une vertu qui se fait
une religion de ses promesses : vengeurs de Uinjustice ;
mais en la punissant dans les autres, ils ne veulent
que publier qu’ils n’en sont pas capables eux-mémes:
protecteurs de la faiblesse ; mais ils veulent avoir des
panégyristes de leur générosité; et les éloges des
opprimés sont ce que leur offre de plus touchant leur
oppression et leur misére.

Racine, dans sa réponse au discours de Tho-
mas Corneille, dit de méme :

Que lignarance rabaisse tant qu’elle voudra Pélo=
quence et la poésic, et traite les habiles écrivains de
gens inutiles dans les Etats : nous re craindrons point
de dire a Pavantage des lettres, que du moment que
des esprits sublimes, passant de bien loin les bornes
communes, se distinguent, s’immortalisent par des
chefs-d’ceuvre, quelque étrange inégalité que, durant
leur vie, la fortune mette entre eux et les plus grands
héros, apres leur mort cette diffécence cesse.

J.-B. Rousseau, dans une de ses épitres, rap-
pelle tout ce qui peut chagriner le poéle, el en
particulier les succés qu’obtiennent souvent
les manvais versificateurs :

Eh! quel hoaneur peut espérer de moins

Un écrivain libre de tous ces soins,

Que rien n’arréte et qui, sur de se plaire,
Tait sans travail tous les vers qu’il veut faire?
1l est bicn vrai qu’a Youbli condamnés

Ses vers souvent sont des enfants mort-nés;
Mais chacun Caime et nul ne s’en défie ,

A ses talents aucun ne porte envie,

11 a sa place entre les beaux esprits,

Fait des sonnets, des bouquets pour Iris,

(1) Petit Caréme, sermon pour le dimanche de la Passion,
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Quelquefois méme aux bons mots s’abandonne,
Mais doucement et sans blesser personne :
Toujours discret et toujours bien disant.

Cette concessionironique a de ’analogie avee
cetle autre de Boileau *, quelle rappelle peut-
élre un peu frop et pour le fond, et pour la dis-
position générale :

Bienheureux Scudéri, dont la fertile plume

Peut tous les mois sans peine enfanter un volume!
Tes écrits, il est vrai, sans art et languissants,
Semblent étre formés en dépit da bon sens ;

Mais ils trouvent pourtant, quoi qu’on en puisse dire,
Un marchand pour les vendre, et des sots pour les lire.

PERMISSION.

Par la permission, ou épitrope, on permet, on
recommande méme a ses audileurs, de faire
une chose que l'on sait ou que l'on suppose
qu’ils ne feront pas, que dans tous les cas on
ne veut pas qu'ils fassent.

Quinte-Curce met une figure de ce genre el
d’un tres-bel effet, dans la bouche d’Alexandre
parlant & ses soldats révoltés :

Que les chemins soient donc libres pour tous ceux
qui veulent s’enfuir! Retirez—vous promptement d’ici:
moi-méme, avec les Perses, j’assurerai votre retraite.
Allez, je ne retiens personne : citoyens ingrats, déli-
vrez-moi de votre présence; que vos parents, que vos
femmes et que vos enfants vont étre charmés de vous
revoir quand vous reviendrez sans votre roi! comme
ils accourront pour embrasser des déserteurs ou des
transfuges !

La permission, il est facile de le voir, a une
grande analogie avec la concession ; la différence
esl que dans celle-ci, on accorde une chose
pour en refuser une autre; dans la permission,
au contraire, on accorde tout, on ne revient
sur rien. La permission exprime donc ou un
grand désordre, ou une profonde indignation ,
ou le comble du mépris, ou un désespoir absolu,
ou en général une passion poussée A son der-
nier exces, et c’est pour cela que cette figure
est trés-propre & peindre cet élat violent dans
Porateur, et a le faire partager a I'auditoire.

Dans Tite-Live, le pere des Horaces, indigné
de la condamnation a mort prononcée conire
son fils meurlrier de sa secear?, s’écrie :

Va licteur, va lier ces mains victorieuses qui
viennent de donner I'empire au peuple romain ; va
voiler la téte du libérateur de cette ville. Attache-le
au poteau fatal; ose le frapper, ou dans I’enceinte de
Rome, pourvu que ce soit au milieu de ces trophées
et des dépouilles des ennemis; ou hors de nos rem-
parts, pourva que ce soit au milieu des tombeaux des
f}uriaces. Car en quel endroit peut-on conduire ce
Jjeune vainqueur, oii les monuments de sa gloire ne le
garantissent d’un si infime supplice ?

On sait comment Corneille a, dans son Ho-
race ®, imité la fin de ce discours :

1) Sat. 11, v. 77.
2) Hist. rom., liv. I, ch. 26,
(3) Acte V, sc. 3
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Dis, Valére, dis-nous, si tu veux qu’il périsse,

Ou tu penses choisir un lieu pour son supplice.
Sera-ce entre ces murs que mille et mille voix

Font résonner encor du bruit de ses exploits?
Sera-ce hors des murs, au milieu de ces places
Qu’on voit fumer encor du sang des Curiaces ?

Entre leurs trois tombeaux, et dans cechamp d’honneur
Témoin de sa vaillance et de notre bonheur?

Tu ne saurais cacher sa peine a sa victoire:

Dans les murs, hors des murs, tout parle de sa gloire.

Les exemples de la permission ne sont pas
rares en francais. Oresle, dans Andromaque',
retombe aprés le meurtre de Pyrrhus etla dé-
claration de haine d’Hermione, dans un de ces
acces de folie furieuseauxquels il étail sujet de-
puis le meurtre de sa meére; il s’écrie alors,
croyant voir les Furies :

Eh bien! filles d’enfer, vos mains sont-elles prétes?
Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes?
A qui destinez-vous I'appareil qui vous suit?
Venez-vous m’enlever dans I'éternelle nuit?
Veuez, a vos fareurs Oreste s’abandonne.

Dans Britannicus *, Racine fait dire a Agrip-
pine, quand elle apprend que ce jeune prince
vient de mourir empoisonné par Néron :

....Poursuis, Néron : avec de tels ministres

Par des faits glorieux tu te vas signaler.

Poursuis; tu n’a pas fait ce pas pour reculer :

Ta main a commencé par le sang de ton frére,

Je prévois que tes coups viendront jusqu’a ta mére.

Enfin dans Iphigénie, Agamemnon répond
a Achille qui lui a reproché avec aigreur d'avoir
oublié tout ce qu'il avait fait pour sa gloire et
eelle de son frére:

Fuyez donc; retournez dans voire Thessalie.
Moi-méme je vous rends le serment qui vous lie.
Assez d’autres viendront, & mes ordres soumis,

Se couvrir des lauriers qui vous furent promis;

Et, par d’heureux exploits forcant la destinée,
Trouveront d’Ilion la fatale journée.

Jentrevois vos mépris, et juge, a vos discours,,
Combien j'achéterais vos superbes secours.

De la Greéce déja vous vous rendez arbitre;

Les rois, a vous ouir, m’ont paré d’un vain titre.
Fier de votre valeur, tout, si je vous en crois,
Doit marcher, doit fliéchir, doit trembler sous vos lois.
Un bienfait reproché tient toujours lien d’offense :
Je veux moins de valeur, et plus d’obéissance.
Fuyez. Je ne crains pas votre impuissant courroux;
Et je romps tous les neceuds qui m’attachent a vous.

CHAPITRE QUARANTE-SIXIEME.

FIGURES AUGMENTATIVES.
AMPLIFICATION OU AUXESE.

L’amplification, ou auazése, est une figure par
laquelle les diverses parties d’un raisonnement
sont disposées de maniére a se faire ressortir et

é‘) Acte V, sc. 5.

2) Acte V, sc. 6.
(3) Acte 1V, sc. 6,
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s'amplifier, en quelque sorte, 'une I'autre; ¢est

donc moins une figure qu’une bonne disposition
dece que I'on a a dire. =

Pascal en donne un exemple dans cet en-
droit ou représentant la grandeur de l'univers,
aprés avoir invité ’homme a contempler celte
éclatante lumiére , mise comme une lampe éter-
nelle pour éclairer I'univers, il ajoute *:

Que la terre lui paraisse comme un point au prix
du vaste tour que cet astre déerit, et qu'il s'étonne
de ce que ce vaste tour n’est qu'un point trés-délicat a
I’égard de celui quelesastres qui roulentdans le firma-
ment embrassent. Mais si notre vue s’arréte-1a, que
I'imagination passe outre, elle se lassera plutdt de
concevoir, que la nature de fournir. Tout ce que
nous voyons du monde n’est qu’un trait imperceptible
dans 'ample sein de la nature. Nulle idée wapproche
de P’étendue de ses espaces. Nous avons beaa enfler
nos conceptions, nous n’enfantons que des atomes au
prix de la réalité des choses.

Nicole, dans ses Essais de morale, représente
aussi d’'une maniére trés-vive, el par une am-
plification trés-énergique, les trisles résullals
de 'amour propre :

Ces qualités sont que I’homme corrompu non-seule-
ment s’aime soi-méme, mais qu’il W’aime que soi,
qu’il rapporte tout & soi. 1l se désire toutes sortes de
biens, d’honneurs, de plaisirs, et il n’en désire qu'a
soi-méme, ou par rapport a sei-méme. Il se fait le
centre de tout, il voudrait dominer sur tout, et que
toutes les créatures ne fussent occupées qu’ale conten~
ter, a le louer, a I'admirer.

On trouve dans I'opéra de Persée de Quinault,
une tirade prononcée par Méduse, et qui offre
encore un exemple de la figure dont nous nous
occupons :

Jai perdu la beauté qui me rendait si vaine :
Je n’ai plus ces cheveux si beaux
Dont autrefois le dieu des eaux
Scntit lier son ceeur d’une si douce chaine.
Pallas, la barbare Pallas,
Fut jalouse de mes appas
Et me rendit affreuse autant que j’étais belle.
Mais ’excés étopnant de la difformité
Dont me punit sa cruauté ,
Fera connaitre, en dépit d’elle,
Quel fut 'excés de ma beaunté.
Je ne puis trop montrer sa vengeance cruelle.
Ma téte est fiere encor d'avoir pour ornement
Des serpents dont le sifflement
Excite une frayeur mortelle.
Je porte I’éponvante et la mort en tous lieux;
Tout se change en rocher & mon aspect horrible.
Les traits que Jupiter lance du haut des ciea
N’ont rien de si terrible ;
Qu’un regard de mes yeux.

EPIMONE.

L’épimone, ou insistance, a de 'analogie avec
Pamplification : elle consiste en ceé qu'un ora-
teur insiste sur un des poinls qu’il a irailés,

(1) Pensées.
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pour le graver plus profondément dans esprit
de 'aunditeur.

Saint-Evremont représente quelque part! un
comiandeur fort peu instruit, qui combat de
loute sa force le godt de la liltéralure ou des
langues anciennes; il dit alors :

Du latin! de mon temps, du latin! un gentilhomme
en edt été déshonoré. Je connais les grandes qualités
de M. le Prince (de Condé) et je suis son servitenr :
mais je vous dirai que le dernier connétable de Mont-
morency a su maintenir son crédit dans les provinces
et sa considération a la cour sans savoir lire, Peu de
latin, vous dis-je, et de bon francais.

Ces derniers mots par lesquels l'orateur in-
siste sur ce qu’il vient de dire, forment celle
espéce d'amplification & laquelle les Grees
avaient donné le nom d’épimone.

On en trouve un autre exemple dans ce pas-
sage des M¢moires de Relz, ou il raconte une
de ses entrevues avecla reine :

La reine me fit un petit signe de téte comme pour
me remercier : mais je sus depuis qu’elle avait remar-
qué et remarqué en mal, cette derniére parole qui
¢était pourtant trés-innocente et méme fort dans 'ordre
en la bouche d’un coadjuteur de Paris.

GRADATION.

La gradation est une figure par laquelle on
passe d'une idée a une autre plus forte, el ainst
suceessivement.

Quand Massillon, parlant du monde dans son
sermon sur la mort, dit:

Rien ne demeure, tout change, tout s'use, tout s’¢-
teint ;

il est visible que chacune de ces petites sec-
tions de phrase est plus forle que la précédente:
tout change dit plus que rien ne demeure; tout
s'use est plus fort que fout change; et enfin le
dernier terme de l'usure c¢’est l'extinctlion,
I'anéanlissement: tout s’éteint est done plus fort
que ce qui le précede, c'est 1a une gradation.

Nous avons déja va une figure de mots qui
portait le méme nom, et consistait dans une
amplificalion toute semblable ; mais comme elle
était fondée sur la répélition d'un mot qui nous
faisait passer a un plus fort, nous l'avons rap-
portée a la répétition, et I'avons nommée cli-
mace de son nom grec, ou concaténation  cause
des mols qui, en se répétant, semblent enchai-
ner les diverses seclions de la phrase (p. 33).

La gradation sans répélition est beancoup
plus commune : en voici quelques exemples.

Balzac, dans un fort beau passage du Socrate
chrétien ou il représente les grands hommes
comme les inslroments des volontés de Dieu
dans ce monde, écrit :

Dieu dit Jui-méme de ces gens-la qu’il les envoie en
sa colére et qu'ils sont les verges de sa fureur ; mais....

(1) Chapsal, Modéles de liltévature, t. 1, p. 30,
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les verges ne frappent ni ne blesseot toutes seules :
c’est Penvie, c'est la cqlére, c'est la fureur qui ren-
dent les verges terribles et redoutables.

Buffon, dans Uhistoire naturelle du chameau,
parle des déserts ot se trouve cet ulile animal,
ct il les traite de ;

«Solitude absolue, mille fois plus effrayante que celle
des foréts : car les arbres sont encore des étres pour
Thomme qui se voit seul, plus isolé, plus dénué,
plus perdu dans ces lieux vides et sans bornes.

Maury, dans son Essai sur Uéloquence;, éléve
beaucoup le talent oraloire de Bourdaloue :

C’est | cette abondance de génie qui ne laisse rien
imaginer au lecteur par dela chacun de ses -discours,
quoiqu’il en ait composé au moins dewx, souvent ¢rois,
quelquefois quatre, sur la méme matiére.

Onremarquequ’outre celte progression crois-
sante : deux, trois , quatre, il y en a en méme
temps unedécroissanledans ces mols : au moins,
souvent , quelquefos.

La gradation est aussi fort bien placée dans
le style gai. Legrand, dans son Aveugle clair-
voyant*, représente une vieille tante qui brile
de se marier avec Damon, et comme celui-ci,
qui fait I’aveugle, 'engage a aller chez le no-
taire pour faire dresser le contrat, elle répond :

Yy wvais, i’y cours, j'y vole, et je reviens de méme.

Dans le Dépdt, comédie de Deslouches ?,
Frontin aprés avoir fait une commission pour
Géronte , veut aller se rafraichir.

. Vous permettez, je crois....
GERONTE.
Oui, va boire deux coups.
FRONTIN.
Jirai bien jusqu’a trois.
GERONTE.
Et méme jusqu’a quatre.
FRONTIN.
Oh!'monsieur, & merveille,
Mon cheval ira mieux quand j’aurai bu bouteille.

NYPERBOLE.

Lorsque nous sommes vivement frappés de
quelque idée que nous voulons représenter, et
que les termes ordinaires nous paraissent trop
faibles pour exprimer ce que nous voulons dire,
nous nous servons de mols qui, a les prendre
a la lettre, vont au dela de la vérité, et repré-
sentent le plus ou le moins pour faire entendre
quelque excés en grand ou en petit; ceux qui
nous entendent raballent de notre expression
ce qu'il en faul rabattre, et il se forme dans lear
esprit une idée plus conforme a celle que nous
voulons y exciter, que si nous nous étions ser-
vis de mots propres. Par exemple, si nous
voulons faire comprendre la légéreté d’un che-

(1) Se. 12.
(2) Sc. 2.
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val qui court exirémement vite, nous disons
qu’il va plus vite que le wvent, cetle figure s’ap-
pelle Ayperbole, d'un mot grec qui signifie
exceést,

L’auteur du Traité du sublime nous donne
uue idée de la puissance de celle figure lors-
qu'elle est bien employée. « Voyez, dit-il®

quelle majesté Homeére donne aux dieux?®:

Auntant qu’un homme assis au rivage des mers
Voit, d’un roc élevé, d'espace dans les airs,
Autant des immortels les coursiers intrépides
En franchissent d’un saut, etc.

« Il mesnre I'étendue de leur saut a celle de
I'onivers. Qui est-ce donc qui ne s’écrierail avec
raison, en voyant la magnificence de cetle hy-
perbole, que si les chevaux des dieux voulaient
faire un second saut, .ils ne trouveraient pas
assez d'espace dans le monde *?» .

Virgile dit de la princesse Camille ° :

Elle surpassait les vents & la course; elle et couru
sur des épis de blé saus Ies faire plier, ou sur les flots
de la mer sans y enfoncer, et méme sans se mouiller
la plante des pieds.

Au contraire, si l'on veul faire enlendre
qu'une personne marche avee une extréme len-
teur, on dit qu'elle va :

F'lus lentement qu’une tortue.

Il y a plusieurs hyperboles dans I'Ecrilure
sainte, par exemple :

Je vous donnerai une terre ot coulent des ruisseaux
de lait et de miel ;

c’est-a-dire une terre fertile; et dans la Genése
il est dit :

Je maltiplierai tes enfants en aussi grand nombre
que les grains de poussiére de la terre.

L’hyperbole est ordinaire aux orientaux, el
ce qu’on appelle style oriental consiste sou-
vent dans un style figuré , chargé de métapho-
res et d’hyperboles.

REGLES DE L’HYPERBOLE.

Il faut soigneusement éviter I’excés dans I'hy-
perbole, surlout dans le style sévére : comme
par elle-méme celte figure offre toujours quel-
que chose de faux , il faut bien prendre garde,
d’ane part, de dépasser la limile que nos habi-
lades de langage nous font supporler ;del'autre,
@’y ajouter des détails qui feraient croire que
nous maintenons ce que nous avons dit, et que,
non conlents de présenter une image saisissante

EI) Dumarsais, Tropes, part. II, ch. 8.
2) Traité du sublime, ch. 7.

(3) Iliade, chant 1V, v. 443.

(4) Traduction de Boileau.

(5) Enéide, liv. VIL, v. 808,
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par sa grandeur, nous voulons qu'on croie a
Texactitude de notre relation.

“Par exemple, Malherbe, ordinairement si
sensé et si juste, dans son Ode sur la mort
@’ Henri IV, compare les pleurs de la reine, au
débordement de la Seine :

L’image de ses pleurs dont la source féconde

Jamais depuis ta mort ses vaisseaux n’a taris,

C’est la Seine en fureur qui déborde son onde
Sur les quais de Paris.

Cetle hyperbole n’est-elle pas ridicule, tanl elle
est forcée ? '

Ce que le poéte dit de la pénitence de saint
Pierre, est encore plus violent :

C’est alors que ses cris en fonnerres s'éclatent ;

Ses soupirs se font venfs qui les chénes combattent,
Et ses pleurs, quitantot descendaient moliement,
Ressemblent un torrent qui des hautes montagnes
Ravageant et noyant les voisines campagnes,

Veut que zout l'univers ne soit qw’un élement.

Se fait-on I'idée d’un homme qui pleure assez
abondamment pour noyer les campagnes? qui
soupire assez fort pour que le souffle sorti de sa
poitrine fasse ployer les chénes? Cette exagéra-
lion devient done burlesque au lieu d'étre grave
comme elle ’ett été, si Malherbe edtl employé
des comparaisons plus natarelles.

L’insislance sur certains délails minulieux,
n’est pas moins blamable , par la raison que j’ai
indiquée tout a I'heure. Ainsi, on dil tous les
jours d'un homme qui court -lrés-légérement,
qu’a peine trouverait-on sur la poussiere la trace
de ses pas. Mais J. Solin ne se contente pas de
cela. On sait que quand des animaux ont mar-
ché sur un terrain poudreux, la trace de leurs
pieds est marquée en creux, et que toul autour
s’éléve un bourreletde poussiére que le moindre
souffle détruit; or, c’est de ces bourrelels que
parle notre auteur quand il dit :

Un certain Ladas obtint le prix de la course rapide:
en effet, il courait si légérement sur une poussiére
inégale, qu’on n’apercevait pas méme la trace de ses
pieds sur celle qui s’élevait au-dessus du niveau
commun.

Yous voyez lout de suite combien, en déter-
minant une certaine poussiére plutdt qu’'une
autre, il rend son hyperbole ridicule.

1l en serait de méme si, au lieu de dire en
général d’une femme, qu'elle est aussi fraiche
qu'une rose , aussi.blanche qu'un lis, on dlsal[.
aussi fraiche gu’une rose @ cent feuilles, ou aussi
blanche qu’un lis qu'on montrerait au mo-
ment méme comme plus blanc que tous ceux
qui I'entourent. Ces hyperboles passent facile-
ment sous’la forme de propositions générales;
elles sont insupportables, ou deviennenl bouf-
fonnes dés qu’on détermine précisément I'objet
de la comparaison. sl

C’est peut-éire a cetle trop grande précision
qu'est due en partie notre répulsion pour cer-
taines hyperboles tout & fait dans le gout de la

Tome 11,
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langue hébraique, mais qui contrariént lendtre.

N’est-il pas bizarre d’entendre I’amant dans le
Cantique des cantiques !, comparer les cheveux

de sa mallresse a des troupeaux de chévres, qui

qui montent sur la montagne de Galaad , el ses

dents a des brebis qui reviennent du lavoir et

dont aucune n’est stérile !

-1l faut prendre garde aussi de laisser passer,
méme dans une hyperbole , des idées contradie- .
loires. Dans un discours fait a la distribution
des prix du collége de Bastia, I'oraleur disait
aux éleves considérés comme les représentants
de la Corse?®: :

En échange de notre adoption nationale, vous avez
tout a coup donuné a la France des ‘noms tellement glo-
rieux que c'est presque une profanation de les citer.

Peut-on rien dire de plus absurde? Les noms
ne sont glorieux qu’a la condition d’élre cités;
s’ils ne I'élaient pas, ce seraient des noms obs-
curs. Comment est-il possible de les profaner
par cela méme sans quoiils n’existeraient pas ?

Les hyperboles sont, en général, beaucoup
plus tolérables dans le slyle plaisant ou badin : la
légéreté de la conversation autorise quantité
d’expressions quela gravité des discours séricux
fait execlure avec raison. Bouhours fait cette
observalion dans sa Maniére de bien penser dans
les ouvrages desprit®. :

« Dés qu’on raille ou qu'on badine on est en
droit de tout dire. Si Balzac disait en riant :

Qu’il sort de ses muscats de quoi enivrer la moitié
de I’'Angleterre; que tout ce qui doit se boire en tout

‘un pays s’est débordé chez lui; qu’il y a plus de par-

fums dans sa chambre que dans toule I'Arabie Heu=
reuse, et qu’on y verse quelquefois une si grande abon-
dance d’eau de naffe ou de jasmin que lui et ses gens
ne se peuvent.sauver qu'a la nage;

si, dis-je, Balzac disait cela en riant, Philarque
n’aurail rien peut-étre a lui reprocher la des-
sus ; mais, par malheur, il parle trés-sérieuse-
ment, ct ¢’est le premier homme du monde pour
dired’un ton grave des chosesexirémes o iln’y
a pas la moindre apparence de vérité. Voilure
est bien éloigné de ce caraclere, il le prend sur
un ton railleur, dés qu'il avance quelque chose
d’hyperbolique. Ecoutez un endroit de sa letire
au cardinal de la Vallette sur les divertissements
de la Barre :

Le bal continuait avec beaucoup de plaisir, quand
tout & coup un grand bruit que I'on cntepdit dehors
obligea toutes les dames a mettre la téte a la fenétre;
et Uon vit sortir d’an grand bois, qui était a trois
cents pas de la:maison, un tel nombre de feux d’arti-
fice qu’il semblait que toutes les branches et tous les
troncs d’arbres se convertissent en fusées, que toutes
les étoiles du ciel tombassent, et que la sphére du feu
voulut prendre la place de la moyenne région de Pair.
Ce sont, monseigneur, trois hyperboles, lesquelles,

1) Ch. IV 1et2. : ) )
((23 Juurm;lgénc'ral de Uinstruction publique, aoil 1843,

(%) Discours =
92
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apprécides et réduites A la jaste valeur des choses,
valent trois douzaines de fusées. »

Les plaisanteries de Voiture sont peut-élre
un peu moins légeres que ne le eroit Bouhours :
il est du moins certain que ses hyperboles ne
nous choquent pas, tandis que celles de Balzac
sont insupporiables.

On a dit souvent que les pelites picces de
poésie, comme les épigrammes, les madrigaux,
souffraient mieux I'hyperbole et I'exagéralion
que les poémes longs et sérieux. Bouhours sou-
tienl dans sa Maniere de bien penser *, que dés
que ces petitsouvrages sonl graves et sérieux, ils
doivent étre aussi exacts que les grands poémes
pour ce qui regarde les pensées; et en consé-
quence il en bannil I'hyperbole dés qu'elle ex-
cede un peu ce que la raison auatorise. Il blime
donc celte épigramme, el plusieurs autres qui
ne valenl pas mieux, sur les bdtiments ajoutés
au Louvre par Louis X1V:

Quand je vois ce palais que tout le monde admire,
' Loin de I’admirer je Soupire
De le voir ainsi limité.
Quoi ! prescrire A mon prince un lieu qui le resserre!
Une si grande majesté
A trop peu de toute la terre.

Il y aduvrai el du faux dans le jugement de
Bouhours. Le vrai, c’est que la fausseté et, par
conséquent, I’exagération nous répugnentd’au-
tant plus que le sujet qu'on traite est plus sé-
rieux; en ce sens assurément, des pensées
graves terminées par une hyperbole ridicule
comme celle.que je viens de citer, ne sauraienl
obtenir I'assentiment d’un bon juge. Mais il esl
trés-rare qu'on allribue & ces peliles pitces
connues sous le nom de pensées, épigrammes,
madrigauz , cette valeur sérieuse dont parle
Bouhours: on n’y cherche la plupart du temps
qu'une expression rapide et une tournure ori-
ginale et piquante. Or, si celle louange de la
grandeur de Louis X1V nous parail mauvaise,
c’est plus encore a cause de la forime commune
de la pensée qui la lermine, qu'a cause de son
exagération. En effet, qu’y a-t-il de plus com-
mun, el surloul de moins piquant, que de dire
qu'un homme est trop grand pour sa maison ou
son palais ou qu'il lui faut la terreentiére? lan-
dis qu’au contraire la méme pensée devient
excellente , si quelgue circonstance particuliére
comme une allusion, une idée de bldme ou lonte
autre, la fait sorlir de ce moule commun et
devenu lrivial. :

Ainsi Boileau, imitant Juvénal®, a dit en
parlant d’Alexandre ® :

Ce fougueus PAngéli qui, de sang altéré,
Maitre du monde entier 8’y trouvait trop serré.

C’est exactement la méme idée; mais ici on

1) Discours II1.
(2} Sa¥. X% 189,
A Eat Y1, v, 101,
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blime la vanilé du prince macédonien, on fait
allusion aux regrels qu'il exprimait lui-méme :
c’en esl assez pour que cetle pensée soil irré-
prochable, et que ’hyperbole nous semble bien
a sa place. ;

SUSPENSION.

La suspension , ou sustentation , est une figure
par laquelle on tient en suspens I'esprit de I'au-
diteur, pour I'arréter ensuite sur une chose i
laquelle il ne s’attend pas.

Cicéron, dans le dernier de ses discours
contre Verrts !, emploie & propos cetle forme
de langage pour amplifier ['borreur de la con-
duite de ce préleur :

Vous me paraisscz encore attendre, 6 juges, que
J'expose la suite de cet événement; car vous savez que
e gain et la rapine furent toujours le mobile de ses
actions. Que pouvait-il faire en cette occasion? Quel
avanlage y aurait-il trouvé? Représentez-vous l'action
la plus inique ; ce que je vais raconter ’emportera sur
tout ce que vous pourriez imaginer.

L’orateur lient ici ses audilears en suspens,
par l'annonce d'un crime qui doil dépasser tout
ce qu’ils pourraient supposer.

Bossuel dit de méme en parlant de la reine
d’Angleterre :

Combicen de fois a-t-elle en ce lieu reimercié Dicu
humblement de deux grandes graces : Pune, de avoir
fait chrétienne ; Vautre, messicurs, qu’attendez-vous?

- peut-étre d’aveir rétabli les affaires du roi son fils?

Non, c¢’est de Vaveir fait reine malheureuse.

On a quelquefois employé la suspension par
piaisanterie en ramenant la pensée.de l'auteur
sur une chose pelite ou mesquine, lorsque les
plirases précédentes semblaient annoncer des
considérations grandes ou majestueuses; c'est &
celte opposition que le sonnet suivant de Scar-
ron doil tout son agrément.

“Superbes menuments de 'orgueil des humains,

Pyramides, tombeaux, dont Ia noble structure

A témioigné «ue Part, par I'adresse des mains

Et Passidu travail, peut vaincre la nature;
Vieux palais ruinés, chefs-d'ceuvre des Romains,
EL les deraiers efforts de leur architecture;
Colysée ou souvent deux peuples inhumains-

De s’entrassassiner se donnaient tablature :

Par P'injare des temps vous étes abolis,

Ou du moins, la plupart, vous étes démolis :

11 n’est point de ciment que le temps ne dissoude.

8i vos marbres si durs ont senti son pouvoir,
Dois-je donc m'élonner qu’un méchant pourpoint noir,
Qui m’a duré dix ans, soit percé par le coude?

On remarque facilement un barbarisme dans
le dernier vers du premier tercet : dissoudre
fait dissolve au subjonetif, et non pas dissoude.
Malgré cette incorrection ce sonnet est une des
plus jolies pidces de I'auteur.

1 Be suppliciis , ne {1,




LES FIGURES DE PENSEE.

C’est la suspension plaisante qui fait aussi le
charme de plusieurs des passages les plus inci-
sifs de La Bruyeére.Voyez-le décrire 'amateur-
exclusif et passionné d'un certain fruit :

Ne Pentretenez pas méme des pruniers; il n’a de
I’amour que pour une certaine espéce: toute autre que
vous lui nommez, le fait sourire et se moquer. Il vous
méneal’arbre, cueille artistement cette prune exquise,
il Pouvre, vous en donne une moitié et prend ’autre.
Quelle chair! dit-il, gottez-vous cela? cela est divin!
Voila ce que vous ne trouverez pas ailleurs! Et
la-dessus ses narines s'enflent, il cache avec peine sa
joie et sa vanité par quelque dehors de modestie. O
I’homme divin en effet! homme qu’on ne peut jamais
assez louer et admirer! homme dont il sera parlé
dans plusieurs siécles! que je voie sa taille et son vi-
sage pendant quil vit! que jobserve les traits et la
contenance d’'un homme qui seul entre les mortels
posséde une telle prune!

( Caractéres, ¢h. 3, de la Mode.)

Puis , en parlant d’'un autre amateur :

Cet autre aime les insectes; il en fait tous les jours
de nouvelles emplettes : c’est surtout le premier
homme de I’Europe pour les papillons, il en a de tou-
tes les tailles et de toutes les couleurs. Quel temps
prenez-vous pour lui rendre visite? Il est plongé dans
une ameére douleur : il a ’humeur noire, chagrine, et
dont toute sa famille souffre: aussi a-t-il fait une perte
irréparable. Approchez, regardez ce qu’il vous montre
sur son doigt, qui n’a plus de vie , et qui vient d’expi-
rer : C’est une chenille, et quelle chenille!

(Ibid.)

REMARQUE IMPORTANTE. .

Il n’est pas inutile de remarquer ici que la
suspension n'est qu’une figure, une forme de
style; elle embellit, elle rend plus piquant un
passage ; el quand un ouvrage enlier ne con-
siste que dans un seul trail, comme une épi-
gramme, un compliment, une pensée, la sus-
pension peul en faire le fond , ¢’est ce que nous
avons vu dans le sonnel de Scarron; c’est ce
que nous venons de voir dans ces passages de
La Bruyére. C’est ce que nous trouvons aussi
dans cetle piéce satirique d’'une dame romaine
du ve ou vi© siécle, nommée Euchérie, contre
un prétendant a sa main, dont la naissance
n’élait pas proportionnée a la sienne. Euchérie
indignée d’une union si mal assortie, accumule
dans ses vers un grand nombre de contrastes
qu’elle termine par 'assimilation inatlendue du
mariage qu’on lui propose*. Je retranche divers
traits de celle suspension beaucoup trop longue :

Unissez de vils tissus de crin A de brillants filets
d’or, des peaux de bouc & de magnifiques étoffes de
laine ou de soie, et la bourre grossiére a la pourpre
superbe.... Enchiissez 1'émeraude dans I'airain; met-
tez de niveau le caillou et I’hyacinthe; assimilez le
jaspe aux rocailles et aux pierres brutes.'... Que le
crapaud aime la couleuvre dorée, que la truite cherche

(1) Voyez les Poel latini minores, édit. Lemaire, . II,
p. 157, ou la deuxiéme série de la Bibliothéque Laline-
Frangadse de Panckoncke, t. I, p. 410,
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le limagon;... que le singe s’accouple avec la femelle
dulynx aux yeux percants, la biche avee le baudet et
la daine légére avec le heeuf pesant;... que Philoméle
chante avec la chouette odieuse, le triste hibou avec
la perdrix enjouée; que la charmante colombe repose a
coté du corbeau; en violant ainsi la loi du destin, ces
monstrueuses alliances renverseront a leur profit
Pordre établi par la nature, et alors un esclave atta-
ché a la glébe demandera la main d’Euchérie.

(Trad. de M. CABARET-DuPATY.)

Tout le monde sent combien ce long dévelop-
pement d’images toujours équivalentes esl fali-
gant (quoique je l'aie abrégé de moiti¢), sur-
tout quand on pense au faible résultat que doit
amener la suspension, dont toute la valeur
consiste dans la surprise qu'excite une pensée
inattendue.

Il n’y a donc que des écrivains inhabiles ou
bien abusés qui croient trouver un sujet tout
entier dans la suspension, et fassent des pitces
qui reposent uniquement sur elle; le trait final
est alors toute la picee, le reste n’étant qu’'une
lourde et ennuyeuse déclamation faite exprés
pour I'amener.

M. V. Hugo a donné plusieurs fois dans ce
piége. On trouve dans ses odes une piéce inti~
tulée La douleur du pacha : les premiéres stances
sont consacrées a peindre le chagrin de ce per-
sonnage, et a en chercher inulilement la cause.
Quw’a-t-1l donc le pacha? se demande a tout
moment le poéle, et il présente lui-méme des
explications dont aucune n’est la véritable. Le
derniers vers de la derniére strophe nous ap-
prend enfin ce qu’on nous fait chercher depuis
si longtemps , savoir, que ’

Son tigre de Nubie est mort.

C’est le : « C'est une chenille, et qu’elle che-
nille! » de La Bruyére; mais il y a bien de'la
différence dans I'agencement et I'expression.

Dans une autre piéce inlilulée la Fiancée du
Timballier, une jeune fille voit passer un régi-
ment qui revient de la guerre; elle espérail y
voir son amant. Aprés une longue énuméralion
des uniformes que l'eil peut y reconnaitre , la
jeune fille tombe & terre sans mouvement et
sans vie. Pourquoi cela? va-t-on nous dire. Le
poéle I'explique en nous disant, et c¢’est son
dernier mot de la piéce :

Les timbaliers étaient passés.

Le défaut évident de ces compositions et
autres pareilles, c’est qu’il n’y a au fond que des
figures de rhétorique, et que si celles-ci peuvent
bien élre un ornement du style, elles ne sau-
raient faire le fond d’une picce sérieuse. Sup-
primez de la premiére la dubilation et Ja sus-
pension, il reste : « Le pacha est fiché d’avoir
perdu son tigre. » Otez de la seconde I'énumé-
ration, la suspension et I'euphémisme, il reste :
« Une jeune fille meurt en apprenant lamort de
son amant. » Tournez cela comme vous le vou-
drez , vous n’y {rouverez pas la matid¢re d'une

18
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picce intéressante , pour peu qu’elle soit déve-
loppée.

PARADOXOLOGIE.

La paradoxologie, ou 'imprévu, esl aussi une
esplce de suspension plus courte, par laquelle
on fait une réponse, ou on apporle une raison
qui paraft d’abord toul a fait contraire soit aua
bon sens, soil a I'opinion commune.

Dans le conte des Quatre Facardins, deux
personnages se rencontrent, et I’un d'eux de-
mande a I'autre pourquoi il s'appelle Facardin,
a quoi celui~¢i répond :

Parce que ce n’est pas mon nom.

On atlendait évidemment la réponse contraire,
savoir que ¢’était son nom : I'allention est donc
jelée dans cclle espéce de doule, d'indécision,
d’obscurité qui nait de la suspension.

Nous faisons un grand usage de celle figure
dans ce qu’on appelle les traits fins ou spirituels,
qui, en effet, consistent presque toujours dans
quelque chose d'imprévu, soit par le fond, soit
par la forme,

Marot demandant de I'argent & Francois I¢,
auraitpu luidire de lui en donner : c’est la forme
la plus simple; il le prie de lui en préter: 'idée
esl, comme on le voit, fort différente; mais s'il
se fait préter a condilion qu’il ne rendra jamais,
n’est-ce pas comme si on lui donnait ? Telle est
donc la pensée qu'il va exprimer :

Je vous ferai une belle eédule
A vous payer (sans usure, il s’entend)
Quand on verra tout le monde content.

Personne ne s’attend a cetle chule qui renvoie
cependant le payementaudela de tous les temps
imaginables : ¢’est un imprévu, dans le sens
que nous avons dit. :

Ce qu’ajoute Marot, et qui forme pour Fran-
gois I¢* un compliment si agréable, dépend de
la méme figure.

Ou, si voulez, & payer ce sera,
Quand wotre loz et renom cessera.

Dans le Mariage de Figaro , on reproche i ce

personnage de ne pas payer ses delles;ilrépond : -

Si je dois et que je ne paye pas, c’est comme si Jje ne
devais pas.

Et le juge Brid'oison est lellement surpris de
cetle nouvelle maniére de considérer une detle,
qu'il répond d’abord :

Sans doute....

Et, s’apercevant alors qu'il fait une concession
trop large, il ajoute :

Eh bien!... qu'est-ce qu'il dit donc?

L’imprévu de la réponse de Figaro vient de
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ce que si elle est fausse sous un rapport, elle est
vraie dans un sens restreint. Si Figaro doit et
qu’il ne paye pas, c'est, quant au fait, comme
s'il ne devait pas; ce n'est pas la méme chose
quant au droit. Il résulte de la confusion de ces
deux rapports la méme indécision que de la
suspension; il faut que celle difficulté soit
expliquée au lecteur, ou que le lecteur sé'ex-
plique lui-méme : c'est le caraclére de cette
figure.

CHAPITRE QUARANTE-SEPTIEME.

FIGURES PAR ADOUCISSEMENT.

EUPHEMISME.

« L’euphémisme , dit Dumarsais *, est une
figure par laquelle on déguise des idées désa-
gréables, odieuses ou ftristes, sous des noms
qui ne sont point les noms propres de ces idées.»
En ce sens, 'euphémisme est un trope.

Mais Dumarsais ajoute , avec raison , « qu'on
peut rapporter a I'euphémisme ces périphrases
ou circonlocutions dont un orateur délicat en-
veloppe habilement une idée qui, toute simple,
excilerait peat-élre dans I'esprit de ceux a qui
il parle une image ou des sentiments peua favo-
rables a son- dessein principal.» En ce sens,
c’est réellement une figure de pensée, par la-
quelle on fait entendre seulement quelque chose,
en supprimant ce qu'il peut y avoir de dur dans
I'expression.

Milon avait tué Clodius, ou I’avait fail tuer
par ses esclaves. Cicéron, plaidant pour lui de-
vant le sénat, n’a garde d’avouer ce crime; il
trouve une forme adoucie el dit seulement® que
ce personnage élant atlaqué par Clodius,

Les esclaves de Milon firent alors pour leur maitre
ce que lout maitre et voulu que ces esclaves fissent
en pareille occasion.

Bossuet donne un exemple remarquable de
I'emploi de cette figure dans son Oraison funé-
bre de la reine d’Angleterre, lorsque ayant
parler de la mort de Charles I, dont la téte
€lail tombée sur I'échafaud, il ne prononce ni
le nom de ce roi, ni le mot de supplice, ni rien
de ce qui peut indiquer précisément le genre de
mort.

1l vient de faire un grand éloge de la reine,
et il ajoute : »

Qui cependant pourrait exprimer ses justes dou-
leurs ? qui pourrait raconter ses plaintes? Non, mes-
sieurs, Jérémie lui-méme qui seul semblc étre capa-
ble d’égaler les lamentations aux calamités, ne suffi-

| rait pas ade tels regrets. Elle s’écrie avec ce prophéte:

«Voyez seigneur, mon affliction : mon ennemi s'est
fortifi¢ et mes enfants sent perdus; le cruel a mis sa
main sacrilége sur ce qui m'était le plus cher; la
royauté a été profanée, et les princes sont foulés anx

(1) Tropes, part. II, ch. 15,
(2) Pro Milone, 29.
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pieds. Laissez-moi, je pleurerai amérement; n’entre-
prenez pas de me consoler. L’épée a frappé au dehors ;
mais je sens en moi-méme une mort semblable.»

M. Boniface Saintine,, dans un conle philoso-
phique trés-spirituellement écrit!, emploie un -
euphémisme fort adroit pour exprimer un sui-
cide. On sait combien celte idée du meurtre
commis sur soi-méme répugne a nos idées chré-
tiennes; et dans un conte d’un style gai, il
pouvait paraitre peu convenable d’énoncer en
propres lermes une action si détestable. Voici
comment l'auteur s’est iré de celle difficulté :
c’est une piéce de cing.francs qui parle; elle
raconte qu’ayant élé un jour ramassée par un
joueur qui avait tout perdu , elle avail été pour
lui ’occasion d’un bonheur incomparable ; qu'il
avait fait sauter la banque et ruiné presque en-
tiérement celui chez qui il jouait. Elle continue
ainsi :

Avide de nouvelles émotions, le malheureux fré-
quenta les maisons de jeux publiques, et fut réduit
en peu de temps a Pétat de dénament dont je 'avais
tiré si miraculeusement. Par un grand hasard, je lui
appartenais encore. Un soir, il réalisa le peu qui lui
restait, tenta une derniére fois la fortune, perdit, et
le lendemain je me réveillai dans le tiroir d’'un armu-
rier de la rue Saint-Honoré.

Raynouard, dans sa tragédie des T'empliers®,
veut exprimer que ces chevaliers sont morts
sur le bucher; cetle idée est sans doule assez
peu agréable pour faire reculer devant I'expres-
sion simple. Il a trouvé un moyen forl heureux
de la faire entendre. Voici ce qu’il dit :

Tout i coup le feu brille : & aspect du trépas

Ces braves chevaliers ne se démentent pas.

On ne les voyait plus ; mais leurs voix héroiques
Chantaient de 'Eternel les sublimes cantiques.

Plus la flamme montait, plus ce concert pieux
S’élevait avec elle et montait vers les cieux.

Votre envoyé parait, s’écrie.... un peuple immense
Proclamant avec lui votre auguste clémence

Au pied de I’échafaud sondain s’est €lancé;

Mais il n'était plus temps: les chants avaient cesse.

11 est facile de voir que le moyen général pour
’euphémisme consiste presque toujours a em-
ployer, au lieu du nom précis de la chose désa-
gréable, quelqu’une des circonstances qui I'ac-
compagnent, la précédent ou la suivent. La
régle importante alors, c¢'est que la ¢circonstance
choisie soit assez caractéristique pour faire en-
tendre clairement ce que I'on veut dire.

Les demi-mots, les sous-entendus, les simples
indications d’un sens qu’on n’exprime pas com-
plélement, apparliennent encore ou au.moins
se rattachent a 'enphémisme. 1l n’y a rien de
particulier a en dire.

LITOTE.
La litote, appelée aussi diminution ou atté-

(1) Jonathan le visiennaire, t. 11, p. 27, édit, de 1826.
(2) Acte Y, sc. 8,
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nuation , est, en quelque facon, le contraire de
I’hyperbole. C’est une figure par laqueile on se
sert de mots qui, pris a la leltre, semblent affai-
blir la pensée ; mais l'orateur sait bien que les
idées accessoires en feront sentir toute la force.
On dit le moins par modestie ou par égard ; mais
ce moins réveillera I'idée du plus ',

Cicéron, dans son trailé de I’Amitié?, aprés
avoir nommé les Paul-Emile, les Calon, les
Scipion , ajoute :

La vie commune 8’en contente,

Il veut dire qu’elle s'en glorifie. 11 a done pris
un terme trés-faible pour en faire enlendre un
beaucoup plus fort. Yirgile a dit de méme *:

Envoyez a la ville @’Evandre, le jeune Pallas qui ne
manquait pas de courage ;

c’est-a-dire qui en était rempli. Dans une églo-
gue du méme poéte*, Corydon dit, en parlant
de lui-méme :

Je ne suis pas si laid.

Il veut faire entendre qu'il se trouve beau,
comme il I'explique, du reste, dans les vers sui-
vanls, quand il ajoute qu’il s’est vu lui-méme
dans une eau tranquille , et que depuis ce lemps
il ne craindrait pas de disputer & Daphnisle prix
de la beauté.

Dans la tragédie du Cid?®, lorsque Rodrigue,
aprés avoir tué don Gomés, se voyanl poursuivi
en justice par Chiméne, vient chez celle-ci lui
remelire son épée et I'engager a se venger elle-
méme , et lui dit:

Au nom d’un pére mort ou de notre amitié
Punis-moi par vengeance ou du moins par pitié;
Ton malheureux amant aura bien moins de peine
A mourir par ta main qu’a vivre avec ta haine.

Chiméne lui répond :
Va, je ne te hais point,

et lui fait ainsi entendre, dit Dumarsais, bien
plus que ces mots ne signifient dans leur sens
propre®.

La litole est une figure peu employée; du
moins I'usage ne s'en rencontre que dans un
petit nombre de cas, comme ceux que je viens
d’indiquer. Mais elle est assez commune, par-
ticulidrement dans notre langue , sous la forme
négative, appliquée & une expression hyper-
bolique. e

Par exemple, le verbe enrager, qui signifie
au propre étre saisi de larage, se prend au figuré
et dans le style familier pour exprimer une dou-
leur excessive. C’est dans ce sens qu’on dit : En-

(1) Dumarsats, Tropes, part. I, ch. 7.
(2).Ch. 22.

(3) Enéide, liv. XI, v. 26.

4) Bucol., égl. 1, v, 25,

(5) Acte I, sc. 4.

(6) Tiupes, park. I, ch. 7,
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rager de douleur, enrager du mal de dents ; et
ici I'expression esl hyperbolique. Mais avec la
négation, il exprime non pas seulement qu’on
fait quelque chose sans peine , mais qu’on le fait
avec plaisir, qu’on en a une grande habitude.
Ainsi, d’'un menleur, on dit :

Il n’enrage pas pour mentir;
g€ P H

c’est-a-dire il sy plait, il en a I'habitude. On

dit donc beaucoup moins qu’on ne veut dire.
Pour indiquer un homme sans moyens, sans

connaissances, un idiot, on dil souvent :

Il n’a pas inventé la poudre.

L’invention de la poudre étant une des décou-
vertes les plus importantes des modernes, a pu
étre regardée comme la marque d’un grand
génie ; el ainsi I'expression dont il s’agil devrait
signifier : Ce n’est pas un grand génie, ce n’est
pas un homme supérieur. Mais elle veul dire
beaucoup plus, savoir, que c’esl un sot, un im-
bécile. On dit donc encore le moins pour faire
entendre le plus; c’est une litote.

Enfin, il y a quelques locutions qui peuvent
se rapporler a la méme figure : ce sont ces es-
péces de métonymies ot 'on désigne une aclion
rés-forte ou trés-énergique par un terme rela-
tivement doux,

Horace dit* :

Un passager s'élance et polit les reins de la mule
ayec un baton;

c'est-a-dire il la bat & coups de bAton. Nous
disons dans le méme sens :

11 Tui a caressé les épaules.
On I’a frotté comme il faut.
Vous vous ferez frotter ; prenez-y garde.

Autant de locutions qui peuvent étre regardées
comme des litotes.

CHAPITRE QUARANTE-HUITIEME,

FIGURES PAR OMISSION,
PRETERITION.

La prétérition, prétermission, ou paralepse,
est une figure par laquelle on annonce qu’on ne
dira pas ce que l'on dit en effet.

Fléchier, chez nous, emploie souvent cette
figure. 11 dit, dans son Oraison funébre de Tu-
renne :

N'attendez pas, messieurs, que j’ouvre ici une
scéne tragique, que je représente ce grand homme
€tendu sur ses propres trophées, que je découvre ce
corps péle et sanglant auprés duquel fume encore Ia
foudre qui I'a frappé; que je fasse crier son sang
comme celui d’Abel, et que Jexpose 2 vos yeux les
tristes images de la patrie et de la religion éplorées.

(1) Satires, liv. 1, sat. 5, v. 23,
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11 dit ailleurs® :

Je ne viens pas ici, messieurs, renouveler dans vog
esprits le souvenir d’une mort que vous avez déja
pleurée. .

Et dans un autre endroit?:

A quel dessein, messieurs, étes-vous assemblés ici?
et quelle idée avez-vous de mon ministére? Ziens-je
vous €blouir de Péclat des honneurs et des dignilés
de 1a terre?

La Harpe a donc eu raison de reprocher  cel
orateur le trop fréquent usage qu’il fait de cetle
forme de style ®.

Thomas Corneille, dans sa tragédie d’ Ariane*,
fail ainsi parler cetle princesse abandonnée par
Thésée :

Je ne demande point quelle est cette beauté

Qui semble te contraindre i Pinfidélité.

Si tu crois quelque honte a la faire connalitre,

Ton secret est a toi : mais qui qu’elle puisse étre,
Pour gagner ton estime et mériter ta foi

Peat-étre elle n’a pas plus de charmes que moi!
Elle n’a pas, du moins, cette ardeur toute pure
Qui m’a fait, pour te suivre, étouffer la nature, etc.

Ici, tout en disant qu'elle ne demande rien,
Ariane s’informe cependant de tout avec in-
quiélude.

Voltaire, dans sa Henriade®, emploie cetle
figure pour représenter le massacre de la saint
Barthélemi ;

Je ne vous peindrai pas le tumulte et les cris,
Le sang de tous cotés ruisselant dans Paris;
Le fils assassiné sur le corps de son pére,

Le frére avec la sceur, la fille avec la mére;

Les époux expirants sous lears toits embrasés ;
Les enfants au berceau sur la pierre écrasés.

Ces exemples suffisent sans doute & montrer
Ce que cest que la prétérition. Ajoutons que
quelquefois elle n’est pas une figure ; c'est une
forme de style énoncant simplement ce que I'on
veut dire ou ne pas dire. Ainsi, quand on exa-
wine les diverses raisons d'un adversaire, quand
on répond a plusieurs objeclions, s’il s’en trouye
quelqu’une a laquelle on croit qu’il est inutile
de répondre , on dit alors : Je ne réponds pas i
telle assertion , ou je laisse de coté cette asser-
tion, ele.; je ne m’arréte pas  cette pensée, elc.
Mais ici, comme je le disais, ce n'est pas une
?gure; c’est un simple exposé de ce que I'on va
aire,

RETICENCE.

. La réticence est une sorte de prétérition ot
Foraleur commence I'expression de sa pensée,
et s'arréle avant de 'avoir achevée.

{ lg Oraison funébre de Lamoignon.
(2) Oraison funébre de Le Tellser.

13) Cours de liltérature, t. Vi, p. 64%.
(4) Acie 111 » SC. 4.

(5) Chant 11, v, 259.
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Racine, par exemple, dil dans Athalie! :

En I'appui de ton dieu tu t'étais reposé :

De ton espoir frivole es-tu désabusé?

11 laisse & mon pouvoir et ton temple et ta vie.

Je devrais sur I’autel ol ta main sacrifie

Te.... Mais du prix qu’on m’offre il faut me contenter :
Ce que tu m’as promis songe a l'exécuter.

La réticence augmente en général et am-
plifie ce que I'on veut dire, parce qu’on a l'air
de reculer devant I'expression compléte de sa
pensée, comme si, en effet, elle était au-dessus
de la parole, ou trop lriste, trop odieuse, trop
menacanle pour éire énoncée ouvertement,

Mais il faut pour cela, d’abord que la pensée
s’entende clairement, malgré le silence que I'on
garde, et ensuile qu’elle soit fort rare, afin qu’on
n'ait pas & reprocher a l'orateur que la crainte
I'empéche toujours de parler.

On trouve dans Britannicus® un exemple de
réticence, que j'ai déja cité comme formant une
métalepse. C'est Agrippine qui parle &8 Néron :
elle lui dit :

J'appelai de Pexil, je tirai de 'armée
it ce méme Séneque et ce méme Burrhus
Qui depuis.... Rome alors estimait leurs yertus.

Dans la tragédie de Phédre?, Aricie, indi-
gnée du mal que va faire la calomnie portée
contre Hippolyte par sa mardtre, veut du moins

1

avertir Thésée du piége ou il va tomber. Elle-

s'exprime en ces lermes :

Prenez garde, seigneur : vos invincibles mains

Ont de monstres sans nombre affranchi les humains;
Mais tout n’est pas déiruit, et vous en laissez vicre
Un.... Votre fils, seigneur, me défend de poursuivre.
lnstruite du respect qu'il veut vous conserver,

Je laffligerais trop si j’osais achever.

Les anciens nous ont laissé plusieurs exem-
ples célébres de réticence. En voici un de I'au-
teur du livre adressé a Hérennius* :

Tu oses maintenant tenir ce discours, toi, qui der-
nierement, au sujet de la maison d’'un autre.... Je n'ose
achever de peur qu’aprés avoir dit une chose digne de
toi, je ne paraisse en avoir dit une indigue de moi.

Térence, dans sa comédie de l’Hamr‘ne qui_se
punit lwi-méme?, fait ainsi parler un pere irrite
contre son fils :

Ne devrais-tu point mourir de honte d’avoir eu Vin-
solence d’amener & mes yeux, dans ma propre maison,
une.... je n’ose prononcer un mot déshonnéte en pré-
sence de ta mére; et tu as-bien osé commettre une ac-
tion infime dans notre propre maison.

Démosthéne, dans son discours contre Aris-
togilon, emploie aussi une réticence suivie d’une

(1) Acte V, sc. 5.
(2) ActelV, sc. 2.
(3) Acte V, sc. 3.
(4) Liv. 1V, ch. 30, n° 41.
(5) Acte V. *c. 4,
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aposirophe, et qui est d'un trés-bel effet. Il
s’adresse d’abord a I'auditoire entier :

Et il ne se trouvera personne entre vous qui ait da
ressentiment et de Pindignation de voir un impudent,
un infime, violer insolemment les choses les plus
saintes? un scelérat, dis-je, qui.... O le plus méchant
de tous les hommes! rien n’aura pu arréter ton andace
effrénée? Je ne dis pas ces portes, je ne dis pas ces
barreaux qu’un autre pouvait rompre comme toi....

« 1 laisse 1a sa pensée imparfaite, dit a ce
sujet Vauteur du T'raité du sublime’, la colére
le tenant comme suspendn el partagé sar un
mot entre deux différenles personnes : « qui....
O le plus méchant de tous les hommes! » Et
ensuite, tournant tout d'un coup contre Aristo-
gilon ce méme discours qu'il semblait avoir
laissé 12, il louche bien davantage, el fait une
plus forte impression®. » y

'CHAPITRE QUARANTE-NEUVIEME.

FIGURES INTERROGATIVES,
INTERROGATION.

Linterrogation , appelée par les Grecs éro-
tése , est une figure par laquelle I'orateur adresse
A son adversaire ou au public une ou plusieurs
questions auxquelles il sail bien qu'on ne ré-
pondra pas ; mais I'effet n’est pas moins produit,
parce que les questions sonl faites de maniére
que les réponses soient évidentes; et alors la
forme de I'interrogation donne au discours une
extréme vivacité.

Appius Claudius, dans Tite-Live?, gourman-
dant les tribuns devant le peuple romain, s'a-
dresse a lout son audiloire par desinterrogations
Lrés-pressantes :

N'est-il pas évident que les injustices du sénat
contre vous, si jamais il vous en a fait quelqu’une,
n'ont jamais autant choqué et révolté les tribuns du
peuple que I'a fait la libéralité de ce méme sénat,
lorsqu'il a ¢tabli la solde en favenr des soldats? Quelle
autre choseleur a causé alors tant d’alarmes, ou les
porte aujourd’hui A troubler 1a bonne union entre les
deux ordres de UEtat, sinon qu’ils envisagent cette
union comme la ruine deleur puissance?.... Mais enfin,
tribuns, défendez-vous ou attaquez-vous le peuple?
étes-vous les adversaires ou les patrons de ceux qui
combattent ?

Cicéron commence son premier discours
contre Catilina par une suiie d’inlerrogations
adressées a ce conspirateur, qui venait d'en-
irer dans le sénal :

Jusques & quand, Catilina, abuserez-vous de notre
patience? Devons-nous encore longtemps étre le jouet
de votre fureur? Quelles seront les bornes de cette au-
dace effrénée?

Le méme orateur emploie la méme figure
(1) Ch. 23.

(2) Trad. de Boileau.

(3) Hist, rom., liv. V, ch. 3.
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dans son Oraison pour Ligarius*. Tubéron fai-
sait un crime a ce citoyen d’avoir combatlu
contre César, et lui-méme avait fait la méme
chose. Cicéron le presse par les queslions sui-
vantes :

Mais je le demande : qui prétend faire un crime a
Ligarius d’avoir été en Afrique? c’est cclui-la méme
qui voulut y aller et qui se plaint aujourd’hui que Li-
garius lui en défendit I'entrée, celui qu’on a vu por-
tant les armes contre César; car que faisiez-vous,
Tubéron, I’épée a la main dans la bataille de Pharsale?
a qui en vouliez-vous? quelles étaient vos pensées ?
vos vues ? d'ok wous venait cette ardeur? ce feu? ce
courage ? quel était Pobjet de vos désirs et de vos es-
pérances? -

INTERROGATION DUBITATIVE.

L’interrogation est quelquefois délibérative
ou dubilative; alors elle ressemble beaucoup
a la dubitation, et a souvent beaucoup de no-
blesse.

Horace commence ainsi la douziéme ode de
son premier livre, qu'il termine par les louanges
d’Auguste :

O muse, quel grand homme, quel héros chanteras—
tu sur lalyre, ou en t'accompagnant de la flite? de
quel dieu V'écho répétera-t-il les louanges sur les som-
mets ombragés'de Hélicon, ou sur le Pinde, ou sur
PHémus? Par quoi pourrions-nous conimencer mieux
que par les louanges du pére des dieux et des homimes?

Bossuet , dans une de ses Elévations i Dieu,
emploie une forme semblable pour prouver que
idée de Dieu, aux yeux de la raison pure, pré-
céde en nous toute autre idée :

Dis, mon adme, comment entends-tu le néant sinon
par 'étre? comment entends-tu la privation si ce
n’est par la forme dont elle prive? comment Pimperfec-
tion si ce n’est par la perfection dont elle déchoit? Mon
Ame r’entends-tu pas que tu as une raison, mais im-
parfaite, puisqu’elle ignore, qu’elle doute, qu’elle erre
etqu’elle se trompe ? mais comment entends-tu'erveur
si ce n’est comme privation dela vérité? et comment le
doute ou l'ohscurité si ce n’est comme privation de
Vintelligence? ou comment enfin ignorance, si ce n’est
€omme privation du savoir parfait? comment dans la
volonté, le déréglement et le vice, si ce n’est comme
privation de la régle, de la droiture et de la vertu?

INTERROGATION EXCLAMATIVE OU OPTATIVE.

Quelquefois I'interrogation se joint a I'excla-
mation. Bossuet dit dans son Oraison funébre
de la duchesse d’Orléans :

Princesse, dont la destinée est si grande et si glo-
rieuse, faut-il donc que vous naissiez en la puissance
des ennemis de votre maison?

Quelquefois elle se joint A I'optation » comme
dans ce beau cheeur d’Esther :

(1) Ne 9.
(2) Actel, sec. 2.

O rives du Jourdain! 6 champs aimés des cicux!
Sacrés monts! fertiles vallées
Par cent miracles signalées !
Du doux pays de nos ajeux
Serons-nous toujours exilées ?

D’autres fois elle se réunit a la sentence on 4
P'épiphonéme pour donner plus de force et de
rapidité a la pensée; c’est ainsi que Massillon
emploie la belle interrogation qui suit, pour
reprocher aux ministres de la religion le peu
d’efforts qu'ils font pour calmer les passions qui
les agilent eux-mémes :

Telle est 'impression de haine et de jalousie que
la grande renommée de Jésus-Christ fait sur le coeur
des pontifes et des prétres, des dépositaires de la loi
et de Ia religion! Mais!, hélas! faut-il quele sanctuaire
lui-méme devienne presque toujours I'asile d'une
passion si méprisable ? gue les dons éclatants de
Pesprit de paix et de charité mettent I'amertume et
la division parmi ses ministres? que la moisson si
abondante et qui manque d’ouvriers excite des senti-
ments de jalousie parmi le petit nombre de cenx qui
travaillent? que les anges destinés au ministére ne
puissent arracher les scandales du royaume de Jésus-
Christ, sans y en mettre souvent un nouveau? que dés
la naissance de I'Evangile cette triste zizanie se soit
glissée parmi ses plus saints ouvriers? ez que I'Eglise
souvent soit presque aussi affligée par le faux zéle qui
la défend que par I'erreur méme qui Pattaque? Pourva
que Jésus-Christsoit annoncé, 1a gloire n’en est-elle pas
commune & tous ceux qui aiment? ne partageons-
nous pas ses triomphes, dés que nous ne combattons
que pour Iui? et tous les succés qui agrandissent son
royaume ne devienneni-ils pas les nétres?

INTERROGATION ORDINAIRE,

Mais le plus souvent I'interrogation est sim-
ple, et sert seulement, comme je I’ai dit, a jeter
plus de vivacité dans le discours. C’est alors une
des figures de pensée les plus communes el les
plus répétées; il n'y a presque pas de discours
un peu animé ol on ne la trouve a toules les
pages, et fort souvent méme elle produit , sans
aucune géne ni embarras, des suiles de ques-
lions.

On a un exemple de celle facilité a multiplier
les inlerrogations, dans le beau passage ou Mas-
sillon?, s’adressant aux heurenx du monde, leur
demande pourquoi et comment ils sont mienx
traités que les autres hommes -

Dieu, dés le commencement des -siécles, vous
avait séparés de la foule par Péclat des titres et des
distinctions humaines. Que lui aviez-vous fait pour
étre ainsi préférés au reste des hommes, et & tant
d’infortunés qui ne se nourrissent que d'un pain de
larmes et d’amertume? Ne sonz-ils pas, comme vous,
Pouvrage de ses mains et rachetés du méme prix?
N'étes-vous pas sortis de la méme boue? n’étes-vous
pas peut-étre chargés de plus de crimes? Le sang
dont vous étes issus, quoique plus illustre aux yeux
des hommes, ne coule-t-il pas de la méme source em-
poisonnée qui a infecté tout le genre humain ? Vous

(1

2 Petit caréme , sermon du vendredi saint,
21

Pelit careme , n° 3.
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avez re¢u de la nature un nom plus glorieux ; mais en
avez-vous recu une ime d’une autre espéce et destinée
a un autre royaume éternel que celle des hommes les
plas vulgaires? Qu’avez-vous au-dessus d’eux devant
celui qui ne connait de titres etde distinctions dans ses
créatures que les dons de sa grace? Cependant Dieu,
leur pére comme le votre, les livre au travail, ala
peine, a la misére et a Vaffliction; et il ne réserve pour
vous que la joie, le repos, I'éclat et Populence. 1ls
naissent pour souffrir, pour porter le poids du jour et
de la chaleur, pour fournir de leurs peines et de leurs
sueurs & vos plaisirs et & vos profusions; pour traioer,
si j'ose parler ainsi, comme de vils animaux, le char
de votregrandeur et de votre indolence! Cettedistance
énorme que Dieu laisse entre eux et vous, a-t-elle ja-
mais été seulement Vobjet de vos réflexions, loin de
I’étre de votre reconnaissance?

CHAPITRE CINQUANTIEME.

FIGURES PAR IMITATION.

DIALOGISME.

Le dialogisme consisle & supposer un dialo-
gue entre deux ou plusieurs personnages. On
expose ainsi avec plus de vivacilé les opinions
que I'on veut melire en regard , ou pour les sou-
tenir, ou pour les combatire, ou pour les faire
saisir & I'auditeur.

Madame de Sévigné en donne un exemple
heureux dans sa lettre a M. de Coulanges sur le
mariage de Lauzun'; elle donne & deviner a
M. de Coulanges et & sa femme le nom de
celle qu'il épouse :

Madame de Coulanges dit : Voila qui est bien diffi-
cile & deviner! c’est madame de La Valliére! — Point

du tout, madame. —C’est donc mademoiselle de Retz?

—Point du tout. Vous étes bien provinciale.—Ah! vrai-
ment, nous sommes bien bétes! dites-vous. C’est ma-
demoiselle Colbert,— Encore moins. —C’est mademoi-
selle de Créqui? — Vous n’y étes pas. 1l faut donc & la
fin vous le dire.

Le passage suivant, que Boileau * a imilé de
Perse?, est justement célébre. Au moyen d’un
dialogisme trés-animé , il monire combien
I’homme est esclave de ses passions:

Le sommeﬁ sur ses yeux commence a s'épancher :

Debout, dit ’Avarice, il est temps de marcher.

— Hé! laissez-moi! — Debout. — Un moment. — Tu
|répliques!

— A peine le soleil fait ouvrir les boutiques.

— N’importe, léve-toi. — Pourquoi faire aprés tout?

— Pour courir '0céan de I’'un a Pautre bout,

Chercher jusqu’au Japon la porcelaine et ambre,

Rapporter de Goa le poivre et le gingembre.

— Mais j’ai des biens en foule, et je puis m’en passer.

— On ne peut trop avoir; et pour en amasser

11 ne faut épargner ni crime ni parjure;

11 faut souffrir la faim et coucher sur la dure....

— Et pourquoi cette épargne enfin? — L’ignores-tu?

Afin qu’un héritier, bien nourri, bien vétu,

(1) 15 décembre 1670.
(2) Sat. VIII, v. 69.
(3) Sat. V, v, 132,
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Trofitant d’un trésor en tes mains inutile,
De son train quelque jour embarrasse la ville.

Rhuliéres a mis dans son joli poéme des Dis-
putes un dialogisme trés-ingénieux , qui peint
au nalurel ces hommes loujours préts a suppo-
ser de mauvaises intentions et a envenimer les
bonnes :

Mais je vois s’avancer un ficheux disputeur :

Son air d’humilité couvre mal sa hauteur,

Et son austérité, pleine de 'Evangile,

Parait offrir & Dieu le venin qu’il distille.

‘« Monsieur, tout ceci cache un dangereux poison ;
Personne, selon vous, n’a ni tort ni raison;

Et sur la vérité n’ayant point de mesure

11 faut suivre pour loi l'instinct de la nature.»

— Monsieur, je n'ai pas dit un mot de tout cela.
— Et quoique vous ayez déguisé ce sens-la,

En vous interprétant la chose devient claire.

— Mais en termes expres j’ai dit tout le contraire :
Cherchons la vérité, mais d’'un commun accord ;
Qui discute a raison, et qui dispute a tort.

Voila ce quej’ai dit, et d’ailleurs qu’a la guerre

A la ville, & la cour, souvent il faut se taire.

— Mon cher monsieur, ceci cache toujours deux sens :
Je distingue. — Monsieur, distinguez, j’y consens :
J’ai dit mon sentiment, je vous laisse les votres
En demandant pour moi ce que j'accorde aux autres.
— Mon fils , nous vous avons défendu de penser,
Et, pour vous convertir, je cours vous dénoncer.

Le passage suivant de J.-B. Rousseau' a é1é
souvent cilé comme un exemple de dialogisme,
et en méme temps un modéle de discussion. 11
s’adresse aux mauvais poétes :

Hé! mes amis , un peu moins de superbe!

Vous avez lu quelque ode de Malherbe :

— Soit. — Richclet jadis en raccourci

Vous a de Vart les régles dégrossi.

— Je le veux bien. — Vous avez sur la scéne

En vers bouffis fait hurler Melpomeéne.

— C’est un grand point, mais ce n’est pas assez.
Ce métier-ci n’est ce que vous pensez :

Minerve a tous ne départ ses largesses.

Tous savent 1’art : peu savent ses finesses.

Une fable de Le Bailly * donne aussi un exem-
ple assez rapide de la figcure qui nous occupe.
L’Occasion veut, dans un moment de faveur,
enrichir Lambin :

G, dit-elle 2 Lambin, debout vite, et suis-moi.
— Debout, ¢’est bientot dit : je veux savoir pourquoi.
— Je veux te combler de richesses.
— Est-il croyable? — Oui, Yor va pleuvoir sur toi.
Honneurs, dignités et largesses
Voila ton lot. — O ciel ! et quand puis-je ’avoir ?
— A Vinstant; suis mes pas. — Mais ou donc? — Tu
[vas voir.
_ Une minute au moins pour passer ma mandille,
Et je vous suis.... En achevant ces mots
Lambin fait mille tours : 4 son aise il s’habille
Et puis il part : mais inutile soin,
Plus de déesse; il la cherche, il lappelle,
Hélas! elle est déja bien loin.

(1) Epitre1, v. 3.
{2) L’occasion manqués.
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Tout le monde comprend quelle vivacité,
quelle animation cetle figure agréable peut jeter
dans le discours : aussi les orateurs y ont-ils
souvent recours. Il y a un dialogisme célébre
dans la premiére Philippique de Démosthéne :

Voulez-vous done, 6 Athéniens , dites-moi, courir
8ans cesse sur la place publique, et vous demander
les uns aux ‘autres: Que dit-on de nouveau? — Eh!
que peut-il y avoir de plus nouveau que de voir un
Macédonien soumettre les Athéniens, et administrer
les affaires de toute la Gréce? — Philippe est-il mort?
dit 'un. — Non, répond Pautre, mais il est malade,
— Et que vous importe? quand celui-la serait mort,
vous vous feriez bientét un autre Philippe, si vous
continuiez de ne pas vous occuper de vos affaires.

MIMESE.

La mimése, dont le nom , liré du gree, signifie
imitation, a une grande analogie avec le dialo-
gisme; elle consiste a rapporter le discours al-
tribué & quelqu'un comme on sappose qu'il I'a
prononcé , et non d'une maniére indirecte 5
comme quand on raconte.

Il y a une mimése dans ce passage d'une épi-
tre d’Horace *, ot le poéle écrit :

O citoyens! citoyens! il faut d’abord gagner de
I'argent; on pensera ensuite 4 Ia verta ;

car ce n’est pas en son nom qu'il parle ainsi;
c’est un discours qu'il préte a tous les usuriers
de Rome. Il n’y aurait plus aucune figure s’il
avait mis : Ils soutiennent qw’il faut d’abord
gagner de I'argent, etc. Mais en employant le
discours direct, il donne bien plus de vivacité a
sa pensée : c'est une mimess.

Boileau fournit une exemple plaisant de cetle
figure dans un endroit de ses réflexions criti-
ques a I'occasion de quelques pensées de Lon-
gin, ol il préte aux amis de Perrault un discours
fort désagréable pour celui-ci :

Si M. Perrault croyait ses amis » ©n ne les verrait
pas tous les jours dans e monde nous dire comme ils
le font: « M. Perrault est de mes amis : et clest un fort
honnéte homme; je ne sais pas comment il s’est allé
mnettre en téte de heurter si lourdement la raison en
attaquant dans ses Paralléles tout ce qu’il y a delivres
anciens estimés et estimables. »

DUBITATION.

La dubitation est une figure par laquelle I'o-
ralear semble hésiter entre plusieurs mots,
plusieurs partis a prendre, plusieurs sens a
donner & une aclion.

En voici quelques exemples. Dans Tite-Live®,
Scipion irrité de la révolte de ses soldals, lear
parle ainsi :

En vous parlantaujourd’huj » les idées me manquent :
Je nesais de quels termes me Servir; fignore jusqu’au

(1) Liv. T, ép. 1.
(2) Hist. rom., liy, XXV, ch, 27,
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nom que je dois vous donner. Vons appellerai-je ci-
toyens? vous qui venez de vous soulever contre votre
patrie; ou soldats ? yous qui avez rejeté les auspices
méprisé l'autorité du général, violé la sainteté de
volre serment; on enfin ennemis? je reconnais e
vous, un extérieur, des visages, des habits et des
armes de citoyens.

Germanicus, dans Tacite *, emploie une
figure semblable dans une circonstance i peu
preés pareille :

Quel nom donnerai-je a cette multitude? Celui e
soldats? vous venez d’assiéger en forme le fils de
votre empereur; celui de citoyens 2 vous foulez aux
pieds avec la derniére insolence V'autorité du senat.
Les égards dus a 'ennemi, la personne sacrée des
ambassadeurs, le droit des gens, rien n’a été respecté,

Moliére 2 met dans la bouche d’Alceste ue
dubitation trés-piquante. Ce personnage de-
mande a Céliméne quelle raison I'attache i u
courtisan sans mérite comme Clitandre :

Mais au moins dites-moi, madame, par quel sort
Votre Clitandre a Pheur de vous plaire si fort.
Sur quel fonds de mérite et de vertu sublime
“Appuyez-vous en lui 'honneur de votre estime?
Est-ce par Vongle long qu’il porte au’ petit doigt
Qu'il s’est acquis chez vous Phonneur ot Fon le yoit?
Vous étes-vous rendue, avec tout le beau monde,
Au mérite éclatant de sa perruque blonde?
Sont-ce ses grands canons qui vous le font aimer?
L'amas de ses rubans a-t-il su vous charmer?
Est-ce par les appas de sa vaste rhingrave

Qu’il a gagné votre Ame en faisant votre esclave?
Ou sa facon de rire et son ton de faucet

Ont-ils de vous toucher su trouver le secret?

Madame Deshoulitres commence par une
figure pareilie un compliment & M. Case, qui
s'appelait Jean, et dont elle voulait célébrer
la féte : s

On dit que je ne suis pas béte :
Cependant, n’en déplaise aux donneurs de renom,
Quand il faut chanter votre féte
Je ne saurais tirer un seul vers de ma téte.
Jean! Que dire sur Jean? c'est un terrible nom
Que jamais n’accompagne une épithéte honnéte.
Jean desFignes, Jean Logne.... 0 vais-je? Trouvezhon
Qu’en si beau chemin je m’arréte :

Lafosse fait aussi parler noblement Manlius,
lorsqu’il commence par une dubitation sa ré-
ponse aux reproches du consul Valérius :

Et quel moyen , seigneur, de guérir vos soupgons’
Ou sont de vos frayeurs les secrétes raisons?
Dots-je pour ennemis prendre tous ceux qu'offense
D’un sénat inhumain Pinjuste violence?

Et suis-je criminel quand, par un doux accueil,
J'apaise leur courroux qu’irrite son orgueil?

-SUBJEC’I:ION.
La subjection, ou étiologie, est une figure par

(1) dnn,, liy, I, ch. 42.
(2) Misanthrope, acte II, sc. 1.
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laquelle on répond d’avance aux difficuliés qui
peuvent se présenter; on explique ce que l'on
a voulu faire ou dire. La forme la plus commune
dans cette figure, consisle a s’inlerroger soi-
méme et a se répondre. :

C’est la subjection qui donne tant de vivacité
a cette épigramme de Rousseau :

Est-on héros pour avoir mis aux chaines

Un peuple ou deux? 7ibére eut cet honneur.
Est-on heros en signalant ses haines

Par la vengeance? Octave eut ce bonheur.
Est-on héros en régnant par la peur?

Séjan fit tout trembler jusqu’a son maitre.
Mais de son ire éteindre le salpétre,

Savoir se vaincre et réprimer les flots

De son orgueil, C’est ce que j'appelle étre
Grand par soi-méme, et voila mon héros.

Bossuet emploie la méme figure pour peindre
la puissance de Dieu® :

Dieu tient du plus haut des cieux les rénes de tous
les royaumes; il a tous les coeurs en sa main.... Peus-il
faire des conquérants? il fait marcher Pépouvante
devant eux, et il inspire & eux et A leurs soldats une
hardiesse invincible. Peut-il faire des législateurs?
il leur envoie son esprit de sagesse et de prévoyance;
il leur fait prévenir les maux qui menacent les Etats
et poser les fondements de la tranquiliité publique.

Fléchier n’est pas moins habile quand il loue
en ces termes la modestie de Turenne :

Qui fit jamais de si grandes choses? qui les fit avec
plus de retenue? Remportait-il quelque avantage? a
Pentendre, ce n'était pas qu’il fat habile; mais Pen-
nemi s'était trompé. Rendait-il compte d’une bataille?
il n’oubtiait rien, sinon que c’était lui qui Vavait ga-
gnée. Racontait-il quelques-unes de ces actions qui
P’avaient rendu si célébre? on eut ditqu’il n’en avait €té
que le spectateur, et 'on doutait si c'était lui qui se
trompait ou la renommée. Revenait-il de ces glovieuses
campagnes qui rendront son nom immortel ? il fuyait
les acclamations populaires; il rougissait des éloges.

La Bruyére, dont le style est généralement
rapide, emploie & propos la subjection pour
faire comprendre la puérilité de 'amateur des
médailles* :

Pensez-vous qu'il cherche 2 g’instruire par les mé-
dailles, et qu’il les regarde comme des preuves par-
lantes de certains faits et des monuments fixes et indu-
bitables de Pancienne histoire? Rien moins. Fous
croyez peut-étre que toute la peine qu’il se donne
pour recouvrer une téie vient du plaisir qu'il se fait
de ne voir pas une snite d’empereurs interrompue?
(’est encore moins. Diognéte sait d’une médaille le
fruste, le flou et la fleur du coin; il a une tablette
dont toutes les places sont garnies a l'exception d’une
seule : ce vide lui blesse la vue; et c’est précisément
@t a 1a lettre pour le remplir qu’il emploie son bien et
sa vie.

La subjection , quand elle fait passer sous les
yeux du lecteur de trop pelits objels, ou que

(1) Chapsal, Modéles de liltérature, t. I, p. 93 et 94.
(2) Caractéres, ch. 3, de la Mode.
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les questions que s’adresse 1'orateur n’ont au-
cune importance , devient ridicule et monire
seulement de sa part un transport affecté.

Racine , dans les Plaideurs®, se moque du
mauvais gout de quelques avocats, en prélant
A I'Intimé une subjeclion de ce genre :

Qu’arrive-t-il, messieurs? On vient; comment vient-on?
On poursuit ma partie; on force une maison;
Quelle maison ? maison de notre propre juge.

PROLEPSE.

La prolepse, antéoccupation, ou anticipation,
est une figure par laquelle on va au-devant des
objeclions et on y répond d'abord. C’est de la
que lui vienl son nom, qui veut dire qu'on
prend ou qu'on recneille d’avance. On voit
qu’elle a une extréme ressemblance avec la sub-
jection, dont il est trés-difficile de la distinguer.

Les vers suivanils de Boilean® donnent un
exemple de celte figure :

Quoi! dira-t-on d’abord , un wer, une Sfourmi,

Un insecte rampant qui ne vit qu’'a demi,

Un taureau qui rumine, une chévre qui broute,

Ont Pesprit mieux tourné que wa Phomme ? Oui, sans
[doute.

On la retrouve aussi dans ces vers du méme
auteur ? : :

Gardez-vous, dira 'un, de cet esprit critique :

On ne sait bien souvent quelle mouche le pique.
Mais c’est un jeunc fou qui se croit tout permis,
Et qui pour un bon mot va perdre vingt amis.

On peut remarquer que la prolepse affec-
tionne certains tours de phrases, comme dira-
t-on, dira Pun, dira quelgw’un, ete., qui, en
effet, sont commodes pour présenter des objec-
tions et les détruire.

On trouve dans Plutarque, au traité Que le
vice seul est suffisant pour rendre Uhomme
malheureux, un exemple remarquable de pro-
lepse qui a é16 traduil par Amyot avec toute la
vivacité quil a dans l'original. L’auteur s'a-
dresse a la Forlune, et lui prouve par les faits
qu’elle ne peut pas toute seule faire le malheur
de I'homme de bien :

Menaces-tu 1'homme de le rendre pauvre, Fortune ?
Métroclés se moquera de toi, qui Phyver dormoit
parmi les moutons, et I'esté dedans les cloistres et
portiques des temples. #méneras-tu la servitude, les
fers et manottes, et Uestre vendu comme esclave?
Diogengés te mesprisera, lequel estant exposé en vente
parmy les brigands qui I’avoyent prins, crioit lui-
méme a Pencan : «Qui veut acheter un maistre?... »
Broyes-tu une coupe de poison? n’en baillas-tu pas au-
tant a boire a Socratés, et luy tout doulcement et facile-
ment, sans restituer de peur, ne rien changer de con
tenance ni de couleur, Vavalla.... Me presenteras-tule
feu? voire mais Décius, le capitaine des Romains, t'a

(1) Acte II, se. 3.
(2) Sat. VI, v. 5.
(3) Sat. IX, v, 119,
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piéga (depuis longtemps) prévenue, quand au milien
des deux armées il fit dresser un grand feu ou il se
brusla luy-mesme en holocauste & Saturne.... Ouy,
mais d'une maison plantureuse, et d’une richesse
grande, d’une table friande et somptueuse fi me
réduiras a la besace,  la petite capette , et 2 deman-
der mon pain ordinaire? toutes ces choses-1 furent les
principes et causes de la félicité de Diogenés et de la
liberté et gloire de Cratés.... Mais tu me feras clouer
en croix, ou bien empaler an bout d’un picu? et que
peut-il chaloir & Théodorus &’il pourrira dessus ou
dessous la terre? ce sont les plus heureuses sépultures
des Tartares et des Hyrcaniens, que d’étre mangésdes
chiens; et entre les Bac(rianiens, par les lois du pays,
ceux-1a sont estimés avoir plus heureuse fin, quand
les oiseaux les mangent aprés qu'ils sont morts.

Les rhéteurs compient encore deux figures,
la précaution et la prémunition, qui ne différent
pas au fond de la subjeclion et de la prolepse ;
elles consistent I'une et l'aulre a adoucir ce
qu'une pensée peut avoir de dur ou de cho-
quant, en expliquant par avance le sens res-
treint ou spécial dans lequel on va prendre
cerlains mots.

COMMUNICATION.

La communication (appelée par les Grecs
anacénose) est une figure par laquelle 'orateur
semble ou délibérer avec son adversaire sur ce
quil doit faire, ou entrer dans ses senliments
pour le faire ensuite entrer dans les siens.

Polybe rapporte que Scipion et Annibal eu-
rent une conférence avant la bataille de Zama -
le général carthaginois venait proposer des con-
ditions de paix que le Romain ne voulait pas ac-
cepter ; du moins il adoucit son refus par celte
communication :

Que me reste-t-il a faire » mettez-vous ¢ ma place,
faut-il retrancher du traité les conditions les. plus
dures, afin que les Carthaginois regoivent le prix de
leur infidélité et apprennent ainsi aux autres peuples
a violer leurs serments ? -

Cette figure donne beaucoup de créance a
I'orateur ; et, en effet, rien ne flatte autant l'au-
diteur que d’étre pris pour juge par son adver-
saire méme. Voltaire, écrivant a milord Har-
vey, emploie cette forme pour le convaincre de
la haute influence de Louis XIV sur loute
I'Europe : i

Et pensez-vous que les Anglais méme ne luj aient pas
d’obligation ? Dites-moi, je vous prie, dans quelle
cour Charles II puisa tant de politesse et de goiit; les
bons auteurs de Louis XIV n’ont-ils pas €té vos mo-
deles? n’est-ce pas d’eux que votre sage Addison,
Phomme de votre nation qui avait le gout le plus sar,
a tiré souvent ses excellentes critiques? L'évéque Bur-
nett avoue que ce gout acquis en France par les cour-
tisans de Charles 11, réforma chez Yous jusqu’a la
chaire malgré la différence de nos religions : tant la
saine raison a partout d’empire! Dites-moi si les hons
livres de ce temps n’ont Pas servi & I'éducation de
tous les princes de I'Europe.

[
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Il y a deux beaux exemples de communica-
tion dans I'Zphigénie de Racine!; c’est dans les
scénes ot Ulysse demande & Agamemnon de
consentir au sacrifice de sa fille. Agamemnon
lui répond : i

Ah! seigneur, quéloigné du malbeur qui m’opprime
Votre coeur aisément se montre magnanime !

Mais que si vous voyiez ceint du bandeau mortel
Votre fils Télémaque approcher de i’autel,

Nous vous verrions, troublé de cette affreuse image,
Changer bientét en pleurs ce superbe langage,
Eprouver la douleur gue j’éprouve aujourd’hui

Et courir vous jeter entre Calchas et lui!

Les vers d'Ulysse ne sont pas moins fou-
chants :

Je suis pére, seigneur, et faible comme un autre :
Mon cceur se met sans peine a la place du vétre,
Et, frémissant du coup qui vous fait soupirer,
Loin de blamer vos pleurs, je suis prés de pleurer.
Mais votre amour n’a plus d'excuse légitime,

CHAPITRE CINQUANTE ET UNIEME,

FIGURE PAR CONVERSION SUBITE.
APOSTROPHE.

L'apostrophe est une figure par laquelle on
adresse la parole aux morts, aux absents, et
méme aux personnes présentes a qui l'on ne
parlait pas auparavant. :

Dans I'Enéide *, Enée racontant que Laocoon
avait voulu empécher qu'on n’introduisit le
cheval de bois dans les murs d'Tlion , s'écrie:

O Troie, tu existerais encore, et toi aussi , haute
citadelle du palais de Priam!

Dans I"'Horace de Corneille?, Sabine appre-
nant que ses fréres doivent combaltre contre
son mari el ses beaux-fréres, adresse aux villes
d’Albe et de Rome celte apostrophe touchante:

Albe, ou j’ai commencé de respirer le jour,

Albe, mon cher pays et mon premier amour,
Lorsque entre nous et toi je vois la guerre ouverte
Je crains notre victoire autant que notre perte.
Rome, si tu te plains que c'est la te trahir,
Fais-toi des ennemis que je puisse hair, etc.

Bossuet, en terminant son Oraison funébre
du prince de Condé, s’adresse aussi au mort pai
une vive apostrophe :

O prince, le digne sujet de nos louanges et de nos
regrets, vous vivrez éternellement dans ma mémoire;
votre image y sera tracée, non point avec cette.au-
dace qui promettait la victoire.... non je ne veux rien
voir en vous de ce que la mort y efface.... Vous aurez
dans cette image des traits immortels : je vous y verrai
tel que vous étiez A ce dernier jour, sous la main de

Dieu, lorsque sa gloire sembla commencer & vous
apparaitre.

1) Acte 1, sc. 3 el 5. ¥

2) Liv. 11, v. 56,

(3) Actel, sc, |
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Dans Télémaque', Philocléte raconte com-
ment il apostrophait les lieux qu'il avait habi-
tés , les objets qu'il avait devant les yeux lors-
que Ulysse lui eut fait enlever son arc et ses
fléches : :

O caverne , disais-je, jamais je ne te quitterai, tu
seras mon tombeau! ¢ séjour de ma douleur! plus de
nourriture, plus d'espérance! qui me donnera un
glaive pour me percer! Oh! si lesoiseaux de proie pou-
vaient m’enlever! jene les percerai plus de mes fleches.
O arc précieux ! arc consacré par les mains du fils de
Jupiter! O cher Hercule! '] te reste encore quelque
sentiment, n’es-tu pas indigné? -

René, dauns le roman de ce nom, aprés avoir
rappelé les senliments qui 'animaient dans son
enfance, exprime par une apostrophe touchante
son mépris des choses de ce monde :

Je vois encore le mélange majestneux des caux et
des bois de cette antique abbaye’, ou je pensai dérober
ma vie aux caprices du sort; j’erre encore au déclin
du jour dans ces cloitres retentissants et solitaires.
Lorsque la lune éclairait a demi les piliers des arcades
et dessinait leur ombre sur le mur opposé , je m’arré-
tais a contempler la croix qui marquait le champ de
1a mort, et les longues herbes qui croissaient entre les
pierres des tombes. O hommes qui, ayant vécu loin
du monde, avez passé du silence de la vie au siience
de la mort, de quel dégout de la terre vos tombeaux
ne remplissaient-ils pas mon coeur!

L’apostrophe, au reste, peat élre beaucoup
plus courle que dans ces exemples; elle peut
consisler en quelques mots.

Bossuel , dans son Sermon pour la profession
de foi de madame de La Valliére, s’écrie , en
faisant une allusion bien naturelle a ce qu’a-
bandonnait alors sa pénitente :

Loin donc, honneurs de la terre! tout votre éclat
couvre mal notre faiblesse et nos défauts; il ne les
cache qu’a nous seuls et les fait connaitre aux autres.

Il y a aussi quatre apostrophes dans les deux
premiers des vers suivants?, déja cités comme of-
frant un exemple d’interrogation et d’oplation :

O rives du Jourdain! 6 champs aimes des cieux!
Sucrés monts! fertiles vallées
par cent miracles signalées!
Du doux pays de nos aieux
Serons-nous toujours exilées?

COMMINATION.

La commination est une figure par laquelle
on annonce , on du moins on Jaisse entrevoir a
ses auditeurs un avenir menagant s’ils ne chan-
gent pas de conduite, ou s’ils ne font pas ce
quon leur recommande. j

Les prophéties hébraiques sont pleines
d’exemples-de ceite figure, qui y fait souvent
le plus bel effet. Le psaume célébre Super flu-

(1) Liv. XV.
(2) Esther, acte I, sc. 2,
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ming Babylonis', se termine par une commina-
tion que Lefranc de Pompignan traduit ainsi :

Malheur a tes peuples pervers ,
Reine des nations, fille de Babylone!
La foudre gronde dans les airs:
Le Seigneur n’est pas loin, tremble, descendsdu trone!

L'lliade commence aussi par une figure
semblable. Quand le grand prétre Chrysés vient
proposer a Agamemnon la rangon de sa fille,
le roi des rois repousse sa demande en ces
termes * :

Fuis! vieillard, fuis! et garde que mes yeux ne te
rencontrent encore sur ces rives; ni ton sceptre, ni tes
bandelettes ne pourraient te dérober a mon ressenti-
ment. Je ne te rendrai point ta fille; je veux que dans
Argos, dans mon palais, loin de sa patrie, elle tourne
le fuseau, et serve sous mes lois. Pars! crains d’allu-
mer mon courroux, si tu veux sauver tes jours.

(Trad. du prince LEBRUN.)

On relrouve celle forme comminatoire, avec
plus de prétention a la poésie descriplive, dans
le recueil des Chants sibyllins. Voici comment
on y fait parler Noé, annongant le déluge aux
hommes de son temps ® :

Grand Dieu! quand je serai enfermé dans ma maison
flottante, combien je mélerai de larmes aux flots qui
couvriront 1a terre! Hélas! quand viendront ces tor-
rents commandés par le Tout-Puissant, la terre, les
montagnes, le ciel méme seront navigables :il n’y
aura plus que de I'eau; I'eau aura tout détruit, les
vents ’arréteront, et un autre dge commencera. O
Phrygie, c’est toi qui la premiére sortiras du sein des
ondes! c¢’est toi qui la premiére nourriras une seconde
race d’hommes! et pour cela tu seras appelée partout
la grande nourriciére!

Dans Tite-Live*, Quintius Capitolinus, con-
sul pour la quatriéme fois , harangue le peuple
et invile les Romains a s’enrdler malgré le vefo
des tribuns; il oppose la gloire et le bonheur
dont ils jouissaient autrefois, a leur pénurie
présente, et a l'inquiétude qui les lourmenie
depuis qu’ils passent toute leur vie au Forum;
il les menace enfin de la guerre élrangére qui
viendra les accabler jusqu'au sein de leur ville,
s'ils ne prennent pas le parli de marcher avec
leurs consuls: i

Ecoutez avec amour les harangues de vos tribuns;
passez votre temps sur la place publique. Vous avez
beau reculer devant la nécessité de combattre; elle
vous atteindra malgré vous. Vous ne pouviez yous re-
soudre a allez chez les Eques et chez les Volsques; et
voila la guerre @ vos portes. Si 'on n’en chasse pas
Iennemi, il sera bientot dans Rome; il montera a la
citadelle et au Capitole; ¢l vous poursuivra jusque
dans yos maisons.

On reconnail la méme figure , mais appliquée

(1) Psaume CXXXVL
(2; Chant 1, v. 26. ’

3) Voyes I'édit. de M. Alexandre, liv. I, Y. 191 4 198,
26) Hist. rom., liv. 111, ch, 68,
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a des idées fort différentes, dans ce beau passage
ot Massillon 's'adressant aux grands du monde,
les fait trembler sur les suites funestes de ces
biens dont la Providence les comble aujourd’hui
et les comblera encore :

Dieu reprendra ses propres dons, mes fréres, puis-
que loin de lui en rendre la gloire qui lui est due,
vous les tournez contre lui-méme : ils ne passeront
point & votre postérité; il transportera cette gloire &
une race plus fidéle. Vos descendants expieront peut-
étre dans la peine et dans la calamité le crime de
votre ingratitude; et les débris de votre élevation se—
ront comme un monument éternel ou le doigt de Dieu
écrira jusqu’a la fin ’usage que vous en avez fait.

La commination a quelque ressemblance avee
imprécation; elle en différe en ce qu’elle an-
nonce les malheurs plulét comme un résultat
des actes fails en ce monde, que comme une
priére faite aux dieux.

IMPRECATION.

L'émprécation est une figure par laquelle
Porateur maudit-son adversaire ou son ennemi,
ou fait des veeux contre lui.

Cicéron, dans son Discours pour le roi Déjo-
tarus *, fait une impréecalion contre Phidippe
médecin de ce roi, qui venait joindre son lémoi-
gnage a celui des accusaleurs :

Que les dieux te confondent, infime fugitif, qui
nous montres ici non-seuiement ton impudence et ta
méchanceté, mais ton extravagance et ta sottise!

Tout le monde connait la belle imprécation
de Camille dans Horace de Corneille 4, lors-
qu’elle apprend que son frére a tué son fiancé :

Rome, 'unique objet de mon ressentiment!
Rome a qui vient ton bras d’immoler mon amant !
Rome qui t'a vu naitre et que ton coeur adore!
Rome enfin que je hais parce qu’elle t'honore !
Puissent tous ses voisins , ensemble conjurés,
Saper ses fondements encor mal assurés!

Et, &i ce n'est assez de toute I'ltalie,

Que I'Orient contre elle a 'Occident allie ;

Que cent peuples unis des bouts de I'univers,
Passent pour la détruire et les monts et les mers!
Qu’elle méme sur soi renverse ses murailles

Et de ses propres mains déchire ses entrailles!
Que le courroux du ciel allumé par mes veenx
Fasse pleuvoir sur elle un déluge de feux!
Puissé-je de mes yeux y voir tomber ia foudre,
Foir ses maisons en cendre et ses lauriers en poudre,
Foir le dernier Romain i son dernier soupir,
Moi-méme en étre cause et mourir de plaisir!

Lefranc de Pompignan , dans sa tragédie de
Didon, préle aussi a celle reine, a limitation
de Virgile *, une imprécation énergique conlre
Enée et le peuple dont il doit étre Je chef:

(1) Petit caréme , 3¢ sermon.
(2) N° 21,

;32 Acte 1V, sc. 5.

(4} Enéide, liv, 1V, v, 590,

Tremble ingrat : je mourrai, mais ma haine vivra.
Tu vas fonder le trone ou le destin Pappelle,

Et moi je te déclare une guerre immortelle;

Mon peuple héritera de ma haine pour toi,

Le tien doit hériter de ton horreur pour moi.

Que ces peuples rivaux sur la terre et sur 'onde
De leurs divisions épouvantent le monde !

Que powr mieux se détruire ils franchissent les mers!
Qu'ils ne puissent énsemble habiter Punivers!
Qu’une égale fureur sans cesse les devore !
Qu’aprés s'étre assouvie elle renaisse encore !
Qu'ils wiolent entre eux et la foi des traités ,

Et les droits les plus saints et les plus respectés!
Qu’excités par mes cris les enfants de Carthage
Jurent, des le berceau , de venger mon outrage,

Et puissent, en mourant, mes derniers successeurs
Sur tes derniers neveux éfre encor mes vengeurs !

L’imprécation est commune dans les poésies
hébraiques : la haine, la fureur, la vengeance,
se traduisent souvent par celle figure dans les
psaumes el dans les prophélies.

David, dans le canlique ou il déplore la
mort de Saiil el de Jonathas, maudit la monta-
gne ou ils ont trouvé la mort :

De sang montagne arrosée

Séjour de trouble et d’effroi,
Gelboé , que la rosee

Ne tombe jamais sur toil

Que dans tes flancs leau tarisse !
Que tout germe 8’y flétrisse,

Que tout fruit seche en sa fleur,
Monument triste et durable

De l'outrage irréparable

Qu’a souffert I'oint du Seigneur!

L’imptécation peut éire conditionnelle. 1i ¥
en a un magnifique exemple dans Athalie', ou
le grand préire Joad implore la Providence en
faveur de Joas, s'il doit observer ses saints com-
mandements :

Grand Dieu! si ta prévois qu’indigne de sa race
Il doive de David abandonner la trace 5

Qu’tl soit comme le fruit en naissant arraché,
Ou qu’un souffle ennemi dans sa fleur « séché!

Cesimprécations conditionnelles sont souvent
lournées par I'oralear contre lui-méme, et
presque toujours elles deviennent extrémement
touchantes. S

Dans le beau psaume Super flumina Baby-
lonis®, le poéte A qui les Assyriens demandent
de chanter auprés de 'Euphrale les cantigues
de sa palrie , s'écrie? :

Ah! dans ces climats odieux,

Arbitre des humains, peut-on chanter ta gloire?
Peut-on dans ces funestes lieux

Des beaux jours de Sion célébrer la mémoire?

De nos aieux sacré berceau 3
Sainte Jérusalem ! si jamais je t"oublie,
Si tu n’es pas Jusqu’au tombeau
L'objet de mes désirs et I'espoir de ma vié :

(1) Acte I, sc. 2.
(2, Psaume CXXXVI,
(3) Trad, de Lefranc de Pompignan,
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Rebelle aux efforts de mes doigts

Que ma lyre se taise entre mes mains glacées,
Et que l'organe de ma voix :

Ne préte plus de son A mes tristes pensées!

L’imprécation est quelquefois usitée dans le
slyle plaisantou comique ; il est évident qu’alors
les expressions doivent étre en rapport avec le
ton général du discours.

Dans les Ménechmes , le marquis gascon qui
qui rencontre Ménechme le provincial, et lui
redemande P'argent qu'il a prété jadis a son
frére, lni dit *:

Je sors d’une maison que la terre engloutisse!
Et qu’avec elle encor la nalure périsse!
Ou jusqu’au dernier sou j’ai guitté mon argent.

El un peu plus loin :

Que je devienne atome, ou qu’'a l'instant je meure
Si vous ne me payez le tout dans un quart d’heure!

Et dans le Joueur ®:

VALERE. :
Confus , désespéré,-je suis prét 4 me pendre.
HECTOR.
Heureusement pour vous, vous n'avez pas un sou,
Dont vous puissiez, monsicur, acheter un licou.
Voudriez- vous souper?
VALERE.
Que la foudre t'écrase!

SERMENT.

Le serment nommé par les Grecs horcisme,
est une figure par laquelle on prend a témoin de
ce qu'on dit la Divinilé, les étres que I'on divi-
nise, ou enfin les personnes. En un sens le ser-
ment est a peine une figure : c’est une forme
d’affirmation extrémement respectable et qui a
souvent beaucoup de majesté. 2

Démosthéne, dans son Discours pour la
couronne, répond & Eschine, qui Paccusait
d’avoir entrainé ses compatrioles a faire la
guerre , par un serment ou il rappelle les com-
bals qui jusque-1a ont le plus illustré Athénes :

Non, Athéniens, non, vous n’avez point failli en bra-
vant tous les dangers pour le salut et la liberté de
tous les Grees. Vous n’avez point failli, j'en jure, et
par les manes de vos ancétres qui ont péri dans les
champs de Marathon, et par ccux qui ont combattu a
Platée, a Salamine, a Artémise; par tous ces grands
citoyens dont la Gréce a recueilli les cendres dans des
monuments publics.

« C’est 12, dit La Harpe 2, ce serment si cé-
1ebre dans I'antiquité et si souvent rappelé de
nos jours. Quant on I'entend, il semble que
toules les ombres évoquées toat a I’beure par
Eschine viennent seranger autour de la tribune
de Démosthéne et le prennent sous leur pro-
tection. »

b %

(1) Acte 1V, se. 5.
(2) Acte IV, se. 13.

(3, Comrs de littératare, . 11, p. 444
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Souvent, pour émouvoir davantage ses audi-
teurs, on joint Uapostrophe au serment , ¢'est-
a-dire qu'on adresse directement Ja parole aux
personnes présentes, quelquefois méme aux ab-
senls ou aux &tres abstrails et inanimés : dans
ce sens le serment doit se rapporter a l'apo-
strophe.

En voici un exemple touchant, quoiqu’il ne
soit qu’indiqué et mis sous la forme du discours
indirect dans ce passage de I'Histoire des révo-
lutions romaines * :

Coriolan se présenta ensuite dans l'assemblée avec
un courage digne d’une meilleure fortune, et il

“n'opposa aux soupcons que le tribun avait voulu ré-

pandre avec tant de malignité sur sa conduite, que le
simple récit de ses services.... Il exposa a la vue de
tout le peuple un grand nombre de différentes coun-
ronnes qu'il avail regues, soit pour étre monté le pre-
mier sur la bréche, dans un assauat; soit pour avoir
forcé, le premier, le camp ennemi; soitenfin pour avoir,
en différents combats, sauvé la vie & un grand nombre
de citoyens. 1l les appela tout kaut chacun par leur
nom, et il les cita comme témoins de ce qu’il avancait.
Ces hommies, la plupart plébéiens, se levérent aussitot
et rendirent un témoignage public des obligations
qu’ils lui avaient.

CHAPITRE CINQUANTE-DEUXIEME.

FIGURES DE PURE IMAGINATION.

PROSOPUPEE.

La prosopopée est une figure par laquelle on

~fait agir ou parler un absent, un mort, un élre

inanimé , on méme un élre de raison.

On l'appelle aussi personnification, parce
qu’on personnifie ccs éires du moment qu’on
leur préte un discours ; mais le mot prosopopée
signifie plus exactement la figure dont je parle
ici, puisque nous avons va * que la personnifi-
cation pourrail n’élre qu’une simple métaphore,
ne consister que dans I'application d’un adjectif
ou d’un verbe.

La prosopopée est une de ces figures véhé-
mentes que la passion de 'orateur peut seule
excuser , puisque non-seulement elle dit ce qui
n'est pas, mais qu’elle suppese le renversement
des lois naturelles.

La Bible est pleine, surtout dans ses psaumes
et dans ses prophélies,de prosopopées au moyen
desquelles elle peint la grandeur et la puissance
de Dieu. On lit par exemple® :

A son aspect, la mer s’est enfuie; le Jourdain a
reculé vers sa source. Les montagnes ont sauté comme
des béliers, et les collines comme des agneaux.

Le psalmiste préte ici & la mer, aux fleuves,
aux monlagnes, non-seulement les idées , mais
les acles qui caractérisent I'espéce humaine.

_ Platon, dans son dialogue inutulé Criton, fait

(1) Liv. IL
(2) Ci-dessus, p. 80, 81,
;&) Peaume CXXI, 5 3 el swy.
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faire  Socrate une prosopopée trés-belle el lrés-
hardie, lorsqu’il peint la palrie et les lois
d’Athénes lui défendant d’agir contre elles.
Cicéron dans son Discours pour Milon*, mon-
Ire cet accusé venanl se justifier du meurtre de

Clodius, par le bien qui en est résulté pour la’

république :

Si, tenant encore & lamain son épée sanglante, Milon
disait a haute voix: « Venez citoyens, je vous prie,
et m’écoutez : oui, j’ai tué Clodius; mais ses fureurs
que ni les loig, ni les jugements ne pouvaient plus ré-
primer, c’est avee ce fer et ce bras que je les ai dé-
tournées de dessus vos téles; c'est grace 4 moi que la
justice, léquité, les lois, la liberté, la pureté, la
chasteté sont conservées dans cette ville : » y aurait-il
un seul citoyen qui n’approuvat ce langage?

On a cité souvent et avec raison la belle pro-
sopopée de Fléchier, dauns son Oraison funébre
de Montausier, lorsqu’il engage ses auditeurs a
ne pas craindre que la vérilé ou la reconnais-
sance le préviennent :

Vous savez, mes fréres, que la flatterie jusqu’ici
na pas régné dans les discours que je vous ai faits :
oserais-je dans celui-ci, ot la franchise et la candeur
font le sujet de nos éloges, employer la fiction et le
mensonge? ce fombeau s'ouyrirait, ces ossements se

(1) Ch. 28, n° 77,

rejoindraient pour me dire : «Pourquoi viens-tu men-
tir pour moi, qui ne mentis jamais pour personne?

Laisse-moi reposer dans le sein de la vérité, et ne

viens pas troubler ma paix par la flatterie que je hais,
Ne dissimule pas mes défauts et ne m’attribue pas
mes vertus, Loue seulement la miséricorde de Dieu,
qui a voula m’humilier par les uns et me sanctifier par
les autres. » :

La prosopopée, quoique celte figure soif,
comme nous venons de le voir, une figure ordi-
nairement lrés-passionnée, peut exister aossi
dans le style tranquille dans certaines circon-
stances, et par exemple dans le passage snivanl
ou Massillon! parlant au nom du jeune roi
Louis XV, demande a Dieu la sagesse etl’amour
de ses commandements :

Envoyez-la moi du haut des cieux, ol elle assiste
8ans cesse & vos cOtés : c'est elle qui préside aux bons
conseils, et qui donnera & ma jeunesse toute la pru-
dence des vieillards et toute la majesté des rois mes
ancétres ; elle seule madoucira les soucis de I’autorité
et le poids de ma couronne; elle seule me fera passer
des jours heurcux, et me soutiendra dans les ennuis
ct les pensdes inquietes que la royauté traine aprés
elle. Je ne trouverai de repos au milieu méme de la
magnificence de mes palais et parmi les hommages
qu’on m’y rendra, qu’avec elle.

(1) Petit earéme, 4¢ sermon,



LIVRE TROISIEME.
LES QBNEMENTS DU STYLE.

SECTION

CHAPITRE PREMIER.

PERIPHRASE.
DEFINITION.

Outre les formes périodiques plus ou moins
harmonieuses, outre les coupes et stances ima-
ginées pour le plaisir de V'oreille, outre les figu-
res de toutes sories dont j'ai parlé jusqu’a pré-
sent, et qui, en méme temps qu’elles rendent
le discours plus agréable ou plus énergique,
I’ornent sans doute el 'embellissent, il y a en-
core des ornements d’un genre particulier dont
je n’ai pas parlé jusqu’a présent, et qu'il faut
faire connailre : ce sont les similitudes ou com-
paraisons, les descriptions, les épithétes et les
périphrases.

Je parlerai d’abord de ces derniéres.

La périphrase, ou circonlocution, dont on a
quelquefois fait un trope, est une maniére de
parler par laquelle on subslitue an nom propre
d’une chose ou d’une personne, plusieurs mols
qui forment un sens équivalent.

Horace , par exemple, appelle I'aigle I'oiseau
qui porte le tonnerre : c’est une périphrase. La
Fontaine dit de méme, dans une de ses fables!:

L’oiseau de Jupiter enlevant un mouton,
Un corbeau , témoin de Paffaire,

Et plus faible de reins, mais non pas moins glouton,
En voulut sur 'heure autant faire.

L’oiseau de Jupiter, c’est encore l'aigle; c'esi
une nouvelle périphrase.

11 en'sera de méme si, au lieu de dire Achille,
Enée, on éeril le fils de Pélée, le fils d’ Anchise ;
I'épouz: de Pénélope ou le roi d'Itaque , pour
Ulysse ; le créateur de toutes choses , pour dire
Dieu.

EMPLOI DE LA PERIPHRASE.

On emploie la périphrase pour varier le; dis-
cours , pour en augmenter Ja majesté et I'har-

(1) Fables, 11, 16.
ToME 1L

'UNIQUE.

monie , pour relever des choses communes,
pour adoucir des propositions dures ou désa-
gréables, et éviter des expressions chogquantes
ou qui ne seraient pas bien regues.

1°. Tout le monde sent que le retour du méme
mot, du méme nom propre, deviendrait faligant
s’il était trop fréquent. La périphrase donne le
moyen d’'employer d’auires termes. Delille,
dans ses Trois regnes, appelle le café un divin
neclar, et ailleurs, la féve de Moka, comme il
appelle le thé la feuille de Canton, et la porce-
laine I'émail du Japon :

La féve de Moka, la feuille de Canton ,
Vont verser leur nectar dans I'émail du Japon.

Ce sont done trois ou plusieurs expressions pour
une seule; et combien n’en pourrait-on pas trou-
ver d’autres?

2°, La périphrase permet, dans beaucoup de
circonslances , d’angmenter la majesté ou I’har-
monie des phrases.

Bossuel, dans son Oraison funébre de la reine
&’ Angleterre, ayant a parler de Dieu, au lien
de le nommer par son nom, emploie celie péri-
phrase majestueuse :

Celui qui régne dans les cieux, et de qui relévent
tous les empires; 2 qui seul appartient la gloire, la
majesté, Pindépendance....

Racine, dans Athalie', le désigne aussi par
une périphrase moins développée, mais aussi
belle : -

Celni qui met un frein i la furear des flots,
Sait aussi des méchants arréter les complots.

Saint-Lambert, dans son poéme des Saisons?®,
a souvent recours a la périphrase pour repré-
senter les phénoménes naturels : '

Mais voici le moment ou I'astre des saisons
Arrive du Cancer au Lion de Némée;

(1) Acte I, se. 1,
(2) Chant I,
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11 revét de splendeur la nature enflammée;;
Le déluge embrasé qu’il répand dans les airs
Couvre les champs, les monts, les foréts et les mers.

L’astre des saisons, c’est le soleil ; il arrive du
Cancer au Lion de Némée, c’est-a-dire on passe
de juin a juillet; il revét de splendeur, cest-a-
dire il éclaire vivement 5 le déluge embrasé,
c’est-a-dire la chaleur, ele.

3°. La périphrase reléve les choses commu-
nes. Voici des exemples :

Colardeau , dans son Epitre & Duhamel , loue
ce physicien d’avoir placé dans sa maison de
campagne les instraments de physique ou d’as-
tronomie dont il a constamment a se servir :
une boussole, un barométre, un thermomeélre,
un paralonnerre, un chapiteau, un cadran so-
laire. Toutes ces idées sont bien communes et
bien prosaiques. Voici comment le poéte les
exprime :

Si jamais tes aieux parérent ta maison

Des bizarres beautés d’'un gothique écusson,

Dans tes jardins , partout, je vois que ton génie
L’orna plus sagement des travaux d’Uranie :

Ici, sur uun pivot vers le Nord entrainé,

L’aimant cherche 4 mes yeux son point déterminé;
La de I'antique Hermeés le minéral fluide

S’éleve au gré de air, plus sec ou plus humide;
Ici par la liqueur un tube coloré,

De la température indique le degré;

La, du haut de ses toits, incliné vers la terre,

Un long fil électrique écarte le tonnerre;

Plus loin, la cucurbite, a I’aide d’un fourneau,
De légéres vapeurs mouille son chapiteau :

Le régne végétal,, analysé par elle, 2

Offre a Peeil curieax tous les sucs qu’il recéle;

Et plus bhaut, je vois 'ombre, errante sur un mur,
Faire marcher le temps d’un pas égal et sur.

ke. Elle permet d’adoucir les propositions
dures ou désagréables, et d’éviter les expres-
sions choquantes. Nous en avons vu des exem-
ples dans la figure appelée euphémisme. L'exem-
ple ‘suivant, tiré de la Messénienne intilulée
Jeanne d'Arc, montrera comment le poéte dis-
simule 'idée odieuse du supplice sous les douces
images de la nature champétre :

Tu ne reverras plus tes riantes montagnes,

Le temple, le hameau, les champs de Vaucouleurs,
Et ta chaumiére et tes compagnes,

Et ton pére expirant sous le poids des douleurs.

Racine a aussi exprimé, avec un art mer-
veilleux , la haine des mardtres pour les enfants
du premier lit, quand il fait dire & Hippolyte® :

Des droits de ses enfants une mére jalouse
Pardonne rarement aux fils d’une autre épouse.

Au reste, le sujet méme de cette tragédie de
Phédre rendait nécessaive une multitude de
périphrases habilement choisies, siI'on voulail
conserver partout la noblesse tragique. On y en
trouvera une multitude qui sont également re-

(1) Phédve. acte 1, sc. 5.
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marquables par la délicatesse des mots et I’heu-
reux choix des images. Il est inutile de les
citer ici.

ABUS DE LA PERIPHRASE.

Quels que soient les avantages de la péri-
phrase pour exprimer la pensée, il faut prendre
garde d’en abuser. On finit par se faire un lan-
gage guindé, et qui n’a plus rien de naturel.

L’habitude de chercher loujours des formes
de slyle quon croit élégantes et nobles, peut
aller enfin jusqu'a faire repousser toutes les
expressions simples ; et alors le style dégénére
en un‘jargon prétentieux dont le lecteur se dé-
golte bientdt.,

Ce défaut ful mis 4 la mode surtout au com-
mencement de ce siecle. La réputation de De-
lille était alors dans tout son éclat : quoique les
litlérateurs exercés ne se fissent pas illusion
sur les défauls de sa composition , tous recon-
naissaient avec raison chez ‘lui une qualilé
assez brillante pour dissimuler les fautes graves
que lui reprochait une critique sévére. «C'était
le talent d’exceller dans le difficile, de sur-
monter l'obstacle des détails les plus techni-
ques, de donner de I'importance aux plus mi-
nutieux , de féconder les plus arides , d’ennoblir
les plus bas, de triompher enfin précisément
quand uneidée paraissait impossible arendre*.»

« Aucun poéle, disait aussi le jury d’examen
pour les prix décennaux®, n’a plus d’esprit, de
facilité, de souplesse, de variété. On sait quels
services il a rendus & notre langue poétique, en
lui apprenant & rendre noblement des délails
vulgaires, et l'enrichissant d’une foule d'ex-
pressions que les poétes ses prédécesseurs n’au-
raient peat-élre pas osé employer, et dont il a
fait le plus heureux usage. »

Tous ces mérites étaient acquis au moyen de
la périphrase ; mais I'abus était déja dans les
vers de Delille, et devait étre poussé beaucoup
plus loin par les poétes imitateurs, qui n’avaient
pas son talent.

Rivarol avait écrit depuis longtemps, contre
Delille,, une pelite satire dialoguée ou le chou
et le navet se plaignaient que ce poéte ne les
edl pas nommés dans ses vers; et exclusion
de ces noms vulgaires était devenue si générale,
que le poéte Lalanne n’hésita pas 2 y faire allu-
sion dans la pelite préface en vers de son Po-
tager : ‘

Je veux croire, en effet, qu’ingrats 4 Pharmonie,
Quelques noms malheurenx, d’anathéme frappés,
Se parent dans mes vers de titres usurpés.

Mais si tel mot n’est point poétique et sonore,

11 me rappelle un mets dont ma table s’honore ;
L’oseille, le poireau que jaurais négligés ,

Par quelque bon plaisant seraient bientot vengés.
s <+ +e...Ces légumes, peut-étre, :
Viendraient en plein Parnasse, accusateurs diserts,
Du reproche d’oubli réprimander mes vers.

(1) Chénier, Tableau de la littérature frangaise, ch. S.
(2) Rapports du jury, etc., 2° classe de PInstitut, p. 133.
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En résumé, cette manie alla si loin & 1'épo-
que impériale, qu’'elle est restée comme le
caractere distinctif de cetle’ époque de notre
littérature, et qu'aujourd’hui beaucoup de cri-
tiques, tombant dans un excés beaucoup plus
facheux, s'imaginent en avoir tout dit guand ils
lui ont fait ce reproche.

Ce n’est pas ici le lieu d’examiner cette ques-
tion : qu’il nous suffise d’avoir montré que I'on
abuse facilement de la périphrase, ainsi que des
autres figures on ornements, et que cet abus
iléglénére promptement en un vice insuppor-

able.

CHAPITRE DEUXIEME.

EPITHETES.
DEFINITION.

Les adjectifs , en tant qu’ils s’appliquent aux
subslantifs et leur altribuent une qualité, por-
tent le nom générique d’épithete, qui signifie
apposé, parce qu’en effet la qualité indiquée par
l’adjectif s’appose en quelque sorte au substan-
1if. Mais on ne prend pas ordinairement le mot
épithete dans ce sens général; on le resireint
anx adjeclifs qui indiquent dans les objets des
qualilés bonnes ou mauvaises, et qui doivent
étre regardés comme de simples ornements,
parce qu'on pourrail les retrancher sans que le
sens de la phrase en souffrit. -

Un exemple va éclaircir cette difficulté. Pre-
nons cette phrase si connue;, de Buffon :

La plas noble conquéte que Phomme ait jamais
faite est celle de ce fier et fougueux animal qui par-
tage avec lui les fatigues de la guerre et la gloire des
combats. §

Dans ceite phrase, la plus noble délermine
conquéte ; mais c’est un adjectif nécessaire, puis-
" que la pensée de Buffon est que, de toutes les
conquétes faites par ’homme , la plus noble est
précisément celle du cheval. C’est donc 1a le
véritable sujet de sa proposition, ou, pour par-
ler plus exactement, la conquéte n’est le sujet
de sa proposition qu'en tant qu’elle est la plus
noble, on qu’elle mérite qu’on lui applique celte
qualification, :
Au contraire , lorsque Buffon ajoute :

est celle de ce fier et fougueux animal,

fier et fougueuzx sont ici de pur ornement : car
le cheval était aussi bien déterminé sans ces
deux adjectifs , par les mots :

de cet animal qui partage avec lui les fatigues de la
guerre et la gloire des combats. i

Ainsi, ces deux derniers adjectifs ajoutent a
T'idée que nous nous faisons du cheval , deux
traits de caractére ; ils ne font rien a notre con-
ception’, qui aurait éié sans eux , comme elle
est avec eux, celle du quadrupéde que nous
nommons cheval.
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Ce sont précisément ces adjectifs qui ne sont
pas nécessaires , el qu’on ajoute seulement pour
embellir le style, que nous nommons des épi-
thetes; nous conservons aux autres les noms
déja connus d’adjectifs, de qualificatifs, etc.; et
cela nous montre comment le sens des mots de-
vient de plus en plus rigoureux ‘a mesure que
les langues deviennent plus analytiques : car le
mot épithéte, en grec, signifie tout simplement
adjectif; et si nous avons fait une différence
entre ces deux mots, c’est que nous avons re-
connu qu’il était impossible d’étudier ensemble
Vadjectif considéré d’abord comme partie essen-
tielle de la proposition, et I'épithéte , qui contri-
bue a l'effet de la pensée, de I'image , du sen-
timent, qui rend 'expression plus énergique,
ou plus noble, ou plus harmonieuse, ou plus
pathétique , ou plus piquantie , ou plus pitlo-
resque.

L’étude des adjectifs doit se trouver dans la
grammaire proprement dite; celle des épithétes
n’est a sa place que dans la partie qui traite du
style.

ABUS DES EPITHETES.

Les épithétes forment un des ornements les
plus brillants du_style, et une des ressources
les plus fécondes de la poésie; mais il ne faut
pas en abuser. «Autant, dit M. Quicherat?, les
épithétes bien choisies et placées avee diseré-
tion reldvent la poésie et 1'éloquence, autant
des épithétes insignifiantes semées avec profu-
sion les énervenl et les dégradent. »

Quelgues vers du poéme d’Oreste , par Du-
mesnil , montreront tout de suite & quel point
un mauvais poéte peut pousser cet abus des
adjectifs. Il s’agit d’une fille pleurant un pére
qu’elle n’a jamais vu : -

Prés des vaisseaux britlants un fer victorieux
A tranché de ses jours le tissu glorieux.
Quoique Agnias n’ait pu voir cet illustre pére,
Chaque fois qu’elle entend sa vertueuse mére
Prononcer tendrement son nom cher et sacré,

« Un soupir sort du fond de son coeur déchiré,

Et de ses yeux s’échappe une larme pieuse,
Evadné voit couler la larme précieuse, etc.

Il 0’y a pas un seul nom qui ose marcher sans
un qualificatif. Rien de plus pauvre que celle
redondance, prise quelquefois, mais a tort, pour
de la richesse poétique.

Cet exces est encore plus insupportable dans
la prose que dans les vers; c'est une des rai-
sons qui nous font rejeter les traductions litté-
rales d’Homére et de Pindare. Les épithétes
sont si multipliées, en effet, dans les vers de
ces deux poétes, qu’il semble qu’ils ne puis-
sent, ni I'un ni I'autre, énoncer simplement le
nom d’un objet. Voici, par exemple, 'épode 3
de la septiéme Olympique* :

(1) Traité de versification laline, ch. 11.
(2) Traduction de M. Colin, p. 127.
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11 est bon, dans une nuit orageuse, d’avoir deux an-
cres & jeter du vaisseau rapide. Puisse un dien ami
donner de glorieuses destinées 3 ces deux peuples!
Souverain des mers, accorde-lui une navigation
prompte et sans peril, toi, Pépoux dAmphitrite au
fuseau d’or, et fais fleurir de plus en plus la gloire de
mes chants. -

11 est difficile de déterminer précisément ot
il faut s’arréter dans I'emploi des épithétes :
toul ce que I'on peut dire en général, c'est qu’il
faut en étre trés-sobre, surtout en prose, a
moins que, par exceplion,.on ne veuille don-
ner a un passage une forme poétique : car il n’'y
a gueére que la poésie qui puisse en admettre
le fréquent usage.

.CHOIX DES EPITHETES.

A T'égard du choix des épithétes, il est évi-

dent que celles qui sont caractérisliques sont

toujours les meilleures; que celles qui ne signi-
fient pas grand'chose, et qu’on nomme oiseuses,
sont presque toujours a rejeter, qu’on ne doit
les accepler que quand I'harmonie du discours
I'exige; qu’enfin celles qui sont contradictoires
ou placées a contre-sens sont partout des fautes
inexcusables.

Voici quelques exemples qui feront apprécier
ces différences.

Millevoie,, dans une ode sur la naissance du
roi de Rome, né, on s’en souvient , e 20 mars,
a I'époque de I'équinoxe du printemps, fait al-
lusion a ce que celte époque déterminait, pour la
plupart des peuples de I'antique Orient, le com-
mencement de I’année. 1| s’écrie donc » €n s'a-
dressant au mois de mars :

De lauriers et de fleurs 1a téte couronnde,
Viens rouvrir désormais la marche de Iannde,
Mois consacré jadis 4 Pamant de Vénus;
Triomphe et ressaisis ta guirlande flétrie 5

Que posa I'ami d’Egérie

Sur le double front de Janus.

Cette épithete de double, appliquée au front de
Janus, est ici une épithéte absolument insigni-
fiante; et voici pourquoi. Ce double front avait
é1¢ donné & Janus pour indiguer 'année écoulée
el I'année commencante, dont il élait la limite
commune. Il aurait pus’appliquer 3 marscomme
a lout autre mois pris pour le premier de 'an-
née; il n’a donc rien de spécial, rien de carac-
téristique, et ne forme qu’une épilhete oiseuse,
Que Millevoie efit mis, au contraire ,

Sur le front glacé de Janus,

il opposait ainsi la froide température qui suit
le solstice d’hiver aux jours plus chauds et plus
brillants de I'équinoxe.

Si les épithétes oiseuses sont & rejeter, & plus
forte raison faut-il repousser celles qui font
contre-sens ou ne s’entlendent pas du loat.

Luce de Lancival dit, dans son Achille &
Seyrost ;

(1) Chant Ir,
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11 fallait terrasser une lionne meére
De son corps hérissé défendant son repaire.

Qu’esi-ce qu’un corps hérissé? Le méme poite
met ailleurs?, en parlant d’un taurean :

«wveenenn... D’@mour sa narine ecumante,

Comment concoit-on qu’une narine éeume -
mour ? Ce sont |a oudes non-sens ou des contre-
sens. Il n’y a pas de faute plus détestable ni
plus honteuse que celle-13, et il faut I'éviler
avec la plus grande attention.

CHAPITRE TROISIEME.

SIMILITUDE OU COMPARAISON.
DEFINITION.

La comparaison ou similitude consisle a rap-
procher de la chose dont on parle une aulre
chose qui lui ressemble par quelque endroit 5 6
qui sert a la faire mieux comprendre.

La comparaison, quand elle n’éclaircit pas
le discours, embellit a ce point qu’il n’y a pas
d’ornement plus riche ni plus fréquemment
usité, soit chez les poétes, soit chez les orateurs.

Les poémes d’Homére sont remplis de simi-
litudes agréables. 11 dépeint quelque part Piris
allant au combat, et le compare d’abord a un
coursier, puis au soleil®. J’emploie la traduction
de Lebrun : 0

Cependant Piris a revétu sa brillante armure : sou-
dain il s’élance hors de son palais, et se précipite au
travers d’Ilion. Tel , un coursier fougueux, impatient
de se baigner dans un fleuve qui lui est connu, brise
ses liens et vole triomphant dans la plaine. De ses
hennissements il fait retentir les airs. Sa téte superbe
se balance sur ses épaules, sa criniére 4 longs flots re-
tombe sur son cou. Fier de sa beauté, il vole et bondit
au milieu du haras. Tel Piris descend du sommet de
Pergame; I'orgueil est sur son front, éclair jaillit de
son armure. Semblable a Pastre du jour, étincelant
comme lui, & peine sur la terre il imprime la trace de
ses pas.

Milton, dans son Paradis perdu®, compare
Satan déchu de son ancienne splendeur au so-
leil caché par une éclipse ou par les vapeurs du
matin :

Sa forme n’avait pas encore perdu I'éclat de son ori-
gine, et représentait noblement un archange dont le
mal avait un peu obscurci ia gloire auparavant exces-
sive. Tel, au point du jour, Ie soleil se montre & travers
Ie brouillard, ou dans une sombre éclipse, quand, of-
fusqué par la lune, il répand un jour formidable sur
Ia moitié des nations et laisse craindre les révolutions
aux monarques alarmés : tel archange obscureci brille
encore par—dessus les autres; son visage est sillonné
de cicatrices profondes que la foudre y a gravées; I’in-
qui¢tude se découvre sur ses joues flétries; mais son

(1) Chant 111,
(2) Iliade, chant VI, v. 504,
(3) Chant1,
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front, plein d’audace et d’orgueil , annonce Ia ven-
geance.

Dans le René de Chateaubriand, Chactas,
consolant ce malheureux jeune homme, lui
peint, par une similitude gracieuse, le carac-
tere du pére Aubry, quil'avait autrefois soutenu
lui-méme dans le malheur :

Mon enfant, je voudrais que le pére Aubry fut ici;
il tirait du fond de son ceeur je ne sais quelle paix
qui, en les calmant, ne semblait cependant point
€étrangére aux tempétes. C’était la lune dans une nuit
orageuse; les nuages errants ne peuvent ’emporter
dans leur course; pure et inaltérable, elle Savance
tranquille au-dessus d’eax. Hélas! pour moi, tout me
trouble et m’entraine!

SIMILITUDES CELEBRES.

On a cité mille fois, et avee raison, la belle
comparaison que Virgile fait d'Orphée pleurant
la perte d’Eurydice et chantant ses malheurs
avec un rossignol a qui 'on a pris ses pelits,
et qui se lamente pendant la nuit!. Delille a
rendu harmonieusement cette comparaison dans
les vers suivants : ;

Telle, sur un rameau, durant la nuit obscure,,
Philoméle plaintive attendrit la nature;
Accuse en gémissant l’oiseleur inhumain,
Qui, glissant dans son nid une furtive main,
Ravit ces tendres fruits que ’amour fit éclore
Et qu’un léger duvet ne couvrait pas encore.

Horace commence sa belle Ode sur les louan-
ges de Drusus® par une double comparaison de
ce prince, d’abord avec un aigle, puis avec un
lion.

J.-B. Rousseau commence de méme son Ode
au comte du Luc® par une double comparaison
de son esprit emporté par la fureur lyrique, avec
Protée, puis avec la Sibylle :

Tel que le vieux pasteur des troupeaux de Neptune,
Protée, a qui le ciel pére de la fortune

Ne cache aucun secret,
Sous diverse figure, arbre, flamme, fontaine ,
S'efforce d’échapper A la vue incertaine

Des mortels indiscrets ;

Ou tel que d’Apollon le ministre terrible,

Impatient du dieu dont Ie souffle invincible
Agite tous ses sens, e

Le regard furieux, la téte échevelée,

Du temple fait mugir la demeure ébranlée
Par ses cris impuissants :

Tel,, aux premiers accés d’une sainte manie,
Mon esprit alarmé redoute du génie

L’assaut victorieux :
11 s’étonne, il combat Pardeur qui le posséde,
Et voudrait secouer du démon qui Vobséde

Le joug impérieux.

Les prosateurs ne prodiguent pas autant que

(1) Géorg., liv. 1V.
(2) Carm.lih. 1V, cde 4.
(3) Odgs , liy, 11, 0de 1,
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les poétes les comparaisons de pure imagina-
tion ; toulefois, ils ne les épargnent pas non
plus. Fléchier commence son Oraison funébre
de Turenne par une _magnifique assimilation
avec Judas Machabée. Bossuet, dans son Orai-
son funébre de la reine d’Angleterre, la com=
pare & une colonne qui soutient un temple rui-
neux; et dans son Eloge funtbre du prince de
Condé, il I'assimile & un aigle :

Comme une aigle qu’on voit toujours, soit qu’elle
vole au milieu des airs, soit qu’elle se pose sur le

“haut de quelque rocher, porter de tous cotés des re—

gards percants et tomber si sirement sur sa proie
qu’on ne peut éviter ses ongles non plus que ses yenx :
aussi vifs étaient les regards, aussi vite et impétueuse
était P’attaque, aussi fortes et inédvitables étaient les
mains du prince de Condé. ;

REGLE POUR LES SIMILITUDES.

L’écrivain doil tcher, dans les comparaisons
comme dans les métaphores, de réunir des idées
qui ne se contredisent pas. Un esprit juste est
toujours choqué de trouver ensemble des ima-
ges de choses que la nature sépare ou éloigne;
comme de voir employer pour représenter un
certain sentiment des figures qui indiqueraient
mieux toute antre chose, ou méme le senliment
contraire.

André Chénier, dans sa piece de la Jeuns
captive,, fait parler ainsi celie jeune fille :

Sans-crainte du pressoir le pampre, tout I'été,
_Boit les doux présents de I'aurore :
Et moi, comme lui belle et jeune comme lui...,

Jamais le pampre n’a pu éire un symbole de
beauté ni de jeunesse. C’est une faute grave
de prendre pour objet de comparaison ce qui
ne nous apporte aucane idée de ce que I'on veut
exprimer. On dit lousles jours qu’une jeune fille
est droite, élancée, souple comme un jonc, parce
qu’en effet ces qualilés sont caractéristiques
dans cetle plante; sil'on disail qu’elle est belle
comme un jonc, Ou jeune comme un jonc, le mot
n’aurait pas le sens commun. Belle ou jeune
comme le pampre ne I'a pas davantage.
La jeune captive ajoute un peu plus loin :

Je ne suis qu’au printemps, je veux voir la moisson,
Et, comme le soleil, de saison en saison
Je veux achever mon année.
Brillante sur ma tige et Phonneur du jardin,
Je n’ai vu luire encor que les feux du matin,
Je veux acheyer ma journée.

Ici ce sont les idées qui sont disparates. D’abord
les deux lercets de celie stance sembleraient
devoir étre transposés : car il est ridicule aprés
avoir dit qu’on veut achever son année, d’ajouter
trois vers pour dire qu'on veut achever sa jour-
née. Mais indépendamment de ce défaut, et de
ce que lastrophe loul entiére est fort incorrecte,
ne senl-on pas ce qu'il y a de bizarre a ce que
cette jeune flle se compare immédilalement ,
d’abord au soleil , et ensuile a une fleur, ¢t sur-
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tout & ce qu’elle atiribue & I'un et & l'autre, en
vue de soi-méme, des désirs qu’ils ne peuvent
aucunement avoir. Le soleil n’a pas a achever
son année; c’est nous qui eomptons cette divi-
sion du temps : le soleil n’a rien & y voir. De
méme , c’est un ouvrier qui achéve sa journée;
ce n’est pas une fleur. La comparaison est donc
fausse, et 'esprit la rejette avec raison. :

M. de Lamartine, dans une piéce mélanco-
lique adressée a M. de Vigny, compare sa vie
entiére & un voyage. Il propose & son ami de
s’arréter un instant sur la colline a ’heure ou
le soleil commence & décliner; il assimile cet
abaissement du soleil & la perte de nos beaux
ans :

C’est I’heure ou sous 'ombre inclinée
Le laboureur dans le vallon
Suspend un moment sa journée

Et g’assied au bord du sillon ;

C’est I’heure ou prés de la fontaine
Le voyageur reprend haleine,

Aprés sa course du matin;

Et c’est I’heure ot ’'ame qui pense

Se retourne et voit ’espérance

Qui Pabandonne en son chemin.

Je remarque que cette comparaison 3 trois com-
partiments présente quelque contradiction dans
les termes : 1° un sillon ne se fait pas dans un
vallon, mais dans une plaine. C’est pour la
rime , sans doute, que le laboureur est ici & la
fois dans I'un, et assis au bord de 'autre. 2° Si
Pauteur veut exprimer que ’espérance nous
abandonne, il ne faut pas nous dire que c'est
I’heure oti le voyageur reprend son haleine et
ses forces, puisque, par analogie, cela voudrait
dire qu’il reprend ce que la marche lui a fait
perdre, 'espérance comme le reste.

1Ila’auteur continue par des comparaisons nou-
velles :

Ainsi notre étoile palie

Jetant de mourantes lueurs,

Sur le midi de notre vie,

Brille & peine & travers nos pleurs.

Une étoile ne peut pas jeter de lueurs sur le
midi. Voir les étoiles en plein midi est un vieux
proverbe qui signifie une chose impossible , ab-
surde. Comment le poéte prend-il une telle ex-
pression pour ce qu’il veut dire ici : je sais bien
que U'étoile est prise dans le sens astrologique
d’'un astre qui a présidé & notre naissance et
qui régit toute notre vie ; mais I'image définitive
est toujours celle d’une étoile qui jetle sa clarté
sur le miliea du jour : c’est une contradiction.
Le poéte entre un peu plus loin en matidre :

De ce sommet qui nous rassemble,
Viens, jetons un regard ensemble
Sur Pavenir et le passé;

Repassons nos jours si tu Poses.
Jamais 'espoir des matelots
Couronna-t-il d’autant de roses
Le navire qu’on lance aux flots?

HAUTE GRAMMATRE.

Jamais d’une teinte plus belle
L’aube en riant colora-t-elle

Le front rayonnant du matin?
Jamais d’un eeil percant d’audace
L’aigle embrassa-t-il plus d’espace
Que nous en ouvrait le destin?

L’entrée dans la vie est représentée ici par trois
images gracieuses, le départ d’un vaisseau, le
lever de laurore et le vol-de l'aigle,. qui, bien
que différentes’, ne se contrarient pas comme les
premiéres, parce qu’elles ne dépendent én au-
cune facon I'une de I'autre; elles se rapportent
bien toutes a la vie humaine , mais s’y rappor-
tent séparément, et, par conséquent, leur op-
position n’empéche pas la strophe entiére d’élre
une des plus agréables que 1'on puisse trouver.

C’est donc une attention qu'il faut avoir, si
I'on veut réunir quelques images qui ne s'ac-
cordent pas ensemble , de ne pas les faire entrer
dans la méme comparaison, ni dans des compa-
raisons qui en dépendent. A cet égard, il vaut
mieux trop que irop peu de sévérité; et les
jeunes gens qui aiment:a embellir leur style en
y jetant des similitudes nombreuses, feront
bien de se juger rigoureusement eux-mémes
et de s’astreindre , surtout dans les premiers
temps, a cette rigueur dans le choix des objets
de comparaison, qui finira par leur devenir na-
tarelle et facile.

SIMILITUDES EXPLICATIVES.

Les comparaisons sont aussi forf souvent
employées, non pas comme dans les exemples
précédents, pour jeler de I’éclat sur le discours,
mais pour rendre une pensée plus claire par la
ressemblance qu'on y monire avec une aalre
mieux connue.

Lucréce explique par une comparaison jus-
tement célébre et souvent imitée?, pourquoi il
a présenté sous les agréments de la forme poé-
tique les préceptes secs et abstraits de la philo-
sophie :

De méme que les ‘médecins, quand ils veulent faire
prendre aux enfants une tisane amére, mettent du
miel sur les bords du vase pour les allécher par la
douceur de cette substance, et leur faire avaler la
boisson salutaire.... Ainsi, parce que les préceptes de
la philosophie paraissent ennuyeux au vulgaire et 4
tous ceux qui ne 8’y sont pas exercés, j'ai voulu teles
exposer sous la ferme harmonieuse des vers, en les
imprégnant, pour ainsi dire, du miel pur des Muses....

Séneque , comme tous les philosophes qui
tiennent aun style et veulent avoir beaucoup de
lecteurs , aime et recherche les similitudes; il
en a de trés-ingénieuses. Celle-ci, par exem-
ple*, ol il compare la colére d’un prince et les
supplices qu'il accumule contre ses ennemis,
aux émondements d’un jardinier qui fait pous-
ser plus drus et plus vigoureux les arbres qu'il

(1) De la nature des choses, liv. 1V, v. 11.
(2) De la clémence, liv. I, ch, 8.
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vient de lailler, est aussi agréable que profon-
dément philosophique :

De miéme que les arbres poussent mieux quand on
les débarrasse d’une partie de leurs rameaux , et qu’on
rend plus touffues certaines plantes en émondant les
branches qui s’élévent trop : de méme la cruauté des
souverains qui font périr leurs ennemis , ne fait qu’en
augmenter le nombre: les péres, les enfants, les pro-
ches et les amis du mort héritent de sa haine.

11 avait, quelques lignes plus haut, assimilé
la puissance des grands du monde a celle de la
foudre, qui imprime plus de terreur qu’elle ne
fait de mal : ’

La foudre en tombant ne frappe qu’un petit nom-
bre d’hommes et les effraye tous. De méme les chati-
ments de la supréme puissance, causent moins de mal
que d’épouvante.

Tl est assurément difficile de trouver une image
a la fois plus vraie et plus gracieuse , pour ex-
primer une maxime plus utile.

Bossuet, pour faire comprendre quel amour
nous devons A Dien, emploie une comparaison
ingénieuse, mais tirée d’un peu loin peut-étre,
et ou il est difficile de regarder comme bien sé-
rieux le raisonnement qu’il fonde sur elle. La
voici* :

L’homme que vous voyez si attaché a lui-méme
par son amour-propre, n’a pas été créé avec ce dé-
faut. Dans son origine Dieu Vavait fait & son image;
et ce nom d’image lui doit faire entendre qu’il n’était
pas fait pour lui-méme:une image est toute faite pour
son original. Si un portrait pouvait tout d’un coup
devenir animé, comme il ne verrait en soi aucun trait
qui ne se rapportét a la personne qu’il représente, il
ne vivrait que pour elle seule, et ne respirerait que
pour sa gloire; et toutefois ces portraits que nous
animons se trouveraient obligés a partager leur amour
entre les originaux qu’ils représentent et le peintre
qui les a faits : mais pour nous, nous ne sommes point

_ dans cette peine; celui qui mous a faits est celui qui
nous a faits a sa ressemblance; nous sommes tout en-
semble et les ceuvres de ses mains et ses images. Ainsi
en toute maniére, nous nous devons a lui seul,
et Cest a lui seul que notre ame doit étre attachée.

Cette explication, évidemment, n’expliquerien.
Est-il bien certain qu'un portrait, sl était
animé, dit aimer et aimat en effet la personne
a laquelle il ressemblerait ? Quelle relation y
a-t-il entre ces deux choses? Et si, par hasard,
deux personnes se ressemblaient autant qu’un
portrait ressemble a son original, faudrait-il
qu'elles se préférassent réciproquement a tout?
I’amour que nous devons & Dieu est heareuse-
ment fondé sur des raisons plus solides que
celles que donne ici Bossuet.

Massillon , aprés avoir représenté, au com-
mencement d’un des sermons de son Petit ca-
réme?, Moise et Elie s'entretenant avec Jésus,

(1) Sermon pour la profession de foi de madame de
La Valliére.
(2) Ne 3.
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et dit qu’ils n’avaient été grands que parce qu'ils
avaient él¢ ses images, et qu'ils venaient ren-
dre & ce divin original la puissance et la gloire
qui appartiennent a lui seul, fait aux grands du
monde P’application de ces idées par une simi=~
litude ingénieuse :

Telle est, sire, la destinée des princes et des grands
de la terre : ils ne sont grands que parce qu’ils sont
les images de la gloire du Seigneur et les dépositaires
de sa puissance. 11s doivent donc soutenir les intéréts

.de Dieu dont ils représentent la majesté, et respecter

la religion qui seule les rend respectables.

Le méme orateur, préchant sur le malheur
des grands qui abandonnent Dieu?, prend pour
texte un verset de saint Luc?® qu’il traduit ainsi
en le développant, et qu’il applique aux grands
par une similitude bien juste :

Cet esprit inquiet et immonde, qui sort et rentre
dans Phomme d’ou il est sorti, qui change sans cesse de
lieu, qui essaye de toutes les situations, et ne peut se
plaire et se fixer dans aucune, qui court toujours pour
découvrir des sentiers agréables et délicieux, et qui
ne marche jamais que par des lieux tristes et arides;
qui cherche le repos et ne le trouve pas: c’est image
de 'humeur et du caractére des grands de la terre,
toujours plus inquiets, plus agités et plus malheureux
que le simple peuple; dés que, livrés & leurs passions
et A eux-mémes, ils ont abandonné Dieu.

(est évidemment 2 la similitude explicative
que se rapporte 'apologue. Nous avons vu®
qu’on appelle ainsi I'exposé d’une vérité morale
sous une forme allégorique , et que I'enseigne-
ment y est donné par une assimilation de I'es-
péce humaine aux éires que l'on fail agir ou
parler. L’apologue suivant, qui lermine le
roman de René, va nous en donner la preave
évidente. Le vieux sauvage Chactas invite
René a rentrer dans la vie ordinaire, & ne plus
se livrer A cette imagination maladive qui I'en-
traine sans cesse hors du monde et au milieu
des foréts :

Oui, il faut que tu renonces A cette vie extraordi-
naire qui n'est pleine que de soucis; il n’y a de bon-
hear que dans les voies communes. — Un jour, le
Meschacebé, encore assez prés de sa source, se lassa
de n’étre qu’un limpide ruisseau. I1 demande des neiges
aux montagnes, des eaux aux torrents, des pluies aux
tempétes; il franchit ses rives et désole ses bords char=
mants. L’orgueilleux ruissean s’applaudit d’abord de
sa puissance; mais voyant que tout devenait désert
sur son passage , qu’il coulait abandonné dans la soli-
tude, que ses eaux étaient toujours troublées, il re
gretta Uhumble lit que lui avait creusé la nature, les
oiseaux, les fleurs, les arbres et les ruisseaux, jadis
modestes compagnons de son paisible cours.

(est ici un apologue , parce que Chaclas
raconte cette erreur du Meschacebé comme uno
aventure particuliére et indépendante dont il

) QuatriémeZsermon,
(2) Ch. 11, ¥ 24.
(3) Page 98, a.
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laisse faire I'application & son auditeur. Mais
qu’au lieu de ce silence qui sépare ses conseils
a René de I'aventure du grand fleuve, Chactas
elt mis cette liaison : « Il en est de 'homme
comme du Meschacebé , qui, un jour, etc.,»
ce n’élait plus qu’une similitude. Il n’y a done
aucune différence fondamentale entre la forme
seule, ou la maniére d’appliquer ce qu’on dit.

COMPARAISONS PROVERBIALES.

Nous ne devons pas oublier de dire, a propos
des similitudes, qu’il y a une sorte de compa-
raison bréve extrémement usitée en francais,
et qui fait méme un des caracléres originaux
et plaisants de notre conversation ; elle consisle
a trouver, parliculidrement dans les objets tres-
communs, de peu de valeur ou destinés aux
usages les moins nobles, des ressemblances ou
des analogies rapides a I’aide desquelles on exa-
gére presque toujours, et d’une maniére comi-
que, ce que l'on veut dire.

Ces expressions , tout a fait caractéristiques,
sont tellement multipliées chez nous, que I'Aca-
démie francaise y consacre une partie considé-
ble des articles de son Dictionnaire. Il me suffira
d’en citer ici quelques exemples ; nos livres
légers et nos conversations en sont d’aillears
remplis.

On dit proverbialement d’un homme qui
trouve moyen de s’échapper lorsqu’on croit le
tenir :

11 8’échappe comme une anguille
(AcapinE , mot Anguille.)

Tout le monde sait avec quelle facilité I'anguille
encore humide s’échappe de la main qui la
tient. Rien n’est donc plus naturel et plus clair
que cette comparaison.

On dit d’un homme qui est dans un mouve-
ment continuel et qui ne fait qu’aller d’un lieu
a4 un autre sans nécessité :

11 va comme. pois en pot ;
(Acapfure , mot Pois.)

parce qu’en effet les pois mis dans un pot placé
sur le feu, suivent le mouvement de l'eau et
vont continuellement de bas en haut » el de haat
en bas.

D’un homme qui vient & contre-temps dans
une compagnie ou il embarrasse, on dit :

11 vient 12 comme un chien dans un Jeu de quilles,
(AcapEME, mot Chien.)

On évite avec raison de transporter ces com-
paraisons badines dans les livres sérieux s €y A
plus forle raison, dans le style élevé ou poéli-
que, ot cn en admet d’un genre tout différent ;
mais dans le style épistolaire, dans la comeédie,
dans la salire, dans tout ce qui se rapproche
de la conversation, ces comparaisons sont (rés-
bien placées, ‘
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Madame de Sévigné écrit & madame de Gri-
gnan?t:

Je ne pense qu'a vous : si par un miracle. que je
n’espére ni ne veux, vous étiez hors de ma pensée,
il me semble que je serais vide de tout, comme une
figure de Benoit.

Ce Benoit était une artiste renommé pour les
figures de cire. On sait que ces figures sont
vides intérieurement. Le Sage , dans son Gus-
man &’ Alfarache®, écrit :

Lui et moi nous nous ressemblions comme deuz
oeufs ,

parce que ce sont des expressions communes
chez nous que : Se ressembler comme deux
@ufs, comme deux gouttes d’eau.

Voltaire écrit a M. d’Argenson, qui venail
d’éire nommé ministre des affaires étrangéres?:

Vous allez embrasser, étre embrassé, remercier,
promettre , vous installer, travailler comme un
chien....

C’est en effet une expression trés-usitée en
francais , que celle de travailler comme un
chien , pour un travail désagréable, assujetlis-
sanl et dont on ne vous tient aucun compte.

Il y a une grande quantité de ces comparai-
sons bréves ou le terme méme qui exprimerail
la comparaison est supprimé, de sorte que ce
seraient , a proprement parler , des métaphores,
si ces locutions ne regardaient qu’un mot, el
non I’expression tout entiére; si, surtout, elles
n’élaient pas passées dans la langue comme au-
tant de catachréses.

En voici quelques exemples. Gusman d’Al-
farache raconte* qu'un aubergiste fripon faisait
de longues et ennuyeuses protestations sur sa
probité :

Je comptais qu’il ne nous étourdirait plus de pareils
discours. Je comptais sans mon héte ;

Cest-a-dire je me trompais : car celui qui
compte sans son hote est bien exposé a ne pas
compter exactement. Le sens littéral de la
phrase écrite ici est done : Je me irompais
comme si je comptais sans mon héte. Le pre-

| mier membre est retranché.

Voltaire écrit trés-plaisamment® a M. Berger,
qui était chargé de la surveillance et de I'entre-
tien du fourrage pour la cavalerie :

Vous me mandates que tout le foin de la cavalerie
duroi trés-chrétien était soumis A votre juridiction.
Je souhaite que vous en metties dans vos bottes o

c’est-a-dire que vous amassiez de I'argent dans
volre emploi. On dit en effet, dans ce sens, que

(1) Le 8 avril 1671.
(2) Liv. I, ch. 3.

(3) 19 novembre 1744,
(4) Liv. I, ch. 5.

(8) Le 7 qclobre 1744,
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quelqu’un a mis du foin dans ses bottes, par
analogie avec les cavaliers qui, ayant pris celle
précaulion, peuvent toujours donner & manger
a leur cheval. Il y a donc ici, comme lout a
I'heure, une comparaison dont on a retranché
la premiére partie.

11 importe, quand on emploie ces loculions,
de prendre toujours le mot propre, celui qui
est en usage, sans quoi, au lieu d’une tournure
francaise, originale et pittoresque, on dit la
plupart du temps une sotlise ou un non-sens.

J’entendais un jour quelqu’un raconter qu’il
avait recu la pluie pendant longtemps, et qu’il
était rentré chez lui mouillé comme une soupe.
11 fallait dire trempé comme une soupe, parce
que la soupe se irempe et ne se mouille pas.

Ce serait, au contraire, parler fort mal que
de dire de quelqu’on qu’il n’a pas plus de cou-
rage qu'une poule trempée; il faut dire qu’une
poule mouillée, parce qu’il suffit que la poule
soit mouillée pour qu’elle paraisse tremblante,
peureuse, génée dans sa marche, et que ja-
mais, au contraire, on ne la voit trempée dans
Teau.

11 est assez remarquable que beaucoup de ces
Jocutions proverbiales soient fondées sur des
paronymies ou ressemblances de mots, sur de
véritables calembours, si bien qu’il n’est pas
méme permis alors d’en altérer ni la construc-
tion, ni la prononciation. On dit, par exemple,
qu’un homme raisonne comme un coffre, comme
un pot cassé, ete., pour dire qu’il raisonne fort
mal, parce qu’un coffre et un pot félé ne réson-
nent pas bien. Nous avons déja vu des exemples
de cet abus de mots *.

CHAPITRE QUATRIEME.
DESCRIPTION.

DEFINITION.

La deseription , considérée en elle-méme, est
un discours dans lequel on énumére et on fait
connaitre les diverses parties d’un objet. Prise
comme ornement du discours, c’est une pein-
ture rapide ou vivement colorée de ce que I'on
croit étre agréable au lecteur.

Dans ce sens, la description doit présenter
des images si vives qu’elle rende les objets pré-
sents, en quelque sorte; et comme I'imagina-
tion peut voir les choses plus grandes ou plus
belles qu’elles ne sont en réalité, il arrive sou-
vent que la description fait naitre en nous ce
sentiment, et mérite ainsi d’étre regardée comme
un des principaux ornements du style.

Les rhéteurs ont distingué depuis longlemps
diverses sortes de descriptions : celledes choses,
celle des lieux, qu’ils ont appelée topographie ;
celle des temps, nommée chronographie ; celle
du visage ou de I’extérieur des personnes, qu’ils
ont appelée prosopograplie ; enfin celle des ca-
ractéres, & laquelle convient le nom d’éthopée.

(1) Voyezt.1,p. 23

11 n’y a rien a dire de particulier de chacune
de ces descriptions : si le sujet différe, I'objet
est le méme , ainsi que les moyens ; et les exem-
ples des unes peuvent servir également pour
les antres. Ne nous arrétons donc pas a celte
distinetion. '

EXEMPLES DE DESCRIPTIONS.

Voici quelques exemples de descriptions :
Colardeau, dans son Epitre & Duhamel®, re-
présente ainsi les approches d'un orage :

Tandis que du tableau je demeure frappé,
Soudain vers I'herizon le ciel enveloppé

Roule un nuage sombre, et déja le tonnerre

De ses fléches de feu le sillonne et éclaire.

Mais un vaste intervalle en absorbe le bruit.

La tempéie semblable aux ombres de la nuit,
Dans le calme imposant du plus profond silence,
Monte , se développe, et lentement s’avance.

La nature frémit dans un muet effroi :

L’air immobile et lourd s’appesantit sur moi.
Tout & coup il murmure; un tourbillon de poudre
S’éléve vers la nue ol retentit Ia foudre.

La terre au loin mugit sous ses coups répétés,

Et Péclair étincelle a traits précipités.

Les cieux grondent; les vents sifflent; l'urne céleste
Menace le vallon d’un déluge funeste;

Et, du haut des rochers,, d’un cours impétueux
Tombent avec fracas cent torrents écumeux.

Les oiseaux que partout environne ’orage
Voltigent incertains de feuillage en feuillage,

Et le patre éperdu, rassemblant son troupeau,

A travers les guérets regagne le hameau :
Moi-méme qui me trouble en voyant la tempéte,
Comme un vautour affreux, s’élancer sur ma téte,
Je monte la colline..., un abri m’est offert....

Cetle description des phénoménes de la nature
est fréquente dans nos poéles et nos écrivains.
La prosopographie, ou le portrait, n'est pas
rare non plus, surtout chez les romanciers.
Hamilton fait raconter plaisamment au comte
de Grammont comment il fut amené a jouer et
A perdre tout son argent au trictrac. Il com-
mence par le portrait de son adversaire :

Je m’approchai d’une table ot Yon jouait, et je fail-
lis & mourir de rire. Je m’étais attendu & voir bonne
compagnie et grosjeu:et c’étaientdeux Allemands qui
jouaient au trictrac. Jamais chevaux de carrosse n’ont
joué comme ils faisaient ; mais leur figure surtout
passait I'imagination. Celui aupres de qui j'étais, était
un petit ragot grassouillet, et rond comme une boule.
11 avait une fraise avec un chapeau pointu, haut d’une
aune. Non, il n’y a personne qui, d’un peu loin, ne
Petit pris pour le dome de quelque église avec un clo-
cher dessus.

L’abbé Prévost, dans un de ses romans,
trace en ces termes le portrait du chevalier des

Grieux :

Je me tournai vers le coin de Ia chambre ot ce jeune
homme était assis. Il paraissait enseveli dans une
réverie profonde: je n'ai jamais vu de plus viveimage

(1) Au gcommencement,
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de la doulenr. 11 était mis fort simplement; mais on
distingue au premier coup d’ceil un homme qui a de
la naissance et de I’éducation. Je m’approchai de
lui, il se leva, et je découvris dans ses yeux, dans
sa figure et dans tous ses mouvements un air si fin et
si noble, que je me sentis porté a lui vouloir du bien,

L’éthopée, ou le caractére, est la description
que l'on fait des meeurs, des habitudes, des
talenis de I'individu ; ¢’est un portrait moral,
comme l'indique le mot étkopée.

Milton, dans son Paradis perdu ', représente
ainsi Satan, au moment de sa désobdissance et
de sa défaite :

Privé de sentiments, il roula pendant neuf jours au
gré des vagues de feu avec son abominable armée.
Comment tant de maux ne V'ont-ils point anéanti? La
fureur céleste lui conserva Pimmortalité pour prix de
ses forfaits. Il revient a lui. et Vhorreur le saisit; le
passé l'afflige, Pavenir le désespére; il proméne par-
tout ses yeux étincelants; on lit dans son funeste re-
gard la tristesse, la confusion , Porgueil et la haine;
sa vue pergante, telle que les anges la possédent, em-
brasse tout d’un coup ce lieu maudit, affreux, épou-
vantable; les flammes en font une fournaise; mais elles
n’y produisent aucune lumiére; elles répandent seule-
ment une obscure lueur, qui ne sert qu’a découvrir
un abime de misere, des régions de tristesse, des om-
bres lugubres; lieux que la paix et le repos n’habite-
ront jamais; I'espérance ne s’y trouve point; elle qui
se trouve partout. |

La Rochefoucauld représente vivement 1'a-
mour-propre, les peines qu'’il se donne, les diffé-
rentes formes qu'il prend pour obtenir ce qu'il
désire :

Cette obscurité épaisse qui le cache a lui-méme,
n’empéche pas qu'il ne voie parfaitement ce qui est
hors de lui, en quoi il est semblable 4 nos yeux; il
veut obtenir des choses qui ne lui sont pas avanta-
geuses, et qui méme lui sont nnisibles, mais qu’il
poursuit parce qu’il les veat. Il est bizarre, et met
souvent toute son application dans les emplois les plus
frivoles, et trouve tout son plaisir dans les plus fades,
€t conserve toute sa fierté dans les plus méprisables;
il est dans tous les’ éiats de la vie et dans toutes les
conditions. 11 vit partout, il vit de tout, il vit de rien.
1l s’accommode des choses et de leur privation; il
passe méme dans le parti des gens qui lui font
la guerre, il entre dans leurs desseins, et, ce qui
est admirable, il se hait lui-méme avec eux ; il
travaille méme a sa ruine, et, pourva qu’il soit, il
veut bien étre son ennemi.

Le livre immortel de La Bruyére est plein de
descriplions de caractéres on ne peut plus pi-
quantes. Le roman de Gil Blas est célébre aussi
par le grand nombre de portraits que l'auteur
Yy a lracés, et par la perfection dont il les a
peints.

Nos auteurs comiques ont aussi fort souvent
déerit des caractéres. Destouches oppose, dans
une de ses comédies *, le portrait du vrai philo-
sophe a celui du faux philosophe. Géronte,

(1) Chant T.
(2) Le Philosophe marié, acte 1V, sc. 3.

HAUTE GRAMMAIRE.

oncle d’Ariste et mécontent de son neveu, qu'il
voit avec peine se livrer & 'étude au lien de
chercher a s’enrichir, peint d’abord en ces
termes le faux philosophe :

Qu’est-ce qu’un philosophe? un fou dont le langage
N’est qu’un tissu confus de faux raisonnements;
Un esprit de travers qui, par ses arguments,
Prétend en plein midi faire voir les étoiles,
Toujours aprés 'erreur courant a pleines voiles,
Quand il croit follement suivre la vérité ;

Un bavard inutile i la société,

Coiffé d’opinions et gonflé d’hyperboles,

Et qui, vide de sens, n’abonde qu’en paroles,

Aviste répond a son oncle , et prend, comme
on le pense bien, la défense de la philosophie :

Non, la philosophie est sobre en ses discours,

Et croit que les meilleurs sont toujours les pluscourts;
Que de la vérité Pon atteint ’excellence

Par la réflexion et le profond silence :

Le but d’un philosophe est de si bien agir,

Que de ses actions il n’ait point & rougir.

Loin qu’en systéme vain son esprit s’alambique,
Etre vrai, juste, bon, c’est son systéme unique.
Humble dans le bonheur, grand dans Vadversité,
Dans la seule vertu trouvant la volupté,

Faisant d’un doux loisir ses plus chéres délices,
Plaignant le vicieux et détestant les vices:

Voila le philosophe, et, 8'il n’est ainsi fait, &
11 usurpe un beau titre et n’en a pas Ueffet.

PLACE DES DESCRIPTIONS.

Il convient deremarquer, a ce propos, que les
caracléres ou porlraits dont il s’agit ici ne sont
pas également bien placés partout. Autant ils
sont généralement lonables dans la poésie phi-
losophique , ou dans les dissertations; autant
ils seraient souvent froids et désagréables dans
les contes en vers, dans les romans, dans les
drames. La, en effet, c’est par 'action méme,
et par le dialogue que le caractére doit se pein-
dre, et c’est un des plus grands mérites de nos
poétes, surtout de nos poétes comiques. Il me
serait difficile de trouver dans une comédie de
grand caractére un passage convenable pour
servir d’exemple ici, parce que le développe-
ment d’un caractére y occupe ordinairement
toute la piece ; mais en cherchant dans les piéces
d'un ordre inférieur, notamment dans les Pro-
verbes de Carmontelle, je trouverai, je crois,
une éthopée compléle, et qui n’exeédera pas les
bornes d’un exemple. Je prendrai ma citation
dans le Chanoine de Reims. En voici le sojet :
M. Festons et M. Colliger, I'un peintre , I'autre
auleur, travaillant tous les deux & un Recueil
des cérémonies, sont venus & Reims depuis huit
jours pour parler a I'abbé de la Craie, qui
assistait au sacre de Louis XV ; ils espérent
avoir de luilesrenseignements les plus précieux
sar la cérémonie entiere. M. Colliger, I'auteur,
tient parliculidrement & voir 'abbé; il laisse
parlir son compagnon de voyage, au risque de
ne plus trouver de voiture pour retourner &
Paris; enfin il est avec ce chanoine , quiluia

L
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dit se souvenir trés-bien de tout ce qui s'était
passe, et qui, pour le meltre au fait, commence
son récit a la veille du sacre :

L’ABBE.

Nousnous assemblames tous chez le doyen, la veille,
pour délibérer sur ce que nous avions & faire. Ce
n’était pas le doyen d’a-présent; mais ¢’était un bon
vivant, qui faisait la meilleare chére du monde : je
m’en souviens comme si j’y étais. Il nous donna un
diner excellent.
’ M. COLLIGER.

Supposons le diner fini.

L’ABBE. _

Un moment. Tenez, il me semble que je vois le
diner : nous avions deux potages succulents; le doyen
aimait le potage: il me semble que je le vois 1a a le
manger; car ¢’était ici : cette maison lui appartenait.
Il y avait & coté de lui le chanoine Long-Brun qui
était maigre et sec, mais qui buvait bien du vin.

M. COLLIGER. !

Cela n’est pas nécessaire a savoir pour....

L’ABBE.

Pardonnez-moi; C’est pour vous prouver que ma
mémoire est fidéle. A chaque bout de la table il y
avait des cotelettes de veau; le chanoine Gobard en
mangea sept & lui seul, et Raclart, onze: il me semble
que je les vois tous deux boire et manger. Gobard avait
une bonne trogne; et comme il riait toujours. quand
il avait 1a bouche pleine, et qu’il parlait, il ne faisait
pas bon étre de ses voisins. Ce méme jour, le chanoine
Blondineau s’en plaignit beaucoup; il était dans une
colére qui nous fit bien rire : il me semble que je le
vois. (ZL rit longtemps.) :

: M. COLLIGER (& part)-
Quel homme ! quel homme ! il ne finira jamais.
L’ABBE.

Enfin le diner fut trés-gai, et nous bumes que
¢’était un plaisir! Je me souviens d’un vin blane dont
les vignes ont été gelées depuis : il me semble que je
le bois encore. Ce qui nous ficha beaucoup, C’est que
Gobard en cassa une bonteille avec un tire-bouchon
qu’il avait acheté la veille 2 Montmirel.

M. COLLIGER.

Mais, monsieur P'abbé....

L’ABBE. :

Vous voyez si j’ai la mémoire bien présente.

M. COLLIGER.
Qui , mais passons & ce qui m’ameéne.
L’ABBE,
Ah oui! cela est juste, 'y viens. Je ne sais si je vous
ai dit tout ce que nous avions a diner.
M. COLLIGER.
Oui, tout.
L’ABBE.
Bien exactement?
M. COLLIGER.
Je vous dis que oui:
; i L’ABBE.

Je ne vous ai pas parlé d’un mouton de Beauvais,
(i était excellent, et que mon frére m’avait envoyé. I1
était chanoine a Beauvais, et d’une taille! 11 avait prés

de six pieds; et, comme il atteignait & tout facilement,

on Pappelait le chanoine Long-Bras.
M. COLLIGER.

Mais vous voyez bien que vous me menez a Beau-
vais , quand il n’est question que de ce qui sest passé
4 Reims. )

L’ABBE.

C’est pour yous prouyer ma mémoire et mon exacti
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/ M. COLLIGER. :

Oui; mais je ne sais encore rien. Passez a la fin du
repas.

L’ABBE.

Cela est bien aisé a dire. Je n’ai pas encore eule
temps de rien manger. Javais pourtant une bonne
perdrix sar mon assiette : il me semble que je la vois
encore. Mais, puisque vous le voulez, il n’y avait que
six heures que nous étions a table lorsque I'on servit
le dessert. 1l était beau! Dans le milieu il y avait
un jambon. 4

M. COLLIGER.

Ah! je vous en prie.

L’ABBE.

Vous serez etonné du jambon au dessert ; mais c’était
notre usage dans cetemps-1a, parce que cela fait boire.
Celui-1a était bien salé.:il me semble que je le vois
encore.

M. COLLIGER.

Ah! je vous en prie, sortez de table,

. . L’ABBE.
Bon! vous n’y étes pas.

I’abbé continue quelque femps encore ces
descriptions inutiles : il déclare enfin que lors-
que ses_confréres et lui se présentérenl pour
enlrer dans I’église, un cent-suisses leur barra
le passage. M. Colliger désespéré, s’écriealors :

Comment! vous ne pites pas entrer?
y L’ABBE.
Attendez donc! Nous nous regardimes tousen riant:
il me semble que j'y suis encore. Ventrin dit: Messieurs,
si vous m’en croyez, nous irons nous coucher; si’on
a besoin de nous on viendra nous chercher.
M. COLLIGER.
Quoi! les chanoines ne sont pas entrés?
L’ABBE.
pardonnez-moi, par une autre porte : il me semble
que j’y suis encore.
. M. COLLIGER.
Allons, vous allez donc me dire....
L’ABBE.
Yeus une indigestion qui m’obligea de retourner
chez moi, et j’ai été malade pendant huit jours: je

- m’en souviens comme 8i j’y étais encore.

M. COLLIGER.
Et vous m’avez retenu pour ne m’apprendre que
cela!
L’ABBE.
Ecoutez donc : si vous n’admirez pas ma mémoire
au bout d’un temps si considérable , je ne sais pas ce
que vous voulez.

11 est certainement impossible de peindre en
traits plus vifs et plus exacts la vanité si com-
mune de ces gens qui, toujours satisfaits d’eux-
mémes, ne pensent pas du tout a ce que vous
leur dites, et s'imaginent, que c’est unique-
ment pour avoir occasion de les admirer que
vous allez leur demander un service ou des ren-
seignements.

HYPOTYPOSE.

L’ hypotypose, ou démonstration , n’est pas
une espéce particuliére de description , c’en est
une si vive et si présente,, que les faits dont il
y est question nous semblent se passer S0uS nos
yeux; on montre, pour ainsi dire, ce quon ne
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fait que raconter; on donne, en quelque sorle,
T'original pour la copie, les objets pour les ta-
bleaux *.

On trouvera des exemples d’hypotyposes
dans lous lesmorceaux d’éloquence un peu pas-
sionnés. En voici une célébre tirée de la ra-
gédie de Phédre* :

Cependant, sur le dos de 1a plaine liquide
S’éléve a gros bouillons une montagne humide :
L’onde approche, se brise et vomit a nos yeux
Parmi des flots d’écume un monstre furieux :
Son front large est armé de cornes menacantes,
Tout son corps est couvert d'écailles jaunissantes 3
Indomptable taureau, dragon impétueux ’

Sa croupe se recourbe en replis tortueux 5 ¢
Ses longs mugissements font trembler le rivage,
Le ciel avec horreur voit ce monstre sauvage,
La terre s’en émeut, Pair en est infecté ,

Le flot qui I'apporta recule épouvanté.

On remarque qu’un des moyens employés par
I'hypotypose, c'est le changement du temps
dans les verbes; ici il n'y a que des présents
quoique tous les faits rapportés par Théraméne
soient passés. C'est qu'en effet, comme il les
représente avec aulant de vivacilé que s'ils
élaient actuellement sous ses yeux, il faat poar
rendre sa pensée, qu'il melte le présent de I'in-
dicalif partout, quoique ce lemps ne soit pas
I'expression exacte de la réalité.

Cette forme est extrémement commune dans
le- langage , et non-seulement pour le passé,
mais aussi pour le futar. On dit tous les Jjours :
Je pars demain, cest-a-dire Je partirai ;
et de méme : Je sortais, quand Jjai regu votre
letire, cest-a-dire J'allais sortir. Cest,
quant au mol Jni-méme, une sorte de mélony-
mie , dont je n’ai pas parlé a I'occasion de ce
trope, parce qu'il n’y avait rien de particulier
a en dire ; et quant a Vidée qu'elle nous apporte,
c’est un moyen de description animée, d'hypoty-
Ppose en un mot, qu'il importait de remarquer ici.

On voit par celte explication combien se sont
trompés les grammairiens qui ont cru que les
temps de nos verbes exprimaient en effet plu-
sieurs relations de temps par eux-mémes : ils
n’en expriment qu’une seule, que la grammaire
élémentaire doit expliquer exactement. Toules
les autres significations sont figurées, et I'étude
bien faile des figures qui peut seule montrer
Popération de I'esprit qui, dans une circon-
stance particuliére, leur donne un sens plus
ou moins détourné de celui quils ont na-
turellement.

CHAPITRE CINQUIEME,
PARALLELE,
DEFINITION.
Le paralléle est un ornement du discours qui

”(l) Dunlkpl:'sali‘sr, Trg)ges, part, 1, ch. 9, Cf. Rhet, ad
erenm., lib. 1V, ¢. 69,

(2) Acle Y, s5. 6,
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lient & la fois de la comparaison et de la des-
cription ; il met en regard , comme la premiere,
deux personnes ou deux choses ; comme la se-
conde, il s’étend sur les détails, en fait ressor-
lir avec soin les analogies ou les différences,
C’est une espéce d’anlithése portant non sur un
mol ou sur un point unique, mais sur la suile
entiére des aspects desquels on peut considérer
son objet.

Les anciens nous en ont laissé plusieurs
exemples. Pline le Jeune, dans ses lettres?,
oppose 'orateur abondant a I'orateur trop sec;
Sénéque, dans son T'raité de la clémence?, op-
pose, agréablement celte qualilé et la eruaulé
considérées dans un prince. Plutarque, en par-
liculier, a écrit les Vices paralléles des grands
hommes grecs et romains; il a disposé ces bio-
graphies de telle sorle qu’a un Gree succide
toujours un Romain, et qu'il termine ces deux
narralions, par la comparaison des personnes
dont il a raconté la vie.

Chez nous les paralléles sont extrémement
communs. Pendant le xvne siécle et une partie
du xvin* ils étaient fort 4 la mode; plusieurs de
ceux qu’on a faits alors sont vraiment remar-
quables.

BEAUX PARALLELES.

Le paralléle de Turenne et de Condé , qui est
un des morceaux les plus brillants de I'Oraison
funébre du prince de Condé , par Bossuet, avait
€lé longtemps auparavant tracé de main de
maitre, par Saint-Evremont. Voici ce morceau:

Vous trouverez dans M. le Prince la force da génie,
la grandeur du courage, une lumiére vive, nette, tou-
jours présente: M. de Turennea les avantages du sang-
froid, une grande capacité ,» une longue expérience,

“ume valeur assurée. :

. L’activité du premier se porte au dela des choses
/ nécessaires pour ne rien oublier qui puisse étre utile:
Tautre, aussi agissant qu’il le doit étre, ne fait rien
de superflu.

M. le Prince, fier dans le commandement, égale-
ment craint et estimé : M. de Turefine plus indulgent,
et moins obéi par Pautorité qu’il se donne que par la
Vénération qu’on a pour lui.

M. le Prince, plus agréable & qui sait lui plaire,
facheux & qui lui déplait; plus sévére quand on man-
que, plas touché quand on a bien fait: M. de Tarenne,
plus concerté 3, excuse les fautes sous le nom de mal-
heurs, et réduit souvent le plus grand mérite a la
simple louange de bien faire son devoir.

M.1le Prince s’anime avec ardeur aux grandes choses,
jouit de sa gloire sans vanité , regoit la flatterie avec
dégotit : M. de Turenne va naturellement aux grandes
et aux petites choses, selon le rapport qu’elles ont
a son dessein.

Quelques troupes que vous donniez & M. le Prince,
il a toujours la méme assurance dans le combat. Vous
diriez qu’il sait inspirer ses propres qualités a toute
Parmée : sa valeur, son intelligence, son action, sem-
blent lui répondre de celle des autres, Avec beaucoup

(1) Liv. 1, lett. 20,
(2% Liv. I, ch. 5,
(3) Plus calme, plus d’accord avec lui-méme,
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dc troupes dont M. de Turenne se défie, il cherche
ses siiretés ; avec peu de bonnes qui ont gagné sa con—
ﬁf:)l;ce » il entreprend comme aisé ce qui parait impos-
sible.

Pour M. e Prince victorieux, le plus grand éclat
de la gloire; pour M. le Prince malheureux, jamais
de honte; et peut-étre un préjudice aux affaires,
et jamais A sa réputation. La réputation de M. de Tu-
renne est plus attachée au bien des affaires. Ses actions
n’ont rien de particulier qui les distingue pour étre
¢gales et continues. Tout ce que dit, tout ce qu’écrit,
tout ce que fait M. de Turenne, a quelque chose de
trop secret pour ceux qui ne sont pas assez pénétrants.
La nature lui a donné le grand sens, la capacité, le
fond du mérite; elle lui a dénié ce feu du génie, cette
ouverture, cette liberté d’esprit qui en fait ’éclat et
Pagrément. Il faudra le perdre pour bien connaitre
tout ce qu’il vaut, et il lui cotitera la vie pour se faire
une juste et pleine réputation.

La vertu de M. le Prince n’a pas moins de lumiére !
que de force; mais elle a moins de suite et de liaison
que celle de M. de Turenne : Pun est plus propre a
finir glorieusement des actions; ’autre 4 terminer uti-
lement une guerre.

Le paralléle est assurément bien remarqua-
ble; les qualités des deux généraux sont énu-
mérées avec une précision et une netteté pea
communes; et cette prévision que Turenne ne
serait estimé a sa juste valeur que quand on
I'aurait perdu, montre bien quelle était la sa-
gacité de l'auteur.

Le paralléle de Corneille et de Racine qu’on
trouve dans les Caraciéres de La Bruyeére * est
justement cité comme un des plus délicats et
des plus agréables qu’on puisse trouver :

Corneille ne peut étre égalé dans les endroits ot il
excelle, il a pour lors un caractére original et inimi~
table; mais il est inégal dans quelques—unes de ses
meilleures piéces, il y a des fautes inexcusables contre
les moeurs : un style de déclamateur qui arréte 'action
et la fait languir, des négligences dans les vers et
dans Vexpression qu’on ne saurait comprendre en un
si grand homme. Ce qu’il y a de plus éminent en lui,
¢’est Vesprit, qu’il avait sublime.

Racine est soutenu, toujours le méme partout, soit
pour le dessein et la conduite de ses piéces, qui sont
justes, réguliéres, prises dans le bon sens et dans la
nature; soit pour la versification, qui est correcte,
riche dans ses rimes, élégante, nombreuse, harmo-
nieuse.

Si cependant il est permis de faire entre eux quel-
que comparaison, et de les marquer 'un 'autre par
ce qu’ils ont de plus propre et par ce qui éclate ordi-
nairement dans leurs ouvrages, peut-étre qu’on pour-
rait parler ainsi : Corneille nous assujettit a ses carac-
téres et a ses idées; Racine se conforme aux nétres.

Celui-12 peint les hommes comme ils devraient étre:
celui-ci les peint tels qu’ils sont.

11y a plus dans le premier de ce qu’on admire et
de ce qu’on doit méme imiter : il y a plus dans le se-
cond de ce qu'on reconnait dans les autres et de ce
qu’on éprouve en Soi-méme.

L’un éléve, étonne, maitrise, instruit : Pautre plait,
remue, touche, pénétre. i

Ce qu'il y a de plus grand, de plus impérieux dans

1) Déclat.
E‘l) Ch. 1, des Quvrages de Uesprit,
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laraison est manié par celui-la : par celui-ci ce qu'il y
a de plus tendre et de plus flatteur dans la passion.
Dans l'un, ce sont des régles, des préceptes, des
maximes : dans P'autre, des gouts et des sentiments.
L’on est plus occupé aux piéces de Corneille : P'on est
plus ébranlé et plus attendri A celles de Racine.
Corneille est plus moral , Racine plus naturel : il

semble que P'un imite Sophocle, et que Pautre doit
plus a Euripide.

Voltaire a mis dans ses ouvrages plusieurs
paralleles; il y en a deux bien remarquables
par la justesse de I'appréciation : le premier se
trouve dans la Henriade *; ila pour objet Riche-
lieu et Mazarin, et, quoique fort court, on peut
le citer comme un des plus exacts qui aient
é1é faits entre ces deux ministres :

Richelieu, Mazarin, ministres immortels,
Jusqu’au trone élevés de Pombre des autels,
Enfants de la fortune et de la politique,
Marcheront & grands pas au pouvoir despotique ;
Richelieu, grand, sublime, implacable ennemi :
Mazarin, souple, adroit, et dangereux ami.
L’un fuyant avec art et cédant a P'orage :
L’autre anx flots irrités opposant son courage;
Des princes de mon sang ennemis déclarés,

Tous deux hais du peuple et tous deux admirés;
Enfin, par leurs efforts ou par lear industrie,
Utiles a leurs rois ,Ycruels a la patrie.

Le second paralléle est celui que le méme
auleur fail dans son Histoire de Charles XII,
roi de Sutde®, entre ce prince et le czar Pierre
le Grand :

Ce fut le 8 juiliet de I'année 1709 que se donna la
bataille décisive de Pultawa, entre les deux plus célé=
bres monarques qui fussent alors dans le monde:
Charles X1, illustre par neuf années de victoires,
Pierre Alexiowitz, par neuf années de peines prises
pour former des troupes égales aux troupes suédoises ;
I’un glorieux d’avoir donné des Etats, I'autre d’avoir
civilisé les siens; Charles aimant les dangers et ne
combattant que pour la gloire, Alexiowitz ne fuyant
point le péril et ne faisant la guerre que pour ses in-
téréts ; le monarque suédois, libéral par grandeur
d’Ame; le Moscovite ne donnant jamais que par quel-
que vue; celui-la d’une sobriété et d’une continence
sans exemple, d’un naturel magnanime et qui n’avait
été barbare qu’une fois : celui-ci n’ayant pas dépouillé
la rudesse de son éducation et de son pays, aussi ter-
rible a ses sujets qu’admirable aux étrangers, et trop
adonné a des excés qui ont méme abrégé ses jours.
Charles avait le titre d’Zrvincible qu’un moment pou-
yait Jui oter : les nations avaient déja donné a Pierre
Alexiowitz le nom de Grand qu’une défaite ne pou-
vait lui faire perdre, parce qu’il ne le devait pas i des
victoires.

Terminons ce quenous avons a dire du paral-
ldle, par un exemple emprunté a un de nos
eontemporains, Charles Nodier, qui a inséré
dans ses Souvenirs une comparaison éloquente,
et vraie, et d’'un style plus ferme et plus franc
que ce qu’il écrit d’'ordinaire, enire la ler-

1) Chant VII,
EQ) Liv. 1V,



158

reur qui régna en France pendant la derniére
partie du pouvoir de Robespierre, et la réaction
thermidorienne qui lui suecéda. On trouvera,
comme dans tous les éerits de 'auteur, quel-
ques mols a reprendre; mais le passage, dans
son ensemble, n’en est pas moins remarquable :

Ce qui justifie cette réaction devant le grand
nombre est peut-étre ce que j’y trouve de plus odieux.
La révolution avait une horrible franchise; elle mar-
chait au chaos; mais elle Pavait dit : les idées de
droit, d’ordre, d’équilibre, la seule pensée d’une
institution Ia mettait en fareur, mais sa fareur était
brute et naive comme celle du tigre. Elle versait da
sang parce que le sang était bon ; mais ses bourreaux
ne mettaient pas de gants sur leurs mains sanglantes,
ils les montraient toutes nues. C'était cruauté, c’était
rage, ce n’était pas déception. La réaction thermido-
rienne se plagait, au contraire, sous les auspices des
idées les plus solennelles de la société. Elle s’armait
aunom de la civilisation, an nom du culte renversé
par des mains sacriléges, au nom de ’humanité impi-
toyablement outragée par des cannibales, au nom des
arts que les Vandales révolutionnaires avaient pro-
scrits; elle s’annongait comme I'aurore d’un ige de

HAUTE GRAMMAIRE.

restauration, de paix, de félicité publique, et elle assas-
sinait. Voila ce qui se conciliait mal dans ma jeune
pensée. C’était I'énigme du Sphinx avec ses belles for-
mes et ses paroles insidieuses et sa curée de victimes
humaines. ;

La terreur avait affecté un grand cynisme dans les
vétements, une sobre austérité dans les banquets, un
profond mépris pour les spectacles et pour les fétes
qui ne lui rappelaient point dans lear pompe sauvage
les mysteres tragiques de ses saturnales. La réaction
fut élégante et parée, elle réveilla le gout des festing
et des bals, les fantaisies du luxe et les frénésies de
la volupté, Quelques hommes encore jeunes quiavaient
formé leur éducation morale dans les boudoirs dela
du Barry, devinrent les arbitres des bonnes ma-
nieres. .

Les moeurs de la terreur avaient été d'une grossié-
reté hideuse: celles de la réaction farent d’une impu-
dence raffinée ; et quand la détestable politesse du
vice préte son vernis a la férocité, il me semble qu'elle
Penlaidit encore.

1l se trouva des hommes alors tout aussi cruels que
Marat, mais beaux de jeunesse et de maniéres, qui
entrainaient les cceurs aprés eux quand ils entraient
dans un salon au milieu.d’un nuage d’ambre. Sils
n’avaient pas senti Pambre, ils auraient senti le sang.



LIVRE QUATRIEME.

LES QUALITES STYLE.

SECTION PREMIERE.
CONSIDERATIONS GENERALES.

CHAPITRE PREMIER.

CLASSIFICATION DES STYLES.

PREMIERE OBSERVATION.

Nous avons vu que le style, considéré quant
a sa forme, était ordinaire , coupé ou périodi-
que, et que la forme périodique elle-méme com-
prenait les périodes et ensuite les vers.

Considéré quant a ses qualilés, le style peat
étre distingué de beaucoup de maniéres. Les
anciens rhéteurs, qui suivaient toujours et par-
tout la division ternaire, reconnaissaienl ce
qu’ils appelaient trois genres de styles, le style
simple , le style tempéré (ou orné) et le style su-
blime (ou plutbt-magnifigue ), dont je parlerai
fout & I'heure. C’était s’arréter & mi-chemin :
la simplicité, I'ornement, la magnificence sont
des qualités particuliéres; si elles font donner
au slyle ou elles dominent un nom parliculier,
toute autre qualité de méme ordre doit aussi
faire distinguer un style spécial.

Aussi, quand Cournand a fait son poéme des
Styles, sans s'embarrasser de la division an-
cienne, il en a compté quatre : le simple, le
gracieuz, le sublime et le sombre. On s'est mo-
qué de cette division*; on a eu tort. 8'il y avait
quelque reproche a faire a l'auteur, c’élait de
s’étre arrété sitot. 11 ne fallait pas en rester 1a :
ayant consacré quatre chants a ses quaire es-
peces, il en devait ajouter un cinquiéme pour
le style fin, un sixiéme pour le style profond on
philosophique , un autre pour le style bouffon,
el ainsi de suite. En d’autres termes, les qua-
lités n’ayant rien d’absolu, et pouvant s’appro-
cher les unes des autres jusqu’a des intervales
presque imperceptibles, il est visible que si l'on
voulait déterminer les styles par leurs qualités,
c’élait une division illimitée que P'on devait
avoir, ou il fallait prévenir que 'on s’arrélerait
aux dislinctions les plus générales.

(1) Almanach des Muses pour 1730.

ESPECES DE STYLES TRES-VAR[EES;

C’est ce que je fais ici, ol je commence par
déclarer que les qualités du style pouvant élre
trés-variées , il y aurait a distinguer autant de
styles différents qu’on pourrait énumérer de ces
qualités, soit qu’elles y fussent ou qu'elles y
manquassent. C’est ainsi que Sabatier, dans son
Dictionnaire de littérature®, distingue les sty=-
les abondant , académique, affecté, ampoulé,
de Uapologue , asiatique, bas , bucolique, comi-
que, propre, coupé, doux, dramatique, épisto-
laire , facile, figuré, flewri, froid, gracieuz,
grave , harmonieux , historique , imitatif, inté-
ressant , laconique , lyrique , macaronique , ma-
rotique, médiocre, méthodique, naif, nombreux,
obscur, oratoire, périodique , pittoresque , poé-
tique , précis , prolize, pur, riche , simple , su-
blime , tempéré, varié.

A prendre les mols dans toute la rigueur lo-
gique, on voit que ceite énumération n’esl pas
encore compléte, puisque assurément le style
peut avoir bien des qualités qui ne sont pas in-
diquées ici. )

D’un autre c6té, Uordre alphabétique, tou-
jours suivi dans un dictionnaire, a fail confon-
dre a Pauteur des points de vue tout a fait
différents et qu’il fallait nécessairement distin-
guer. Par exemple, le style coupé et le style
périodigue différent I'un de I'autre par la forme,
et non par une qualité bonne ou mauvaise; les
slyles bucolique, comique, dramatique , épis-
tolaire, historique, lyrique, oratoire ne sont
pas, a proprement parler, des espéces de
styles. Ces mols expriment seulement la na-
ture des idées qu'on trouve habituellement dans
cerlains genres d’ouvrages, et le jugement que
chacun porle sur les ornements qu’il convient
ou ne convient pas d’y admetlre.

1l en est 4 peu pres de méme du style aca-
démique, si on le considére comme dislinguant

(1) Mot Style.
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les ouvrages couronnés par les Académies , et
si l'on ne veut désigner par ce mot que les
qualités particuliéres que la nature de l’audi-
toire engage & y melire, nous verrons que ce
prétendu genre de style renire absolument
dans un autre, dont le nom exprime nettement
la qualité.

Les styles affecté, ampoulé, bas, froid, obscur,
prolize ne sont pas, non plus, des styles parti-
culiers ; ce sont des défauts qu’on ne peut guére
définir que par I'absence de la qualilé opposée,
qui y manque en effet.

Le style macaronique et le style marotique ne
doivent, non plus, étre désignés dans une étude
sérieuse du style que comme des langages char-
gés de barbarismes.

Il reste donc a étudier le style en tant qu’il
est abondant, doux, facile, figuré, fleuri, gra-
cieux, grave, harmonieuz, imitatif, intéressant,
laconique, méthodique, naif, pittoresque, précis,
pur, riche, simple, tempéré, varié; mais, ici en-
core , tout le monde comprend la nécessité
d’une épuration nouvelle.

L’harmonie est une qualité propre & tous les
styles. Il n’y a donc pas un certain style qui
soit harmonieux & I'exclusion d’un autre, quoi-
qu'on puisse trés-bien dire que le style de Ra-
cine est plus harmonieux que celui de Lemierre.
Cette différence tient évidemment i la personne
ou aux organes des poétes, non & ce que I'un
s’est proposé une forme de style, tandis que le
second en aurait voulu une autre.

Le style imitatif doit aussi étre rejeté d'une
étude bien faite des styles. Il consiste dans 1’em-
ploi de I'harmonie imitative, de cette harmonie,
veux-je dire, dans laquelle on tAche d’imiter
les sons de la nature par la répélilion exagérée
des mémes syllabes ou des mémes lettres?. Or,
si ce style peut se rencontrer par hasard dans
quelques circonstances toutes particuliéres,
longtemps continué, il deviendrait insuppor-
table*. Ce n’est donc qu'un accident du style,
comme un trope, comme une figure de mots ou
de pensée; par conséquent, c’est dans I'étude
des figures que nous avons du le placer, que
nous l'avons placé en effet. :

Le style figuré, lui-méme , n’est pas a étudier
non plus. C’est celui ou I'on emploie des figu-
res ; c'est surtout celui ot 'on s'exprime par
des allégories, des paraboles, des allusions :
c’est donc a ces diverses figures qu'il faut re-
courir, si l'on veut s'en faire une idée juste. Il
n’y arien a dire de ce style en lui-méme.

Il résulte de 13 que, bien que le nombre des
qualités du style soit pour ainsi dire infini, ce-
pendant les espéces de slyles que I'on peut fon-
der sur ces qualités,ou les défauls contraires, se
réduisent & un assez petit nombre , et permet-
tent de se faire une idée trés-nette de ce qu'il
est bon de savoir a ce sujet.

El) Ci-dessus, p. 40, 41.
2) Lisez, pour vous en convaincre , quelques pages du
poeme de de Piis sur 'harmonie imitative,
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DIVISION NATURELLE DES STYLES.

Cela. devient facile surtout si, aprés avoir
rangé les styles sous leurs qualités les plusim-
portantes, on montre immédiatement aprés
chacune, ce que produit 'excés ou le défaut de
la qualité que I'on vient d’examiner; l'on fait
connaitre alors, et pour ainsi dire d’une méme
vue, les mérites et les vices du style.

C’est ce que j'essayerai de faire ici. Le style,
quant aux idées qu’il nous apporte, doit éire
clair, net, précis et facile; quant au choix des
expressions, il doit étre pur, convenable, ¢lé-
gant; quant a la maniére propre de chaque au-
teur, il est abondant, doux , ferme, gracieux,
fleuri, magnifique, plaisant, sérieuz. C'est donc
a ces divers poinis de vue qu’il conviendra de
I’étudier.

De plus; il y a des qualités qui doivent se
trouver toujours ou presque toujours dans le
style, comme la clarté, la pureté , le naturel,
la précision, la convenance. On les nomme, a
cause de cela, qualités habituelles du style.

D’autres ne s’y rencontrent que selon les su-
jets; on les appelle qualités accidentelles : telles
sont la douceur, I'enjouement , la magnificence,
la sublimité , etc. -

Suivons donc cet ordre , et nous aurons d'a-
bord a examiner la clarté du style, ou le style
clair, et, par opposition, le style obscur, em-
barrassé, entortillé, enchevétré, elc.

Apres, la clarté, la précision , ou le style pré-
cis; et, paropposition, le style ldche et indécis,
et, a cette occasion, les synonymes, dont la dis-
tinction est ici bién nécessaire. ;

Puis viendra la pureté, a laquelle nous op-
poserons le purisme, le néologisme, les archais-
mes , le style marotique, le style macaronique
ou bigarré.

Le naturel nous donnera lieu de considérer
le style naif, le style niais, le style forcé, affecté,
prétentieus. .

Enfin, a propos de I'élégance , nous parle-
rons de la délicatesse, de la convenance, de la
noblesse et de la bassesse du style. A

Voila pour les qualilés générales et habi-
tuelles du style. Les principales qualités acci-
dentelles sont la gaité, ou l'enjouement, qui
nous permettront de dire un mot du bouffon et
du burlesque ;

La finesse, a propos de laquelle nous parle-
rons du style pointu ou dans lequel on recher-
che et on exagére la finesse, du style amphi-
gourique et des jeux de mots fondés sur I'ambi-
guité de quelques rapports ; :

L’énergie, et, a cetle occasion, le style sim-
plement sublime, le laconisme ou style laconi-
que, la brachylogie ; :

La profondeur nous conduira au galimatias
qui en est I'abus, et  la pédanterie qui en est
laffectation ;

La richesse, c'est-a-dire le style orné, doux,
fleuri, nous occupera ensuite avec I'abondance,
la redondance et la pauvreté ;
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De 1a nous passerons a la magnificence, ou
au style magnifique et pompeux , et aux divers
abus de cette qualité, Uenflure, 'emphase, le
phébus et le pathos ; ;

Enfin viendra le style poétique , et, & ce pro-

' pos, I’éexamen de ce qui doit togjours distinguer

la prose , méme poétique, de la poésie propre-

" ment dite.

Sans doute, ces divers styles se touchent sou-
vent et peuvent se confondre , au moins avee

les plqs voisins ; mais il en est pour cela du style
comme des figures : nous avons déja dit qu'il ne
faut pas, dans les études littéraires, compter
sur une exactitude mathématique. Il suffit qu’on
se fasse des choses une idée assez dislincte pour
exprimer neltement sa pensée et comprendre
ce que veulent dire les grammairiens ou les
critiques. C’est se tromper que de vouloir met-
tre dans I’étude de ce qui tient au sentiment, la
rigueur de la géométrie.

- 'SECTION DEUXIEME.
QUALiTEg HABITUELLES DU STYLE.

CHAPITRE DEUXIEME.

CLARTE.,
 DEFINITION.

La clarté dépend surtout du choix des mots,
de la construction des phrases el de la suite des
idées. « Fuyez, dit M. Leclerc?, les termes équi-
voques, les constructions louches , les périodes
trop longues ou qui sont traversées par des sens

différents. « 1l faut que la clarté de I'expression

« soit telle, dit Quintilien?, que la pensée frappe
« les esprits comme Ie soleil frappe la vue.»
«On dit communément que le caractére spé-
cial du francais est la clarté ; cela est vrai, mais
ne signifie pas que notre langue soit plus favo-
rable qu'une autre a 'expression des idées ou
A ceux qui parlent : cela veut dire seulement
qu’elle demande a ceux qui s’en servent plus de
précautions minutieuses pour étre parfaitement
entendus, La clarté est ’'apanage de notre lan-
gue, en ce sens que I’écrivain ne la doit jamais
perdre de vue, qu’il doit veiller sur cette qualité
comme si elle était toujours préte a lai échap-

.per®. » C'est une obligation, en un mot, qu'elle

nous impose, plutét qu’une facilité qu’elle nous
donne.

Tous les écrivains francais de quelque mé-
rite donneront des modéles de cette qualité dans
le style. 11 est inutile d’en chercher des exem-
ples.

OBSCURITE.

L’obscurité est le défaut du style opposé a la
clarté. Cette obscurité peut dépendre de bien
des causes : d’abord de ce que I’anteur ne s’en-
tend pas parfaitement lui-méme, ou ne com-
prend pas bien le sujet qu’il traite; de ce qu’il

(1) Rhélorique francaise.
(2) Instit. orat., liv. VIII, ch. 2. 3
(3) Leclere, Rhétorique frangaise, 3° partie.

TomEe I1.

emploie des mots inusités , ou dont le sens n’est

‘| -pas celui qu’il leur donne ; de ce que ses phrases

sont trop longues, que les diverses parties s’en-
chevétrent les unes dans les autres; de ce que
quelques mots, ou les rapports qu'ils expri-
ment, sont équivoques; de ce qu’il abuse du
style figuré, et réunit des idées incohérentes,

Voici-des exemples de ces divers défauts :

Rabelais * fait juger par Pantagruel le proces
de deux plaideurs que personne n’a jamais com-
pris : ee prince les met d’accord en pronongant
un jugement aussi inintelligible que les plai-
doiries elles-mémes. Voici les premiers mots
du premier plaidoyer :

Monsieur, il est yray qu’une bonne femme de ma
maison portoit vendre des ceufs au marché. Mais, a
propos, passoit, entre les deux tropiques six blancs
vers le zénith et maille, par autant que les monts
Rhiphées avoient en celle année grand’ stérilité de
happelourdes ; moyennant une sédition de balivernes
meué entre les Barragouins et les Accoursiers, pour
1a rebellion des Souisses.... etc.

Moliére fait dire & Sganarelle , dans le Méde-
cin malgré lui*:

L’incongruité des humeurs opaques qui se rencon-
trent au tempérament naturel des femmes étant
cause que la partie brutale veut toujours prendre
empire sur la sensitive, on voit que Pinégalité des
opinions des docteurs dépend du mouvement oblique
du cercle de la lune.

L’auteur de la Monarchie des Solipses, satire
piquante dirigée contre les jésuites, critiquant
le systéme d’éducation de ces religieux , donne
les questions suivanies comme exemples de
celles qu’ils agitent dans leurs classes de philo-
sophie :

Si les esprits sont renfermés dans les points mathé-

(1) Pantagruel, liv. 1T, ch, 11.
(2) Acte 111, sc. 6,
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matiques? — Si les ouvertures ducorps sont les soupi-
raux de "ame ?—5i Paboiement des chiens produit les
taches de la lune? — §i on pourrait naviguer dans les
espaces imaginaires?

Rabelais, Moliére et J. Scotli parlent ainsi
par plaisanterie, et c'est la justesse du reproche
qui rend ces passages si amusants. Mais il y a
des gens qui parlent trés-sérieusement et croient
dire des choses fort sensées lorsque leur dis-
cours n'a pas au fond plus de sens que celui que
je viens de transcrire.

Je trouve dans une dissertation sur le vers
dochmiaque’, les phrases suivantes sur le ca-
raclére de deux pieds grecs , I'antispaste , com-
posé de deux syllabes longues entre deux bré-
ves, et le dochmius ou dochwiaque, qui ne
différe du pied précédent qu'en ce qu'il y ajoute
une syllabe longue :

L’antispaste est formée de deux rhythmes 0pposés?;
ce sont en effet deux forces qui se rencontrent et se
brisent avec éclat. Mais leur violence s’amortit dans
le choc, et Tantispaste, aprés avoir commencé sans,
bruit, s’éteint dans le silence. Aussi est-it le rhythme
de toutes les situations ou il y a lutte, antagonisme,
€puisement d’efforts, ou ’Ame se prend d’abord avec
ardeur a quelque résolution, la quitte ensuite pour
€n poursuivre une autre, et finit par s’avouer vaincue
en restant incertaine. Le dochmiaque? ajoute seule-
ment une syllabe longue 4 Pantispaste; mais cette
addition suffit pour lui communiquer un caractére
particulier. Au moment, en effet, ou I"antispaste
s’éteint, le dochmiaque se ranime par un élan subit,
et cette derniére arsis allant se joindre A la thése ini-
tiale, présente I’image d’une vicissitude perpétuelie.
Aussi le dochmiaque est-il le rhythme de toutes les
situations ou les sentiments se heurtent avec violence
et ne paraissent faiblir que pour se fortifier, o I'dme
puise sans cesse en elle-méme une énergie nouvelle
pour la dépenser dans une incessante agitation.

L’aateur d’une Dissertation sur le beau, pré-
sentée en 1835 4 la faculté des letires de Paris,
conclut qu'il existe une beaulé absolue qui n'est
sujetle ni au temps ni au lieu, et qui est infinie.
Il ajoute *:

i3

Puisqu’elle est infinie, elle n’a point de forme.
Mais elle est le principe de toute belle forme. Les
beaux objets participent de la beauté absolue; mais ils
ne la possédent ni en partie ni en totalité. Si la
beauté absolue pouvait étre divisée en fragments, et
si chaque objet en possédait une partie, il ne serait
plus beau, mais laid , parce que la beauté absolue est
une et indivisible.

Clest la du galimatias double, comme disait
Boileau; c¢’est-a-dire que, non-seulement I'au-
teur n’est pas compris du lecteur, mais il ne sait
pas lui-méme ce qu’il veul dire; et il tombe
sans s'en apercevoir dans' les non-sens les plus
pitoyables et les contradictionsles plus ridicules.

(1) Gazette de I’ Instruction publigue, 30 mai 1846,

(2) Lambe, qui vaut une bréve et une longue, et le
trochée qui vaut une longue et une bréve,

(3) Autre pied grec.

(4) Page 20,
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MOTS INUSITES.

L’obscurité qui résulte de I'emploi des mols
inusités ou pris a contre-sens est ordinaire-
ment moins épaisse que la précédente ; elle n'est
pas plus excusable.

Le poéte Aviénus a traduit en latin les Phs-
nomenes d’Aratus, et son ouvrage, a son lour,
a é1€ \raduit en francais il y a peu d’années’.
Il commence sa description des constellations
par celle de I'Ourse , qu’il appelle, de son nom
gree, Arctos. Le traducteur frangais rend ce
mot par I’Arctus, qui parait bien singulier 4 nos
oreilles, et ne sera certainement compris que
de ceux qui savent le grec. Versla fin du poéme,
lorsque Aviénus décrit la constellation du Petit-
Chien; ou Procyon , ainsi nommée parce qu'elle
se léve avant le Grand-Chien ou Sirius, le tra-
ducleur, au lien de conserver le nom gree qui
a passé dans le langage astronomique, 1'appelle,
en rendant les éléments de son nom , I'Avant-
Chien. S'il avail a conserver le mot gree, c'é-
tail plutot 1a le cas, ce me semble, que pour
I'Arctus, que personne ne connait; s'il avait a
metlre un mot francais quelque part, c’élail
plutdt I'Ourse qu'’il fallait admetire, que ce mot
bizarre d'Avant-Chien que nous ne saurions
appliquer a une conslellation. :

Deux mots ainsi jetés dans un livre, surlout
quand ce sont des noms propres, sont peu de
chose sans doute; mais pour peu que ces mots
inusités s’offrissent en assez grand nombre , le
style deviendrait impénélrable.

Scarron s'est moqué plaisamment de ce dé-
faut dans son Don Japhet®. Ce fou de Charles-
Quint cause avec un bailli de village, et, s'étant
servi de quelques termes un peu extraordi-
naires, il a I'altention de demander a son in-
terloculeur s'il I'a compris :

Entendez-vous, bailli, mon sublime langage?
LE BAILLI. :
Mousieur, je n’entends pas le langage de cour.
DON JAPHET.
Vous ne m’entendez pas? je vous aime autant sourd,
Car assez rarement mon discours j’humanise;
Mais pour vous aujourd’hui je démétaphorise.
(Démetaphoriser, c’est parler bassement. )
Si mon discours pour vous n’est que de I’allemand ,
Vous aurez avec moi disette de loquéle.
L’empereur, donc, de qui je suis le paralléle....
MWentendez-vous, bailli?
LE BAILLI.
Nenni.
DON JAPHET.
Le parangon....
LE BAILLI.
Encore moins.
DON JAPHET.
Comment ... altérer mon jargon,
Ce serait déroger & ma noblesse antique.
Tachons pourtant d’user de quelque terme oblique,
Pour nous accommoder & cet homme des champs.
Charles-Quint donc, mon cher parent, en peu de temps

(1) 1843. — Voyez la Revue de I’ Instruction publique,
p. 629,
2) Acte 1, se. 2.
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M’ayant mis 4 mon aise en prince de Gocagne,
Et tout a fait exclu des hopitaux d’Espagne
(Ca_r, bailli,, dussiez-vous_cent fois en enrager,
J’ai cent mille ducats tous les ans 4 manger),
Le Cacique Urignis et sa fille Azatéque,
L’un et 'autre natifs de Chicuchiquitéque,
Etant venus un jour pour se dépayser,
L’empercur, mon cousin, me for¢a d’épouser
Cet.te jeune Indienne, un peu courte et camarde,
Mais pourtant agréable en son humeur hagarde.
A mes noces le grand César rien n’oublia ,
Et fit le bon parent; méme il trépudia....
Entendez-vous le mot frépudier, compére?
LE BAILLI.
Non, par ma foi, monsieur.
DON JAPHET.
C’est danser, en yulgaire.

Au reste, il suffit de citer quelques phrases
du néologue Mercier, pour montrer combien les
mots inconnus ou mal pris peuvent jeter d’obs-
curité dans le langage :

Je n’ai d’autre étude que de chimiser'.

Clandestiner un événement 2.

Cette femme ne crie point , elle coaxe?.

Cet impertineat fut colaphisé *.

Je ne veux pas que les roles de mes+<piéces soient li-
vrés a des comédiassiers ®.

La lionne a concepté® au Jardin-des-Plantes, etc.

MOTS PRIS A CONTRE-SENS.

1l est évident que si un auteur, au lieu de
prendre des mots tout a fait inconnus ou de son
invention, emploie les mots vulgaires dans un
autre sens que leur sens ordinaire , el sansen
prévenir, il ne peut pas éire plus clair.

L’auteur de la Prosodie de I’école moderne’,
écrit , par exemple® :

Le vers de trois pieds est un élément et comme le di-
vidende du vers alexandrin.

1l a voulu dire le diviseur. 1l dit de méme : Vers
de trois pieds, de quatre pieds, de diz pieds, de
douze pieds, pour vers de trois, de quatre, de
dix , de douze syllabes. Il ignore que quand on
emploie le mot pied dans la versification fran-
caise, on le prend toujours comme valant denx
syllabes. ;

A la fin d’une dissertation sur ce point, si les
odes de Pindare sont écrites en vers ?, 'auleur
écrit :

J’ai dit que les paroles séparées de la musique
n’étaient point des vers.... Ce n’est point de la sim-
ple prose, tant s’en faut; mais ce ne sont point des
vers ; ¢’est quelque chose d’intermédiaire, si’on veut,

1) Faire de la chimie.

(2) Le cacher. ol

(3) Elle coasse, crie comme la grenouille.

(4) Souffleté. .

(5) A de mauvais comédiens.

(6) Congu. 1

(7) Paris, 1844, chez Didier, in-12.

(8) Page 81. )

(9) Revue de VInstruction publique, p. 1134.
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ou, plutdt c’est une composition sui generis qui n’est
ni Pun ni Pautre.

Qu'est-ce que cela peut donc étre? On n’a
admis jusqu’ici que deux formes exclusives
Tune de I'autre, la prose et les vers. Supposer
une forme intermédiaire ou une troisiéme forme,
qui ne serait ni la premiére ni la seconde , ¢’est
déclarer qu’on prend les mots francais dans un
autre sens que tout le monde; et alors, quel
est ce sens ?

LONGUEUR EXCESSIVE DES PHRASES.

Voici maintenant des phrases longues, ou
dont les parties sont embarrassées. On sait que
les longues phrases étaient fort dans le gout des
écrivains du commencement du xvne® siécle.
Descartes écrit, par exemple * :

Je ne dirai rien dela philosophie, sinon que, voyant
qu'elle a été cultivée par les plus excellents esprits
qui aient vécu depuis plusieurs siécles , et que néan—
moins il ne s’y trouve encore aucune chose dont on ne
dispute, et, par conséquent, qui ne soit douteuse,
je n’avais point assez de présomption pour espérer d’y
rencontrer mieux que les autres; et que, considérant
combien il peut y avoir de diverses opinions touchant
une méme matiére, qui soient soutenues par des gens
doctes , sans qu’il y en puisse jamais avoir plus d’une
seule qui soit vraie, je réputais presque pour faux
tout ce qui n’était pas yraisemblable.

Certes, c’est 1a une phrase bien composée et
fort claire pour celui qui y donne en la lisant
une grande attention; mais il faut que cette
attention soil donnée, sans quoi on se perdrail
dans cette longue suite d’incises qui se lient les
unes aux aultres.

Que serait-ce si, au lieu de nous adresser
A un philosophe d’une admirable clarté comme
Descarles, nous descendions aux hommes mé-
diocres, ou méme aux écrivains de talent qui
s’embarrassent facilement dans des phrases trop
prolongées ? \

On lit, par exemple, dans les Mémoires de
Rogz* : .

11 (le cardinal Mazarin) me parut toutefois un peu
embarrassé, et il me fit une espece de galimatias par
lequel, sans me Poser toutefois dire, il edt été bien
aise que j’eusse congu qu’il y avait eu des raisons
toutes nouvelles qui avaient obligé la reine a se porter
i la résolulion que Yon avait prise.

Le méme écrivain raconle en ces termes qu'il
détourna le marquis de Nangis d’'un projet qui
devait le perdre ® :

Le marquis de Nangis fut fort tenté d’entrer dans la
cabale des Importants cing ou six jours devant que
M. de Beaufort fiit arrété; et je le détournai de cette
pensée en lui disant que la mode qui a du pouvoir en
toutes choses, ne Va si sensible en aucune qu'a étre

(1) Discours sur la méthode.
(2) Récit de Penlévement de Broussel.
(8) Mémoires, etc., part. 11, au commencement.

1.
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ou bien ou mal a la cour.... Il y a des temps ou il ne
sied pas bien & un honnéte homme d’étre disgracié. Je
soutins a Nangis que celui des Importants était de
cette nature.

Thomas est sujet & faire des phrases fort
longues, et que le périodisme rend quelquefois
obscures. Dans son Eloge de Sully, il dit, par
exemple :

Colbert V’emporta sur lui du coté des soins, de
Yactivité et des calculs politiques dans cette partie. 11
Pemporta par son attention 4 diminuer les droits inté-
rieurs du royaume, que Sully augmenta quelquefois
par son habileté & combiner les droits d’entrée et de
sortie : opération qui est peut-étre un des plus sa-
vants ouvrages d’un législateur, et ou la plus petite
erreur de combinaison peut cofiter des millions a
I’Etat.

11 faut avouer que des phrases aussi vides de
sens et aussi embarrassées que celles-ci justi-
fient jusqu’a un certain point le nom de gali-

thomias que Voltaire donnait au style de cet

auteur.

RAPPORTS EQUIVOQUES.

L’exemple suivant sera plus concluant en-
core, parce que quelques rapports y sont mal
déterminés ; il est pourlant d’un homme haut
placé dans la science : il est de Beauzée, qui dit,
en parlant de la lettre y*, que Cest la vingt-
quatriéme lettre de notre alphabet, et quon
Tappelle ¢ grec. Puis il ajoute :

Cette dénomination vient de ce que nous en faisons
usage, au lieu de Vupsilon des Grecs, dans les mots qui
nous er viennent et que nous prononcons par un i,
comme martyr, syllabe; car la figure que nous avons
prise aprés les Romains dans U'alphabet grec, y repré-
sentait le g guttural et 8’y nommait gemma.

Cette longue phrase est , sous tous les rapports,
un exemple achevé de style embarrassé. 1° A
quoi se rapporte en dans nous en faisons usage?
est-ce a la leltre y, ou a dénomination? On ne
le sait pas. 2° A quoi se rapporte en dans que
nous en viengent ? Grammaticalement , ce serait
& dénomanation; et, point du tout, c'est aux
Grecs, peuple, qu'il faut le rapporter, comme
8'il y avait le grec, langue, puisque c'est de la
langue seulement, et non pas des individus qui
parlaient cette langue, que les mots nous vien-
nent en réalité. 3° Que signifie le car qui
Joint les deux parties de ce raisonnement? En
supposant, ce quin’est pas exact, que la figure
y soit exactement le gamma, quelle relation de
conséquence y a-l-il dans la pensée entre 1'em-
ploi d'une dénomination appliquée a une pre-
miére lettre , et la figure d'une seconde ? Cet
‘exemple, liré d'un grammairien habile et d’un -
écrivain généralement correct, montre avec
quelle attention il faut écrire en francais, sil'on
veut étre entendu. ; '

(1) Encyclopédie, & la leltre ¥,
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PHRASES MAL CONSTRUITES,

Ce serait bien pis si I’on demandait ses exem-
ples & ces écrivains inconnus qui se font impri-
mer on ne sait pourquoi, et se hitent de com-
muniquer au public des pensées mal digérées.
Voici une longue phrase d'un homme quia
publié, en 4839, un Alphabet encyclopédique
du x1x° siécle,, ou Résumé élémentaire des con-
naissances humaines. Il dit* :

‘Gréce a notre ami par excellence, N..., docteur en
médecine a Lille, jeune homme de travail et d’étude,
qui, & peine & V'entrée de sa carriére, a su mettre Je
temps assez a profit pour arriver ot tant d’autres sont
arrivés a peine au terme final , circonstance d’autant
plus rare que, par le temps oll nous sommes et par
Pimmensité de découvertes qui s’amoncelent sur les
générations, chacun semble prendre & tache d'effleu-
rer en riant la surface des connaissances pour aller
alors dans quelques cercles éclatants se faire proner
par la suffisante et despotique ignorance.

On remarque facilement que, dans cette lon-
gue tirade, il n’y a que des phrases incidentes;
la phrase principale y manque, et I'on attend
encore ce que l'auteur, grdce a son ami par ex-
cellence, a pu faire, dire ou penser. ]

(’est donc un exemple de ce style embarrassé
ou enchevétré dont nous parlons ici.

On tombe presque toujours dans ce défaut
quand on répete plusieurs fois de suite I'expres-
sion d’an méme rapport, parce que l'esprit finit
par ne plus se reconnaitre au milieu de ces mots,
nécessairement les mémes, qui lui apportent
des idées semblables placées a la suite I'une de
l'autre. Telle serait la préposition de dans cette
phrase :

1l a parlé d'un extrait du premier chapitre du se-
cond livre -de Pouvrage de Vauteur des troubles du
royaume de France. ;

Tel serait le gui conjonctif dans cet exemple :

Celui de vous gui verra ’homme qui est entré dans
la maison qui est située sur le coteau gui domine la
plaine gui s’étend derriére le ruisseau gui coule a cing
cents pas de la ville qui est devant nous.

Les conjonctifs quz et que, sans é&ire aussi
répétés quils le sont dans la phrase précédente,
sont une des causes les plus ordinaires de I’en-
chevétrement de nos périodes. De trés-bons
écrivains tombent souvent , a ce propos, dans

 des obscurilés inexcusables; en voici un exem-
ple, tiré de Scarron®: = - ;

11 (le poéte Roquebrune) se croyait donc admiré de
tous les comédiens, méme de la Rancune, qui avait
assez d’expérience’ pour w’admirer guére de choses,
et qui, loin d’avoir bonne opinion de ce miche-laurier,
s’était instruit amplement de ce g«’il était, pour sa-
voir si les évéques et grands seigneurs de son pays,
quil citait & tout moment comme ses parents, étaient

(1) Page v.
(2) Roman comique, part. I, ch. 19,
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véritablement des branches d’un arbre généalogique
que ce fou d’alliance et d’armoiries, aussi bien que de

beaucoup d’autres choses , avait fait faire en vieux
parchemin.

L’exemple suivant appartient & Buffon :

Combien d’arrangements, de causes, d’effets, de
principes, qui tous concourent au méme but, et que
nous ne connaissons gue par des résultats si difficiles a
comprendre, qu'ils n’ont cessé d’étre des merveilles
que par Phabitude que nous avons prise de n’y pas
réfléchir!!

Cette phrase de Voltaire?, quoique fort claire,
est aussi un peu pénible :

Plus M. de Crébillon travaille a son Catilina, dans
lequel il fait paraitre le sénat de Rome, plus il doit
prévenir les soupcons que forment trop de personnes,
qw’il veut empécher gu’on ne joue un ouvrage qui a
un peu de rapport au sien, et guZ lui éterait la fleur
de la nouveauté. :

Voila des exemples du style embarrassé ou
enchevétré. L'obscurité vient plutdt encore de
la construction de la phrase que de la pensée.
Le style entortillé parait dépendre davantage
de la forme singuliére et peu naturelle qu'on
affecte de donner a ses idées. L’auteur d'un ro-
man de Madame Talon , inséré dans le journal
la Presse, veut faire connaitre en quoi le pro-
cureur du roise distingue des autres magistrats.
11 écrit a ce sujet ces lignes : :

Dans les causes criminelles son esprit est libre et
peut se jouer A l'aise. La il lui est permis de faire de
la science physiologique comme 2 un romancier; de
la fantasmagorie oratoire comme a un prédicateur du
moyen 4ge. Il lutte, il combat, il vit; il exprime la
partie brillante, la partie littéraire de la magistra-
ture. Aussi, chaque époque lui imprimant son cachet
particulier et lui prétant ses fantaisies, varie-t-il plus

dans ses nuances ; dans ses nuances-seulement, car le '

fond reste toujours le méme: importance, et ce man-
que de chaleur qui résulte de ’absence d’un intérét
personnel et de la géne d’un role appris et qui ne peut
changer.

Tels sont les principaux défauts opposés a la
clarté. Il est inutile d’en donner d’antres exem-
ples : la lecture des ouvrages médiocres en four-
nira plus qu’on n’en voudra.

CHAPITRE TROISIEME.

PRECISION,
DEFINITION.

Le style est précis lorsque I'expression déler-
mine exactement la pensée de l'auleur et ne
laisse aucun doute sur ce qu’il a voula dire.

Les mots précis, précision, viennent dulatin ;
d’aprés lear étymologie, ils signifient coupé ou
coupure en avant. Quand on les applique au

(1) Histoire des animauz, au commencement.
(2) Correspendance générale, 4 juillet 1743,
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style, il faut entendre qu’on a coupé, cest-i-
dire retranché, tout ce qui n’est pas utile a
I'expression exacte de ce que I'on pense.

La concision differe de la précision en ce
qu’elle est plutot la briéveté méme du discours
que I'exactitude de sa signification. La préci-
sion, au contraire, consiste d’abord dans cette
exactitude; la briéveté n'est plus qu'un moyen
d’y arriver,

Pour se former un style précis, 1’éléve doit
s’habituer a distinguer nettement ses idées , a
saisir leurs véritables rapports : ¢’est1a un tra-
vail d’esprit qui ne regarde pas la grammaire.

1l doit ensuite n’employer pour rendre ses
idées que des mots qu'il comprenne bien, et
qui soient compris de tout le monde dans le sens
qu’il leur donne : ¢’est 1a qu’il a surtout besoin
de faire attention aux nuances des mots, c’est-
a-dire aux synonymes ; de plus, il faut qu’il
range ses termes et ses phrases dans l'ordre le
plus propre a en faire apercevoir exactement
la relation analytique ; et, s’il emploie un lan-
gage figuré, qu’il évite les images disparates ou
contradictoires. ;

Faute d’avoir donné a ce travail le soin qu'’il
exige, il arrive presque toujours que le style
reste, non pas inintelligible, mais indécis, c’est-
a-dire qu'il n’y a pas de phrase qui ne préle a
plusieurs sens divers. Cetle indécision est ce
qu’on- appelle autrement la ldcheté du style,
a cause que la signification n’est pas nette et
arrétée comme elle devrait I’étre.

Revenons, avec quelques détails, sur la né-
cessité de bien comprendre les mots dont en se
sert, d’en saisir et d’en exprimer les nuances,
de construire exactement les phrases. -

MOTS MAL COMPRIS.

Je n'ai que peu de chose & dire de la pre-

" miére prescription, qui, comme nous I’avons vu,

se rapporte a la clarté du discours. Il est de toute
évidence qu’un orateur, qu’un écrivain doit
bien connaitre le sens des mols qu'’il emploie;
que s'il se trompe sur la signification , en sup-
posant qu’il s’entende lui-méme, il ne sera pas
compris de ses auditeurs ou de ses lecteurs.

L’auteur de la Prosodie de U'école moderne?,;
considérant des vers de douze syllabes divisés
en trois parties égales, comme celui-ci :

Les fleurs au front, — la boue aux pieds, — la haine
3 [au ceeur,

admire fort cette coupe, et s’écrie que chaque
hémistiche y est comme une médaille frappée
a U’effigie de la pensée *. Il oublie qu’kémistiche
signifie un demi-vers, et qu'il est contradictoire
de compter trois moitiés dans un tout. ;
11 est heureusement trés-rare que les écri-
vains tombent dans des erreurs pareilles ; mais
combien de fois narrive-t-il pas que, faule

(1) Ci-dessus, p. 163, a,
(2) Page 7.
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d’avoir soffisamment analysé une question,
et dans l'impossibilité de s’en faire une idée
suffisamment précise, ils tournent autour de
leur explication, sans pouvoir jamais rencon-
trer le mot propre ?

Combien n’arrive-t-il pas aussi qu'un mot
pouvant étre pris en plusieurs sens, il les con-
fondent tous, et, s'embarrassant de plus en plus
dans des définitions contradictoires , ne peuvent
sortir du labyrinthe ot ils se sont perdus !

Nous avons donné un exemplede ces sens
différents, sur le mot accent qui signifie d’abord
et devrait signifier seulement cette élévation ou
intensité de la voix portée sur une syllabe parti-
culiére d’un mot, sur quelques syllabes détermi-
nées d'une phrase!. Or ce mot se prend encore
pour signifier 1° les petits trails que nous pla-
cons sur l'e et les autres voyelles ; 2° le son diffé-
rent qu'indiquent les voyeiles marquées de ces
trails ; 3° 'aceent du discours, qui fait quelque-
fois appuyer plus fortement sur un mot; 4° 'ac-
cent provincial, qui est toujours un défaut de
langage, et consiste & trainerles syllabes, ou &
les abréger, ou en général a les proférer con-
trairement aux usages de la bonne compagnie.
Sera-t-il possible & celui qui confondra sous le
méme nom toutes ces modifications de la voix ,
de mettre quelque précision dans son style?
Assurément non, puisque lui-méme ne sait
pas précisément ce qu’il veut dire.

On irouvera 'exemple et la preuve de ce dé-
faut dans les lettres de Batteux a d’Olivet, a
propos d’une question que celui-ci avait faite
dans sa Prosodie francaise, sur ’accent en fran-
cais. Balteux confond dans cette discussion ,la
longueur ou la bridveté des syllabes, I'intensité
de la voix, et la différence d'intonation, c’est-
a-dire cette diversité du grave a I'aigu, ou de
'aigu au grave, qui ne doit compter pour rien
du tout dans la question.

Il établit méme a ce sujet une théorie bizarre
dont Denys d’Halicarnasse lui avait peat-étre
donné l'idée?, et qu’il ne sera pas inutile d’ex-
poser briévement ici, ne fit-ce que pour faire
bien sentir le défaut dont il s’agit en ce moment.

Tout le monde sait par une expérience con-
stante ce que c¢’est gu'un son plusou moins aigu.
Je n’en donne pas ici la définition physique qui
serait fort inutile; mais il n’est personne qui
n’ait ou chanlé ou entendu chanter des gammes
ou des airs, el qui n’ait remarqué celte diffé-
rence dans le ton : c’est ce qu’on appelle 1'into-
nation; dans ce sens on dit que I'uzest plus bas
que le ré, le sol plus haut que le fa, et moins
€levé que le la, etc. Cetle différence dans les
intonations caractérise le chant ou la musique.

Quand nous parlons, au contraire, sans
doate la voix ne se tient pas mathématiquement
sur la méme intonation; mais les écarls au-
dessus ou au-dessous sont si faibles, aa moins
dans le langage tranquille, qu'on n’a pas da

(1) T. I, p. 16 et 175 cf. p. 40 et 41.
(2) D Varrangement des mots, ch, 11,
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tout A les remarquer, et que ce qu’on appelle
I'élévation ou Vabaissement de la voix, ne doit
pas s’entendre d’une différence d'intonation,
mais de la prononciation d’'une syllabe sur la-
quelle on appuie plus ou moins.

Batteux a confondu ces deux choses, il a re-
marqué avec assez de finesse d'oreille, mais
sans une exactitude suffisante, que quand nous
terminons nos phrases, I'intonation s’abaisse un
peu sur la derniére syllabe, c’est-a-dire que
celle-ci est un peu plus grave que les précéden-
tes. Un musicien le fera facilement apercevoir:
s’il soutient une phrase entiére toujours sur le
méme ton y compris cette derniére syllabe,
la phrase aural’air de ne pas finir; et, comme
I'a trés-bien remarqué Batteux !, ceux 2 quiil
arrive de terminer une phrase sans en avoir
préparé la chute, reviennent machinalement
sur les derniéres syllabes pour y faire sentir la
finale. :

Voici maintenant ce que Batteux a tiré dela.
Il savait par les grammairiens anciens que I'ac-
cent indique 1’élévation de la voix sur une syl-
labe particuliére ; mais, comme je 'ai dit, cette
élévation doit S’entendre d’une plus grande in-
tensité¢ et non pas d'une intonation plus aigué,
Batteux a pris ce dernier sens : il s'est donc
imaginé que la pénultieme syllabe, c'est-a-dire
celle qui préceéde immédiatement la derniére,
avait pour principal objet de faire sentir I'into-
nation grave de celle-ci, et que, pour mieux
marquer cette gravité, on portait la pénultiéme
un peu a l'aigu. Rien assurément n’esl moins
fondé, ni plus chimérique que cette assertion;
c’est sur elle cependant qu’il a établi sa théorie
de 'accent. Selon celte théorie, la voix s’abaisse
aux finales, mais elle s’éléve avant de s’abais-
ser, et 'accent marque justement ces syllabes
rendues plus aigués pour faire mieux sentir la
gravilé de celle qui les suit. Cela étant, 'accent,
selon Battenx , porte toujours chez nous sur la
pénultieme ou 'antépénultieme ; et il développe
cette opinion sur une multitude d’exemples dont
il n’y a presque pas un qui ne donne un dé-
menti a son assertion.

Il est donc fort naturel que I'auteur dise
quelque part ? : «Je conviendrai sans peine que
dans un essai tel que celui-ci, il est aussi aisé
dese méprendre que d'étre contredit ; je demande
seulement qu'on attende pour juger que tout soit
lu, et qu'on t&che de ne pas confondre 'accent
prosodique avecl’accent oratoire. » On a beau
lire , on voit trop que Batteux ne s’entend pas
lui-méme , et que s'il ne confond pas les deux
accents donl il parle, il confond, ce qui est bien

- pire, l'intensité de la voix et I'inlonation des

syllabes.

De 1A résulte dans toule sa dissertation une
indécision , un vague , une obseuriié on ne peut
plus pénible, et qui vient tout entiére de ce que
les idées n’ont pas été suffisamment démélées

(1) Page 309, édit, in-12 de 1764.
(2) Page 315.
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dans I'esprit de 'auteur, et que les mots qui les
expriment n'ont rien de précis.

: L’auleur de la Prosodie de I’école moderne ,
déja citée et critiquée !, tombe i pea prés sur
le méme sujel dans une faute analogue a celle
de Batteux; il dil® en parlant des anciens pro-
sodistes francais :

Ils ignoraient que les vers de six & huit syllabes ont
une autre harmonie que celle du nombre; qu’ils ont
aussi leur césure ; seulement cette césure ils ne Pont
point découverte parce qu’elle est mobile.

L’auteur confond ici la césure avee une syl-
labe qui porte 'aceent: ce qu’il dit est trds-vrai
de la syllabe accentuée, mais a é1é remarqué
par plusieurs grammairiens et prosodistes, entre
aulres par Dumarsais 2, el par Burnouf*. Quant
aux mots de césure mobile, qu’il emploie, ce
sont deux expressions conltradictoires : puisque

la césure indique précisément une eoupure tom- .

bant sur une syllabe accentuée , déterminée et
arrétée dans le vers a une certaine place, et
non pas & une autre °.

SYNONYMES.

Ce que nous venons de dire nous méne a par-
ler des synonymes : les hommes, en effet, sont
exposés a confondre les choses qui ont quelque
ressemblance entre elles, et non pas celles qui
différent absolument l'une de I'autre. Les mots
qui expriment ces idées voisines ne différent
que par des nuances quelquefois trés-légéres :
c’est sur eux et sur leur emploi qu’on peut faci-
lement se tromper ; ¢’est pour celaqu'on a dési-
gné ces mots sous un nom particulier, celui de
synonymes ; et 'on congoit que la distinetion de
ces synonymes doil, contribuer puissamment a
la précision du style. >

Les synonymes ont été certainement remar-
qués de bonne heure dans la pratique des lan-
gues, car il y a eu de tout temps des mots dont
le sens se rapprochait, et qu’il n’était pourtant
pas permis.de prendre I'un pour I'aulre. Si, par
exemple, Homére appelle Agamemnon?’, ou
Dryas ” pasteur des peuples , et ne les nomme
jamais bouviers des peuples, c’est qu’il sentait
une différence entre le sens de ces deux mots :
c’est 1a précisément distinguer des synonymes.

Mais autre chose est sentir la différence des
mots et les employer a propos ; autre chose est
classer ces expressions diverses et en établir
dogmatiquement les nuances. La , comme par-
tout ailleurs, la théorie a suivi de loin la prati-
que , et ne I'a pas loujours suppléée. ¢

Le sophiste Prodicus, de Céos, qui vivait

(1) Page 163, a, et 165, b.
{2) Page 25.
(3) Encyclopédie, mot Césure.
(4) Grammaire grecque , § 395. .
(53 Voyez P'Investigateur, journal de PInstitut histori-
que, avril 1844, Cf. ci-dessus, p. 11 et suiv.

6) Iliade, chant II, v. 85.

(7) Ibid., chant 1, v. 263.
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440 ans avant notre ére, et qui fat disciple de
Prolagoras, est un des premiers, le premier
peul-étre, qui se sont occupé de ces définitions
subliles. « Il était doué, dit Belin de Ballu®,
d'une justesse d'esprit singuliére qui lui faisait
découvrir les nuances des expressions qui pa-
raissent avoir un mémesens, et que 'on nomme
Synonymes. » -

Chrysippe, mort 207 ans avant 1'ére chré-
tienne, qui s’était, comme tous les stoiciens,
beaucoup oceupé de grammaire, avait, au rap-
port d’Athénée?, dislingué divers synonymes
ainsi que d’autres grammairiens moins connus,
tels que Clitarque , Hermon, Proxéne 2.

Séleucus , grammairien d’Alexandrie, avait,
d’aprés Suidas, composé un T'raité des synony-
mes. Il ne nous reste rien de ces ouvrages que
le petit catalogue des expressions semblables et
différentes, atiribué & Ammonius, grammairien
alexandrin, et qu’on regarde généralement
comme la base dela synonymie grecque.

Les Romains ne sont pas sur ce point plus
riches que les Grees ; bien que I'on trouve chez
plusieurs d’entre eux, et par exemple chez
Cicéron *, quelques distinctions de mots d'une
signification & peu prés pareille, ils ne nous ont
pas laissé, ils n’ont probablement jamais fait
un dictionnaire des synonymes tel que I’enten-
dent aujourd’hui les modernes,

C'est réellement I'abbé Girard qui, en 1718,
dans son ouvrage intitulé d’abord Justesse de la
langue frangaise , et plus tard Synonymes fran-
cais , leurs différentes significations , et le choix
quil ‘en faut faire pour parler avec justesse,
exécuta le premier un ouvrage qui put servir de

“modele, sinon dans toutes ses parties, au moins

dans son ensemble : ¢’est-a-dire qu’il réunit
dans un ordre alphabétlique , soit par les pre-
miers mots des articles, soit au moyen des tables
placées a la fin de I'ouvrage, les mots qui pou-
vaient avoir quelque analogie dans leur signifi-
cation, et fit sentir leurs différences par de
nombreux exemples. Il expose lui-méme tres-
nettement son but dans la préface de sa troi-
siéme édition : « Ces observations, dit-il, n’ont
pour objet ni les régles de la grammail‘e!nl’la pu-
relé de I'usage; mais uniquement la différence
délicate des synonymes, c’est-a-dire le carac-
tére singulier de ces mots qui, se ressemblant
comme frérespar une idée commune, soni néan-
moins distingués 'un de I'autre par une idée
accessoire et particuliére a chacun d’eux. »

Il ajoutait : « En les considérant de prés (ces
mots synonymes), on verra que celte ressem-
blance n’embrasse pas toute 'étendue et la force
de la signification; qu'elle ne consiste que dans
une idée principale que lous énoncent, mais que
chacun diversifie & sa maniére par une idée
accessoire qui lui constitue un caractére propre

(1) Histoire critique de Véloquence chez les Grees, t. 1,
v ST

(2) Liv. VI, p. 93.

(3) Ibid. !

(4) Tusculanes, liv. I, ch, 35,
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el singulier. La ressemblance que produit I'idée
générale fait donc les mots synonymes; et la
différence qui vient de I'idée particulidre qui
accompagne la générale, fait qu’ils ne le sont
pas parfaitement, et qu'on la distingue comme
les diverses nuances d’'une méme couleur. »

1l est impossible assurément de mieux expri-
mer l'objet d’un diclionnaire tel que celui dont
il s’agit. Celui de Girard eut tout le succés que
pouvait désirer I'auteur. On sait qu’il a 616 imité
depuis dans d’autres langues, et continué et
enrichi pour le francais, par divers écrivains ou
grammairiens qui onf ainsi plus que doublé le
volume primitif !,

Aussi n’y- a-t-il pas de langue ot la nuance
des expressions soit mieux sentie que dans la
nétre. Delavigne dans sa pitce des Comédiens®,
se joue avec grice sur ces mots que la mode a
remplacés par d’autres. Granville qui arrive a
Bordeaux, a donné rendez-vous & un comédien L
son ancien camarade de collége ; lorsque celui-
ci arrive, il s’écrie :

Je te revois enfin , mon vieil ami Zebrun.
BELROSE.
Lebrun, pour un artiste, est un nom trop commun :
Je m'appelle Belrose.
GRANVILLE.
Eh bien! Belrose, passe:
Te souvient-il, mon cher, qu’autrefois dans la classe,
Tu te mélais déja de déclamation?
Ton instinct 'y portait.
BELROSE.
Dis ma vocation.
GRANVILLE.
Te voild donc acteur : ¢’est un métier fort triste.
BELROSE.
En nous parlant, vois-tu, le'mot propre est artiste.
GRANVILLE.
Artiste si tu veux; si bien que ton appui
Peut m’impatroniser dans la ¢roupe anjourd’hui,
BELROSE. s
Tu te feras chasser avec ignominie :
La troupe! eh! d’ot viens-tu? dis donc la compagnie.

CHOIX DES MOTS SYNONYMES.

On a remarqué depuis longtemps queles écri-
vains supérieurs prennent toujours le mot pro-

pre : de 13, la parfaite précision de leur style.

Au contraire, les auteurs médiocres, ne saisis-
sant pas exactement les différences ‘des mots,
prennent souvent I'un pour 'autre, et causent
ainsi un sentiment pénible au lecteur sensible
et judicieux.

Lemercier qui, excepté dans son Agamem-
non, a presque toujours fait ses vers trop vile
pour poursuivre et atteindre I'expression juste,
tombe souvent dans ce défaut,

D_ans sa piece de Clovis, ce prince dit & Clo-
doric qui s’accuse lni-méme d’avoir tué son
pére, quoique cela ne soit pas vrai® :

1) Revue de U Instruction publique, p. { 75,
Eﬂ) Acte I, sc. 5. Lol
(3) Acte V, sc, 5,
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Le désir de régner est donc en vous bien fort,
S’il vous rendit facile un parricide effort?

C’est la passion, plutdt que le désir; un désir
bien fort est d'une faiblesse inexcusable; il
fallait dire que cette passion était irrésistible,
invincible , etc. Rendre facile un parricide
effort, est surtout mauvais ; Lemercier aurait
di metlire : puis qu’elle vous a entrainé a cet
affreux altentat, etc. ;

Dans sa piece de Christophe Colomb!, il
préte & ce grand homme un discours dont les
idées ne sont pas mauvaises ; mais les expres-
sions sont souvent bien mal choisies. Voici deux
de ses vers : ~

La foule rit de moi; moi, je ris de plus d’un.
Croire ce qu’on lui dit, est le lot du commun.

Je ris de plus d’un, pour dire je ris de la
foule, est bien loin du sens ; mais surfout
le lot du commun , est bien mauvais : Le-
mercier a voulu dire : le lot du vulgaire; en
effet , commun et vulgaire , pris comme adjec-
tifs, sont souvent équivalents : « ¢’est une erreur
commune , ¢'est un préjugé commun, » auraient
sensiblement le méme sens que : « c’est une
erreur ou un préjugé vulgaire ; » mais pris sub-
stantivement, ces deux mots ne s’emploient pas
de méme : on dit absolument le vulgaire , etl'on
ne dit pas le commun fout seul, mais bien le
commun des hommes, et encore le sens n’en est
pas rigoureusement pareil. Le vulgaire emporte
toujours une idée de bldme ou de moquerie; le
commun des hommes , n’entraine pas absolument
ce mauvais sens. ISR

Y A-T-IL DES SYNONYMES ABSOLUS?

Quelques grammairiens se sont demandé s'il
y avait dans les langues des synonymes par-
fails. Dumarsais a écrit ?, et plusieurs autres
ont répété apres lui : « Que s’il y avait de tels
synonymes, il y aurait deux langues dans une
méme langue, et que, quand on a trouvé le
signe exact d’une idée, on n’en cherche pas
un aulre. » Cesont 1a des raisons abstraites, qui
peuvent satisfaire théoriquement I'esprit, mais
qui ne doivent pas nous empécher d’examiner
si, en fait, il y aou il n’y a pas de synonymes
exacls.

Or voici ce que cet examen nous montre :

1°. Il y a quelques mots quin’ont subi qu'une
légeére allération d’orthographe, et qui sont
francais sous leurs deux formes, comme bros-
sailles et broussailles , scarole et escarole; il faut
exclure ces mots de la question, ou avouer que
ce sont des synonymes parfaits.

20, 1l y a des mots qui dans le langage suc-
cédent & d’autres et ont exactement la méme
signification que ceux qu’ils remplacent : tels
sont, pour ne pas sorlir de la grammaire, le

(1) Acte I, sc. 2.
(2) Tropes, part, 1N, ch, 12
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mot meeuf d'un verbe, aujourd’hui remplacé

par mode ; les parties d’oraison, nommées main-
tenant parties du discours; ce que nous avons
appelé substantif,, et que beaucoup de grammai-
riens appellent encore nom. Cerles les noms
anciens et les noms nouveaux sont ici exacte-
ment synonymes; et si les uns doivent un jour
disparaitre complétement, en attendant, ils
subsistent et, par conséquent, restreignent I'as-
sertion de Dumarsais.

3°. 1l y a des objets qui sont désignés par
deux ou plusieurs noms venus de langues diffé-
rentesou de lamémelangue, et qui, bien qu'ex-
primant des qualités primitivement diverses,
indiquent une seule et méme chose. Tels sont
les mots triangle et trigone ; rectangulaire et
orthogonal ; presqu’ile, péninsule et cherson-

nese; mdche (sorte de salade), doucette et bour-

sette; alto (instrument de musique de la famille
du violon) et guinte; hie (instrument de paveur)
et demoiselle dans le méme sens.

Ainsi , déja cette proposition : « Il n’y a pas
dans les langues de vrais synonymes, » ne doit
pas é&tre prise d'une maniére aussi absolue qu'on
le fait ordinairement; il y a quelques excep-
tions, peut-étre méme sont-elles plus nombreu-
ses qu’on ne le croit. Ces exceptions une fois
faites, il est bien vrai qu’il n’y a pas de mots
qui, en toute occasion, a toute place, surtout si
on a égard a leur étymologie, puissent étre em-
ployés I'un pour I'autré. Mais c’est la tout ce
que T'on peut conclure du principe « il n’y a
pas de synonymes; » car dans lapratique, il est
visible que nos auteurs les plus célébres pour
avoir toujours cherché et trouvé le mot propre,
ont eu souvent a choisir entre plusieurs égale-
ment convenables, et ne se sont quelquefois
décidé que par des raisons tout & fait élrange-
res 4 la signification du mot, comme le besoin
de la rime , le nombre, I’euphonie.

Cela est évident @ priori, puisque sans cette
faculté la prose serait condamnée 2 la plus iné-
vitable monotonie, par la nécessité ou I'on serait
de répéter sans cesse le méme mot; et que la
poésie deviendrait absolumentimpossible, toutes
les fois qu’un hasard heureux ne fournirait pas
dans la mesure et avec la rime nécessaires le
seul mot convenable existant dans la langue.

Celan’est pas moins manifeste, si 'on prend
le texte de nos écrivains et de nos poétes. De-
mandez & qui vous voudrez si Racine a mis
dans Phédre* : .

Minos juge aux enfers tous les piles humains ,
ou bien :
Minos juge aux enfers tous les pales mortels ;

on ne vous répondra pas, si 'on ne se sou-
vient que le vers précédent est terminé par en
ses sévéres mains, qui appelle humains plutot
que mortels 2 la fin des vers consonnants.

(1) Acte 1V, sc, 8,

169

On sait que c’est Voltaire qui, dans sa préface
de la tragédie d’OEdipe, pour montrer combien
la rime augmente I'harmonie de nos vers, a

‘supposé mortels a la place d’humains, el n'a

changé par 1a ni le sens ni la valeur du vers
isolé; mais en supprimant la consonnance il a
évidemment diminué 'harmonie.

La Bruyére a aussi remarqué ' que certaines
expressions ont été préférées a d’autres par 'u-
sage , sans qu’on puisse expliquer aucunement
celte différence. Ainsi I'on dit par conséquent,
el non par conséquence; on dit, au contraire, en
conséquence , et non pas en conséquent; on pré-
fére, ajoute-t-il, facon de faire a maniére de
faire , et maniére d’agir & facon d’agir; mais
quelle différence y a-t-il précisément entre ces
expressions ? il est impossible de le dire.

Ce sont donc 1a des mots d’une synonymie
bien voisine de l'exactitude, si elle n’est pas
absolue; et cesl ce qui fait que souvent les
grammairiens qui s’occupent des synonymes,
obligés pour trouver des différences d’en cher-
cher d’imaginaires, donnent sur le méme mot des
explications opposées. On en voit un exemple
dans le Dictionnaire des synonymes de Girard %,
ou les mots contentement et satisfaction, ayant
été définis comparativement par un auteur ano-
nyme, Beauzée ajoute en note, que, selonlui, la
différence signalée dans larticle, doit étre
appliquée en sens inverse.

Ainsi, sil’on peut dire avee raison qu’il n’y
a pas dans une langue de synonymes parfaits,
¢’est d’abord aprés avoir retranché quelques
mots particuliers , comme ceux dont nous avons
parlé tout & I'heure; c’est surtout en reconnais-
sant que, dans la pratique, il y a beaucoup de
mots qui peuvent se mettre, non pas toujours ,
mais quelquefois, a la place les uns des autres,
'sans aucun inconvénient sensible : et cela est
fort heureux , puisque sans cela il ne pourrait
y avoir ni variété ni richesse dans le style des
meilleurs ouvrages .

GALLICISMES REMARQUABLES.

C’est encore aux synonymes, qu’il faut rat-
tacher certaines formes de langage que nous
distinguons entre elles et n’employons pas dans
les mémes circonstances, bien qu'elles aient
des sens a peu prés équivalents.

L’article possessif son, sa, ses, nous en donne
le premier exemple; mais nous verrons qu'il
n’est pas le seul.

« Si cet article, dit le Pére Bouhours®, a
rapporta des personnes ou & des choses person-
nifiées, il faut 'employer ; mais s’il a rapport a
des choses non personnifiées 'usage varie, et il
faut souvent recourir au mot en. » :

En effet, nous disons tous les jours ;

(1) Caractéres, ch. 14, De quelques usages.
(2; T. II, p. 206, édit. de Beauzée , 1769. 2

3) Voyez, sur celle question, le Manuel de Vinstrue-
tion publique, 1843, p. 496.

(4) Remarques nouvelles, etc., p. 157,
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M. A. est venu chez moi; j'ai trouvé sa carte en
rentrant.

Nous ne disons pas de méme :

Je suis allé & Versailles; jai trouvé ses rues hien
désertes;

mais :

JYen ai trouvé les rues bien désertes.

Presque tous les grammairiens donnent la
premiére phrase comme incorrecte, et celle-ci
seulement comme légitime. C’est une erreur de
mots déja signalée : les deux phrases sont cor-
rectesen ce qu'iln’y a de fautes grammaticales
ni dans I'une ni dans P'autre; mais la dernidre
seule a la précision que nous voulons trouver
dans notre langue, et c’est pour cela que nous
devons l'employer exclusivement.

Voici, en effet, sur quoi repose cette distinc-
tion.

Nous savons que les pronoms représentent
essentiellement les personnes grammalicales,

- mais il y a uneliaison naturelle entre ces per-
sonnes ou ces trois roles dans le discours, et
les personnes ou étres animés el appartenant
a I'espéce humaine que nous distinguons des
choses.

De 1a vient que les arlicles mon , ton, son,
qui se rapporlent a je, tw, il, ou & moi, toi,
soi, emportent avec eux 'idée non-seulement
de Pappartenance, mais de la possession ; et
comme la possession, dans la rigueur du terme,
ne peut convenir qu'a I'espéce humaine, nous
n’appliquonsles articles possessifs qu'a nos sem-
blables, autant que cela est possible.

Alors, au lieu de dire de la rose :

Jaime sa couleur, sa forme et son odeur,

ce qui serait cerlainement trés-correct, mais
inélégant et peu précis, nous disons beaucoup
mieux :

Yen aime la couleur, la forme et 'odeur.

Par cetie seconde forme nous présentons la rose
comme une chose; par la premiére, nousladon-
nions comme un éire possédant, ce qui man-
que d’exactitude.
Ce que je dis des adjeclifs possessifs, compa-
‘rés a en, il faut le dire du nom ce, comparé a
il ou elle, et du nom défectif y comparé au datif
luz.
En effet, nous disons presque toujours en
parlant d’une chose :

C’est bon;
s Cest joli;
C’est intéressant;

mais quand nous appliquons ce mot ce & une
personne, et que nous disons en parlant d'un
domestique que nous recommandons :

C'est sage;
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C’est rangé;
C’est intelligent ;

la phrase prend aussitot une forme de protec-
tion dédaigneuse quoique bienveillante, que la
grammaire ne peut ni loner ni blimer, mais
dont la signification est bien nette.

Quant aux cas obliques y et lui, la différence
est la méme ; mais ce qu’il y a de particulier,
c’est que souvent I'emploi de I'un ou de l'autre
dépend non de I'objet qu’on a en vue, mais du
verbe qui le régit, et'qui emporte avee lui I'idée
d'une chose ou d’une personne.

Voici des exemples; et d’abord je prends des
verbes qui peuvent également régir des noms
de personnes et des noms de choses; avee eux
lui et y conservent leurs sens propres :

11 est mon chef; je lui obéirai.

Ce sont vos ordres; j’y obéirai.’

Je ne le crains pas; je lui résisterai.

Quels que soient ses caprices, j'y résisterai.

Mais il y a des verbes qui ne recoivent pas
indifféremment pour régime le nom de personne
et le nom de chose. On ne peut parler, donner,
qu’a des personnes; de sorle que si un amant
s'adresse & un arbre, & une porte ; si un ivro-
(gig]e donne un coup de bélon & une borne, on

ira :

11 Zui parle,
11 lui donne un coup de baton ,

et non pas : il y parle, il y donne un coup; et,
au contraire, comme on pense A ce qu’on a dans
I'esprit, qu’on se heurte, qu'on se frotte & une
chose, on dira en parlant d'une personne :

J’y penserai ,
Je ne m’y frotterai pas,
Je me garderai de m’y heurter,

et non pas : je lui penserai, je ne me lui frot-
terai pas, ete. :

C’est 12 la véritable raison de I'emploi ou du
rejet de ces mots. Il v a des phrases ou absolu-
lument ils ne sont pas francais ; et cependant ce
n’est pas la correction qui manque. Je lui pense
et j'y parle sont deux phrases irréprochables
dans leur construction et leur syntaxe ; tout le
monde reconnail néanmoins qu’elles ne sont pas
francaises. -

Les prétendues exceptions a ces régles con-
firment ce que nous venons de dire. On remar-
que qu'un nom de chose pris comme sujet de
phrase, regoit fort bien V'adjeclif son , sa, ses.

Chaque age a ses plaisirs, son esprit et ses moeurs.
(BoiLEsU, Art poétique, chant I, v. 574.)
Que le trouble, toujours croissant de scéne en scéne,
A son comble arrivé se débrouille sans peine.
(Iv.; #bid., v. 53.)

C’est qu’en effet nous personnifions tout natu-
rellement le sujet d’une phrase , puisque c'est &
lui que nous rapportons I'action qui y est ex-
primée.
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Ajoutons que le mot en ne pouvant,comme y 1
et le, se placer que devant un verbe, il estim-
possible de le rapporler au sujet d’une phrase,
puisque c’est le verbe qui s’y rapporte; I'emploi
de en devenait donc impraticable dans ce cas,
et il a fallu revenir & son, sa, ses.

Par la méme raison, si un mot est tel qu'il
emporte avec lui I'idée d’'une personnification,
c’est toujours son , sa , ses qu’il faut prendre, et
non en. On dit d’un roi qui a bien gouverné la
France :

11 a fait sorn bonheur,

plutdt que: il en a fail le bonheur ; parce que
I'idée de bonheur ne peut s’appliquer qu’a une
personne, ou a une conception personnifiée.

11 résulte de 1a que ces diverses expressions
sensiblement synonymes, apporient a nolre
esprit des idées différemment modifiées, et dont
la précision est inégale ; que la confusion de ces
expressions est moins un vice dans le style que
’absence d’une certaine qualité; que les écri-
vains sont beaucoup plus libres dans le choix
que ne le pensent les grammairiens, et que la
critique qu’on fait de certaines phrases devrait
étre moins absolue.

Ainsi , il ne fant pas bldmer Buffon d’avoir
dit de I'oiseau-mouche : ‘

Volant de fleurs en fleurs, il a leur fraicheur comme
il a leur éclat;

quoiqu’il ett pu dire :
11 en a la fraicheur comme il en a P'éclat;

ni Voltaire d’avoir écrit :

Faites sentir a notre siécle toute sz petitesse et tout
son ridicule; renversez ses idoles.
(Lettre & &’Alembert, 7 mai 1761.)

CONSTRUCTION DE LA PHRASE.

La bonne constraction de la phrase est aussi
nécessaire a la précision qu’elle I'est a la clarté;
ces deux qualilés da style sont pour nous si
voisines et sont regardées avee raison comme
si nécessaires, que nous les confondons I'une
avec 'autre, et qu'on pourrait regarder comu.¢
suffisant ce que nous avons dit dans le chapitru
précédent. . ;

1l y a cependant une différence qui devien-
dra irés-sensible, si Pon prend une phrase
comme celle-ci , que nous avons cilée plus
haat* :

Cest le mari de cette femme qui s’est cassé la jambe.

Le discours manque de précision , puisqu’on
ne sait si c’est le mari ou la_femme qui sest
cassé la jambe ; mais il est trés-clair, puisque ,
quelque sens que vous entendiez, il n’y a dans
votre esprit aucun nuage.

(1) T.1,p.8%,b.
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Beauzée a placé a la téte de I'édition qu'il a
donnée des Synonymes de Girard, une épitre
dédicatoire & M. de Sartine, dont le commen-
cement offre un singulier exemple de ce dé-
faut de précision qui nait de l'indécision des
rapports :

Monseigneur, I'ouvrage des Synonymes francais de
P’abbé Girard a eu dés le commencement toute la ré-
putation possible, et quantité d’éditions successives
n’ont fait que ’étendre et I'affermir. Celle-ci est en-
richie d’un nombre considérable de synonymes qui
existaient dans les manuscrits qu’a laissés cet au-
teur, etc.

Quantité d’éditions n’ont fait que lélendre et
Paffermir. Etendre et affermir quoi? 1l semble
d’abord que c’est Pouvrage; et point du tout :
c’est la réputation. — Celle-ct est enrichie. A
quoi se rapporle celle-ci? On croirait que c’est
a la réputation : on voit ensuite que c'est a I'é-
dition qu’il donne.

On ne peut pas dire que ces phrases man-
quent de clarté; puisqu’elles seront toujours
parfaitement comprises du lecteur attentif;
mais 13, comme dans la phrase préecédemment
citée, il n'y a pas de précision; et Fon peut
méme, de celte observalion, tirer cette consé-
quence générale que, dans les phrases con-
struites selon les régles de la grammaire, c’est
la précision , plutot que la clarté, qui se trouve
compromise, si quelque rapport resle équivo-
que, si un mot offre un double sens : et c'est ce
qu’on voit en effet dans beaucoup d’exemples,
particuliérement dans les langues anciennes,
nioins sévéres que la notre sur cet arlicle. Di-
verses phrases y paraissent trés-claires ; mais
que veulent-elles dire précisément? C'est trop
souvent ce que l'on ignore, et ce quia donné
paissance a une mullitude de dissertations des
érudits modernes*.

Larégle générale, en francais, est que le style
doit étre précis, c'est-a-dire que ni le sens des
mots, ni la juste application des rapporls ex-
primés ne doivent présenter de difficnliés al'es-
prit. Quand par hasard cela se lrouve (et
nous en verrons des exemples dans le style
fin), on dit le plus souvent que la phrase n'est
pas claire, quoique, comme je viens de le mon-
trer, il soit plus exact de dire qu’elle n'esl pas
précise. - °

INCOHERENCE DES IMAGES.

J’ai indiqué I'incohérence ou la contradiction
des images comme un des défauts qui nuisent
le plus & la précision du style ; cela est évident,
et 'exemple suivant le prouvera surabondam-
ment. L’anteur du roman intitulé Madame Ta-
lon, dit que :

Contre la terrible logique du procureur général elle
p’avait d’autres armes que sa logique de femme, logi-

(1) Voyez sur ce point P’excellent chapitre de Quintilien
L sur les 4mphibolies ( Instit. orat., liv. VI, ch. 9),
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que transparente et fine comme une gaze, délide et
cassante comme un fil soie.

Qui nous dira jamais comment la logique peut
étre transparente, fine et cassante? Ce sont done
13 des figares incohérentes. 11 est impossible
qu’elles nous apportent jamais une idée netle.

CHAPITRE QUATRIEME.
PURETE,

DEFINITION.

« La pureté, dit Beauzée®, est la premidre
perfection de I'élocution, parce qu’elle.contri-
bue nécessairement a la clarté du discours. Elle
est le résultat nécessaire de la propriété des
mots et des termes, et de la correction gram-
maticale. »

Cette définition ne paraft pas aussi rigou-
reuse que celles que donne ordinairement
ce grammairien. La propriété des mots et des
termes appartient plutdt & I'élégance, qui con-
siste toujours dans le choix habilement fait,
qu'a la pureté proprement dite. Pur signifie
exactement ce qui n'est pas mélangé; la pureté
vient done surtout de ce qu'il n’y a pas de mé-
lange; et, par conséquent, on parlera pure-

ment une langue quand on n’emploiera que des.

mots et des tournures essentiellement propres
a cette langue, quand on n’admettra dans les
figures ou les ornements rien de contradictoire
ou de disparate. :

On comprendra bien ce que je veux dire, si
T'on se rappelle que Tite-Live étant né i Pa-
doue, Asinius Pollion, habitué au latin pur de
Rome et de Cicéron, trouvait, au rapport de
Quintilien®, qu'il y avait dans le langage de ce
grand historien quelque patavinité; nous dirions
en frangais que son siyle sentait un peu le
terroir.

M. Feuggre, dans une notice intéressante sur
Amyol®, fait sur cet écrivain une remarque qui
vienttout a faita 'appuide ma pensée. « Amyot,
dit-il, a été chef d’école (en ce qui tient a notre
langue). Lui et Montaigne trouvaient I'art d’é-
crire; mais tandis que celui-ci, a la téte de I’é-
cole que I'on peut appeler gascone , coloré, pit-
toresque, énergique, poussait la vivacité jusqu’a
la pétulance, la hardiesse jusqu’a la témérité ;
l'autre, premier modéle de la prose vraiment
francaise, la maintenait dans sa nature, en lui
donnant un tour simple et naif, une allure fa-
cile et réguliére, il 1a mettait d’accord avec cet
esprit doué de netteté et de sagesse qui allait de
plus en plus devenir I'esprit national, »

«Quelle obligation, remarque Vaugelas®, ne.

lui doit point notre langue, n’y ayant jamais
eu personne qui en ait mieux su qu’Amyot le

1) Encyclopédie, mot Pureté.
52) Instit, orat., liv. VIII, ch. 1, no 3,
(8) Choiz de Vies des hommes illustres de Plutarque ,
p- xxvij, in-12, 1846,
(4) Préface des Temargyes sur la langue francaise,
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génie et le caractére, ni quiait usé de mots et de
phrases si naturellement frangaises, sans aucun
mélange des facons de parler des provineces ?»

Ces témoignages nous donnent l'idée d’un
écrivain trés-pur. Si depuis le xvi¢ siécle un
grand nombre de mots employés par Amyot ont
cessé d’étre usités, cela ne fait rien du touta la
pureté quile distingue et qui était trés-réelle de
son temps. :

Les écrivains les plus purs depuis le xye si¢-
cle, sont Boileau, Racine, Vollaire, Gresset,
Delavigne, parmi les poétes ; Pascal , Bossuet,
Massillon, Montesquieu, Voltaire , Buffon,
parmi les écrivains en prose.

Les défauts de style opposés & la pureté sont
le purisme, le neologisme , Varchaisme, le
style marotique et le style macaronique.

PURISME.

Le purisme est 'excés de la purelé ; c’est une
pureté recherchée et fondée sur des régles ca-
pricieuses et arbitraires, qui n’ont aucun fon- -
dement, ni dans 'usage, ni dans la raison, et
que tel ou tel grammairien impose sans trop sa-
voir pourquoi.

Le poéte Régnier représenle assez au vif,
dans sa satire contre Malherbe , cette disposi-
tion des critiques outrés :

Il semble en leurs discours hautains et généreux
Que seuls des grands secrets ils ont la connaissance;
1ls disent librement que leur expérience

A raffiné les vers fantastiques d’humeur,

Ainsi que les Gascons ont fait le point d’honneur;
Qu’eux tout seuls du bien dire ont trouvé la méthode,
Et que rien n’est parfait s’il n’est fait A leur mode.
Cependant, leur savoir ne s'étend seulement

Qu’a regratter un mot douteux au jugement;
Prendre garde qu’un qui ne heurte une diphthongue;
Epier si des vers la rime est bréve ou longue;

Ou bien si la voyelle a 'autre s’unissant

Ne rend point a Toreille un vers trop languissant.

En effet, on concoit que I'exigence gramma-
ticale poussée au dernier excés pourrait blimer
Jusqu’aux locutions les plus usitées, les plus
vives de la langue francaise ; jusqu’a ses expres-
sious les plus originales et les plus énergiques.

Bossuet a dit,en parlant de Cromwell :

Un hommes’est renconiré d’une profondeur d’esprit
incroyable. g

Un homme ne se rencontre pas; et le sens de
Bossuet est ici : Il s’est rencontré un homme.
Son expression est pourtant beaucoup plus belle
que l'expression commune ; mais un puriste la
rejetiera.

Le méme orateur dit a la fin de son Oraison
funébre du prince de Condé :

Persez des larmes avec des priéres autour de ce
tombeau.

Or, on verse bien des larmes , mais on ne verse
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pas des priéres. Un puriste bldmera encore
cetle admirable expression. 3

_Quelquefois les éditeurs d’un texte déja an-
cien changent ainsi, de leur grédce, les mots les
plus saillants et les plus pilloresques de leur
auteur, pour y en substituer d’autres extréme-
ment trainants, mais qui leur semblent de meil-
leur gotit. Celte profanation est moins commune
aujourd’hui que dans le siécle dernier, et méme
au commencement de celui-ci; mais il faut en
étre prévenu. La grande édition des ceuvres de
Fénelon, de Lebel, donne ' un spécimen cu-
rieux des corrections ridicules pratiquées sur
ce grand écrivain par quelques éditeurs anté-
rieurs.

Les grammairiens de profession sont souvent
puristes; et, par cela seul, ils écrivent mal,
tantot parce qu’ils obéissent a des régles arbi-
traires qu'ils s'imaginent a tort étre fondées sur
le bon usage; tant6t parce qu’ils veulent expri-
mer trop rigoureusement des rapports minu-
tieux que nous aimerions mieux qu’ils laissas-
sent de coté; tantdt parce que, surbordonnant
toujours 'expression de la pensée a la régula-
rité grammaticale, ils n’ont dans le style ni cou-
leur, ni mouvement.

Voici quelques exemples :

M. Galtier * dit qu'smposer se prend en bonne
part, et signifie intimider, commander le res-
pect, 'admiration, la confiance, la crainte, et
qu’en imposer se prend en mauvaise part, et
signifie tromper ou faire accroire, abuser par
une fausse apparence de grandeur, de franchise,
d’ingénuité ; et, aprés avoir donné quelques
exemples, il ajoute : « Cette distinction , aisée a
faire, a été méconnue par quelques écrivains.»
Or, la distinction est-elle bien certaine ? Les
grammairiens la répélent sans cesse, assuré-
ment; mais ’étymologie, 'extension naturelle
du sens des mots, 'usage de beaucoup d’au-
teurs excellents sont d’accord pour la repous-
ser : 1°I'étymologie, puisque le verbe latin ¢m-
ponere, pris absolument, signifie quelquefois
tromper?, et que les mots frangais imposteur et
imposture, venus ou des corrélatifs latins, ou
du mot francais imposer, ont uniquement le sens
de trompeur et tromperie; 2° 'exiension natu-
relle des mots : car c’est parce que le sens pri-
mitif d'imposer se prétait a ce qu’on dit imposer
@ quelguw'un du respect, de la crainte, des opi-
nions fausses, elc., qu'on-a pu dire, en sous-
entendant le complément , imposer @ quelqu'un,
et alors le sens de cette expression a di rester
un peu vague, comme celui de toute phrase qui
n’est pas compléte ; 3° 'usage de beaucoup d’au-
teurs excellents : car Fénelon®, Bossuet, Mas-
sillon, Voltaire , Buffon, Boileau n’hésitent
pas a employer umposer dans le sens de trom-
per®.-La Fontaine aussi, dans ces vers admira-

(1) T. XIX, p. 10.

(2) Nouveau Cours, ete., § 1132,

(3) Voyez le Dictionnaire de M. Quicherat.

(4) Dialogues des morts, n® 9. 1

(5) Laveaux, Dictionnaire des difficultés de la langue
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bles qui commencent sa fable le Renard et le
Buste*, emploie imposer dans le-méme sens :

Les grands pour la plupart sont masques de thé:lt‘re.:
Leur apparence impose au vulgaire idolatre. |

On pourrait croire, au premier moment , qu'ici
wmposer veut dire commande le respect ; mais la
suite prouve bien que ce n’est pas le sens de
La Fontaine, puisqu’il oppose immédiatement
I'dne qui se laisse abuser, et le renard qui es-
saye deconnaitrea fond ceux dont labonnemine
séduit. Cet exemple seul suffirail & prouver que
la dislinction dont il s’agit n’est pas aussi aisée
qu’on le croit quelquefois ; ou plutdt quiln’y a
en effet, pour passer d’un sens a 'autre, qu’une
nuance imperceptible ; et qu’ainsi les deux ex-
pressions sont beaucoup plus synonymes qu’on
ne le dit ordinairement. Mais les grammairiens,
s’imaginant toujours que leurs régles font la
langue, bldmeront et ces vers el tant d’autres
qui ne sont pas moins irréprochables.

Duclos, qui était d’aitleurs un écrivain et un
grammairien d’un rare mérite, donne un exem-
ple du défaut dont il s’agit dans une de ses re-
marques sur la Grammaire générale® : « Puis-
qu’on n’a multiplié les temps et les modes des
verbes que pour metlre plus de précision dans
le discours, je me permettrai une observation
qui ne se trouve dans aucune grammaire, sur
la distinction qu’on devrait faire , et que peu de
personnes font, du temps continu et du temps
passager (du présent et de I'imparfait de I'indi-
catif), lorsqu’une aclion est dépendante d’'une
autre. Il y a des occasions ou le tenips présent
serait préférable a I'imparfait , que I'on emploie
communément. Je vais me faire entendre par
des exemples : « On m’a dit que le roi était parti
« pour Fontainebleau.» La phrase est exacte, at-
tendu que partir est une action passagére ; mais
je crois qu'en parlant d’une vérité constante,
on ne s’exprimerait pas avec assez de justesse
en disant : « J'ai fait voir que Dieu était bon ; que
« les trois angles d’un triangle étaient égaux a
« deux droits ;» il faudrait : que Dieu est.... que
les trois angles sont..., parce que ces proposi-
lions sont des vérités constantes et indépen-
dantes du temps.» o 1

Cette opinion de Duclos a depuis éi¢ admise
par les grammairiens,, qui, comme il arrive tou-

jours , 'ont tourmentée et en ont tiré des régles
contradictoires avec la pralique des bons au-
teurs et I'usage le plus habituel de la langue *;
elle n'est pourtant fondée que sur une erreur
d’analyse. Duclos a cru que le temps imparfait
exprimait non-seulement l'existence dans un
temps passé, mais la cessation de celte exislence
dans le temps présent : ¢’est une erreur. Dans
celte phrase : «Je vousai dit que la terre tour-

frangaise, mot Imposer; — Girault-Duvivier, Grammaire
des grammaires, p. 1174,

(1) Fables, 1V, 14.

(2) Part. 11, ch. 16. :

(3) Voyes Laveaux, Dictionnaire des difficultés de la
langue frangaise , mot Imparfait,
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nait,» cet imparfaitfournait indique que la terre
tournait alors que je parlais; il n’entraine pas
du tout la conséquence qu'elle ne tourne plus
maintenant. La phrase est donc parfaitement
exacte, bien que le tournoiement de la terre
n’ait pas cessé et ne doive pas s’arréter plus
tard. Il en est de méme dans cette phrase : «Je
vous ai dit que les trois angles d’un triangle va-
laient deux droils.» Ils les valent encore, dit
Duclos, et les vaudront toujours. Sans doute,
et mon imparfait n’y contredit pas le moins du
monde. Ce qu’il y a de vrai, c’est que le présent
alfirme que les trois angles d’un triangle valent
actuellement deux droits, et que 'imparfait ne
fait pas celte affirmation. Mais il y a bien de la
différence entre ne pas affirmer une chose, et
et affirmer que celte chose n’est pas.

Voila comment, en se fondant sur des régles
trés-conlestables, les grammairiens vont sou-
vent a blamer et chez les autres, et chez enx-
mémes, les expressions les plus naturelles et les
plus pures de notre langue.

Ce n’est pas une moindre faute de prétendre
toujours et partout exprimer exactement tous
les rapports que notre esprit saisit enlre les ob-
jets. M. Galtier, dont j’ai plusieurs fois critiqué
les explications, parlant de la figure appelée ap-
position*, donne cet exemple : « Moliére,, pocte
comique, naquit a Paris ,» et croit que 'apposi-
tion poéte comique est ici le résultat d'une el-
lipse ; qu’elle est pour : Moliere qui est un poéte
comique. Cette explication est imaginaire; la
phrase nouvelle, qui est un poéte comique, ne
fait qu'ajouter ces trois mots parasites qui est
un ; que les mots poéte comique soient joints a
Moliere, comme un atiribut I'est & son sujel par
le qui conjonctif et le verbe, ou comme un qua-
lificalif I'est & son substautif, ¢’est absolument
la méme chose pour la pensée : I'une de ces for-
mes ne peut donc pas expliquer I'autre; et I'idée
que I'emploi de la phrase incidente est la plus
naturelle, nous entrainerait bientdt a la placer
partout et a allonger inutilement le discours.

Je donnerai pour exemple cette phrase de
Lévizac? :

Le participe est ainsi nommé parce qu'il participe
de la nature du verbe et de celle de Padjectif. 1l par-
ticipe de la nature du verbe en ce qu’il en a la signi-
fication et le régime : « Diew aimant les hommes ; » il
participe de l'adjectif en ce qu’il qualifie le nom
auquel il se rapporte : « Une femme attachée a ses
devoirs.»

Un écrivain plus rapide n’aurait-il pas évité
cette répétition si terne de il participe de la na-
ture du verbe, il participe de la nature de I'ad-
jeetif, en plagant seulement un point et virgule
apres la premiére phrase, et meltant ensuite :
De la premiére, en ce que...; de la seconde, en
ce que....

elte observation, qu'on pourrait refaire sur
la plupart des phrases composées ou revues

1) Nouveaw Cours, elc., § 1192,
(2) Grammaire des grammaires , p. 705,
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par les puristes, justifie bien ce que dit La
Bruyére! :

Il y ades gens qui parlent un moment avant que
d’avoir pensé: il y en a d’antres qui ont une fade at-
tention a ce qu’ils disent, et avec qui on souffre dans
la conversation de tout le travail de leur esprit. Ils
sont comme pétris de phrases et de petits tours d’ex-
pression, concertés dans leurs gestes et dans tout
leur maintien; ils sont puristes, et ne hasardent pas
le moindre mot, quand il devrait faire le plus heu-
reux effet du monde. Rien d’heureux ne leur échappe;
rien chez eux ne coule de source et avec liberté; ils
parlent proprement et ennuyeusement.

NEOLOGISME.

Le néologisme est bien souvent opposé  la
pureté du style, non pas seulement quand les
mots sont mal faits, comme plusieurs de ceux
que nous avons indiqués dans le livre de I'éty-
mologie?, mais méme lorsqu'élant convenable-
ment composés, ils sont employés dans des
phrases dont nous n’avons pas I’habitude. Alors,
si surtout ils sont en grand nombre , ils donnent
au discours un air étranger, et font méme qu’on
a de la peine a le comprendre.

Voltaire dit a ce sujet, dans son Dictionnaire
philosophique®, mais en partant de principes un
peu trop rigoureux : « Il me semble que, lors-
qu'on a eu dans un siécle un nombre suffisant
de bons écrivains , devenus classiques, il n’est
plus guére permis d’employer d’autres expres-
sions que les lears, et qu’il faut leur donner le
méme sens, ou bien, dans peu de temps, le sié-
cle présent n’entendrait plus le siécle passé.

« Yous ne trouverez dans aucun auteur du
siécle de Louis XIV que Rigault ait peint les
portraits au parfait , que Benserade ail persiflé
la cour, que le surintendant Fouquet ait ea un
gout décidé pour les beaux-arts, etc.

« Le ministére prenait alors des engagements,
et non pas des errements. On tenait, on rem-
plissait, on accomplissait ses promesses; on ne
les réalisait pas. On citait les anciens, on ne
faisait pas des citations. Les choses avaient du
rapport les unes aux autres, des ressemblances,
des analogies, des conformités; on les rappro-
chait, on en tirait des inductions, des consé-
quences : aujourd’hui on imprime qu’un article
d’une déclaration du roi @ trait & un arrét de la
cour des aides. Sij on avait demandé a Patru,

a Pellisson, a Boilean , 2 Racine ce que cest

qu'avoir trait, ils n’auraient su que répondre.
On recueillait ses moissons; aujourd’hui on
les récolte. On était exact, sévére, rigoureu ,
minuticuxr méme ; & présent on s’avise d'étre
strict. Un avis était semblable & un autre; il
n’en était pas différent; il lui était conforme; il
était fondé sur les mémes raisons; deux per-
sonnes étaient du méme sentiment, avaient Ja
méme opinion, elc., cela s’entendait. Je lis dans

(1} De la société et de la conversalion.
2) Ci-dessus, t. I, p. 163.
3) Mot Frangais et Langue francaise.
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vingt mémoires nouveaux que les Etals ont eu
un avis parallele a celui du parlement; que le
parlement de Rouen n’a pas une opinion paral-
(2le & celui de Paris, comme si paralléle pouvait
signifier conforme; comme si deux choses pa-
ralléles ne pouvaient pas avoir mille différences.

« Aucun auteur da bon siécle n'usa du mot
de fixer que poar signifier arréter, rendre sta-
ble , invariable.... Quelques Gascons hasarde-
rent de dire : J'ai fizé cette dame , pour, je I'ai
regardée fixement, jai fixé mes yeux sur elle.
De la est venue la mode de dire : Fixer une per-
sonne. Alors vous ne savez point si on entend
par ce mot, j’ai rendu cette personne moins
incertaine, moins volage; ou si on entend, je
I'ai observée....

« Presque jamais les Pellisson, les Bossuet,
les Fléchier, les Massillon, les Fénelon, les
Racine, les Quinault, les Boileau, Moliére
méme et La Fontaine, qui tous deux ont com-
mis beaucoup de fautes contre la langue, ne se
sont servis du terme wis-@-vis que pour expri-
mer une position de lieu.... Aujourd’hui I'on
commence a dire : Coupable vis-a-vis de vous,
bienfaisant vis-a-vis de vous , difficile vis-a-vis
de nous, mécontent vis-a-vis de nous, au lieu de
coupable , bienfaisant envers vous, difficile
avec nous, méconlent de nous. J'ai lu dans un
écrit public : Le roi mal satisfait vis-a-vis de
son parlement. C'est un amas de barbarismes.
On ne peut étre mal satisfait : mal est le con-
traire de satis, qui signifie assez. On est peu
conlent, mécontent; on se croit mal servi, mal
obéi. On n’est ni satistail, ni mal satisfait, ni
conlent, ni’ mécontent, ni bien, ni mal obéi
vis-a-vis de quelqu’un , mais de quelquw’un.
Mal satisfait est I'ancien style des bureaux.
Des écrivains peu corrects se sont permis celle
fante.

« Quelques auteurs, qui ont parlé allobroge en
francais , ont dit élogier au lieu de louer, ou faire
un éloge; par contre au lieu d’au contraire;
éduquer pour élever ou donner de I'éducation;
égaliser les fortunes pour égaler.

« Ce qui peut le plus contribuer a géler la
langue, a la replonger dans la barbarie, c’est
d’employer dans le barreau, dans les conseils
&’Etat, des expressions gothiques, dont on se
servait dans le xive siécle : Nous aurions re-
connu, nous aurions statué , ¢l nous aurait parw
aucunement utile. Eh! mes pauvres législa-
teurs! qui vous empéche de dire : Nous avons
reconnu , mous avons statué, il nous a paru
utile 2 » ]

Tout cela est dit avec esprit , et surtout avec
cetle stireté de gott qui distinguait Voltaire. Ce-
pendant on comprend que son principe ne peut
étre vrai; qu’il est impossible de nous réduire
aux termes connus et employés par les anteurs
du xvrre sigcle. De nouvelles inventions, de nou-
veaux besoins, créent entre les hommes de nou-
velles relations qu’il faut nécessairement expri-
mer par des termes nouveaux. La néologie est
donc la condition nécessaire de toutes les lan-
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gues modernes, a moins qu'un peuple ne fiit
absolument et en tout stationnaire. Cela étant ,
il ne faut pas condamner tout néologisme , mais
seulement, celui qui n’est pas conforme aux ré-
gles générales du francais, celui surtout qui ap-
porte des mots inutiles ou absolument identi-
ques a des mots déja connus.

ARCHAISME.

L’archaisme, dont le nom signifie imitation
des anciens, ne se dit qu’en fait de langage; il
désigne I'emploi de mots ou de tournures vieil -
lies. Par exemple, ¢’est un archaisme que : ils
véquirent , pour ils vécurent , ou que conquerre,
pour conguérir. C'en est encore un, non pas
dans les mots, mais dans leur construction , que
celle phrase de Lancelot?! :

Quintilien voulait que les Romains eussent un soin
€gal de leur propre langue e de la grecque ; ne negli-
geons pas entiérement la langue francaise, lorsque
nous employons tant de temps pour apprendre la
latine.

Nous dirions aujourd’hui la langue grecque,
la langue latine , quoiqu’on put aussi employer
Padjeclif seul apres 'article, si les deux phrases
étaient absolument semblables.

L’archaisme est tant6t un défaut, tantot une
beauté dans le discours; il est le plus souvent
un défaut, parce qu'il fait méler au langage
d’'une époque celui d’un autre dge, et y jelte
ainsi non-seulement une bigarrure désagréable,
mais la plupart du temps des termes inintelli-
gibles, ou du moins difficiles & comprendre.
Par exemple Méziriac, qui écrivait dans la pre-
miére moitié du xvii® siecle , mais dont le style
rappelle en bien des points celui da siécle pré-
cédent, dit, en parlant d’Esope?:

Que #’il m’est permis d’user de conjectures en une
chose si douteuse, j'estime que ceux qui ont cru
qu’Esope était Lydien ou Samien se sont équivoqués
s’imaginant qu’il avait pris naissance és lieux ou il
demeura presque tout le temps de sa vie.

S’équivoquer, pour se tromper sur les mots; s
lieua , pour en les lieux , sont des expressions
anciennes qu on serait excusable de ne pas com-
prendre aujourd’hui. Que serait-ce s’il y avait
un grand nombre de mots anciens réunis dans
un petit espace ?

Mais si ¢’est 12 le défaut des archaismes mul-
tipliés, il y a, dit Beauzée?, tel mot tombé en
désuetude, dont il arrive souvent a de bons
écrivains de regretier ’énergie, parce qu’aucun
équivalent n’en tient lieu. Pourquoi ne le ris-
querait-on pas alors, en le plagant assez l_nen
pour en faire senlir le besoin et en justifier
I'emploi? Ce serait un archaisme louable et qui
ferait beauté ?

1) Bréve instruction sur les régles de la poésie [rangaise,
2) Vie d’Esope.
3) Encyclopédie, mol Archaisme.
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La Bruyére, longtemps avant Beauzée, avait,
sous une autre forme , exprimé aussi le désir
qu'on employat de nouveau -dans le langage
moderne quelques-uns des mots usités ancien-
nement'. «Qui pourrait rendre raison, dit-il ,
de:la fortune de certains mols, et de la pro-
scription de quelques autres ? Ains a péri; la
voyelle qui le commence, et si propre pour 'éli-
sion, n’a pu le sauver: il a ¢édé a un autre mo-
nosyllabe, mais, qui n'est au plus que son
anagramme. Certes est beau dans sa vieillesse,
et a encore de la force sur son déclin. La poésie
le réclame, et notre langue doit beaucoup aux
‘écrivains qui le disent en prose et qui se com-
meltent pour lui dans leurs ouvrages. Maint
est un mot qu’on ne devrait jamais abandonner,
et par la facilité quil y avait a le couler dans le
style, et par son origine, qui est francaise.
Moult , quoique latin , était dans son temps d’'un

méme. mérite , et je ne vois pas par o beaucoup

Pemporte sur lui.... Cil a été, dans ses beaux
jours, le plus joli mot de la langue frangaise,
et il est douloureux qu’il ait vieilli. Doulourcuz
ne vient pas plus naturellement de douleur, que
de chaleur vient chaleureuzx et chaloureux ; ce-
lui-ci se passe, bien que ce fut une richesse
pour la langue et qu’il se dise fort juste ou
chaud ne s'emploie qu'improprement, etc.»

Des réflexions analogues a celles de La
Bruyeére ont été faites par Marmontel *. « I} est
a souhaiter, dit-il, qu'on n’abandonne pas ce
langage du bon vieux temps; il perpétue le
souvenir et il peut ramener 1'usage des anciens
tours qui, doux a I'oreille , avaient un sens clair
et préeis. La Bruyére en a réclamé quelques-
uns ; il y en a un bien plus grand nembre, et
Pon ferait un joli dictionnaire de ceux qu'on a
eu tort d’abandonner et de laisser vieillir, tels
que félon, félonne, félonie ; courtois et courtoi-
ste ; loyal , déloyal, loyauté ; servage ; alléger,
allégeance ; discors, perdurable, animeux, trom-
peresse , émot, charmeresse, oblisieux, brandir,
concéder, dévoler, pdtir, dolent, douloir, bléme,
blémir, etc. » ‘ :

Le dictionnaire que Marmontel désirait voir
exécuter a é1é fait en 1821, par Pougens, sous
le titre d’Archéologie francaise, ou Vocabulaire
des mots anciens tombés en désuctude et pro-
pres a étre restitués aw-langage moderne®. Cest
un répertoire incomplet sans doute, mais déja
trés-riche, des mots que I'on pourrait emprunter
a notre ancienne langue, dont plusieurs méme
ont déja été réintégrés dans le langage mo-
derne. '

Les archaismes ont sur les néologismes cet
avantage que les mots qu'ils désignent ont pres-
que toujours €té bien fails; d'ailleurs, ils ont
€l€ usilés, ce qui déja est une chance de succes
pour I'avenir; ensuite, et bien souvent, il n'y
a pas de raison qui puisse expliquer leur chate:

2) Encyclopédie, mot Marotique,

Ig De quelques usages, ete., a la fin,
3) 2 vol. in-80, 1821 et 1825,
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¢'est un pur caprice de la mode qui peut lni-
méme disparaitre a son tour.

On se fera une idée de l'inconstance de ce
caprice, si on lit quelques-uns des jugements
portés il y a deux siécles sur la valeur des mots
anciens, blAmés alors, et fort usités aujour-
d’hui. J'ai sous les yeux la méthode de Cl. Irson,
imprimée en 1642. On y trouve' une liste de
plusieurs mots et de quelques phrases qui sont
en usage, et I'on remarque certains termes don-
nés alors comme tout & fait passés de mode, qui
sont , au contraire , fort employés aujourd hui.
Je citerai les suivanls : « Banquet, pour festin,
ne se dit plus que du sacré banquet. » C’est dans
ce dernier sens qu’il est aujourd’hui tout a fait
inusité ; on I’emploie trés-bien dans tous les au-
tres. « Partant, adverbe, doit céder a ceux-ci:
par conséquent , donc , c¢’est pourquoi. » Nous
croyons aujourd’hui qu’ils peuvent trés-bien

subsister ensemble. La Fontaine a dit?® :

Plus d’amour, partant plus de joie;

et assurément il n’y a rien de vieux dans cetle
tournure. «On ne dit plus quant & mot au lieu
de pour mot, chapitre quatre pour chapitre qua-
trieme,, Henri quatre pour Henri quatrieme®.»
Tous ces mots sont aujourd’hui fort usités; ils
étaient regardés alors comme des archaismes.

STYLE MAROTIQUE.

Le style marotique, dont le nom vient de
Clément Marot, qu’on a.la prélention d'imiter,
est un style qui, la plupart du temps, ne res-
semble en rien & celui de ce poéte. Il en est de
ce mot comme de I'adjectif anacréontique, qu'on
a, par une ignorance inexcusable , appliqué &
des chansons sentimentales, telles qu’Anacréon
n’a jamais pensé 4 en faire. ! i

Ce qui distingue le style de Marot, c’est une
grande clarté jointe & une juslesse et un naturel
d’expression qu'on n’a pas surpassés. De plus,
il y a souvent des coupes de vers extrémement
heureuses , et une profondeur de sentiment ou
une verve de gaité moqueuse qui distinguent
l'auteur- de tous ses contemporains. Les vers
suivants en donneront la preuve; ¢’est un ma-
drigal sur Cupido et sa dame :

Amour trouva celle qui m’est amére

(Et |y étois : j’en scais bien mieux le conte) :
« Bonjour, dit-il, bonjour Vénus, ma mére.»
Puis tout & coup il voit qu’il se mécompte,
Dont la couleur au visage lui monte

D’avoir failli honteux, Dieu sait combien.
«Non, non, Amour, ce dis-je, n’ayez honte :
Plus clairvoyants que vous 8’y trompent bien.

Il n’y a rien assurément de plus correct ni de
plus clair que ce huitain ; & peine y trouve-t-on
un mot qui' ait vieilli : ce dis-je est du vieux

(1) Page 102.
(2) Fables, VII, 1,
(3) Page 115,
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style, et pourtant il s’emploie encore trés-na-
turellement. Or, le style qu’on appelle maroti-
que ne ressemble en rien aux vers cités ici; il
consisle presque toujours a recueillir et ordon-
ner d'une maniére pénible et embarrassée des
mols fort anciens ou qui n’ont méme pas élé
francais, mais qu'on dérive tout expres du latin.
On compose ainsi une sorte de Jjargon ténébreux
dont les ignorants et les gens sans golt peuvent
seuls étre dupes, et ou les lecteurs habiles ne
peuvent voir qu'un mauvais pastiche. En voici
un modele; c’estle commencement d’une épitre
d’Hamilton a J.-B. Rousseau :

A gentil clerc qui se clame Roussel

Ores chantant ¢és marches de Solure,
Ou des cantons parpaillots n'ayant cure
Prétres de Diea baisent encor missel ,
De I'Evangile en parfinant lecture;
Illec qui va dans moult noble écriture
Digne trop plus de loz sempiternel
Mettant plenté de cet attique sel

Qu’en virelais mettoit parfois Voiture :
A cil Roussel ma rhythme aingois qu’obscure
Mande salut dans ce chiétif cartel !.

Y a-t-il Ja moindre ressemblance entre ce fa-
lras ininlelligible et les jolis vers cités plus
haut ? Hamilton a donc cherché tout exprés les
mols barbares , les tournures embarrassées , les
figures disparates; et ¢’est en accumulant tous
ces défauts de style qu’il a cru faire du style
marotique. Dans ce cas, il faut ayouer, le style
marolique n’est qu'un jargofy pitoyable, el,

- comme je I'ai dit, c'est ce qu’on entend le plus |

Souvenl par ce mot.

Rousseau lui-méme , malgré tout son talent,
et quoiqu’il ne soit pas tombé dans le barba-
risme, comme Hamilton, n’a cependant pas,
non plus, évité le danger. « Il aurait corrompu
la langue francaise, dit Voltaire?, si le style
marotique qu’il employa dans les ouvrages sé-
Tieux avait été imité. » En effet, ses éplires et
ses allégories écrites dans ce langage, sont
souvent inintelligibles, ou a peu prés. Voici le
commencement de son épitre & Clément Marot,
dont le nom indique bien le désir qu’il avait de
se rapprocher de ce modéle; on verra combien
la phrase est souvent pénible :

Ami Marot, 'honneur de mon pupitre,
Mon premier maitre, acceptez cette épitre,
Que vous écrit un humble nourrisson

Qui sur Parnasse a pris votre écusson;

Et qui jadis en maint genre d’escrime

Vint chez vous seul étudier larime.

Par vous en France, épitres, triolets,
Rondeaux, chansons, ballades, virelais,
Gente épigramme et plaisante satire 0
Ont pris naissance, en sorte qu’on peut dire :
De Prométhée hommes sont émanés,

Et de Marot joyeux contes sont nés.
Parquoi sitot qu’en mon adolescence

J’eus avec vous commencé connoissance,

(1) Hamilton, t.V, p.219, édit. in-18 de Renouard, 1813,
(2) Stécle de Louis XIV, ch. 32.

Tome II,

Mon odorat par vos vers éveillé

Des autres vers plus ne fat chatouillé :

Et n’eus repos (jeunesse est téméraire)
Que ne m’eussiez adopté pour confrére :
Bien est-il vrai que, par le temps muri,
D’autres lecons mon esprit s’est nourri.
Ecrits divers ont exercé ma plume :

Mais e’est tout un : soit raison, soit coutume,
Mon nom par vous est encore connu,

Dont bien et mal m’est ensemble avenu :
Bien, par trouver ’art de m’étre fait lire;
Mal, pour avoir des sots excité Vire;

L’ire des sots et des esprits malins :

Car qui dit soss, dit @ malice enclins.

Et cherchez bien de Paris jusqu’a Rome;
Onc ne verrez sot qui soit honnéte homme.

Il n’est pas de lecteur qui ne soit frappé de
'allure génée de ces phrases, de la durelé de
ces ellipses conlinuelles, de la lourdeur des plai-
santeries, de I'affectation de ramener sans cesse
des mols tombés en désuétude, et qui parais-
sent d’autant plus mauvais que Ie poéte les ac-
cumaule en plus grande quantité.

Le bon style marotique serait celui qui, en
ramenant un pelit nombre d’expressions an-
ciennes , reproduirait la finesse, 1'élégance et
la clarté des vers de Marot. ;

On en trouvera plusieurs exemples dans les
épigramines de Rousseau, qui alors y a beau-
coup mieux réussi que dans ses épitres ou ses
allégories. L’épigramme suivante?, conlre un
fade éloge de Calinat, en offre un exemple :

O Catinat, quelle voix enrhumée

De te chanter ose usurper I'emploi?
Mieux te vaudrait perdre ta renommée
Que los cueillir de si chétif aloi.
Honni seras ainsi que je prévoi

Par cet écrit : et n’y scais, a vrai dire,
Remeéde aucun, sinon que contre toi
Le méme auteur écrive une satire.

La, en effet, il y a quelques mols du xvie sie-
cle, comme los, honni; il y a quelques construc-
tions du méme temps, comme los cueillir, pour
cueillir los; honni seras, pour seras honni;
quelques suppressions de mots, comme seras ,
pour tu seras; n’y s¢ais, pour jen’y sais. Mais
toules ces formes, bien qu’elles ne soient ad-
mises aujourd’hui ni dans le style élevé, ni
dans la coenversalion, ne sont cependant pas
antipathiques a notre langue. Les vers épigram-
matiques ou saliriques s’en accommodent {rés-
bien. "

C’est aussi dans des satires ou dans des poé-
mes du méme caractére , que Voltaire, dont le
golit était si pur, a quelquefois fait usage du
style marotique ; et presque toujours il I'a fait
si_habilement et si modérément, quon ne re-
connalt le pastiche qu’a la plus grande vivacité
de ses tournures. Une seule fois peut-étre, dans
sa salire du Bourbier?, il fit usage du.sly]e ma-
rotique exagéré, qui ne vaut pas mieux chez
lui qu’ailleurs. Voici son débat :

(1) Liv. I, ép. 28,
(2) Ecrite en 1714,
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Pour tous rimeurs habitants da Parnasse,
De par Phébus il est plus d’une place;
Les rangs n’y sont confondus comme ici;
Et c’est raison. Ferait beau voir aussi

Le fade auteur d’un roman ridicule,

Sur méme lit couché pres de Catulle

Ou bien Lamotte ayant I’honneur du pas
Sur le harpeur, ami de Mécénas.

Cerles ferait beaw voir, pour il ferait beaw voir ;
Vhonneur du pas, pour le pas, et le harpeur,
pour le poéte lyrique, ne sont pas des inventions
bien merveilleuses.

On sait que deé Surville, capitaine d’infante-

rie, émigré en 1791, et fusillé en 1798, au Puy-
en-Velay, avait composé sous le nom de Clotilde
de Surville, prétendue poélesse du commence-
ment du xve siécle , des élégies publiées au com-
mencement du xix® par Vanderbourg. Ces poé-
sies sont en style plus que marolique, puisque
I'auteur les voulait faire de cent ans antérieures
aux poésies de Marot. Mais aussi inhabile que
la plupart de nos faiseurs de pastiches, il a écrit
dans un langage gui n'est en aucune fagon celui
du sidcle de Clotilde, ni d’aucun siécle de notre
littérature. Les formes grammaticales, la syn-
taxe, ni l'orthographe , ne ressemblent a rien

de ce que nous ont laissé les auteurs francais

conlemporains *.

Depuis Surville, quelques-uns ont encore
voulu écrire dans ce mauvais genre ; mais le
peu de suceés qu'ils ont ebtenu doit détourner
les auteurs doués de quelque talent de consa-
crer leur temps a des imitations si puériles, et
leur faire regarder le nom de marotique dans le
sens que nous critiquons ici,, comme I'épithéte
admise d’un langage ridiculement barbare, plu-
tot que comme la désignation d'un genre parti-
culier de style. ‘

STYLE MACARONIQUE.

Le style macaronique et le style bigarré, qu’'on
pourrait réunir sous cette derniére dénomina-
tion , sont, encore plus que le style marotique,
opposés a la pureté.

Le style macaronique , ou plutdt les vers ma-
caroniques ( car cette plaisanterie ne se fait
guére qu'en vers), est une espéce de poésie
barlesque ot I'on donne a des mots du langage
vulgaire des terminaisons latines. On y entre-
méle aussi quelques mots latins de'l'usage le
plus commun.

La Mort de Michel Morin esl une des picces
macaroniques® les plus connues; on y trouve
quelques vers assez comiques, celui en parti-
culier ot Michel Morin étant monté sur un ar-
bre et ayant saisi une branche pourrie , celle-ci
casse et le héros tombe a terre :

De brancha.in brancham degringolat atque facit pouf :

l(ll) His(t]oire de la poésie frangaise & Vépoque impériale,
L. p- 80.
(25 Voyez I'Hermés romanus de Barbier Vémars, n°9.
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Le sens est ¢ « Il dégringole de branche en bran-
che et il fait pouf;» mais ni brancha, ni degrin-
‘golat, ni pouf, ne sont des mots latins.

On lit ensuite ce vers, qui termine la nar-
ration :

Tota rabotoso fracassantur membra paveio,

« Tous ses membres sont fracassés sur le pavé
raboteux ; » mais la'langue latine n’admet ni
rabotoso, ni pavelo, ni fracassantur.

On attribue I'invention de ce mauvais style
a Théophile Folengio, de Mantoue, qui floris-
rissait vers 1520, et publia celte année un ou-
vrage sous le pseudonyme de Merlin Coccaie.

On ne fait plus aujourd’hui de poésie maca-
ronique, et 1'ona bien raison; mais quelquefois
encore, comme autrefois, on essaye d’enrichir
notre langue au moyen d'un grand nombre de
mots lirés de langues étrangeres, et affublés de
terminaisons frangaises.

C’esi un travers dont Rabelais se moque spi-
rituellement dans son Pantagruel®, lorsqu’il in-
troduit son écolier limousin, qui, interrogé sur
le pays ou il était né, repond :

L’origine priméve de mes aves et ataves? fut indi-
géne des régions Iémovicques?, ol réquiesce* le cor-
pore? de Vagiotate® saint Martial.

Alors Pantagruel le prend a la gorge , en lui
disant : « Par saint Jean! tu écorches le latin;
Je te ferai écorcher le renard : car je t'écorche-
rai tout vif; » et le pauvre Limousin est obligé,
pour se faire lacher, de parler le patois de sa
province : :

‘Ho saint Marsault?, adjouda my, haua! hau8! laissas

‘a quau, au nom de Dious, et ne me touquas grou’.

Yoila au moins un langage naturel.

Le style bigarré, ou entrelardé , est celui ou
I'on entreméle des mots de plusieurs langues,
particulierement du francais et du latin. Vol-
taire a fait contre La Bletterie,, qui avait traduit
Tacite, un huitain bigarré qui ne manque pas
de sel :

On dit que ce nouveau Tacite

Aurait da garder le tacet.:

Ennuyer ainsi non licet!.

Ce petit pédant prestolet

Movet bilem ', la bile excite.

En francais le mot de sifflet

Convient beaucoup, multum deeet!* -
A ce translateur de Tacite '3,

(1) Liv. II, ch. 6.
(2) De mes aieux et ancétres.
(3) Limousines.
(4) Repose.
(5) Le corps.
(6) Trés-saint.
(7) O saint Martial. -
(8) Secours-moi, ho! he!
(9) Laissez-moila, au nom de Dieu, et ne me touchez pas.
(10) N’est pas permis.
(11-12) Voltaire a traduit ces mots latins dans les mémes
vers.
(13) Yoyex dans le Mercure latin , n° 9, une chanson bi-
garrée de Panard.
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Mais le modéle le plus piquant a la fois du style
bigarré et du style macaronique, c’est la céré-
monie qui termine la comédie du Malade ima-
gunaire. Celle plaisanterie est trop connue pour
que j’en cite rien ici ; je me borne a dire que ce
qui en fait le sel, c’est que ce langageridicule est
lui-méme une imitation et une critique trés-vive
du latin que parlaient alors les médecins ; et
qu’ainsi ce qu'il y a de mauvais et d'insensé a
parler expres un langage qui n’est d’aucun
temps ni d’aucun pays, disparait complétement
quand par 13 on montre aux plus indifférents
ce qu’il y a de bldmable dans cette manie.

CHAPITRE CINQUIEME.
NATUREL.

DEFINITION.

Le style naturel consiste a rendre une idée,
une image, un sentiment sans effort et sans ap-
prét. L’expression méme la plus brillante perd
de son mérite dés que la recherche s’y laisse
apercevoir. Cette recherche nous fait sentir que
'auteur s’est occupé de lui, et a voulu nous en
occuper; et, dés lors, il a d’autant moins de
droils & notre suffrage, que nous I'accordons
toujours le plus tard et le moins possible®.

Un modele achevé du style naturel, ce sont
certainement les lettres de madame de Sévigné.
Cette dame travaillait-elle son style ? Ii est
difficile de le savoir au juste. Ce qu’il y a de
certain, c’est que ses expressions, qui sont
toujours les plus justes qu’il soit possible de
trouver, paraissent cependant si peu recher-
chées, qu’il n’y en a pas une qui sorte , pour
ainsi dire, du style de la conversation.

Je citerai comme exemple ce qu’elle dit® do
mariage de M. Dangeau, et de sa vanilé al'en-
droit de la noblesse :

M. Dangeau jouit a longs traits du plaisir d’avoir
épousé la plus belle, la plus jolie, la plus jeune, la
plus délicate et la plus nymphe de la cour. Oh! trop
-heureux d’avoir une si belle femme?! il en faut croire
Moliére. L’endroit le plus sensible était de jounir du
nom de Bayiére, d'étre cousin de madame la Dau-
phine, de porter tous les deuils de I’ Europe par pa-
renté ; enfin rien ne manquait a la supréme beauté de
cette circonstance. Mais comme on ne peut pas élre en-
tierement heureux en ce monde, Dieu a permis que
madame la Dauphine ayant su que cette jolie personrre
avait signé partout Sophie de Baviére,s’est transportée
d’une telle colére que le roi fut trois fois chez elle
pour I’apaiser, craignant pour sa grossesse. Enfin tout
a été effacé, rayé, biffé. M. de Strasbourg ayant de-
mandé pardon et avoué quesa niéce est d’une branche

égarée et séparée depuis longtemps, et rabaissée par-

de mauvaises alliances, qui n’a jamais été appelée que
Lowenstein. C’est a ce prix qu’en a fini cette brillante
et ridicule scéne; et en promettant qu’elle ne serait
point Baviére, ou qu’autrement ils ne seraient pas

(1) Leclere, Rhétorique frangaisé.
{2) 3 avril 1686,
(3) C’est un vers de Sganarelle, sc. 15
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cousins. Or, vous m’avouerez qu’d un homme gonflé
de cette vision, c’est une chose plaisante, que dés le
premzer pas retourner en arriére. Vous pouvez penser
comme les courtisans charitables sont touchés de cette
aventure! Pour moi, j'avoue que tous ces maux qui
viennent par la vanité, me font un malin plaisir.

STYLE FORCE.

Il n’y a pas un mot A reprendre dans celte
charmante narration. Comparez cela & quelques
traits des lettres de Voiture ou de Balzac, et
vous verrez quelle différence. Le premier dit au
prince de Cqndé, dans un passage que cite ma-
mame de Sévigné elle-méme! :

Si vous saviez avec combien peu de respect. et de
crainte de vous déplaire nous vous admirons a bride
abattue, vous verriez que nous ne vous aimons pas en
aveugles.

Qu’est-ce que c’est quadmirer quelqu'un @

bride abattue? A-t-on jamais parlé ainsi? Et
quel rapport peut-il y avoir entre ces deux
idées, I'admirer ainsi et ne pas 'admirer en
aveugle? Voiture a done voulu, a toute force,
faire un compliment au prince de Condé; e,
comme il n’a rien trouvé de naturel, il s’est jeté
danps le barbarisme et I'incohérence des idées.
. La fameuse leitre de la carpe aw brochet ,
| qui fil tant de réputation au méme éerivain,
n’est-elle pas une plaisanterie trop poussée,
trop longue, et, en quelques endroits, trop pea
naturelle? N'est-ce pas un mélange de finesse
et de grossiéreté, de vrai et de faux ? Fallait-il
dire au grand Condé, nommé le Brochet dans
une compagnie, qu’'a son nom

Les baleines du Nord suaient & grosses gouttes

et que

Les gens de Pempereur pensaient le frire et le man-
ger avec un grain de sel ??

Rien assurément n’est moins naturel que de

pareilles plaisanteries ; on dit alors qu’elles sont

forcées ou tirées de loin; et on nomme aussi

forcé le style qu’elles rendent on ne peut plus
désagréable.

STYLE PENIBLE.

D’autres auteurs sont tombés dans un défaut
semblable par une autre raison que Voiture,
lorsque, par exemple, ils ont eu a traiter des
sujets anxquels la nature ne les avait pas rendus
propres. : ; -

Tel est quelquefois Boileau, qu'on a accusé
d’étre lourd et embarrassé quand il éerit en
prose. Celte accusation est assurément fausse
dans sa généralité ; mais elle est trés-vraie si

on la restreint aux éloges, aux remerciments,

(1) Lettre du 29 octobre 1688. .
(23 Voltaire,, Diclionnaire philosophique, mot Gofit, §2.
: 12.
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aux discours laudalifs qu’il a eus quelquefois &
faire. La, en effet, son esprit, éminemment
crilique, se trouvait si mal a son aise, qu'il ne
pouvait se tirer d’affaire qu'avec des hyperboles
emphatiques et des {latteries inexcusables.
Son remerciment 8 MM. de I’Académie fran-
caise ' en est un exemple. En voici le début :

Messieurs, I’honneur que je recois aujourd’hui est
quelque chose pour moi de si grand, de si extraordi-
naire, de si pew attendu, et tant de fortes raisons
semblaient devoir pour jamais m’en exclure, que dans
le moment méme ol je vous en fais mes remerciments,
je ne sais encore ce que je dois croire. Est-il possible,
esi-il bien wrai que vous m’ayez en effet jugé digne
d’étre admis dans cette illustre compagnie dont le fa-
meux établissement ne fait guére moins d’honneur a
la mémoire du cardinal de Richelieu, que tant dechoses
merveilleuses qui ont été exécutées sous son ministére?
Et que penserait ce grand homme.... s'il me voyait
aujourd hui entrer dans ce corps célébre?

Plusieurs hommes de leltres ont échoué,
comme Boileau, dans cette ceuvre si simple et
si facile de remercier I’Académie qui les avait
admis. Le grand Corneille n’y a pas éié plus
heureux que dans plusieurs épitres dédicatoires
de ses tragédies. La Fontaine n’y a pas réussi
non plus : il est difficile de faire autant d’efforts
pour arriver a des compliments plus singuliers
el moins naturels que ceux-ci :

Vous voyez, messieurs, par mon ingénuité, et par
le peu d’art dont j'accompagne ce que je dis, que c'est
le ceentr qui vous remercie et non pas I'esprit. En effet,
ma joie ne serait pas raisonnable, si elle pouvait étre
modérée. Vous me recevez en un corps oii non-seule-
ment on apprend a ranger les paroles; on y ap-
prend aussi les paroles mémes, leur wvrai usage,
toute leur beauté et leur force. Vous déclarez le
caraciére de chacune, étant, pour ainsi dire, nom-
més afin de régler les limites de la poésie et de la
prose, aussi bien que celles de la conversation et des
livres. Vous savez , messieurs, également bien la lan-
gue des dieux et celle des hommes , etc.

Ce sont autant d’exemples du manque de
nalurel, di a ce que l'auteur se trouve chargé
la d’un travail pour lequel il n’a aucune dispo-
sition. Les efforts qu’il fait pour y gagner des
applaudissements 1'écartent, au contraire, de
son but, et lui font refuser méme ceile appro-
bation modérée qu'’il edt obtenue tout d’abord,
en disant simplement sa pensée.

STYLE NAIF.

Le style naif est une variété du style naiurel;
le mot I'indique : car naif s'est formé par syn-
cope du mot natif, qui remonte a la méme ra-
cine que nature el naturel , au verbe naitre. Le
style naif, en effet, ou, pour parler plas exac-
lement, la naiveté du style, c’est le naturel
dans les petites choses , dans les détails trés-
pea élevés®. C'est pour cela qu'on a dit, avec

(1) Le 3 juillet 1684,
(2) 1 n'est pas hors de propos de monlrer sur ce motl
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beaucoup de raison, comme nous le verrons
tout a I’heure, que le naif était une nuance
du bas.

La Fontaine est donné comme un modéle de
naiveté dans un grand nombre de ses fables;
et bien des gens qui répétent ce jugement se-
raient fort embarrassés de le motiver. En voici
la raison : c’est que La Fontaine, se mettant,
sinon toujours, au moins fort souvent, dans la
posilion de ses.personnages, les fait parler
comme ils parleraient s’ils avaient en effet la
parole et qu’ils fussent dans la position que leur
préte le fabuliste.

Par exemple, dans sa fable du Corbeau et du
Renard!, il donne a 'un et 4 'autre, en com-
mencgant, le titre de maitre; ¢’était autrefois un
titre honorique , employé surtout au barreau,
et qui avait passé de la dans les corps de mé-
tiers. La Fontaine, par ce lerme rehausse donc,
en quelque sorte, la posilion des deux ani-
maux qu'il va faire converser ; et comme c’est
en méme temps un délail de la vie commune,
c’est un exemple de la naiveté du style.

; Le renard, lorsqu’il veut flatter le corbeau,
ui dit :

Eh ! bonjour, monsieur du corbeau.

On voit combien la forme est commune : cesl
celle des gens qui se rencontrent et qui se sa-
luent. Monsieur du corbeau, au lieu de mon-
sieur le corbeau, est encore une forme flattense
trés-ordinaire chez nous. On sait que les nobles
el ceux qui avaient des prétentions a la noblesse
se faisaient honneur de leurs terres ou de leurs
propriétés : de 1a I'emploi de la préposition de,
qu'on a appelée quelquefois la noble particule.
La Fontaine lui donne donc ici cetle valeur de
flatterie, et dans une phrase du style le plus
ordinaire : c'est un nouvel exemple de naivelé.

Un autre exemple qu'il est bon de citer ici,
parce qu’il montre avec quelle adresse La Fon-
taine usait des moyens naturels et communs
que lui fournissait notre langue, c’est I'emploi
si répété dans ses fables des mots compére et

comment les termes d’une langue changent quelquefois de
signification et se détériorent dans la bouche des ignorants.
La naiveté (nativeté) est d’abord la pureté native des indi-
vidus; c’est ensuite, par une liaison naturelle, celle du
langage : et dans ce sens, Pasquier a écrit au seigneur
@’ Ardivilliers une lettre sur la vraie naiveté de notre lan=
gue, el en quels lieux il la faut chercher (liv. II, let. 12,
ou t. I, p. 229 de P’édition de M. Feugére). On a depuis
appelé naiveté la simplicité rustique qui fait dire sans pré-
caution ce que Ion pense; et comme il arrive souvent que
cette simplicité est blessante pour les personnes a qui l'on
parle, il s’est trouvé des gens qui ont cru que la naiveté
€tait précisément cette disposition a jeter dans le discours
des mols piquants ou épigrammatiques, c’est-d-dire qu'ils
ont pris pour elle ce qui y est le plus opposé : la finesse
des remarques ou méme la profondeur des abstractions. De
13, plus tard, des dissertations alambiguées sur cetle qua-
lité du style et des définitions si inintelligibles qu'on s'é-
tonne que des hommes de mérite, comme Diderot ou Batteux,
aient pu les admettre un seul instant. J’espére que ce qui
est dit ici ne laissera aucune obseurité dans Pesprit du lec-
teur, et que la naiveté y paraitra évidemment ce qu'elle est
en effet : le naturel dans les petiles choses,
(1) Fables, 1, 2.
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commére. Ces deux mots, pris seuls ou avec
Particle mon, ma, et placés devant le substan-
Lif, sont de simples signes d’amitié, de connais-
sance, de familiarité ; mais quand ils viennent
aprés le substantif, ils expriment toujours, en
francais, cetle parenté religieuse que I'Eglise
établit entre le parrain et la marraine d’un en-
fant. La Fontaine a bien saisi ces différences ;
aussi dit-il, dans une fable* :

Compeére le renard se mit un jour en frais,
Et retint & diner commeére la cigogne.

Mais quand ces mots sont placés aprés le
subslantif, il a bien soin de leur donner, comme
ils 'ont dans notre langue, le sens d’une pa-
renlé qu’il suppose. Ainsi, dans sa fable du H¢-
ron?®, il dit, aprés avoir parlé d’une riviére :

Ma commeére la carpe y faisait mille tours,
Avec le brochet son compere.

Son compére , et non pas mon compeére , parce
que ces deux poissons peuvent étre regardés
poétiquement comme parents ; au contraire,
dans ma commere la carpe, ma commere est un
simple titre d’amitié familiére, puisque, s’il élait
pris dans son véritable sens, il exelurait tout
autre compére que celui qui parle.

Ce sont ces petits détails, pris dans les ha-
bitudes de la vie commune, qui font la naiveté
de La Fontaine; c’est dans la vérité de ces traits
délicats qu’il excelle, et que personne n’a pu
I’égaler.

Il ne faut pas croire cependant qu’il y soit
infaillible : il y a chez lui quelques expressions
mal placées et ou il est facile de reconnaitre des
fautes. Dans sa premiére fable, par exemple,
qui n’est pas une des bonnes, la cigale em-
prunte a la fourmi :

Je vous pairai, lui dit-elle,
Avant Vout, foi d’animal,
Intérét et principal.

Foi d’animal est un contre-sens. La Fontaine
a parfaitement bien dit ailleurs ®.

Pour un pauvre animal ,
Grenouilles, & mon sens, ne raisonnaient pas mal.

En effet, c’est lui-méme qui juge ces person-
nages et qui, les rapportant a soi, peut traiter
une grenouille de pauvre animal. Mais une ci-
gale qui parle d’elle-méme , ne peut pas se trai-
ter d’animal; elle devrait dire : Foi de cigale.
La Fontaine, en Ja faisant parler, a donc pensé
A son lecteur, et non & son personnage : c'est
un trait naif manqué. .

1l n’est pas plus heureux quand, aprés avoir
dit :

La fourmi n’est pas préteuse,

(1) Fables, 1, 18,
(2) Fables, VII, 4.
(3) Fables, V1,12,
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il ajoute :
C’est 12 son moindre défaut.

Quels sont , pourrait-on lui demander, les au-
tres défauts qui surpassent celui de n’élre pas
préteuse ? et que font-ils dans la fable ? Le vers
ne semble mis 1a que pour rimer au temps
chaud. C’est encore un mauvais trail de naivelé.

STYLE BAS.

La naiveté est remplacée par la bassesse du
style, quand on insiste sur des délails bas,
désagréables par leur trivialité, comme cela se
voit souvent dans Scarron. Dans la farce de
Jodelet*, le poéte fait parler ainsi ce person-
nage, irrité contre une certaine Béatrix, sui-
vante d’Isabelle :

Vous ne m’aimez donc pas, madame la traitresse!

Et vous me desservez auprés de ma maitresse?

Ah! louve! ah! porque! ah! chienne! ah! braque! ah!
[loup-garou !

Puisses-tu te briser bras, main, pied, chef ou cou!

sesssessseasasesn sssscssssesesesnse

Qu’avec ses trois gosiers Cerberus t’engloutisse,,
Le grand chien Cerberus, Cerberus le grand chien,
Plus beau que toi cent fois, et plus homme de bien!

sesree

C’est un exemple du style bas. Ces détails ne
manquent pas de vérité , surtout quand on sait
que c’est un valet déguisé en mailre qui s'ex-
prime ainsi ; mais ils sont pris dans une nature
si ignoble, qu’ils ne sauraient nous inspirer que
le dégott.

STYLE NIAIS.

Un autre écueil ou peut tomber celui qui vise
au style naif , c’est la niaiserie. Le style est
niais, quand les détails dans lesquels on entre
ne signifient rien du tout, ou offrent si peu d'in-
térét qu'on se demande si l'on n'aurail pas
mieux fait de les laisser de coté.

On cite quelquefois comme un exemple de
naiveté ? cetle épigramme de Gombauld, qui ne
m’a jamais paru que niaise :

Colas est mort de maladie:
Tu veux que je plaigne son sort:

Ami, que veux-tu que j’en die?
Colas vivait : Colas est mort.

Target avait dit & I’Assemblée constituante :

Je vous engage, messieurs, & mettre ensemble la
paix , 1a concorde , suivies du calme et de la tranquil-
lité.

On voit que ces quatre mols, séparés ici avee
une attention si scrupuleuse, signifient sensi-
blement la méme chose; c¢’est donc une vérita-
ble niaiserie que Rivarol * rendait plus manifeste

1) Acte III, sc. 8.
((2)) Balleux,,P»n'ncipes de littérature, tr. VI, ch. 2,

(3) Espril de Rivarol, p. 155,
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encore, en la commentant d’'une maniére mo-
queuse.

Nos poétes comiques ont quelquefois usé de
ce style pour augmenter, I'effet d’une situation
plaisante ou bouffonne. Dans le Deuil d'Hautero-
che, Timante et son valet Crispin veulent faire
croire & un intendant, nommé Jacquemin, que
Pyrante, pére de Timante , est mort. Timante
s'éerie alors, en plearant! : ’

J’ai tout perdu Crispin, tu le sais mieux qu’un autre.
Et Crispin lui répond :

Oui vous perdezbeaucoup ; mais, dans un tel malheur,
On doit patiemment supporter sa douleur ;

Le ciel le veut ainsi; lui faire résistance,

C’est I'offenser, monsieur.... et c’est lui faire offense.
11 est vrai, votre pére aurait couru hasard

De vivre plus longtemps.... §’il était mort plus tard :
Mais quand, par larigueur des ordres qu’il faut suivre,
On est mort tout & fait.... on ne saurait plus vivre.
Considérez d’ailleurs.... que le temps vous fait voir....
Que la raison....

Il est visible que ces propositions ridicules :
L'offenser, c'est lui faire offense ; vivre plus long-
temps si 'on meurt plus tard ; on ne peut vivre
quand on est mort, sont de pures niaiseries ;
elles font pourtant un fort bon effet, placées
comme elles le sont ici. .

La Fontaine a de méme, dans sa comédie de
Ragotin, supposé qu’on jounait la Mort de Cléo-
pdtre, mauvaise tragédie d’'un gentilhomme
campagnard ; et 14, comme on vient annoncer
a Antoine que les Romains I'ont abandonné,
et qu’il ne Tui reste plus que ses Egyptiens, qui,
encore, ont bien peur, il répond :

Mon nom doit leur suffire,
113 ne sont point vaincus puisque Antoine respire.
Tant que dans 'univers il pourra respirer,
Il vigra; de cela courez les assurer.

Ces plaisanteries ne sont évidemment bonnes
qu’en ce point qu’elles nous font sentir combien
la niaiserie du style est un défaut déplaisant ,
el nous engagent a ne jamais rien dire que ce
qu’il est inléressant d’entendre.

STYLE AFFECTE.

Le style affecté est celui qui n’est pas naturel.
L'affectation, en littérature comme en morale,
consiste donc a chercher toujours et partout des
formes ¢loignées de la natare, i dire en termes
recherchés et quelquefois ridiculement choisis,
des choses triviales ou communes.

Nos comiques ont mis parfois sur la scéne
des gens fort ignorants qui font les beaux par-
leurs; le langage qu'ils lenr prélent est préei-
sément ce style affecté dont je parle ici.

La comédie des Précieuses ridicules voule en
grande parlie sur ce travers. Cathos et Madelon

(1) Se. 5.
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sont deux jeunes filles gitées par la lecture des
romans a la mode au milien du xvie siécle,
Elles s’imaginent que le beau style consiste
a trouver pour les plus petits objets des mots
éloignés du langage commun ; elles répondent
alors & un compliment qu’on leur fait* :

Votre complaisance pousse un peu trop avant la
libéralité de ses louanges; et nous n’avons garde,
ma cousine et moi, de donner de notre sérieux dans le
doux de votre flatterie.

Veulent-elles demander des siéges a leur la-
quais, elles s’écrient :

Hola, Almanzor, vite, voiturez-nous ici les commo-
dités de la conversation.

Y

Pour inviter Mascarille & s’asseoir, elles lni
disent :

De grice, monsieur, ne soyez point inexorable A ce
fauteuil qui vous tend les bras depuis un quart
d’heure. Contentez un peu lenvie qu’il a de vous
embrasser.

Le style prétentieuz est une variété du style
affecté; c'est celui dans lequel 'auteur vise i
une qualité particuliere qu’il ne peut atteindre.

M. Bazin, dans ses Etudes d histoire et de
biographie?, ouvrage d’ailleurs fort recomman-
dable par la variélé des recherches et la con-
naissance approfondie de I'histoire , veut a toule
force é&tre plaisant; et comme la nature Juia
refusé cette qualité, il a recours aux expressions
les plus étranges qu'on puisse imaginer, el cela
se reproduit a toutl instant dans son livre.

Je trouve, par exemple, dans son chapitre
sur 'abjuration d’Henri IV?, la phrase sui-
vante sur I'élat des Parisiens pendant le siége
de la capitale :

Les Parisiens, déja &lasés sur les émotions du siége,
le service des corps-de-garde, les arréts du parle-
ment, les bulles du pape, etles décrets de Sorbonne;
voire sur la popularité de leur bien-aimé duc de
Mayenne dont ils faisaient volontiers d’étranges mo-
queries , etc.

A la méme page :
Il ne s’y trouvait ni princes du sang, ni grands offi-
ciers de la couronne, ni pairs, sauf quatre maréchaux

et un archevéque que Yon avait fabriques tout
exprés.

Ailleurs encore, M. Bazin » parlant de la pro-

position faite par les Ligueurs de reconnaitre.

pour roi de France le cardinal de Bourbon au
préjudice d'Henri LV, si celui-ci restait protes-
tant, écrit* :

Comme Henri IV avait des cousins , luxe de parenté
toujours asses facheux pour les rois, ils avaient jeté

(1) Se. 10.

Ez) In-8°, (844.
3) N 4, p. 131.
(4) Page 135,

.
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les yeux sur Charles de Bourbon, aussi disposé qu’un

parent quelconque a dépouiller de la couronne le chef
de la famille. :

Toutes ces expressions, tirées de si loin et si
peu naturelles, sont maussades et fatigantes ; ce
sont autant d’exemples de cette prétention mal-
heureuse ala légéreté, a la gaité du style. Elles
remettent en mémoire et font appliquer a M. Ba-
zin ces mots de Racine a I'auteur des Hérésies
imaginaires * : « On voit bien que vous vous ef-
forcez d’étre plaisant ; mais ce n’est pasle moyen
de I'étre. »

11 est facile de reconnaitre qu’il y a une grande
analogie entre ce style et celui des exemples que
nous avons cités précédemment des lettres de
Voiture et des discours académiques de Boileau
et de La Fontaine : clest en effet le naturel
qui manque de part et d’autre.

Toutefois , on ne donne pas a tous ces styles
le nom de style affecté ou prétentieux, parce
que ces mots indiquent toujours chez l'auteur
un parti pris d’alteindre une certaine qualité,
tandis que Voiture , La Fontaine et Boileau ont
mal parlé parce qu’ils se sont trompés sur ce
quils avaient & dire. Ils ont donc manqué
seulement de natarel ; et, pour exprimer ce dé-
faut, 'on dit que leur style est forcé, pénible ou
tourmenté.

CHAPITRE SIXIEME.

ELEGANCE.

DEFINITION.

L’éléganceconsiste, a proprement parler, dans
I’heureux choix des termes. C’est une qualité
qu’il est plus facile de sentir que de démontrer :
clle se distingue de la pureté en ce que celle-ci
n’admet que des mots usités dans la langue, et
qui peuvent n’étre pas les meilleurs ou les plus
exacts, tandis que 1'élégance cherche toujours
les plus convenables en un moment donné, et
en admel méme qui ne sont pas abselument
francais.

Voltaire,, dans ses letires familiéres, forge
un assez grand nombre de mots sans préten-
tion qui n’empéchent pas son style d’étre élé-
gant, quoiqu’il ne soit pas pur.

1t écrit 4 La Noue?, auteur de la tragédie de
Mahomet II, et qui avait joué le Mahomet de
Voltaire :

Mon cher faiseur et embellisseur de Mahomets, jap-
prends & I'instant que Paris vous désire.

Et 2 Maupertuis®, qui avait concouru a prouver
I'aplatissement des poles :

Vous devez, mon cher aplatisseur de ce globe, avoir
recu une invitation de vous rendre a Berlin.

Les mols embellisseur et aplatisseur sont abso-

(1) T. 1V, p. 61 de ’édit. stéréotype.
(2) Bruxelles, mai 1741.
(3) 6 octobre 1741s
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lument inusités en francais; mais, placés comme
ils le sont dans ces letires, ils y sont élégants :
car il était impossible de trouver un mot qui
rendit mieux la pensée de I'auteur, et qui fit
pour les lecteurs un compliment plus agréa-
ble; seulement, on remarque que nos substan-
tifs en eur, indiquant une profession détermi-
née, ne prennent pas ordinairement de régime.
Les compléments de Mahomet, de ce globe,
rendent ces phrases un peu lourdes.

Voltaire avait pris I'habitude d’appeler le
comte d’Argental et sa femme ses anges gar-
diens , & cause de quelques conseils qu’ils lui
donnaient, et d’apreés lesquels il corrigeait ses
ouvrages. Il commence une letire & ce seigneur*
par ces mots :

Votre gardiennerie m’a donc inspiré, mon cher et
respectable ami.

La gardiennerie, c'est la qualité ou la fonction
de gardien. L’auteur s’en sert ici comme d’un
de ces termes honorifiques, votre grandeur, vo-
tre excellence ; loutefois , le mol n’est pas fran-
cais : en conclurons-nous qu’il est mauvais ?
Non, sans doule; il passe facilement dans le
style badin d’une lettre.

Donnons ici comme modéle de style élégant
cette courte lettre de Voltaire & M. de Monerif?,
pour le prier de présenter a la reine la derniére
et 1a meilleure édition de son poéme sur la Ba-~
taille de Fontenoi. Le roi en avait agréé la dé-
dicace; il avait loné le poéme fait & 'honineur
de la France, et tous ceux dont les noms s’y
trouvaient cités en élaient on ne peut plus sa-
tisfaits.

Je m’avais, mon cher sylphe, suppli¢ madame de
Luynes de présenter ma rhapsodie (son poéme) a la
reine, que parce qu’il paraissait fort brutal d’en lais-
ser paraitre tant d’éditions sans lui en faire un- petit
hommage. Mais je vous prie de lui dire trés-sérieuse-
ment que je lui demande pardon d’avoir mis a ses
pieds une pauvre esquisse que je n’avais jamais o0sé
donner au roi.

Enfin Sa Majesté ayant bien voulu que je lui dédiasse
ma bataille, j’ai mis mon grain d’encens dans un encen=
soir un peu plus propre; et le voici que je vous pré-
sente. C’est A présent que vous pouvez dire hardiment
A la reine, que cela vaut mieux que la Maussaderie de
notre ami le poéte Roy®. Je ne vois pas qu’aucun de
ceux que j’ai si justement célébrés soit fort content
que cet honnéte homme ait dit, en style d’huissier-
priseur, que j’ai adjugé les lauriers selon mon ca-
price. Mais C'est une des moindres peccadilles de
M. le chevalier de Saint-Michel 4. Mon aimable sylphe,
cet animal-1a est un vilain gnome. Il a fait une petite
satire dans laquelle il dit de moi:

11 a loué depuis Noailles
Jusqu’au moindre petit morveax
Portant talon rouge A Versailles,

1) Noyembre 1740, édit. de Kehl.

2) 16 juin 1745. 3 ;

(3) Roy était, au contraire, Pennemi de Voltaire, et il
avait fait, a4 propos du poéme de Fontenoi, une salire
contre I’auteur et contre tous ceux quiy sont loués,

(4) Toujours le poéte Roy.
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DELICATESSE.

La delicatesse est une variété de I'élégance;
on pourrait la définir une précision élégante.
Elle consiste, en effet, & saisir et & exprimer
par des termes bien choisis les nuances qui dis-
tinguent les idées. Poussée a I'excés, cette qua-
lité devient facilement un défaut ; mais dans de
certaines limites, elle est fort agréable et indi-
que, tant dans I'écrivain qui la posséde que dans
le lecteur qui I'apprécie, une disposition peu
commune a analyser les qualités des choses et
a se rendre comple des moindres différences.

M. Sainte-Beuve nous donnera un court et
joli exemple de celle qualité. Il a, dans une
biographie intéressante intitulée Une ruelle poé-
tique sous Louis XIV*, fait connaitre quelques-
uns des poétes les moins illustres du temps de
Louis X1V. Voici le portrait qu’il trace de Pa-
villon, aprés avoir dit quelques mots de son
ami Hesnaut :

L’aimable et moins hardi Pavillon n’était pointainsi.
Je ne sais 8’il se tourmenta beaucoup de la renommeée ;
mais il ne la méprisait pas et crut la posséder suffi-
samment. Les trois quarts de sa longue vie, toute
diaprée de madrigaux et de conseils i Iris » S€ passeé-
rent dans les jouissances littéraires, sans envie; dans
la goutte, sans aigreur. 11 eut dela gloire dans sa
chambre : également bien avec Boileau et avec Talle-
maut, il succédait aussi coulamment A Benserade dans
P’Académie francaise, qu’a Racine dans I'Académie des
inscriptions. « Il mourut A4gé de soixante-treize ans,
écrit I’honnéte Niceron, ayant conservé jusqu’a son
dernier moment son bon sens, sa réputation et ses
amis. » Rien que cela! En pourrait-on dire autant aun-
Jourd’hui de beaucoup de nos grands hommes ?

STYLE ACADEMIQUE.

A propos de I'élégance et de la délicatesse 5
il convient de parler du style académique, dont
on prononce trop souvent le nom sans savoir
exactement ce qu'il signifie.

Le mot style académique se prend en effet
quelquefois, en mauvaise part, pour un style
figuré , chargé d’ornements, de métaphores,
@’antithéses et d’épithétes , ainsi que le définit
Sabatier, dans son Dictionnaire de littérature®.
On concoit que celte définition on I'idée qu’elle
présente ait élé repoussée par quelques écri-
vains qui, obligés d'écrire les éloges des Aca-
démiciens ou de prononcer des discours devant
les Académies, ne croyaient pas que ces défants
leur fassent absolument nécessaires.

Aussi d’Alembert dit-il & ce propos : « Je ne
sais par quelle raison on appelle ce style acadé-
mique. Ce n’est certainement pas celui de I'A-
cadémie francaise : il ne faut, pour s’en con-
vaincre , que lire les ouvrages et les discours
mémes des principaux membres qui la com-
posent. »

Expliquons clairement, s'il est possible, ce

(1) Portraits de femmes, in-12, 1844, p. 328.
(2) Mot Style, t. 1il, p. 491,
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quil y a de vrai dans le reproche fait au style
académique et dans la défense de d’Alembert,
Et d"abord, qu’on ne croie pas que ce style est,
comme le dit Sabatier, essentiellement chargs
d’ornements, de métaphores, dantithéses e
d’épithetes. Ces qualités sy trouvent fort sou-
vent, et en trop grande quantité peul-éire;
mais d’ol vient cela ? de a situation méme, et
de I'auditoire auquel on s’adresse. Le nom du
style académique vient, en effet, de ce quon
le trouve dans les discours prononcés devant
les Académies, c’est-a-dire devant des person-
nes choisies , habituées aux formes de langage
les plus élégantes, a un choix et a une finesse
d’expression dont il est interdit de s’écarter.

Cette situation a quelques avantages ; elle a
aussi des inconvénients que feront bien com-
prendre les lignes suivantes extraites d’un ar-
ticle * ol on rendait compte de la réception d’un
nouveau membre (M. de Rémusat), et de ['é-
loge qu'’il faisait de M. Royer-Collard, son pré-
décesseur.

« Son discours a été entendu avec un vif
plaisir : on peutdire que c’est un modéle de ce
style académique qui semble déguiser plutot
qu’exprimer la pensée, et ol I'orateur se fait
un jeu d’offrir 2 des audileurs spirituels une
suite d’énigmes a deviner, plutdt que des con-
sidérations grandes, sérieuses ou saisissantes.
On ne saurait, en effet, compter le nombre
des métonymies, des euphémismes, des mé-
taphores , des allusions, des sous-entendus de
toute sorte dont ce discours abonde, et qui,
facilement compris des auditeurs, provoquaient
sans cesse 'approbation générale, par celte
disposition naturelle des hommes a remercier
ceux qui ont complé sur leur esprit.

« Ce style n’est réellement a sa place que
dans les discours d’apparat , au milieu d’assem-
blées brillantes de gens riches et désceuvrés; il
ne serait pas supportable si une question vrai-
ment importante élait sérieusement débattue.
En effet, les étres réels , les individus n’appa-
raissent presque jamais ou ne jouent qu’un bien
petit role; ce sont les idées générales qui font
tout. Les révolutions, par exemple, mettent
I'ordre légal au néant; mais on croirait qu’elles
font cela toutes seules, et sans I'aide des révo-
lutionnaires. M. de Rémusat ne nomme pas un
seul de ceux que Royer-Collard a eu a com-
battre : il semble qu'il n’ait lutté toute sa vie
que pour des abstraclions et contre des abstrac-
tions; et que tout se soit passé dans le monde
comme dans la téte d’un philosophe qui médite
sur I'histoire. Ce défaut de vérité est certaine-
ment une des causes qui font que I'éloquence
académique n’a pas ordinairement une longue
durée, la postérité ne pouvant estimer beau-
coup des allusions de plus en plas obscures a
mesure que la distance augmente , et qui finis-
sent par étre tout a fait impénétrables. »

Le style académique n'est donc pas, comme

(1) Revue de U Instruction publique, p. 1037,
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on parait le croire trop souvent, un style mau-
vais en soi, et qu’il faut toujours écarter : son
vrai défaut est qu’il entre dans des discours
faits pour un auditoire choisi qu’on ne relrouve
pas hors de l'enceinte des Académies. Les figu-
res et les ornements qu’il recherche sont Luni-
que moyen de présenter sa pensée d’'une ma-

niére agréable , piquante et qui excile les ap-

plaudissements.

Comme ce moyen ne consiste guére que dans
la finesse des tours ou la délicatesse des ex-
pressions, l'effet s’en perd dans le tourbillon
du monde et des affaires, et 'on regarde faci-
lement comme un défaut ce qui, a sa place et
a son moment, était, au contraire, une gnalité.

Voila pourquoi le nom de style académique
entraine souvent avec soi l'idée d'un blame,
qu’il est injuste cependant de généraliser ou de
regarder comme inhérent a tous les ouvrages
de ce genre.

Je transcrisici quelques lignes de Fonteneile,
un des hommes assurément que ses disposilions
naturelles menaient le plus directement a 'em-
ploi de ce style, et qui, en effet, 1'a employé
dans tous ses ouvrages : on verra qu’il n’y a
pas un mot a y reprendre. C’est le commence-
ment de I'épitre dédicatoire qu’il met au-devant
de ses Dialogues des morts, et qu'il adresse a
Lucien, 'inventeur de ce genre d’ouvrage :

Illustre mort, il est juste qu’aprés avoir pris une
idée qui vous appartient, je vous en rende quelque
sorte d’hommage. L’auteur dont on a tiré le plus de
secours dans un livre est le vrai héros de Pépitre dé-
dicatoire; c’est lui dont on peut publier les louanges
avec sincérité et qu’on doit choisir pour protecteur.
Peut-étre on trouvera que j'ai été bien hardi d’avoir
osé travailler sur votre plan; mais il me semble que
je Peusse été encore davantage , si j’eusse travaillé sur
un plan de mon imagination. J’ai quelque licu d’espé-
rer que le dessin qui est de vous fera passer les
choses qui sont de moi; et j’ose vous dire que si, par
hasard, mes dialogues avaient eu peu de succes, ils
vous feraient plus d’honneur que les vitres méme ne
vous en ont fait, puisqu’on verrait que cette idée est
assez agréable pour n’avoir pas besoin d'étre bien exé-
cutée.

Ce petit passage est un modéle achevé du
style académique : tout y est d’une vérité inat-
taquable, et pourtant beaucoup de phrases y
sont manifestement des paradoxes; mais, res-
treintes au sens quexplique Fontenelle ou
prises du biais qu’il indique, elles ne sont plus
que des assertions exactes. On admire la mo-
destie et la retenue de l'auteur : et comment
'exprime-t-il? avec des phrases qui, dans leur
sens absolu, sembleraient quelquefois indiquer
une vanilé excessive. Il y a plusieurs rappro-
chements qui ne se pouvaient présenter qu’a
quelqu’un qui les eiit soigneusement cherchés;
mais enfin, tels qu’ils sont, on ne peut rien voir
de plus juste ni de plus sensé. C'estla le bon
style académique : non-seulement on I'entend,
on le lit méme avec plaisir quand on en com-
prend les applications fines ou délicates,
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Mais lisez le méme morceau a quelqu’un qui
ne sache ce que c’est que Lucien, ni ce qu'il a
fait, ni ce que c’est que Fontenelle ou ses Dia-
logues des morts, tout 'agrément de ce passage
lui échappera ; il s'élonnera peul-étre qu'on
puisse passer son temps a écrire des choses si

peu nécessaires, ou si insignifiantes.

CONVENANCE.

La convenance en général , et en particulier
la noblesse du style, sont encore des variélés
de I'élégance; elles consistent a choisir des ex-
pressions en parfait rapport avec le sujet qu’on
traile, ou qui méme s’élevent au-dessus du sujet,
si celui-ci descend irop bas pour que le langage
le suive.. y

Quand le sujet est un peu élevé, la conve-
nance devient noblesse, et celte qualité peut se
trouver méme dans des sujets communs et bas,
si I’expression conserve toujours cette dignité
et cette forme polie qui caractérise la bonne
compagnie.

Dans ce sens, la noblesse est certainement
une des qualités les plus estimables que puissent
posséder les écrivains. Boileau a dit {rés juste-
ment*:

Le style le moins noble a pourtant sa noblesse.

En effet, les hommes polis et bien élevés, et les
gens grossiers, ne s’expriment pas de méme
dans des circonstances-absolument pareilles : le
langage des premiers a de la noblesse ; celui des
seconds esl lout de suite bas et ignoble : ¢’est
le premier qu’il faut choisir.

La comparaison de deux passages représen-
tant des pensées semblables dans des situations
exactement les mémes, montirera, ce me sem-
ble, ce que c’est que la noblesse et 'absence
de cette qualité, mieux que de longues disser-
tations.

Les premiers vers sont de Racine dans An-
dromaque®. Hermione, excitant Oreste a la ven-
ger de Pyrrhus, qui veut épouser Andromaque,
lui dit pour le déterminer a tuer son rival :

Ah! c’en est trop, seigneur :
Tant de raisonnements offensent ma colére :
J’ai voulu vous donner les moyens de me plaire;
Rendre Oreste content : mais enfin je vois bien
Qu’il veut toujours se plaindre et ne mériter rien.
Partez, allez ailleurs vanter votre constance
Et me laissez ici le soin de ma vengeance.
De mes laches bontés mon courage est confus,
Et c’est trop en un jour essuyer de refus.
Je m’en vais seule au temple oti leur hymen s’appréte;
Ou vous n'osez aller mériter ma conquéte:
La, de mon ennemi je saurai m’approcher,
Je percerai le cceur que je n’ai pu toucher;
Et mes sanglantes mains, sur moi-méme tournées ,
Aussitot, malgré lui, joindront nos destinées :
Et, tout ingrat qu’il est, il me sera plus doux,
De mourir avec lui, que de vivre avec vouss

(l% Art poétique, chant T, v. 80,
(2) Acte 1V, sc, 3,
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Dans une situalion toule pareille , I'auteur de
Charles VII chez ses grands vassaux* fait ainsi
parler Bérengére. Celte femme, répudiée par
Charles de Salvoisy son mari, qui veut épouser
Agnés, excile Yaqoub, un Africain amoureux
d’elle, a tuer Charles de Salvoisy ; et comme
Yaqoub, reculant devant I'idée de tuer son bien-
faiteur, propose de remetire ce meurtre au len-
demain, Bérengére lui répond :

Demain! et cette nuit, dans cette chambre méme,
Ainsi qu’il me I’a dit, il lui dira : je aime.
Demain !... et d’ici 1a, que ferai-je? Oh! tu veux
La nuit qu’a pleines mains j’arrache mes cheveux!
Que je brise mon front A toutes les murailles !
Que je devienne folle! Oh! demain !... mais tu railles!
Et si ce jour était le dernier de mes jours!

Si cette nuit d’enfer allait durer toujours!

Dieu le peut ordonner si c’est sa fantaisie.
Demain l... et si je suis morte de jalousie!...

Tu n’es donc pas jaloux, toi ? tu ne I'es donc pas?

La différence du ton est frappante.

TRIVIALITE.

Le manque absolu de noblesse ou de conve-
nance fait la bassesse ou la trivialité du siyle.
Je n’ai pas besoin de dire qu’il n'y a jamais de
bassesse de style a décrire les choses méme les
plus basses et les plus dégottantes, s’il y a uti-
lité réelle dans celte description. Un médecin
qui décrit une maladie de la peau, par exem-
ple, ou qui suit pas & pas ses ravages, bien qu'il
emploie les termes les plus commauns el les plus
ficheux dans I'usage vulgaire, n’encourl pour-
tant pas le reproche d’écrire bassement. Il en
est du style comme de la police d’une ville : I'u-
tilité publique fait disparaitre ce que certaines
professions ont de sale ou d’odieux. Mais |’'em-
ploi de ces mémes mots dans le style ordinaire,
a plus forte raison dans la poésie, et quand il
n’est pas nécessaire de s’en servir, constilue
évidemment la #rivialité du langage. Par la
méme raison, ce sont des plaisanteries basses
que celles qui roulent sur des idées ou des mots
du genre de ceux que nous avons indiqués tout
a I’heure. Scarron a écrit en parlant de la mort
d’un avare :

Ci-git qui se plut tant & prendre,
Et qui ’avait si bien appris

Qu’il aima micux mourir que rendre
Un lavement qu'il avait pris.

Peut-on rien trouver a la fois de plus bas et de
plus froid que celte plaisanterie sur la mort,
rapprochée sans nécessité d’un tel remede, et
liée seulement par I'équivoque du mot rendre.
Scarron, comme on le sait, courait aprés les
plaisanteries , quelque mauvaises ou triviales
qu'elles fussent ; d’autres écrivains sont tombés
involontairement dans un défanl semblable.

C’est surtout dans 'emploi des métaphores et

(1) Acte V, sc, 2.
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des figures de toule sorte que le pas est glissant,
et qu'on rencontre facilement la frivialité,
précisément parce que ces figures , faites pour
embellir le discours, ne sont pas absolument
néeessaires, el ne peuvent, par conséquent,
excuser la bassesse des idées.

Je citerai ici un exeniple peu connu, tiré d'un
livre que les personnes dévotes lisent souvent
avee froit quant aux pensées, mais'dont le style
ne doit pas servir de modéle : je veux parler des
Pensées sur divers sujets, avec des réflezions mo-
rales par le comte d'Oxenstiern. Cet homme,
petit-neveu du grand chancelier de Suéde de ce
nom, avait embrassé la religion catholique en
Ilalie; un mariage malheureux , les douleurs de
la goutte, la perte de ses biens qu’il avait con-
sumés dans le luxe des cours, remplirent sa
vieillesse d’amertume. Ce [ut alors qu’il écrivit
ses Pensées, loutes pleines du détachement des
choses de ce monde, et bien dignes, sous ce
rapport, de servir de sujet aux méditations reli-
gieuses; mais le style doit faire écarter avec
soin ce livre des mains des jeunes gens : qu’on
en juge par les lignes suivantes. L’auteur dit’,
en parlant du fruit défendu :

Quoi qu’il en soit, si nous ignorons ’espéce de fruit
qu’ils mangerent, nous savons au moins qu’il fut de
bien dure digestion, puisque la colique qu’en prirent
nos premiers parents, a couté la vie a tout le genre
humain....

Assurément la pensée exprimée ici est trés-
bonne et trés-salulaire ; mais les mots de diges-
tion et de colique, appliqués & une chose loute
morale comme le péché originel, produisent
I'effet contraire a celui qu’attendait 'auteur; il y
aurait donc danger @ mettre entre les mains des
jeunes gens un livre qui pourrait, a I'insu et
contre I'intention des mailres, les habituer &
rire des choses les plus sérieuses.

Je ne puis mieux terminer ce que j'ai a dire
de la bassesse du style , que par les remarques
a la fois justes et fines de Marmontel sur ce
point 2 : '

« Ce qui étonnera peuat-élre, dit-il, c’est que
le genre noble, soit d'éloquence, soit de poésie,
n'exclut que la bassesse de convention, et ad-
met comme susceptible d’ennoblissement ce qui
n’est bas que de sa nature. Félix, dans Po-
lyeucte®, dit en parlant des sentiments qui s'¢-
lévent dans son &me :

J’en ai méme de bas, et qui me font rougir;

el ces sentiments de crainte, d’intérét, de basse
politique, développés en beaux vers, ne sont
pas indignes de la tragédie. Rien de plus bas
moralement que le caractére de Narcisse dans
Britannicus , et poétiquement il a autant de no-
blesse que celui d'Agrippine et que celui de Né-

(1) T. I, p. 266, la Haye, 1744.
(2) Encyclopédie, mot Bas,
(3) Acte 111, sc. 5.
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ron. Quel’on nous présente, au contraire, ou une
image ou uneidée a laquelle la mode et 'opinion
aient attaché le caraclére de bassesse , elle nous
choquera. Qui pourrait entendre aujourd hui
sur nos théalres la fille d’Alcinoiis dire qu'Ulysse
I’a trouvée lavant la lessive ? qui pourrait en-
tendx_‘e Achille dire qu’il va mettre & la broche
les viandes de son souper ? ou Agamemnon dire
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que, lorsque Briséis sera vieille , il 'emploiera
a lui faire son lit? Encore, a force d'art, peut-
on déguiser au besoin , en termes figurés ou va-
gues, la bassesse de l'idée sous la noblesse de
I'expression. Mais ce qui est bas dans les termes
aurait beau étre sublime et grand, soit dans le
sentiment, soit dans la pensée, la délicatesse
de notre gott est inexorable sur ce point. »

SECTION TROISIEME.
QUALITES ACCIDENTELLES DU STYLE.

CHAPITRE SEPTIEME.

GAITE.

STYLE GAI.

Le style est gai, plaisant ou enjoué, quand
I’auteur expose avec légerelé, ou sous une forme
grotesque, ou avec quelque contradiction bi-
zarre , et quelquefois en se moquant lui-méme
de ce qu'il dit, les circonstances d’une action,
les détails d’un discours ou d’un entretien.

La gaité dans le style n’appartient ni a toutes
les époques , ni & lous les idiomes : ce qu’il y a
de cerlain, c'est qu'elle est en quelque sorte
innée dans la langue frangaise , et qu’elle forme
le caraclére le plus saillant de nos premiers
conteurs.

On trouvera des modéles de ce style plaisant
dans Moliére et lous nos comiques, dans Boi-
Jeau el quelques-uns de nos satiriques, dans
La Fonlaine et quelques-uns de ceux qui ont
écrit des contes, dans madame de Sévigné et
plusieurs de nos épistolaires , dans Hamilton et
beaucoup de nos romanciers.

Ce caraclére a été porté a un lel degré de
perfection , il est devenu si commun chez nous,
qua la fin du siécle dernier des souverains
étrangers ont pensionné des hommes de letires
habitant Paris, et chargés de les tenir au cou-
rant,, dans une correspondance réguliere, de
tout ce qui se faisait de curieux dans la capi-
tale.

Plusieurs recueils bien connus des amateurs
de livres ont ainsi pris naissance. Je me borne
3 extraire ici de la Correspondance littéraire de
La Harpe', une narralion fort piquante et peu
connue :

Préville aujourd’hui bouleverse tout ala Comé.die.
Cest lui qui a excité la querelle entre les comédiens

et madame Duvivier, autrefois ma_\dame Denis, au su-
jet de la statue de M. de Voltaire, querelle qui a

(1) Letire 193.

occupé longtemps toutes les puissances et qu’on a eu
beaucoup de peine 4 terminer. Madame Denis avait
offert a ’Académie la statue en marbre de Voltaire !
assis, chef-d’ccuvre du ciseau de Houdon, et 'Aca-
démie I’avait acceptée avec reconnaissance. Dans ces
entrefaites , madame Denis a jugé & propos de faire un
mariage qui n’a pas été approuvé, et qui a éloigné de
sa maison les gens de lettres qu’y attirait le respect
pour la mémoire de son oncle, et la considération qui
en rejaillissait sur la niéce. Quand elle a vu qu’ils
I’abandonnaient, elle a imaginé, pour s’en venger,
d’offrir la statue aux comédiens frangais, et s'est fait
écrire a ce sujet une grande lettre emphatique par
Gerbier, avocat de la Comédie, grand orateur au pa-
la's, mais fort médiocre écrivain. ‘La reconnaissance,
dit-on, n'est pas la vertu des comédiens : ils Pont du
moins prouvé cette fois. Madame Duvivier pouvait se
flatter avec raison que la statue d'un grand homme
qui avait été soixante ans le bienfaiteur de la Comédie
frangaise, serait honorablement placé dans le foyer
dela nouvelle salle; mais elle ne savait pas que Voltaire
avait a la Comédie un ennemi, qu’en effet il était as-
sez difficile de soupgonner, et un ennemi qui a un
grand crédit. Cet homme, qui a pris 'auteur de Zaire
dans une haine effroyable, cest Préville; et voici
pourquoi. Préville, excellent comédien , voudrait bien
étre le premier homme du monde; cependant, comme
il est encore plus difficile de faire de bonnes comé-
dies que de les bien jouer, il g’est résigné a céder le
premier rang a Moliére, mais a condition qu’il aurait
le second. En conséquence, il a fait élever le buste de
Moliére sur un grand socle placé prés de la cheminée
du foyer, et a fait mettre Voltaire au garde-meuble,
en criant qu’il était indécent que Voltaire fat assis,
tandis que Moli¢re, Corneille, Racine (il citait ces
deux derniers par complaisance) , n’avaient qu’un sim-
ple buste comme les autres. Plaisante raison! comme
si 1a statue de Voltaire empéchait qu’on en fit de pa—
reilles pour Corneille et Racine; et comme g'il était
défendu d’honorer la mémoire d’un grand homme
jusqu’a ce qu’on ait rcndu le méme houneur a ses
confréres! Quoi quil en soit, Préville I'emporta.
Grandes plaintes de madame Duvivier. Le directeur
des batiments et le gentilhomme de la chambre inter-
posent leur autorité. Pour conclusion, la st{atue est
placée dans le vestibule, au milien des laquais et des
portiers; et Voltaire dans le foyer n’a que son bus

(1) Son oncle.
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comme les autres. Il est bon d’observer que les monu-
ments €rigés a Voltaire ont toujours été des pierres
de scandale. La statue exécutée par Pigal aux frais des
gens de lettres, n’a jamais pu étre placée ailleurs que
chez M. d’Hornoi, son neveu. C’était bien la peine que
tout ce qu’il y a de plus illustre en France, fit une
souscription pour accorder un honneur sans exemple,
au plus grand poéte du siécle, et élever un monument
qui devait étre enseveli dans la bibliothéque d’un
président des enquétes !
.

STYLE BOUFFON.

Le style bouffon est sinon I’excés, an moins
I’extréme limite du style gai. C’est celui ot I'on
admet les grosses plaisanteries , les réponses les
plus folles et les plus propres  faire rire ; quel-
quefois méme des détails triviaux, mais qui
enfin ne sonl pas absolument blamébles, parce
qu’ils sont dans la nature.

Le Sage est un des écrivains qui ont le plus
excellé dans ce style ou la plaisanterie touche
a la bouffonnerie. Son Guzman d Alfarache est
presque tout dans ce genre : le fond méme du
roman y prétait assez. Le héros, que ses fre-
daines finissent par conduire aux galéres , ra-
conte ses aventures en les entremélant de ré-
flexions philosophiques; et I'on se doute bien
que celles-ci ne sont pas celles d’un pécheur
repentant, mais d'un homme qui, aprés avoir
vu le monde sous toutes ses faces, el surlout du
cOté trivial et ridicule , le représente tel qu’il I'a
trouvé.

Le chapitre ou ce personnage nous apprend
comment il fat traité dans I'hotellerie ou il ar-
riva aprés s'étre enfai de chez sa mére, est un
exemple de style bouffon :

Je dis a ’hotesse que j’allais & la cour, et je la priai
de me donner promptement & manger. Alors elle me fit
asseoir sur une escabelle boiteuse, devant une table
de pierre qu’elle couvrit d’une nappe qui avait I'air
d’un écouvillon de four. Ensuite elle me présenta
quelques grains de sel dans un pot de terre cassé, et
de I'eau dans un vaisseau de la méme matiére ot ses
poules buvaient ordinairement, avec un morceau de
giteau aussi noir que la nappe. Aprés m’avoir fait at-
tendre un bon quart d’heure, elle me servit sur une
assiette plus noire que de ’encre, une omelette, ou,
pour mieux dire, un cataplasme d’ceufs, etc.

Tous ces délails, bien que pris dans une na-
ture basse et triviale, ne sont pourtant pas
mauvais, parce qu'ils peignent avec une grande
vérité I'élal misérable des auberges d’Espagne
a celle époque.

Il'y a dans les comédies de Molitre,, lorsqu’il
fait converser des valels ou des gens de basse
condition , beaucoup de trails pareils qui exci-
tent aussi les éclats de rire, moins a cause des
idées en elles-mémes, que par la vérilé de la
peinture.

Regnard est un de nos auteurs comiques qui
ont le mieux su mettre a profit dans leurs bonnes
scénes ces siluations risibles et cette bouffon-
nerie de langage qu’on ne trouve sans doule au
méme degré que dans les pi(“ces francaises,

HAUTE GRAMMAIRE.

La scéne® ou Hector, le valet du Joueur,
énumere a Géronte, le pére de son maitre, leurs
detles et leurs ressources, est une des plus plai-
santes d'une piéce ol les scénes plaisantes abon-
dent. Elle est terminée par ces vers:

Plus & mon maitre est dii, du chevalier Figeac
Les droits hypothéqués sur un tour de trictrac.

GERONTE.
Que dis-tu?

HECTOR.

La partie est de deux cents pistoles:
C’est une dupe, il fait en un tour vingt écoles:
Il ne faut plus qu’un coup.
GERONTE , lui donnant un soufflet.
: Tiens, maraud, le voild,

Pour m’offrir un mémoire égal A celui-12;
Va porter cet argent a celui qui t’envoie.

HECTOR.
I1 ne voudra jamais prendre cette monnoie.

GERONTE.
Impertinent maraud ! va, je Yapprendrai bien
Avecque ton trictrac....

HECTOR.

11 a dix trous & rien.

STYLE BURLESQUE.

Le style burlesque, au moins dans le sens ou
I'on prend ce mot chez nous, est une autre
nuance du style gai ou plaisant ; mais c’en est
la plus mauvaise espéce : car c'est le plaisant
sans aucun choix, et oti 'auteur accumule, sans
les distinguer, le bon et le maavais , et plus sou-
vent le mauvais que le bon.

Marmontel a dépensé beaucoup d’esprit pour
réhabiliter le burlesque*®; il a beau dire, quand
on vient & lire les exemples qu'il cite, il est
impossible d’accepter aucunement ses éloges.
« L' Enéide travestie® n’est autre chose qu’une
mascarade, et cette mascarade n’est pas aussi
grolesque qu’on le pense communément : ce sont
des dieux et des héros déguisés en bourgeois de
Paris, mais tous avecleur propre caractére, dont
Scarron a saisi le c6té ridicule avec beaucoup
de justesse et d’esprit.... Quant au personnage
qu’il a pris lni-méme, c’est celui d’un conteur
naif et ignorant qui confond les temps et les
meeurs, et qui fait parler tout son monde comme
on parle dans son quartier. »

Jusqu’a présent cet éloge est trés-raisonna-
ble. On comprend, en effet, qu'un poéte, dans
celle situation, peut produire des effets tros-
comiques, et j’en donnerai toutl A I’heure un
exemple. Mais voyons ce qu’entend précisé-
ment Marmontel. Il continue : « Tel est ce genre
de comique; et sil'on I'on veut en avoir une idée
plus jusle, on peut le voir dans cette réponse
de Jupiter aux plaintes de Vénus :

Ce dieu donc, des dieux le plus sage,
Se radoucissant le visage,

(1) Acte 111, sc. 4.

(2) Encyclopédie, mot Burlesque.

(3) Cest ainsi que Scarron a intitulé Pimitation burles-
que quil a faite du poéme de YVirgile, V'
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Et la prenant sous le menton ,

Lui dit : Bon dieu, que dirait-on
Si P’on vous voyait ainsi faire?
N’avez-vous point honte de braire
Ainsi que la mére d’un veau?

Ah! vraiment, cela n’est pas beau:
Ne pleurez plus, la Cythérée,

Et prenez pour chose assurée,
Tout ce qu’a prédit le destin
D’Enée et du pays latin. »

Peut-on rien trouver de plus plat, de plus
maussade que ce morceau. Marmontel avoue*
que « ce comique qui nait du contrasle du lan-
gage et de la personne, a souvent le défaut d’étre
grossier el bas.» Cela est vrai; mais c’est le
moindre reproche qu’on puisse faire & Scarron
et a tous ceux qui ont écrit dans son style. Le
vice irrémédiable de ces vers et de tous les vers
semblables, ¢'est de'ne nous dire que des choses
quin’ont aucun intérét, d'étre semés de chevilles
insupportables, d’étre souvent écrits en un dé-
teslable jargon qui ne ressemble en rien aua
francais. Qu'est-¢e que ¢’est , par exemple, que
celte expression : Braire ainsi que la mére d’un
veau? A-t-on jamais parlé ainsi, méme dans le
langage le plus trivial ?

Quant aux chevilles, ces vers en sont rem-
plis. Des dieuz: le plus sage , se radoucissant
le visage , la prenant sous le menton , que dirait-
on si Pon vous voyait ainsi faire? vraiment cela
west pas beau, etc., ne sont 12 que pour allon-
ger la courroie; et, en somme, il n’y a pas une
seule des pensées qui entrent dans ces douze
vers qui méritdt d’étre écrite.

C’est 12 le défaut insupportable du style bur-
lesque ; c’est 1a ce qui justifie la condamnalion
porlée par Boileau contre ce maavais genre *.

Toutefois , comme je le disais tout a I'heure,
le caraclére d'un conteur ou-d’un auteur naif et
ignorant, qui confond les temps et les meeurs,
peut amener des idées et des expressions tres-
plaisantes; mais ce n'est pas la du tout ce que
nous appelons le style burlesque. Nous trou-
vons des exemples de cette situation dans un
grand nombre de nos parodies, el dans quelques
pi¢ces comiques faites exprés de ce caractere.

Tel est , par exemple, le Démocrite amoureu:
de Regnard, ou I'auteur a transporté au ve sié-
cle avant I'ére chrétienne les personnages, les
habits, les coulumes du régne de Louis X1v.
C’est la que Strabon, le valet de Démocrile ,
se félicitant « d’avoir pris sa part de deux
repas exquis, et d’étre déja vetu comme un
marquis ,» fait lalecon a Thaler sur sa maniere
de se tenir et de se présenter a la cour?:

Malgré tes beaux habits, ton air gauche et sauvage
Tient encore i mes yeux quelque pea du village.
Plante-toi sur tes pieds; te voila comnie unsot;
L’on aurait plus d’honneur d’habiller un fagot.

Des airs développés; allons, fais-toi de féte,

(1) Encyclopédie, mot Burlesque.
(2) Art poétique, chant I, v, 81
(3) Acte 11, sc. 3,

“avoir Ja méme vivacité;
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Remue un peu les bras, balance-toi la téte;
De la vivacité, danse, prends du tabac;
Ne tends pas tant le dos; renfonce ’estomac.
(11 lui donne un coup dans le dos et un autre dans I'estomac, )

Voila ce qui est trés-amusant et trés-comique;
mais aussl il n’y a rien 1a dedans qui soit inu-
tile, rien qui ressemble aux idées communes
et triviales que nous avons bldmées toul a
I'heure : c’est du style trés-plaisant, bouffon
méme, si 'on veut; ce n’est pas du burlesque.

CHAPITRE HUITIEME.

FINESSE.
STYLE FIN.

Le style fin est celui dans’lequel on multiplie
les pointes, les antithéses , les rapprochements,
I’abus des termes, les sous-entendus, les demi-
mots, les insinualions, les épigrammes, etc.

Le slyle fin n'est donc pas toujours un bhon
style : car il exige, pour étre compris , une con-
tenlion d’esprit qui devient promptement fati-
gante. C’est cet inconvénient que représente
Moli¢re dans les Femmes.savantes, quand il fait
dire a @hrysale, en parlant de Trissotin* :

On cherche ce qu’il dit aprés qu’il a parlé;
et 2 Henriette®:

Les doctes entretiens ne sont pas mon affaire.
Jaime A vivre aisément, et, dans tout ce qu’on dit,
Il faut se trop peiner pour avoir de lesprit :

C’est une ambition que jen’ai point en téte;

Je me trouve fort bien, ma mere, d’étre béte,

Et j’aime mieux n’avoir que de communs propos,
Que de me tourmenter pour dire de bons mots.

Mais le style fin ne tombe pas loujours dans cet
exces. Quand les pensées y sont natureiles, que
les trails n’y viennent qu’a leur place el sans
prétention , ce siyle est rés-agréable, el le lec-
teur sait bon-gré a I’écrivain de lui offrir des
pensées assez délicates pour n'étre pas com-
prises de tout le monde.
Madame de Sévigné écrit a sa fille®:

11 n’y a pas un mot dans yos lettres qui ne me soit
cher : je n’ose les lire de peur de les avoir lues.

La finesse de celte expression consisle dans
la différence entre le présent lire, et le passé
avoir-lus Comme pour madame de Sévigné lire
ces lelires est un plaisir actuel, les avoir lues
n’est plus qu'un plaisir passé qui ne saurait
elle exprime fort
agréablement la nuance qu'elle trouve entre les

_deux. -

Le reproche que la méme dame fait ailleurs*

(1) Acte 11, se. 7%

2) Acte IIl, sec. 6.

§3) 5 juillet 1671.

(4) Lettre da 12 juillet 1671,
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a sa fille de ne lui avoir pas écrit réguliérement,
est tourné aussi trés-finement; elle a I'air de

faire tomber le tort sur elle-méme :

Je n’ai recu qu’une lettre de vous, ma chére fille;
j’en suis un peu fichée. J’en avais deux ordinairement.
Il est dangereux de s’accoutumer & des soins tendres
et précieux comme les votres; on ne s’en passe qu’a-
vec peine.

Ces exemples montrent que la finesse du
style est bien loin d’étre incompatible avec le
naturel.

Hamilton, Fontenelle, Voltaire se sont sou-
vent distingués dans ce style, ainsi que tous
ceux de nos écrivains qui se sont exercés dans
le genre badin : car c'est une des qualités les
plus saillantes du génie frangais, que de mettre
dans les sujets 1égers et amusants des réflexions
philosophiques appropriées, et presque iou-
Jours exprimées d'une maniére piquante et gra-
cieuse.

Qu’y a-t-il, par exemple, de plus agréable
que ce commencement de lettre de Voltaire a
M. de Cideville* :

Il warrive que trop souvent

Que, tandis qu'on monte sa Iyre,
Et qu’on arrange un compliment
Pour notre ami qui nous inspire,
Notre ami loué hautement,

Prend ce temps-la, tout justement ,
Pour mériter une satire,

Vous me prodiguez, mon cher ami, les plus beaux
€loges sur cette noble philosophie avec laquelle je re-
fuse les invitations des rois , et vous me louez de pré-
férer ma petite retraite du faubourg Saint-Honoré aux
palais de Berlin et de Charlottenbourg. Savez-vous
que j'ai recu votre épitre quand J’étais en chemin pour
aller faire ma cour au roi de Prusse?

Cependant, ce w’est pas an prince,
Au conquérant d'une province,
Au politique, an grand guerrier,
Que je vais porter mon hommage;
C’est au bel esprit, c'est au sage,
Que je prétends sacrifier :

Voila Pexcuse du voyage.

Puisqu’il a daigné jouer lui-méme Jules César, dans
une de ses maisons de plaisance, avec quelques-uns de
ses courtisans, n'est-il pas bien juste que je quitte
pour lui les Visigoths qui ne veulent pas qu’on joue
Jules César en France? et faut-il que je me prive du
plaisir de voir un savant, un bel esprit, enfin un homme
aimable, parce qu’il porte malheureusement des cou=
ronnes é€lectorales, ducales et royales?

J'admire en lui Pesprit facile
Toujours vrai, mais toujours orné;.
Et c’est un autre Cideville

Qui, par malbear, est couronneé,

Un Diogéne insupportable,
Moitié sophiste et moitié chien,
Croit placer le souverain bief

A donuer tous les rois au diable
Pour moi, je suis plus socialile ;
Je hais, il est vrai, tont lien;
Mais éire roi ne gite rien,
Lorsque d'aillears on est aimablé,

(1) 27 juin 1743,
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FINESSE AFFECTEE.

Toutefois il est facile de tomber dans 'affecta-
lion ; ¢’est le défaut de1'abbé de Voisenon, conna
par quelques comédies et par des contes ingé-
nieux , mais bien pea convenables pour un
prétre. Ces contes sont tous écrits dans ce style
rempli d’une finesse affectée. Quelques lignes
de son Histoire de la félicité nous en donneront
un exemple :

A force d’aller dans le monde, j’en pris insensible-
ment les usages; a force d’entendre des sottises, je me
déshabituai d’en dire; mais a force d'aller avec des
gens qui en faisaient, je ne pus me dispenser d'en
faire. De Pextréme simplicité je passai A Pextréme
€tourderie. Ces deux exces se touchent; ¢’est le défaut
de réflexion qui les produit tous deux : on ne sen ga-
rantit qu'en s’accoutumant A penser : mais clest un
parti ue tout le monde ne peut pas prendre. Je re-
marquai que chacun yvantait le bonheur et se plaignait
du malheur : je ne concevais pas pourquoi on avait la
maladresse de trouver I'un plutét que Pautre, et je
n’avais pas encore assez de raison pour sentir que les
routes qu’on prend pour arriver au bonheur sont
presque toujours celles qui vous en éloignent.

On remarque ici, dés 'abord , ces répélilions
a@ force d’aller..., a force d’entendre..., @ force
d'aller...; ces opposilions U'extréme simpliciti,
Uextréme étourderie; le bonheur et le mal-
heur ; les routes prises pour arriver a lun of
qui ménent G Pautre; celte observation épi-
grammatique qu’on se garantit des excés en
s'accoutumant @ penser ; mais que ¢’est un parti
que tout le monde me peut pas prendre.... Ce
sont ces figures multipliées, et beaucoup trop
{réquentes chez Voisenon, qui font la finesse
de son style.

Les phrases suivantes, que je choisis dans
le méme livre, prouveront plus clairement en-
core ce que je veux dire ; je me bornerai A in-
diquer par des caractéres italiques les expres-
sions que je veux faire remarquer :

J’ai remarqué souvent que tous les faux bonheurs
ont un point de vue comme certains tableaux dont les
beautés diminuent et disparaissent & mesure qu’on en
approche....

Nous! passions notre vie en petites contradictions
qui jettent plus d’amertume dans le commerce que les
torts décidés. Nous fumes assez heureux pour perdre
patience , assez sincéres pour nous le dire, et assez
Sages pour nous séparer sans éclat, sans donner des
scénes au public.... :

Je devins ambitieux.... Ia montagne des honneurs
est bien' escarpée; il faut ou ¢rop de mérite ou trop de
mauvaises qualités pour y arriver. Mais on est aveu-
gle sur soi-méme. Et parce que javais eu assez de
talents pour faire le malheur de quelques femmes, je
m’en croyais assez pour faire le bonheur d’un Etat.

Je me retirai rempli de haine pour les grandeurs et
pour les hommes, mais désespéré de sentir que je nen
pp,uvais Pas étre regretté. On souffre bien plus des sen-
fiments qu’on inspire que de ceux qu'on ressent; rien

n’est si humiliant que de ne pouvoir pas étre estimé de
ceux qu'on a le droit de mépriser. Un ambitieux per-

(1) Deux époux,
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met le mépris, pourvu qu'il soi¢ ¢levé : un homme dé-
placé soutient le malheur pourvu qu’il ne soil pas
méprisé. Yallais mourir de chagrin d’avoir perdu un
poste qui m’allait faire mourir d’ennui, lorsque je
rencontrai un sage qui dissipa mes ténébres et qui me
montra le bonheur en me prouvant que jusqu’alors je
n’avais fait que changer de malheur.

On comprend combien il est facile , en sui-
vant celte voie, de lomber dans I'exces le plus
détestable, et de rencontrer un style si pointu,
si recherché , que ce n’est plus que du galima-
tias. On en trouve un exemple plaisant dans
une leitre de madame de Sévigné!, ou celte
dame , s’apercevant elle-méme qu’elle vient de
faire une phrase fort peu intelligible , s’inter-
lf'ompt pour faire remarquer elle-méme ce dé-
aul :

Je ne puis m’imaginer ses allures, comme celles de
M. de La Rochefoucault. Elles sont bien différentes de
celles que Von a, quand on travaille & les mériter.
Cecin’est-il pointun peu labyrinthe ? L’entendez-vous ?
Cela s’appelle des choses fines.

Madame de Sévigné appelait labyrinthe les
amphigouris et les pensées entortillées d’ou
I'on ne pouvait pas sortir. Elle applique avec
jusle raison ici ceite qualification & une phrase
fort peu compréhensible, en effet, et qui lui
était échappée : elle a mieux aimé la con-
damner que de l'effacer, et cela fait honneur a
son esprit.

On raconte , & propos de cetle prélention au
style fin et spiriluel, un mot de Fontenelle
qu’on sera bien aise de {rouver ici , parce qu’il
montre combien cet abus de I'esprit peut de-
venir quelquefois délestable. Le chansonnier
Collé avait fait, 2 'époque ou l'on avait la
manie des amphigouris , un couplet qui n'avait
aucun sens, et que Voici :

Qu’il est heureux de se défendre
Quand le coeur ne s’est pas rendu;
Mais qu’il est ficheux de se rendre
Quand le bonheur est suspendu:
Souvent par un malentendu
L’amant adroit se fait entendre.

Ce badinage avait tellement Iair de signifier .
quelque chose, que Fontenelle, en Pentendant
chanter chez madame de Tencin, erat le com-

prendre, et pria de le recommencer pour le ,

saisir mieux. Madame de Tencin interrompit le
chanteur et dit 2 Fontenelle : « Ma grosse béte®,
ne vois-tu pas que ce couplet n’est que du gali-
matias? — 11 ressemble si fort , répondit Fon-
tenelle, a tous les vers que: j'entends lire ou
chanter ici, quil n’est pas €lonnant que je m’y
sois mépris. » :

Une des sources les plus fécondes du style
fin, ce sont sans contredit les rapports ambigus,
ou les équivoques qui résultent de’la position
des mots. 11 peut sembler bizarre qu'un. défaut

(1) 9 aout 1671, A !
(2) C’était un nom @amitié qu’elle lui donnait.
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aussi considérable que ’équivoque soit pré-
senté ici comme contribuant a donner une qua-
lité au style; mais c’est qu'elle nous donne
quelquefois le moyen de faire entendre, sans
blesser personne , une pensée critique on mor-
dante’ qu’il serait grossier d’exprimer ouverle-
ment.

EQUIVOQUES FINES.

_ Le grand nombre de mots généraux et rela-
tifs que nous avons en francais, et I'usage pres-
que continuel que nous faisons de ces mots, ont
rendu trées-communs chez nous ces rapports
douteux , et ont donné ainsi & notre conversa-
tion une foule de réparties piquantes dont on
ne sera pas fiché de trouver ici quelques
exemples..,

En voici un ol ce que je veux dire paraftra
dans toule sa simplicité : Cinq-Mars, un peu
maltraité par Louis XI1I, & I'occasion de quel-.
ques criliques hasardées qu’il faisait d'un rap-
porl de Fabert, sorlit de la chambre en disant
a Fabert d’un air irrité : « Monsieur..., je vous
remercie. — Que dit-il ? s’éeria le roi; je crois
qu'il vous menace. » Fabert répondit :

Non sire, on n’ose faire des menaces en votre pré-
sence, et ailleurs on n’en souffre pas.

11 est visible que le premier on se rapporte a
Cing-Mars, et le second a Fabert, I'un el
l'anire étant d’ailleurs compris sans diffienlté
sous la généralité du mot on. Toutefois, Fabert
assurément ne voulait mettre dans cetie ex-
pression aucune finesse, et, en effet, il n’y
en a pas.

11 n’en est pas de méme dans cette admirable
scene du Tartufe®, ott Elmire, qui a fait cacher
Orgon sous la table, pressée par les sollicita-
tions de I'imposteur, lui répond par ces vers,
que Tartufe prend pour lui, quoique dans la
pensée d’Elmire ils aillent & son mari :

- Enfin, je vois qu’il faut se résoudre a céder;

Qu’il faut que je consente A vous tout accorder;

Et qu’a moins de cela je ne dois point prétendre
Qu’on puisse étre content et qu'on veville se rendre.
Sans doute il est ficheux d’en venir jusque-la, 7
Et c’est bien malgré moi que je franchis cela ;

Mais pnisque on s'obstine & m’y vouloir réduire,
Puisqu’onne veut point croireatout ce qu’on peut dire,
Et qu’on veut des témoins qui soient plus convaincants,
11 faut bien 8’y résoudre, et contenter les gens.

Dans ce passage , on désigne Orgon, Tartufe
et Elmire. Les speclaleurs qui sont dans la
confidence ne peuvent éprouver aucun embar-
ras : ils rapportent toujours le mot a sa vérita-
ble signification ; mais chacun des personnages
entend pour lui et pour lui seul ce qu’Elmire
peut appliquer a lautre. .

C’est un arlifice de langage dont Moliére a
fait plusieurs fois usage, et dont je ne me rap-

(1) Acte 1V, sc. 5.
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pelle pas qu'on put trouver d’exemple bien
marqué dans les langues anciennes.

Déja, dansl'Ecole des maris', il avait fait ex-
primer a Isabelle dans un discours & double sens
son amour pour Valére, malgré la présence de
Sganarelle, qui prenait pour lui ce qu'elle disait
d’agréable & son amant, et appliquait 4 'amant
ce qu’elle disait de mortifiant pour lui-méme :

Oui, je veux bien qu’on sache, et j'en dois étre crue,
Que le sort offre ici deux objets 2 ma vue

Qui m’inspirant pour eux différents sentiments ,

De mon coeur agité font tous les mouvements.

L’un, par un juste choix ott ’honneur m’intéresse,

A toute mon estime et toute ma tendresse;

Et lautre, pour le prix de son affection ,

A toute ma colére et mon aversion.

La présence de Pun m’est agréable et chére :

J'en regois dans mon ame une allégresse entiére ;

Et Lautre , par sa vue, inspire daus mon coeur @

De secrets mouvements et de haine et d’horreur.

Me voir femme de Zun est toute mon envie,

‘Et plutot qu’étre & Pautre, on m’oterait la vie,

Mais c’est assez montrer mes justes sentiments

Et trop longtemps languir dans ces rades tourments.
11 faut que ce que j’aime, usant de diligence,

Fasse a ce que je hais perdre toute espérance,

Et qu’un heureux hymen affranchisse mon sort
D’un supplice pour moi plus affreux que la mort.

Plus tard, dans les Femmes savantes®, Mo-
liere a placé une dispute entre Clitandre et
Trissolin, ol le mépris que le premier montre
au second est caché tout entier sous des termes
généraux , que le public applique & Trissolin 5
bien que celui-ci puisse & toute force ne pas se
les appliquer :

CLITANDRE.

Mais j’aimerais mieux étre au rang des ignorants

Que de me voir savant comme cerzaines gens.
TRISSOTIN.

Pour moi, je ne tiens pas, quelque effet qu’on suppose,

Que la science soit pour gater quelque chose.
CLITANDRE.

Et c’est mon sentiment qu’en faits comme en propos,

La science est sujette a faire de grands sots.
TRISSOTIN.

Le paradoxe est fort.
CLITANDRE.

Sans étre fort habile,

La preuve m’en serait, je pense, assez facile.

Si les raisons manquaient, je suis sar qu’en tout cas

Les exemples frappants ne me manqueraient pas.
TRISSOTIN.

Vous en pourriez citer qui ne concluraient guere.
CLITANDRE. :

Je R’irais pas bien loin pour trouver mon affaire.
TRISSOTIN.

Pour moi, je ne vois pas ces exemples fameux.
CLITANDRE.

Moi, je les vois si bien qu’ils me crécent les yeur.
TRISSOTIN. ¢

Yai eru jusqu’a présent que c'était Uignorance

Qui faisait les grands sots, et non pas la science.
CLITANDRE.

Vous avez cru fort mal » €L je vous suis garant

(1) Acte II, sc. 14,
(2) Acte IV, sc. 3,
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Qu’un sot savant est sot plus qu’un sot ignorant,
TRISSOTIN.

Le sentiment commun est contre vos maximes,

Puisqu’ignorant et sot sont termes synonymes.
CLITANDRE.

Si vous le voulez prendre aux usages du mot,

L’alliance est plus grande entre pédant et sot.
TRISSOTIN.

La sottise avec I'un se fait voir toute pure.

. CLITANDRE.

Et I’étade dans Uautre ajoute i sa nature.
TRISSOTIN.

Le savoir garde en soi son mérite éminent.
CLITANDRE.

Le savoir dans un sot devient impertinent.
TRISSOTIN.

11 faut que I'ignorance ait pour vous de grands charmes,

Puisque pour elle ainsi vous prenez tant les armes.
CLITANDRE.

Si pour moi I'ignorance a des charmes si grands,

C’est depuis qu’a mes yeux s’offrent certains savants.
TRISSOTIN.

Ces certains savants-1a peuvent,  les connaitre,-

Valoir certaines gens que nous voyons paraitre.
CLITANDRE.

Oui, si 'on s’en rapporte & ces certains savants ;

Mais on n’en convient pas chez ces certaines gens.

MOTS A DOUBLE SENS.

Vollaire raconle que la premiére représenta-
tion de T'artufe ful faite & Paris le 5-aout 1667,
Le lendemain on allail le rejouer, I'assemblée
élait la plus nombreuse qu’on edl jamais vue,
il y avait des dames de la premiére distinction
aux troisiemes loges , lorsqu'il arriva un ordre
du premier président du parlement portant dé-
fense de jouer la piéce. C’est a celte occasion
qu'on prétend que Moliére dit & I'assemblée :

Messieurs , nous allions vous donner le Tartufe,
mais M. le premier président ne veut pas qu'on le
joue. y

L’équivoque repose ici sur le pronom le, qui
peut se rapporter au T'artufe ou au président.
Si on le rapporte au Tartufe, le sens est que le
président ne veut pas qu'on joue la piéce; la
phrase est tout a fait inoffensive : mais si on le
rapporte au premier président, cest dire qu'en
jouant le Tartufe on jouerail ce magisirat, que,
par conséquent, c’est un hypoerite et un im-
posteur. On voit qu’il n’est guére possible de
faire une plus sanglante épigramme.

Dans le Démocrite amoureux de Regnard®
on trouve une équivoque trés-fine et trés-mor-
dante , fondée sur I'ellipse que nous faisons ha-
bituellement du verbe étre ou d’un autre verbe
apreés le que comparatif. Strabon , valet de Dé-
mocrile, a reconnu que son maitre, malgré
toule sa philosophie, est amourenx et jaloux
de la jeune Criséis; il se mogque de lui et se plait
a le tourmenter en lui montrant un rival heu-
reux dans le jeune roi d’Athénes, Agélas, qui
aime en effet Criséis et en est aimé :

(1) Vie de Moliére, etc., escam, du Tartufe.
(2) Acte 1, sc. 5,
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Que diriez-vous qu’un roi, cherchant 2 plaire,
Comme un aventurier donnat dans la bergére?

DEMOCRITE.

Jen rirais tout i fait.

STRABON.

Que nous serions heureux !
Notre fortune ici serait faite a tous deux.
L’amour est, je ’avoue, une belle manie :
Les hommes sont bien fous; rions-en, je vous prie.
Je les trouve, a présent, presque aussi sots que 2ous.

C’est-a-dire aussi sols que vous les trouvez ,
parce que Démocrite riait sans cesse de la folie
des hommes; ou, aussi sols que wvous Uétes
vous-méme , et c’est le sens que veut faire en-
tendre Strabon.

Le jeu de mots qui termine 1’épigramme sui-
vante de Rousseau, contre Danchet® est fondé
sur 1'équivoque du mot froid , qui s’entend au
physique de ce qui n’a qu’une tenipérature
basse, et au moral d'un ouvrage mauvais et
ennuyeux :

Pour disculper ses cenvres insipides

Danchet accuse et le froid et le chaud :

Le froid, dit~il, fit choir mes Héraclides

Et la chaleur fit tomber mon Lourdaud.
Mais le public, qui n’est point en défaut,
Et dont le sens s’accorde avec le notre,

Dit a cela : Taisez-vous, grand nigaud,
C’est le froid seul qui fit choir 'un et Pautre.

On rapporte du comte d’Artois, qui fut depuis
le roi Charles X ?, un mot équivoque bien pi-
quant et bien fin. La reine Marie-Antoinette
disputait avec sa belle-sceur, la comtesse de Pro-
vence, et essayait de lui faire sentir combien la
maison de Savoie était , selon elle , au-dessous
de la maison d’Autriche, qui ne le cédait pas
méme , ajouta-t-elle, a celle des Bourbons. Le
comte d’Artois , resté muet jusqu’alors , prit la
parole, et, sans sortir aucunement du respect
da a lareine, lui dit en riant :

Jusqu’ici, madame, j’ai craint de me méler de la
conversation, vous croyant fichée ; mais, pour le coup,
je vois bien que vous plaisantez.

Yous plaisantez , appliqué a la dispute, veut
dire que c’est une dispute pour rire, ot 'on
p’est pas irrité I'un contre I'autre ; c'est le sens
apparent, et qui n’a rien que de trés-doux.
Appliqué 2 ce que l'on soutient, il veut dire
que cela n’a pas le sens commun. C’estle sens
que voulait faire entendre le comte d’Artois,
et, en effet, danslesidées que l'on avail alors
de la noblesse , nulle famille ne pouvait entrer
en comparaison avec la maison de France, qui
remontait non-seulement jusqu’a Hugues Capet
et ses aieux par descendance male , mais jus-
qu’a Pépin le Bref ou Pépin de Herstall par les
femmes , et, selon quelques auteurs, jusqu'a
Pharamond lui-méme. I ;

Un jour Rivarol rencontra Florian, qui mar-

{1) Liv. I, épigr. 12.
(2) Mémoires de Fleury, ch, 20,

ToMmE II,
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chait devant lui avec un manuscrit qui sorlait
de sa poche; il I'aborda., et lui dit* :

Ah! monsieur, si 'on ne vous connaissait pas, on
vous volerait.

L’équivoque tombe ici sur le mot connaitre,
qui signifie dans le monde avoir familiarité ou
amitié avec quelqu'un. Dans ce sens, le mot
de Rivarol est une politesse banale : on vous
prendrait vos manuscrits , si 'on n’était pas de
vos amis. Mais connaitre, dans son sens propre,
signifie autre chose : connaitre un aulear, c’est
le juger, 'apprécier. Dans ce dernier sens, la
phrase de Rivarol veut dire que les manuscrits
de Florian ne valent pas la peine qu'on les
prenne. On ne peut rien dire de plus piquant
a un auteur.

On-trouve dans les Mémoires de Fleury® un
mot peu connu de Francois de Neufchdteau a
I'empereur, mot que ce poéte regardait comme
treés-hardi, et dont la hardiesse reposait sur un
double sens dont il avait adroitement profité.
L’empereur avait demandé a Francois de Neuf-
chéteau et a quelques autres gens de letires un
rapport sur la comédie francaise. Le fravail
n’avancant pas assez vite a son gré, un jour,
il retint les rapporteurs au Louvre, et Jes in-
vita & terminer sans désemparer ; puis , dinant
avec Réal, il lui dit comment il les avait en
quelque sorte mis sous clef. Réal fit alors I'ob-
servation que les rapporteurs feraient leur rap~
port, mais qu’ils ne dineraient pas; et Napoléon,
qui mangeait alors un excellent pité de foie
d’oie, ordonna qu'on leur servit a diner, et
qu’on leur donndt comme principale piece le
paté que Sa Majesté venait d’entamer. Le len-
demain , I'empereur causant avec eux, leur di-
sait : « J’ai trouvé ce paté de foie gras excellent,
et vous messieurs ?» A ces mots, tous de s’incli-
ner et de renchérir. « Et vous, M. de Neuf-
chéteau, vous ne parlez pas; est-ce que vous
n’avez pas trouvé le paté bon ? —

Ma foi, sire, il était trop salé. »

Ce dernier mot , s'il ne s’entendait que de l'as~
saisonnement du pAté, était cerles bien inno-
cent; mais il y a un autre sens, que Neufchatean
faisait enlendre assez finement. Salé, trop salé,
se dit irés-souvent, chez nous, par mélaphore,
des circonstances fAcheuses qui accompagnent
une action. Neufchteau avait, sans doute, été
blessé de la facon cavaliére dont I'emperear lui
avail imposé L'ordre de finir immédiptement,un
travail qu'il ettt voulu faire a son aise, et cest
en parlant de ces circonstances, qu il trouvait
encore trop salé un pité qu’il edt sans doute
jugé excellent s'il I'avail mange chez lui®,

(1) Espritde Rivarol, p. 164.
(2) T. 11, ch. 7. 4
(%) Les mots & double sens et les rapports equivoques
sont les deux sources de la finesse du discours; iis deman-
dent & Pauditeur, pour élrg compris, de Pattention el de la
présence d’esprit,
13
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CHAPITRE NEUVIEME.

ENERGIE.
STYLE ENERGIQUE.

Le style simplement sublime, ou style sublime
proprement dit, qu’on ferait peut-élre mieux
de nommer style énergique , est celui ou les
pensées les plus grandes sont exprimées par des
mots treés-simples, dont le seul effet est alors
d'en bien faire comprendre le sens, celui-ci
étant toujours au-dessus de toutes les figures
possibles et de tous les embellissements du
langage.

ongin ¢ite un exemple remarquable de ce
style quand il écrit dans son Traité du su-
blime* : :

Aussi le législateur des Juifs, qui n’était pas un
homme ordinaire, ayant fort bien concu la grandeur
et la puissance de Dieu, I'a exprimée dans toute sa di-
gnité au commencement de ses lois (au commence-
ment de Ia Genése) par ces paroles : «Dieu dit: que la
lumiére se fasse, et la lumiére se fit; que la terre se
fasse, et la terre fut faite. »

On sait que ce passage de Longin, traduit
par Boileau, a donné naissance, du temps méme
du traducteur, a une longue discussion , qu’il
n’est pas inutile de rappeler ici, parce quelle
a beaucoup contribué a fixer les idées sur le
sens préeis des mots.

Disons d’abord que les anciens ont appelé
en général style sublime celui que, pour éviter
toute équivoque , je nommerai style magnifigue
ou pompeux. Comme les anciens ont presque
toujours incomplétement analysé leurs idées,
ils ont pu confondre, et ont en effet confondu ,
la grandeur de la pensée et la pompe de 'ex-
pression; et, parce qu'ils ont réuni les deux
choses sous le nom de style sublime, ceux des
modernes qui n’ont pas distingué les deux idées
ont dispulé sans se comprendre, et n'onl pas
eniendu leurs adversaires.

C’est ce qui arriva an savant Huet, évéque
d’Avranches, et a plusieurs autres, -a propos
du passage cité tout a l'beure du traiié de
Longin. Ils soulinrent que ce passage n’élait
pas du tout sublime *; mais Boileau avail par-
faitement distingué les deux sens , et’il les éta-
blit d’'une maniere irréfragable dans sa dizieme
réflexion critique , imprimée pour la premiére
fois en 1710, sous le titre de Réfutation d’une
dissertation de M. Leclere contre Longin. Voici
le passage capilal de cette réponse : « Vous
dites, pour montrer que ces paroles Dieu
dit, ele., n'ont rien de sublime, qu'elles ne
sont point dans le style sublime, parce qu'il
n’y a point de grands mols et qu'elles sont
énoncées avec une trés-grande simplicité.
N’avais-je pas prévenu votre objection en as-

(1) Ch. 9, n0 9,
(2) Cest-a-dire qu'il n’était pas dans ce genre de style
que les anciens ont appelé sublime.
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surant, comme je l'assure dans cette méme
préface, que par sublime, en cet endroit,
Longin n’entend pas cé que nous appelons style
sublime , mais cet extraordinaire et ce merveil-
- leux qui se trouve souvent dans les paroles les
plus simples; et dont la simplicité méme fait
quelquefois la sublimité? ce que vous avez si
peu compris que, méme & quelques pages de
la, bien loin de convenir qu'il y a du sublime
dans les paroles que Moise fait prononcer a
Dieu au commencemenl de la Genése, vous
prétendez que si Moise avait mis 13 du sublime,
il aurait péché contre toutes les régles de I'art,
qui veut qu’un commencement Soit simple et
sans affection : ce qui est trés-véritable, mais
ce qui ne dit nullement qu’il ne doit point y
avoir de sublime, le sublime n’étant point-op-
posé au simple , el n’y ayant rien quelquefois
de plus sublime que le simple méme , ainsi que
je vous I'ai déja fait voir, et dout, si vous doutez
encore, je m’en vais vous convainere par quatre
ou cinq exemples auxquels je vous délie de
répondre ; je ne les chercherai pas loin. Longin
m’en fournit lui-méme d’abord un admirable
dans le chapitre d'ou j'ai tiré cette dixieme
réflexion ; car, y traitant du sublime qui vient
de la grandeur de la pensée , apres avoir établi
qu’il n’y a proprement que les grands hommes
a qui il échappe de dire des choses grandes et
exlraordinaires : « Voyez, par exemple, ajoute-
« t-il, ce que répondit Alexandre quard Darius
« lui fit offrir la moitié de I’Asie avec sa fille en
« mariage. Pour moi, lui disait Parménion, si
«j’étais Alexandre, jaccepterais ces offres. —
« Et-mot ausst, répliqua ce prince, si j'etais
« Parménion. » Sont-ce 12 de grandes paroles?
Peut-on rien dire de plus naturel, de plus sim-
ple et de moins affecté que ce mot ? Alexandre
ouvre-t-il une grande bouche pour le dire? et
cependant ne faut-il pas tomber d’accord que
toute la grandeur de 'Ame d’Alexandre 8’y fait
voir ?... Dans la tragédie d’Horace,... ce vieux
Romain, sans s’amuser a pleurer la perte de
ses deux fils morts si glorieusement, ne s'afflige
que de la fuite honteuse du dernier, qui a,
dit-il , par une si lache action, imprimé un op-
probre éternel au nom d’Horace ; et leur sceur,
qui était la présente, lui ayant dit :

Que vouliez-vous qu'il fit contre trois?

il répond brusquement :
Qu’il mourat.

« Voild des termes fort simples ; cependant il
n’y a personne qui ne sente la grandeur qu'il
y a dans ces trois syllabes qu’il mourit, senli-
ment d’autant plus sublime qu'il est simple et
natarel, et que par 13 on voit que ce héros parle
du fond du coeur et dans les transports d’une
colére vraiment romaine.... Dans la Médée du
méme Corneille, ou cette fameuse enchante-
resse se vantant que, seule et abandonnée

comme elle est de tout le monde , elle trouvera
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pourtant bien moyen de se venger de tous ses
ennemis, Nérine, sa confidente, lui dit :

Perdez Paveugle erreur dont vous étes séduite,
Pour voir en quel état le sort vous a réduite :
Votre pays vous hait, votre époux est sans foi.
Contre tant d’ennemis que vous reste-il?

A quoi Médée répond :

el Moi :
Moi, dis—je, et c’est assez.

« Peut-on nier qu’il n’y ait du sublime, et du
sublime le plus relevé, dans ce monosyllabe
moi? Qu’est-ce donc qui frappe dans ce pas-
sage, sinon la fierté audacieuse de cette magi-
cienne, et la confiance qu’elle a dans son art?
Vous voyez, monsieur, que ce n’est point le
style sublime, ni, par conséquent, les grands
mots qui font toujours le sublime dans le dis-
cours, et que ni Longin ni moi ne 'avons ja-
mais prétendu.... »

Il est impossible de mieux exposer le point
de la question, et de montrer avec plus d’évi-
dence a quel parti il faut s’arréter. 1l y a donc
un style trés-élevé, dont I’élévation vient de la
grandeur et de la magnificence des expres-
sions : ¢'est celui que nous trouverons bienlot
sous le nom de style magnifique.

Il y en a un autre, celui dont mous nous
occupons ici, dont I'élévation vient surtout
de la grandeur des pensées, opposée a la
simplicité des mots : c’est ce quon appelle
substantivement le sublime dans le discours; ce
que quelques rhéteurs modernes ont appelé,
par un adjectif composé, style simplement su-
blime, c’est-a-dire sublime avec des termes
simples; et que j'ai proposé de nommer sfyle
énergique ; si 'on consent & appliquer spéciale-
ment et par une sorte d’antonomase ce nom qui,
dans I'usage ordinaire, s’applique a tous les
styles ol la pensée est exprimée avec vigueur.

Ti y a un bel exemple de notre style simple-
ment sublime dans la strophe fameuse ot Ho-
race ! dépeint le juste insensible aux menaces
de ses concitoyens comme a celles des tyrans,
inébranlable aux foudres de Jupiter, voyant le
monde entier s'écrouler sur lui, et périssant
sans éproaver le sentiment de la peur.

Sénéque ne me parait pas moins remarqua-
ble lorsque, changeant un peu les lermes,
¢’est-a-dire peignant , au lieu du juste, le 7o
tel que les stoiciens le concevaient, il fait chan-
ter au cheeur dans la tragédie de Thyeste® :

Ce ne sont pas les richesses , ce n’est pas la pourpre
de Tyr, ce n’est pas le diadéme, non plus que les lam-
bris dorés, qui font Ie roi véritable. Celui-la est roi
qui ne craint rien; qui nobéit ni a Pambition, ni a la
faveur de la multitude...: Le vrai roi est celui qui ne
redoute ni ne désire rien; c’est une royauté que cha-
cun se donne & soi-méme.

Pascal nous donme un modeéle de ce méme

(1) Carm, tib, 111, odé 3.
(2) V. 344,
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slyle dans ses Pensées, lorsqu’il représente

homme comme un milieu entre Iinfiniment

grand et linfiniment petit :

Qu’il ne s’arréte pas a4 regarder simplement les
objets qui Penvironvent : qu’il contemple la nature
entiére dans sa haute et pleine majesté; qu’il consi-
dere cette éclatante lumiére mise comme une lampe
étt‘zrnelle pour éclairer 'univers; que la terre lui pa-
raisse comme un point au prix du vaste tour que cet
astre décrit, et qu’il s’étonne de ce que ce tour lui-
méme n’est qu’un point trés-délicat & Pégard de celui
que les astres qui roulent dans le firmament embras-
sent. Mais si notre vue s’arréte 1a, que Pimagination
passe outre, elle se lassera plutot de concevoir que la
nature de fournir. Tout ce que nous voyons du monde
n’est qu’nn trait imperceptible dans Pample sein de la
nature. Nulle idée n’approche de Pétendue de ses
espaces. Nous avons beau enfler nos conceptions, nous
n’enfantons que des atomes au prix de la réalité des
choses. C’est une sphére infinie dont le centre est par-
tout, la circonférence nulle part; enfin c’est un des
plus grands caractéres sensibles de la toute-puissance
de Dieu, que notre imagination se perde dans cette
pensée.

Bossuet est aussi grand et aussi élevé* lors-
que , pour peindre la grandeur de Dieu autant
que la raison humaine la peut concevoir, il
anéantit devant lui toute la création :

«Je suis celui qui suis; c’est assez que je sois; tout le
reste m’est inutile. » — Oui, Seigneur, tout le reste
vous est inutile, et ne peut faire une partie de votre
grandeur. Vous n’étes pas plus grand avec tout le
monde , avec mille millions de mondes, que vous
T’étes tout senl. Quand vous avez fait le monde , c’est
par bonté, et non par besoin. Il vous convient de pou-
voir créer tout ce qui vous plait; car il est de la per-
fection de votre étre, et de ’efficace de votre volonté,
non-seulement que vous soyez, mais que tout ce que
vous voulez soit, qu’il soit dés que vous le voulez,
autant que vous le voulez, quand vous le voulez. Et

" quand vous le youlez, vous ne commencez pas & le vou-

loir; de toute éternité vous voulez ce que vous voulez
sans jamais changer. Rien ne commence en vous, et
tout commence hors de vous par voire ordre éternel.
Vous manque-t-il quelque chose, parce que vous nc
faites pas tout ce que vous pouvez faire? Tout cet
univers que vous avez fait n’est qu’une petite partie
de ce que vous pouviez faire, et, apres tout, n'est rien
devant vous. Si vous n’aviez rien fait, 'étre manque-
rait aux choses que vous m’auriez pas voula faire;
mais rien ne vous manquerait, parce que indépendam-

_ment de tonte chose, vous étes celui qui est et qui est

tout ce qu’il faut étre pour étre heureux et parfait.

LE SUBLIME DANS LA MOQUERIE.

Il né semble pas, au premier coup d'wil,
que le sublime dont nous venons de parler
puisse exister dans le style gai ou moqueur;
en effet , il 0’y est jamais directement, mais il
peut s’y trouver par allusion , quand on rap-
pelle un passage bien connu et réellement su-
blime ; le travestissement qu’on en fait alors est
quelquefois assez heureux pour que I'esprit en

(l} Elévations & Dieu.
13.
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soit frappé dans le sens du ridicule, comme il
I'est dans le sens de 'admiration par les grandes
pensées que nous avonsrappelées tout al’heure.

Nous avons déja cité * le mot de Marmontel,
qui dit que rime ou créve, au lieu de meurs ou
tue, est le sublime du genre.

Mais voici une parodie d’une autre espéce
el qui montrera mieux encore ce que je veux
indiquer par le sublime dans la moquerie, ou,
si on I'aime mieux , par I'’énergie du ridicule.

On sait combien M. de Villele fut un habile
ministre des finances. Les auteurs du poéme
satirique de la Villéliade n’avaient pas a rendre
justice ni a son talent, ni a ses vues; ils ne
cherchaient qu'une forme de plaisanterie mor-
dante, etils I'ont trouvée dans cette strophe
d’une ode qu’ils supposent faite a la louange de
leur héros par M. de Martignac :

Si l'astre de sinistre augure,
Qu’Arago voit sur ’horizon
Par un jeu de sa chevelure
Changeait notre globe en tison,
Villélle, incrusté sur la place,
Serait I’homme juste qu’Horace
Nous représente dans ses vers;
Et, narguant la cométe errante,
11 coterait encor la rente

Sur les débris de Punivers.

LACONISME.

Le laconisme et la brachylogie se rapportent
au style énergique: la brachylogie en estl'abus;
le laconisme en est une forme.

Ce mot vient du nom des Lacédémoniens ,
qui s’appelaient en grec et en latin Lacones. Ce
peuple affectail un langage bref, animé, sen-
tencieux , tranchant , auquel sa bri¢veté méme
donnait une grande énergie; c’est ce qu'on a
appelé le laconisme.

En voici un exemple. Philippe, roi de Macé-
doine, ayant vaincu les Lacédémoniens, leur
envoya demander, en termes impérieux , s'ils
voulaient le recevoir dans leur ville. Ils lui ré-
pondirent par ce seul mot : Non ; et comme une
autre fois il les menagait, s’il entrait dans la
Laconie , de melire tout a feu et a sang, ils
lui répondirent par cet autre mot : Si.

Le mot laconisme et son adjectif laconique
ne peuvent guére s’appliquer qu’a des réponses
ou a des lettres; c’est-a-dire a des ouvrages de
trés-petites dimensions : une lettre laconique,
une réponse laconique. S'ils se disaient en par-
lant d’un ouvrage de quelque importance , ils
ne se prendraient guére qu’en mauvaise part,
pour exprimer que les développements n’y sont
pas suffisants.

'La brachylogie est, selon Beauzée * un vice
d’¢locution opposé & la perspicuilé , qui consiste
dans une briévelé excessive, ou les sous-en-
tendus ne sont pas aisés & suppléer.

(1) Article Parodie, p. 111, b.
(2) Encyclopédie, mot Brachylogie,
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La Messénienne de C. Delavigne intitulée
Trois jours de Christophe Colomb, donne en
plusieurs endroits, et malgré la beaulé de la
composition, plusieurs exemples de ce défaul,
dans lequel nous tombons souvent quand nous
nous laissons aller a la rapidité de la pensée,
et que nous supposons qu’elle se présentera a
I’esprit du lecteur avec antant de clarté quau
nétre. Voici les premiers vers de cette Messe-
nienne :

En Europe, en Europe! — Espérez. — Plus d’espoir.
— Trois jours, leur dit Colomb, et je vous donne un
[monde.

Pour comprendre ce premier vers, il faut devi-
ner que c’est I'équipage qui crie : En Europe!
que Colomb lui ditd’espérer, et que les matelots
répondent qu’ils n’ont plus d’espoir. Or, il est
impossible de s’en douter tant qu’'on n’a paslu
le second vers, puisque c’est la seulement que
Colomb est nommeé.
Un peu plus loin se trouve ce dialogue :

Enfin Paube attendue, et trop lente a paraitre
Blanchit le pavillon de sa douce clarté :

« Colomb, voici le jour! le jour vient de renaitre!
— Le jour, et que vois—tu ? — Je vois ’immensité.»
Qu’importe, il esttranquille.... Ah! Pavez-vous pensé?
Une main sur son ceeur, si sa gloire vous tente,
Comptez les battements de ce coeur oppressé.

Cette aube indique le premier des trois jours
dont il s’agit ici, qui n’ont été indiqués que par
les deux premiers mots du second vers : aussi
Colomb n’a pas plutét entendu annoncer le
jour, qu’il s’écriec : Que vois-tu? Et on lui
répond : Je vois 'immensité, c'est-a-dire
je ne vois que la mer; et aussitot apreés ceite
réponse, le poéte ajoute : Qu'importe , il est
tranquille.—Ce sont des pensées si incohérentes
qu’il fant bien qu’il y ait quelque chose de
sous-entendu; en effet, cela veut dire : Co-
lomb espérait que ce jour on verrait la terre;
mais, comme on n’apercoit de tous cotés que
la mer, son espoir est encore dégu; mais
quimporte ? il est tranquille; et aussitot le
poéte se reprend pour s’écrier : Ah! I'avez-
vous pensé? c'est-a-dire que sa tranquillité
n’est qu’apparente.

Toutes ces idées sont fort naturelles, sans
doute ; mais elles auraient beaucoup gagné a
étre exprimées sous une forme moins serrée,
et avec une indication plus compléte des divers
interlocuteurs.

Le commencement de la cinquiéme stance
est plus condensé encore; il en est presque
inintelligible :

Le second jour a fui : que fait Colomb? il dort.
La fatigue I’accable; et dans Pombre on conspire.

Qu’est-ce qui conspire ? C’est son équipage. Et
contre qui conspire-t-il? Contre Colomb. Cer-
tes, cela valait la peine d'étre dit. Voici la
suite ;
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Périra-t-il? aux voix.— La mort '— La mort!— Lamort!
— Qu’il triomphe demain, ou parjure il expire.

Ce}a veut dire : les conspirateurs mettent aux
voix la question Périra-t-il? et les trois pre-
miers qu’on interroge répondent en le condam-
nant & mort; enfin, un quatriéme propose de
lui accorder jusqu'au lendemain, pour voir si
sa promesse se vérifiera : sinon il mourra. S’il
est impossible d’étre plus bref, il est aussi bien
difficile d’étre moins clair dans ce qu’on expose;
et la langue francaise ne s’accommode guére
de ces suppressions exagérées, dont le seul ré-
sultat est de rendre la pensée aussi vague que
nous aimons a la trouver précise.

Le poéme de Rosamonde de M. Briffaut®
nous donne un exemple plus frappant encore du
défaut que je signale ici. C’est ce dialogue entre
Eléonore et Rosamonde, au moment ou celle-ci
va étre tuée par la reine, qui s’est glissée chez
sa rivale un poignard a la main. Léonore parle
la premiere :

C’est ton arrét : frappons : ma voix éveille.

— Quel brait soudain a frappé mon oreille?

— Moi. — Qu’étes-vous, étrangére? et quel sort
Vous méne ici? qu’y cherchez-vous? — Ta mort.
— Ciel! un poignard. — Retiens tes cris, écoute.
Me connais-tu? — Je frémis. — Réponds-moi.

— Je suis perdue: ah! c’est elle, sans doute,
Eléonore. — Oui, c’est 1a reine. Eh! quoi!

Tu sais commettre un forfait et tu trembles :
Lache! — Un forfait! moi? — Plaire 4 mon époux,
M’6ter son cceur, c’est le premier de tous.

Le langage d’abord eslt extrémement né-
gligé?; mais cest surtout I'incohérence des
idées et l'indécision qui en résulte qu’il faut
blamer ici. Eléonore dit : Frappons, et ne
frappe pas. Ma voix Uéveille. Qu’importe ?
cela n’empéche pas de frapper. La phrase de
Rosamonde :

Quel bruit soudain a frappé mon oreille?

est un lieu commun ; son exclamation : Ciel,
un poignard! n’améne pas du_ tout la phrase
inutile que prononce la reine : Retiens tes cris;
ni surtout Ecoute, qui n’est 1a que pour la
rime. Je fremis, ne répond pas a la question :
Me connais-tu? pas plus que Je suis perdue,
A Réponds-moi. Or, je le demande, quelle es-
péce d’émotion nous peuvent inspirer des dis-
cours si décousus, ou la pensée ne s’exprime
que par des demi-confidences, par des phrases
3 moitié faites, et que le lecteur est constam-
ment obligé de compléter?

CHAPITRE DIXIEME.
PROFONDEUR.
DEFINITION.
Le style profond (qu’on me passe ce terme,
Ei) Chant I11.

2) Histoire de la poésie frangaise & I'époque impériales
t 1, p. 261,

quoiqu’il ne soit pas usité) a de I'analogie avec
le style que j'ai nommé énergigue. C'est celui
dans lequel I'auteur exprime trés-simplement
des pensées profondément vraies. Cette qualité
du style est ordinairement peu apparente; elle
demande d’autant plus de réflexion de la part
du lecteur, qu’elle consiste souvent en une
phrase, et méme en un mot.

Le Sage, dans son Diable boiteux*, fait con-
verser un poéte comique et un poéte tragique,
et celui-ci se vantant beaucoup des sucecés
qu’ont eu ses lectures devant des auditoires
choisis , autre lui répond :

Je me défierais du suffrage de ces personnes-13; je
serais en garde contre leurs jugements. Savez-vous
pourquoi? c’est que ces sortes d’auditenrs sont dis-
traits, pour la plupart, pendant une lecture, et qu’ils
se laissent prendre a la beauté d’un vers, ou a la déli-
catesse d’un sentiment. Cela suffit pour leur faire
louer tout un ouvrage, quelque imparfait qu’il puisse
étre d’ailleurs. Tout au contraire, entendent-ils quel-
ques vers dont la platitude ou la dureté leur blesse
Yoreille, il ne leur en faut pas davantage pour décrier
une bonne piéce.

Ceux qui ont assisté aux séances des sociétés
littéraires aujourd’hui si répandues en France,
peuvent atlester qu’il n’y a jamais eu d’obser-
vation plus profondément vraie que celle que
fait ici Le Sage. C’est presque toujours a ap-
précier un mot, un vers, un senliment que se
réduit,, pour les littérateurs de salon, le juge-
ment d’une piéce entiére. Il leur faut du trait &
la fin d’un couplet ; et chaque fois que cette
bonne fortune leur arrive, ils se pAment d’aise
et s’écrient : « C'est joli! c’est charmant ! cest
délicieux ! » sans se soucier du tout de 'ensem-
ble , auquel ils ne comprennent rien. i

Voici un autre passage du méme auteur qui
mérite bien d'étre cilé. Dans sa Journée des
Parques, ou il représente ces trois terribles
sceurs occupées a trancher les jours des mor-
tels, en donnant toutefois des détails comiques
sur quelques-uns d’eux , Clotho dit & Atropos :

Faites donc main basse sur ce vieux professeur de
Puniversité qui depuis plus de soixante ans, ne fait
point nettoyer ses habits de peur de les user : c’est un
pédant entété des anciens. Il est tombé malade et
comme il croit qu’il ne reviendra pas de sa maladie,
il disait ce matin & un de ses amis : « Ce qui me console
en mourant, c’est de n’avoir jamais lu aucun auteur

moderne. »

Ce caractére s’est modifié , sans QOute.; cene
sont plus des professeurs de l'universilé qui
refusent de lire les auteurs modernes; mais
combien ne rencontre-t-on pas de prétendus
littérateurs qui, jugeant les auteurs non d’aprés
leurs ouvrages, mais parce quils appartien-
nent a telle ou telle opinion, & telle ou telle
école, les soutiennent bons ou mauvais avec
autant de bon sens que le vieillard mis au
tombeau par les Parques?

(1) Ch. 14,



198

de pensée sous des formes enjouées et 1égéres,
a présenté sur presque toutes les questions des
apercus nouveaux , des décisions plus justes
que celles qu'on trouve depuis des siécles dans
les livres d’éducation. Entre mille autres juge-
ments qu’on pourrait citer de lui; en voici un
qui m'a toujours paru d'une grande vérité, 11
dit & la fin de son Dialogue d’un intendant des
menus avec 'abbé Grizel :

Les gens qui sont maitres chez eux ne sont jamais
persécuteurs. Voila pourquoi un roi qui n’est point
contredit est toujours un bon roi. 11 n’y a de méchants
que les petits qui cherchent a étre les maitres.

Jemprunte au méme homme un jugement
sur un sujet bien différent qui est aussi vrai,
aussi profond que le premier : il s’agit de la
physique ancienne. Aprés avoir exposé en quel-
ques lignes les vrais principes de celle d’Ari-
stote!, il ajoute : i

La physique est une mine dans laquelle on ne peut
descendre qu’avec des machines que les anciens n’ont
jamais connues. IIs sont restés sur le bord de ’'abime
et ont raisonné sur ce qu’il contenait sans le voir.

On peut faire des volumes sur la physique des
anciens ; on entrera certainement dans plus de
déiails, on insistera sur des faits particuliers qui
peuvent avoir leur intérét, on expliquera plus
a fond leurs doctrines, on en montrera plus
exactement les conséquences; mais la conclu-
sion de tout ce qu’on dira sera loujours ce que
Voltaire vient d’écrire : tant il est vrai qu’il est
impossible d’aller plus loin qu’il n’est allé lui-
méme, pour ainsi dire, en se jouant.

Montesquieu, qui n’avait pas au méme degré
que Voltaire la parfaite intelligence des sujets
qu’il traitait, et qui, para, a donné quelque-
fois I'cccasion de reprendre chez lui des erreurs
graves?, est pourtant, en général, un de nos
écrivains les plus profonds. Voyez-le expliquer?
comment 'abdication de Sylla ne fut pas aussi
magnanime qu’elle le paraissait :

Sylla, quittant la dictature, avait semblé ne vouloir
vivre que sous la protection de ses lois mémes; mais
cette action, qui marqua tant de modération, était
elle-méme une suite de ses violences. Il avait donné
des établissements & quarante-sept légions dans divers
endroits de I'[talie. Ces gens-1a, dit Appien, regardant

leur fortune comme attachée a sa vie, veillaient & sa

sureté, et étaient toujours préts a le secourir ou a le
venger.

Le jugement qu'il porte sur Tarquin le Su-
perbe*®, el la pensée qui suit et résume ce mor-
ceau n’est pas moins philosophique, et mérite
toute l'allention des lecteurs sérieux :

(lg Diclionnaire philosophique , mot Aristote.
(2) Voyez le Commentaire sur I’Esprit des lois par
de Tracy. ;

(8) Grandeur et décadence des Romains, ch. 11.

(4) Ibid., ch, 1.
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Voltaire , qui cachait une grande profondeur |

Le portrait de Tarquin n’a point ét¢ flatté; son nom
n’a échappé & aucun des orateurs qui ont eu a parler
contre la tyrannie:mais sa conduite avant son mal-
heur, que I’on voit qu’il prévoyait; sa douceur pour les
peuples vaincus; sa libéralité envers les soldats; cet
art qu’il eut d’intéresser tant de gens a sa conserva-
tion; ses ouvrages publics; son courage a la guerre;
sa constance dans son malheur ; une guerre de vingt
ans qu’il fit ou qu'il fit'faire an peuple romain, sans
royaume et sans biens; ses continuelles ressources font
bien voir que ce n’était pas un homme méprisable. —
Les places que la postérité donne sont sujettes, comme
les autres, aux caprices de la fortune. Malheur & la
réputation de tout prince opprimé par-un parti qui
devient le dominant, ou qui a tenté de détruire un
préjugé qui lui survit!

La profondeur peut se trouver aussi dans un
style plus élevé, plus imagé, plus grandiose que
celui que je viens de citer. Plusieurs passages
des propheétes hébreux donnent a la fois 'exem-
ple de la magnificence du style et de la profon-
deur de la pensée. Les lignes suivantes, tirées
de René, de Chateanbriand, sur ’oubli ou était
tombée I'exécution de Charles I¢f, montre bien
Ie néant de nos grandeurs :

Japercus une statue qui indiquait du doigt un lien
fameux par un sacrifice. Je fus frappé du silence de
ces lieux. Le vent seul gémissait autour du marbre
tragique, des manceuvres étaient couchés avee indif-
férence au pied de la statue, ou taillaient des pierres
en sifflant. Je leur demandai ce que signifiait ce monu-
ment : les uns purent a peine me le dire, les aotres
ignoraient la catastrophe qu’il retragait. Rien ne m'a
plus donné la juste mesure des événements de la vieet
du peu que nous sommes. Que sont devenus ces per-
sonnages qui firent tant de bruit? Le temps a fait un
pas et la face de la terre a é1é renouvelée.

Je cilerai avec plaisir ici deux jugements
bien profonds, a ce qu'il me semble , d'un éeri-
vain dont j’ai précédemment critiqué le style
comme peu naturel !. M. Bazin, dans ses Etudes
d’histoire et de biographie®, représente la reine
Marguerite , fille d’Henri II et de Catherine de
Médicis, sceur de Charles 1X , mariée a Henri
de Navarre le 18 aout 1572, et répudice par lui,
lorsqu’il fut roi sous le nom d’Henri IV, comme
valant beaucoup mieux que la réputation que
lui ont faite les historiens postérieurs. Il cher-
che la raison du discrédit ou ces écrivains 'ont
fait tomber, et se demande :

Pourquoi la liaison d’'Henri IV avec Gabrielle, mar-
ché vulgaire de libertin dupé, a-t-elle recu de la tra-
dition un caractére héroique: tandis que les amours
de Marguerite et de Champvallon, tout riants qu'ils
soient de passion, de jeunesse et de beauté, sont de-
meurés un objet de moquerie? Clest que Henri com-
mencait une branche royale , et que Marguerite était
le dernier rejeton de la sienne. i

Et un peu plus loin, rappelant un témoignage
de D'historien Scipion Dupleix, qui avait été

) Ci-dessus, p. 182, b.
) No 3, ala fin.



QUALITES ACCIDENTELLES DU STYLE.

nourri dans la maison de Marguerite, et qui
depuis la calomnia bassement, il ajoute :

Ainsi, suivant cet aveu naif, il importait a laroyauté
de Louis X111 que la mére du Pére Ange! restat dif-
famée; et cet écrivain ne faisait que témoigner son
zéle pour le prince vivant qui le payait, en outrageant
sa bienfaitrice morte depuis longtemps. Nous n’avions
pas besoin de cette preuve pour savoir qu’il y a sou-
wvent plus de ldcheté dans la médisance que dans la
flatterie.

PRETENTION A LA PROFONDEUR.

La prétention a la profondeur du style pro-
duit souvent le galimatias; on en trouve un
exemple bien singulier au commencement de
I Esprit des lois® :

Avant qu’il y elt des étres intelligents, ils étaient
possibles : ils avaient done des rapports possibles et,
par conséquent, des lois possibles. Avant qu’il y et des
lois faites, il y avait des rapports de justice possibles:
dire qu’il n’y a vien de juste ni d’injuste gue ce qu’or-
donnent ou défendent les lois positives, c’est dire
qu’avant qu'on elt tracé de cercle tous les rayons
n’étaient pas égaux.

Qui comprendra jamais ce que c’est que des
rapports possibles ? et des étres qui sont possi-
bles avant d’étre ? et qui ont des rapports et
des lois possibles, toujours lorsqu'ils n’existent
pas? Ce galimatias renforcé est incroyable dans
un homme de la portée d’esprit de Montesquieu,
et exemple par lequel il termine aurait dd lui
ouvrir les yeux. Assurément les rayons n’é-
laient pas égaux avant quon el tracé de
cercles , puisque les rayons n’existenl qu’a la
condition du centre et de la circonférence qui
les limitent; que si Montesquieu veut parler
ici du rayon abstrail congu comme une pure
distance sans largeur ni épaisseur, il faut en-
core , pour que ce rayon exisle, qu'un cercle
idéal soil supposé iracé , sans quoi il 0’y aurait
ni centre, ni circonférence , ni rayon par con-
séquent , mais une simple ligne droite.

PEDANTERIE DU STYLE.

La prétention & la profondeur produit aussi
fort souvent la pédanterie du style ; c’est le dé-
faut des écrivains médiocres, infatués d'eux-
mémes , qui croient que leurs paroles sont au-
tant d’oracles ; les lecteurs instruits n’y trouvent
guére que des sornettes débitées gravement,
ot un bavardage aussi vide qu'il veut étre ma-
jestueux. '

En voici un exemple dans cgtge comparaison
que Mably?® élablit entre Tibére, Caligula,
Claude et Néron , considérés sous le rapport de
la cruauté :

(1) Religieux qui s’était donné faussement pour le fils de
Marguerite.

(2) Liv. I, ch. 1. ) ¥

(3) Observations sur les Romains, liv, HI,
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Tous ces empereurs furent cruels; mais il y a.ce-
pendant différentes nuances dans ce point principal de
leur caractére, et je dois les faire remarquer. La
cruauté de Tibére, a force de paraitre mystérieuse et
réfléchie, avait quelque chose de politique. Celle de
Caligula partait plus d’un coeur qui aime a se repaitre
dfz sang. Tous deux font frémir, celui-ci par sa har-
diesse a assassiner, autre par P’adresse avec laquelle
il cherchait a déguiser ses noirceurs. Néron, cruel
comme Caligula par tempérament, et par réflexion
comme Tibére, avait réduit sa fureur en art et en
principes; tandis que Claudius, entrainé par’exemple
et méchant par les vices d’autrui, avait répandu le
sang dont il ne connaissait pas le prix.

Il n'y a certainement rien de plus vain ni de
plus faux que teut ce fatras ; et Mably croyait
pourtant, en alignant ces phrases insignifian-
tes et ces descriplions fantastiques de cruautés,
I'une mystérieuse et politique, 'antre réduite
en art et en principe, celle-ci seulement imita-
tive, donner a ses lecteurs la clef des séditions
et des révoltes qui désoléerent 'empire romain.

1l n’y a pas an fond plus de vérité ni de
raison 12 dedans que dans ce curienx passage
ott Sganarelle, médecin malgré lpi, obligé
d’expliquer a Géronte la maladie de sa fille?,
s’exprime ainsi : ;

Pour revenir donc A notre raisonnement, je tiens
que cet empéchement de P'action de sa langue est
causé par de certaines humeurs, qu'entre nous autres
savants nous appelons humeurs peccantes; peccantes,
Cest-a-dire.... humeurs peccantes; d’autant que les
vapeurs formées par les exhalaisons des influences
qui s’élévent dans la région des maladies, venant.... a
passer du coté gauche ou est le foie, au cOté droit olt
est le coeur, il se trouve que le poumon, que nous ap=
pelons en latin armyan, ayant communication avec
le cerveau, que nous NOMMONS €n grec nasmus, par le
moyen de la veine cave, que nous appelons en hébreu
cubile, rencontre en son chemin lesdites vapeurs qui
remplissent les ventricules de 'omoplate ; et parce
que lesdites vapeurs.... ont certaine malignité, qui
est causée par I'acreté des humeurs engendrées dans la
concavité des diaphragnes ; il arrive que cesvapeurs....
ossabandus , nequeis, nequer, potarimum, quipsa
milus. Voila justement ce qui fait que votre fille  est
muette.

CHAPITRE ONZIEME.

RICHESSE.
STYLE ORNE.

Le style riche , nommé style orné, est celui
dans lequel on réunit en grande quantité les
ornements et les figures brillantes ou agréables.

Les anciens appelaient ce sifyle.tempéré. ou
moyen : Ces Mauvaises dénominalions élaient
fondées sur ce que le style sublime ou magni-
fique et le style simple étant regardés a tort
comme des extrémes dans la série des styles,
le style orné élait supposé tenir entre eux une
espéce de milieu.

(1) Moliére, le Médecin malgré lui, acte 11, sc. 6.
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La description que fait Quinte-Curce® de
l'armée de Darius, lorsque ce prince la fait

marcher contre Alexandre, peut donner un
exemple du style orné :

C’était un usage national chez les Perses de ne se
mettre en marche qu’aprés le lever du soleil. Le jour
était déja grand, la trompette donnait le signal de la
tente du roi. Au haut de cette tente, pour étre i la
poriée de tous les yeux, brillait 'image du soleil en-
chéssé dans du cristal. Or voici dans quel ordre ils
marchaient : le feu qu’ils appelaient éternel et sacré
€tait porté A la téte de Parmée sur des autels d’argent;
des mages étaient derriére, chantant des hymnes a la
fagon de leur pays :ils étaient suivis par trois cent
soixante-cing jeunes hommes revétus de manteaux de
pourpre, et ce nombre représentait celui des jours de
Fannée, car les Perses donnent aussi & leur année ce
nombre de jours. Un char consacré & Jupiter venait
ensuite, tiré par des chevaux blancs; puis un cour-
sier d’une grandeur extraordinaire, qu’ils appelaient
le cheval du soleil. Des houssines d’or et des habits
blancs étaient la parure des conducteurs des chevaux.
Non loin de 1a roulaient dix chariots richements in-
crustés d’or et d’argent. Ensuite marchait un corps
de cavalerie, composé de douze nations différentes
d’armes et de meeurs. Elle était suivie de ceux que les
Perses appellent immortels au nombre de dix mille :
c’étaient les plus somptueux des barbares; ils por-
taient des colliers d’or, des robes éclatantes de dorure,
et des tuniques & manches ornées méme de pierreries.
A peu de distance, paraissaient, au nombre de quinze
mille ceux qu’on nomme les cousins du roi, troupe
dont la parure approchait de celle des femmes, et plus
remarquable par la somptuosité que par Péclat des
armes. Ils étaient suivis immédiatement par ceux
qu’on appelait doryphores, chargés ordinairement du
manteau royal. Ils précédaient le char sur lequel le
roi €tait élevé. Les deux cotés de ce char étaient ornés
@’images des dieux en or et en argent. Des pierreries
éclataient sur le joug, d’ou s’élevaient deux statues
d’or hautes d’une coudée, I'une représentant Ninus
et lautre Bélus. Entre elles était une aigle d’or
€ployée, consacrée par la religion. La parure du roi
surpassait toutle reste en magnificence. La tunique
de pourpre était rayée de blanc au milieu. Son man-
teau, broché d’or, était enrichi d’éperviers d’or qui
semblaient s’attaquer & coups de bec. ] portait 4 1a
maniére des femmes une ceinture d’or d’oy pendait
son cimeterre dans un fourreau fait d’une pierre pré-
cieuse. Les Perses appelaient fiare Pornement de téte
qui distinguait le roi et qui était entouré d’un dia-
déme bleu mélé de blane, etc.

(Traduction de Beauzie.)

Le morceau suivant, tiré de Fénelon?, est
écrit aussi dans ce style orné, dont I'auteur du
Télémague a si souvent donné des modsles :

Sophronyme ayant perdu les biens de ses ancétres
par des naufrages et par d’autres malheurs , s'en con-
solait par sa vertu dans Pile de Délos. La , il chantait.
sur une lyre d’or, les merveilles du diea qu’ony adore:
il cultivait les muses dont il était aimé il recherchaiy
curieusement tous les secrets de la nature, le cours

- des astres et des cieux, I'ordre des €éléments, la struc-
ture de I'univers.... Pendant qu’il vivait heureux sans
biens, dans cette retraite, il apergut un jour, sur le ri-

(1) Hist. &’ Alex., liv. 111, ch. 3, nos 8 et sui
(2) Aventures d’A’n's{onuus. ; At
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vage de la mer, un vieillard vénérable qui lui était in-
connu; c’était un étranger qui venait d’aborder en Uile,
Ce vieillard admirait les bords de la mer dans laquelle
il savait que cette ile avait été autrefois flottante; il
considérait cette cote, ou s’élevaient, au-dessus des
sables et des rochers de petites collines toujours cou-
vertes d’un gazon naissant et fleuri. Il ne pouvait assez
regarder les fontaines pures et les ruisseaux rapides
qui arrosaient cette délicieuse campagne; il s'avancait
vers les bocages sacrés qui environnent le temple du
dieu; il était étonné de voir cette verdure que les
aquilons n’osent jamais ternir, et il considérait déja le
temple, d’'un marbre de Paros plus blanc que la neige,
environné de hautes colonnes de jaspe. Sophronyme
n’était pas moins attentif & considérer ce vieillard: sa
barbe blanche tombait sur sa poitrine; son visage
n’avait rien de difforme : il était encore exempt des
injures d’une vieillesse caduque; ses yeux montraient
une douce vivacité; sa taille était haute et majestueuse,
mais un peu courbée , et un baton d’ivoire le soutenait.
« O étranger, lui dit Sophronyme, que cherchez-vous
dans cette ile, qui parait vous étre inconnue? Si c’est le
temple du dieu, vous le voyez de loin, et je m’offre de
vous y conduire; car je crains les dieux, et j’ai appris
ce que Jupiter veut qu’on fasse pour secourir les
étrangers. »

Gresset, dans la charmante épitre adressée
a sa sceur sur sa convalescence, fait de Ja santé
un porirait on ne peut plus agréable, et lout
entier dans le style orné dont il s’agit :

Il est une jeune déesse
Plus agile qu’Hébé, plus fraiche que Vénus :
Elle écarte les maux, les langueurs, la faiblesse,
Sans elle 1a beauté n’est plus.
Les Amours, Bacchus et Morphée
La soutiennent sur un trophée
De myrte et de pampres orné;
Tandis qu’a ses pieds abattue
Rampe 'inutile statue
Du dieu d’Epidaure enchainé.
Ame de l'univers, charme de nos années,
Heureuse et tranquille santé,
Toi qui viens renouer le fil de mes journées
Et rendre & mon esprit sa plus vive clarté,
Quand, prodigues des dons d’une courte jeunesse,
Ne portant que la honte et d’ameéres douleurs
A la trop précoce vieillesse,
Les aveugles mortels abrégeunt tes faveurs,
Je vais sacrifier dans ton temple champétre
Loin des cités et de I’ennui.
Tout nousappelle aux champs:le printemps varenaitre,
Et j’y vais renaitre avec lui.
Dans cette retraite chérie
De la sagesse et du plaisir,
Avec quel gout je vais cueillir
La premiére épine fleurie,
Et de Philoméle attendrie
Recevoir le premier soupir.
Avec les fleurs dont la prairie
A chaque instant va s’embellir,
Mon ame, trop longtemps flétrie,
Va de nouveau s'épanouir,
Et, loin de toute réverie,
Voltiger avec le zéphir.

Les vers suivants, moins touchants peat-
élre que les précédents, sont plus brillants en-
core : il est vrai qu’il s’y agit des jardins de
Versailles et de Marly, le sujet le plos favorable
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peut-&tre que le chanire des Jardins* pit ren-
contrer :

Loin de ces vains appréts, de ces petits prodiges,
Venez, suivez mon vol au pays des prestiges,

A ce pompeux Versaille, a ce riant Marli

Que Louis , 1a nature et I’art ont embelli :

C’est 12 que tout estgrand, que ’art n’est point timide ;
L2 tout est enchanté, c’est le palais d’Armide ;

C’est le jardin d’Alcine, ou plutét d'un héros,

Noble dans sa retraite et grand dans son repos,

Qui cherche encore i vaincre, 2 dompter les obstacles,
Et ne marche jamais qu’entouré de miracles.
Voyez-vous et les eaux, et la terre , et les bois,
Subjugués a leur tour, obéir a ses lois?

A ces douze palais d’élégante structure

Ces arbres marier leur verte architecture?

Ces bronzes respirer? ces fleuves suspendus,

En gros bouillons d’écume & grand bruit descendus,
Tomber, se prolonger dans des canaux superbes?

La, s’épancher en nappe, ici tomber en gerbes?

Et, dans lair, s’enflammant aux feux d’un soleil pur,
Pleuvoir en gouttes d’or, d’émeraude et d’azur?

Si j’égare mes pas dans ces bocages sombres,

Des faunes, des sylvains en ont peuplé les ombres;
Et Diane et Vénus enchantent ce beau lieu.

Tout bosquet est un temple, et tout marbre est un dieu;
Et Louis, respirant du fracas des conquétes,

Semble avoir invité tout ’Olympe a ses fétes.

STYLE FLEURI.

Voltaire a, dans son Dictionnaire philoso-
phique*, fait sur le style fleuri, simple nuance
du style orné, un arlicle plein de gout et d’es-
prit, comme tout ce qu’il a écrit sur la littéra-
ture.

Le discours fleuri est pour lui rempli de
pensées plus agréables que forles, d’images
plus brillantes que sublimes, de termes plus
recherchés qu'énergiques. Cette métaphore est
justement prise des fleurs qui ont de ’éclat sans
solidité....

Voltaire donne ensuite , comme un modéle
de ce style, les vers suivants de Quinault :

Ce fut dans ces jardins ot , par mille détours,
Inachus prend plaisir & prolonger son cours,

Ce fut sur ce charmant rivage

Que sa fille volage

Me promit de m’aimer toujours.
Le zéphir fut témoin , Ponde fut attentive
Quand la belle jura de ne changer jamais :
Mais le zéphir léger et Ponde fugitive
Ont bientot emporté les serments qu’elle a faits.

Voltaire croit aussi que le style fleuri ne doit
pas étre confondu avec le style doux ; évidem-
ment ce ne sont que des nuances du style orné,
entre lesquelles il est bien difficile de fixer une

limite.

ABONDANCE DU STYLE.

Considéré quant a la quantité des images
qu'on y accumule pour exprimer sa pensée,

(1) ChantT, v. 567,
(2) Mot Fleuri,

le style orné s’appelle quelquefois style abon-
dant. L’abondance du style est bien évidem-
ment une qualité particuliére aux auteurs et
non aux idiomes. Il y a des écrivains, méme
parmi les plus élevés, qui ne trouvent guére
qu'une forme pour ce qu’ils veulent dire, et
cette forme est souvent la plus serrée possible :
tels sont, en général, les vrais philosophes. D’au-
tres, au contraire (ce sont surtout les poétes et
les écrivains poétiques) , trouvent dans les mé-
taphores, les similitudes , les figures de rhéto-
rique, plusieurs maniéres brillantes d’exprimer
leurs idées : ce sont des écrivains abondants.
Buffon et Chateaubriand sont des modeéles dans
ce genre. Empruntons a ce dernier les lignes
par lesquelles il commence, dans son Génie du
christianisme , la description de la pri¢re a bord
d’un vaisseau :

Le globe du soleil, dont nos yeux pouvaient alors
soutenir Déclat, prét & se plonger dans les vagues
étincelantes, apparaissait entre les cordages du vais—
seau et versait encore le jour dans des espaces sans
bornes. On eiit dit par le balancement de la poupe,
que Dastre radieux changeait & chaque instant d’hori-
zon. Les mats, les haubans, les vergues da navire
étaient couverts d’une teinte de rose. Quelques nuages
erraient sans ordre dans Vorient ou la lune montait
avec lenteur. Le reste du ciel était pur; et & Uhorizon
du nord, formant un glorieux triangle avec l'astre du
jour et celui de la nuit, une trombe chargée des cou-
leurs du prisme s’¢levait de la mer comme une colonne
de cristal supportant la voute du ciel.

REDONDANCE ET PAUVRETE DU STYLE.

La redondance est I'excds de 'abondance du
style. Boileau a dit dans son Art poétique* :

Un auteur quelquefois trop plein de son objet
Jamais sans Pépuiser n’abandonne un sujet.
<

Iy a de méme des écrivains qui ne croient
jamais avoir suffisamment dit ce qu’ils voulaient
dire : ils reproduisent la méme pensée sous
plusieurs formes. Cette abondance peut plaire
un instant ; mais, comme elle revient sans cesse
et loujours, on s’en fatigue, on en cprouve
bientot de I'ennui et da dégodt : c’est la redon-
dance. g

La pauvreté est le vice opposé & I'abondance ;
il a beaucoup de ressemblance avec la brachy-
logie : les pensées sont exprimées d’'une ma-
nidre insuffisante, et ne font alors, quoique
bien comprises, qu'un effet médiocre sur notre
imagination.

L%:s plaintes d’Ariane * sur l'infidélité de
Thésée , dont j’ai déja cité quelques vers 3, peu-
vent donner un exemple de ce style pauvre dont
je parle. Toutes les expressions y sont au-des-
sous de la pensée; aucun sentiment n'est dé-
veloppé avec celle abondance qu'améne tou-
jours une passion qui s’entretient d’elle-méme,

(1) Chant T, v. 49.
2) Th. Corneille, Ariane, acte 111, sc. 4.

(3) A Particle de la Prétérition, D. 134, .
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et les raisonnements abstraits que fait cetle
amanle abandonnée, pour prouver a Thésée
qu’il doit I'aimer encore, sont d’une sécheresse
inexcusable :

Dans Naxe, tu le sais, un roi grand,, magnanime,
Pour moi, dés qu’il me vit, prit une tendre estime.
1l soumit & mes veeux et son trone et sa foi;

Quoi qu'il ait pu m’offrir, ai-je fait comme toi?

Si tu n’es point touché de ma douleur extréme,
Rends-moi ton cceur, ingrat, par pitié pour toi-méme!
Je ne demande point quelle est cette heauté

Qui semble te contraindre a Vinfidélité.

Si tu crois quelque honte a la faire connaitre,

Ton secret est a toi : mais, qui qu’elle puisse étre,
Pour gagner ton estime et mériter ta foi

Peut-étre elle n’a pas plus de charmes que moi!
Elle n’a pas, du moins, cette ardeur toute pure
Qui m’a fait, pour te suivre, étouffer la nature,
Ces beaux feux qui, volant d’abord & ton secours,
Pour te sauver la vie ont exposé mes jours;

Et si de mon amour ce tendre sacrifice

De ta légéreté ne rompt point Pinjustice,

Pour ce nouvel objet, ne lui devant pas tant,

Par ot présumes-tu devoir étre constant?

CHAPITRE DOUZIEME.

MAGNIFICENCE.

STYLE POMPEUX,

Le style vulgairement nommé sublime, et
quiil vaudrait beaucoup mieux appeler style
pompeux ou magnifique, est celui dans lequel
on emploie les ornements les plus pompeux ,
les figures les plus élevées , les descriptions les
plus riches, les périodes les plus harmonieuses.

La qualilé de ce style s'appelle la magnifi-
cence ou la pompe, le grandiose, et non la su-
blimité; car celle-ci est, comme nous V'avons
vu, une extréme énergie, produite surtoat par
la simplicité des termes qui fait ressortir la
grandeur des pensées. On devrait donc donner
partoul le nom de magnifique a ce genre de lan-
gage dont je parle ici, et renoncer au nom de
sublime , imilé mal & propos du mot latin su-
blimis, qui n’avait pas tout A fail le méme
sens que son dérivé a chez nous.

L’exorde de I'Oraison funébre de la reine
d’Angleterre, par Bossuet, est un des beaux
exemples que 'on puisse donner du slyle ma-
gnifique :

Celui qui régne dans les cienx, et de qui relévent
tous les empires, 4 qui seul appartient la gloire, la
majesté et I'indépendance, estaussi le seul qui se glo-
rifie de faire la loi aux rois, et de leur donner, quand
il lui plait, de grandes et terribles lecons. Soit qu’il
€éléve les trones, soit qu’il les abaisse, soit qu’il com-
munique sa puissance aux princes, soit qu'il la retire
a lui-méme et ne leur laisse que leur propre faiblesse,
il lear apprend leurs devoirs d’une maniére souveraine
et digne de lui; car, en lear donnant sa puissance, il
leur commande d’en user, comme il fait lui-méme, pour
le bien du monde; et il leur fait voir, en la retirant,
que toute leur majesté est empruntée, et que, pour
Ctre assis sur le trone, ils n’en sont pas moins sous sa
main et sous son autorité supréme. C’est ainsi qu’il
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instruit les princes, non-senlement par des discours
et par des paroles, mais encore par des effets et par
des exemples.

Le passage suivant du poéme de la Religion,
de L. Racine?, est aussi un exemple du slyle
magnifique :

Oui, c’est un Dieu caché que le Dieu qu’il fant croire;
Mais, tout caché qu’il est, pour révéler sa gloire
Quels témoins éclatants devant moi rassemblés!
Répondez, cieux et mers; et vous, terre, parlez.
Quel bras peut vous suspendre, innombrables étoiles?
Nuit brillante, dis-nous qui t’a donné tes voiles?

O cieux , que de grandeur et que de majesté!

J’y reconnais un maitre & qui rien n’a cofité.

Dans vos vastes déserts il séme la lumiére,

Ainsi que dans nos champs il séme la poussiére.

Toi qu’annonce Paurore , admirable flambeau,
Astre toujours le méme, astre toujours nouveau,
Par quel ordre, 0 soleil , viens-tu du sein de l'onde
Nous rendre les rayons de ta clarté féconde?

Tous les jours je t’attends, tu reviens tous les jours:
Est-ce moi qui t'appelie, et qui régle ton cours?

Et toi, dont le courroux veut engloutir la terre,
Mer terrible, en ton lit quelle main te resserre?
Pour forcer ta prison tu fais de vains efforts:
Larage de tes flots expire sur tes bords.

Fais sentir ta vengeance a ceux dont P’avarice

Sur ton perfide sein va chercher son supplice.
Hélas! préts a périr t'adressent-ils leurs veeux?

Ils regardent le ciel , secours des malheureux.

Ce que Baffon dit?* da pouvoir de I'homme
sur la nature peut étre cité encore comme un
modéle de style magnifique en méme lemps
que de pensées parfaitement vraies :

L’homme ne régne® que par droit de conquéte. Il
jouit plutdt qu’il ne posséde; il ne conserve que par
des soins taujours renouvelés. S’ils cessent, tout lan-
guit, tout s'altére, tout change, tout rentre sous la
main de la nature : elle reprend ses droits, efface les
ouvrages de I'nomme, couvre de poussiére et de
mousse ses plus fastueux monuments, les détruit avec
le temps, et ne lui laisse que le regret d’avoir perdu,
par sa faute, ce que ses ancétres avaient conquis par
leurs travaux. Ces temps ou I’homme perd son do-
maine, ces siécles de barbarie pendant lesquels tout
périt, sont toujours préparés par la guerre, et arrivent
avec la disette et la dépopulation. L’homme qui ne
peut que par le nombre, qui n’est fort que par sa
réunion , qui n’est heureux que par la paix, a la fo-
reur de s’armer pour son malheur et de combattre
pour sa ruine. Excité par Vinsatiable avidité, aveuglé
par Pambition encore plus insatiable, il renonce aux
sentiments d’humanité, tourne toutes ses forces con-
tre lui-méme, cherche a s’entre-détruire, se détrait
en effet, et, aprés des jours de sang et de carnage,
lorsque la fumée de la gloire s’est dissipée, il voit d'un
ceil triste la terre dévastée, les arts emsevelis, les

mations dispersées, les peuples affaiblis, son propre

bonheur ruiné et sa puissance réelle anéantie.

Terminons ces exemples du style magnifique
par un brillant morceau de M. de Lamartine,
dans ses Méditations poéligues :

(1) Chant I, v. 47.
(2) Histoire naturelle.
(3) Sur la nature.
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Dieu, que les airs sont doux ! que l1a lumiére est pure!
Tu régnes en vainqueur sur toute la nature, '
0 soleil! et des cieux , oit ton char est porté,

Tu lui verses la vie et 1a fécondité. il

Le jour oi1, séparant la nuit de la lumiére,
L’Eternel te lanca dans ta vaste carriére,

L’univers tout entier te reconnut pour roi,

Et ’homme en t'adorant s’inclina devant tei.

Dés ce jour, poursuivant ta carriére enflammée ,

Tu décris sans repos ta route accoutumée;

L’¢clat de tes rayons ne s’est point affaibli,

Et sous la main des temps ton front n’a point pali.
Quand la voix du matin vient réveiller l'aurore,
L’Indien prosterné te bénit et t'adore;

Et moi, quand le midi de ses feux bienfaisants
Ranime par degrés mes membres languissants,

11 me semble qu’un dieu dans tes rayons de flamme,
En échauffant mon sein, pénétre dans mon ame; °
Et je sens de ses fers mon esprit détaché

Comme si du Trés-Haut le bras m’avait touché !

STYLE ENFLE.

L’exagération ou l'affectation déplacée du
style pompeux produit le style enflé ou bour-
souflé, le phébus, le pathos.

Le style enflé n’a pas besoin d’étre défini;
c'est le terme générique par lequel on désigne
la pompe excessive ou déplacée du langage;
on l'appelle aussi style emphatique, style am-
poulé. ; i

Corneille est souvent tombé dans ce défaut.
« Quand une nation, dit Voltaire!, n'a pas
encore le golt formé, quand elle est dans ce
passage de la barbarie a la culture de l'esprit,
alors presque toul dans la iragédie est gigan-
tesque et hors de la nature.

« Rotrou, qui, avec du génie, travailla pré-

cisément dans le temps de ce passage, el qui.

donna dans I’année 1636 son Hercule mourant,
commence par faire parler ainsi son héros * :

pére de la clarté, grand astre, ame du monde,
Quels termes n'a franchis ma course vagabonde?
Sur quels bords a-t-on vu tes rayons étales

Oi1 ces bras triomphants ne se soient signalés?

J’ai porté la terreur plus loin que ta carriere,

plus loin qu’oll tes rayons ont porté la lumiére;

Jai forcé des pays que le jour ne voit pas,

Et j’ai vu la nature au dela de mes pas.

Neptune et ses Tritons ont vu d’un ceil timide
Promener mes vaisseaux sur leur campagne humide.
L’air tremble comme I'onde au seul bruit de mon non,
Et n’ose-plus servir la haine de Junon.

Mais qu’en vain j'ai purgé le séjour ou nous sommes!

Je donne aux immortels la peur gue j’ote aux hommes.

« On voit par ces vers combien l'exagéré ,
I'ampoulé, le foreé , étaient encore a la mode;;
et c’est ce qui doit faire pardonner a Pierre Cor-
peille.... » ¢ y :

Voici deux exemples des exagérations que
prodigue le comte de Gormaz dans la tragédie

du Cid?.

(1) Dictionnaire philosophique y mot Ezagération.
12) Acte I, sc. 1. .
(3) Acte 1, sc. 3.
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Grenade et ’Aragon tremblent quand ce fer brille;
Mon nom sert de rempart  toute la Castille. e

sesscsas sssscessssesesansans

Le prince, pour essai de générosité,
Gagnerait des combats, marchant 2 mon coté!,

« Toutes ces images boursouflées ne com-
mencérent 4 déplaire aux esprits hien faits que
lorsqu’enfin la politesse de la cour de Louis X1V
appril aux Francais que la modestie doit &tre
la compagne de la valeur; qu’il fant laisser aux
autres le soin de nous louer; que ni les guer-
riers, ni les ministres, ni les rois, ne parlent
avec emphase, et que le style boursouflé est le
contraire du sublime.

« On n’aime point aujourd’hui qu’Auguste
parle de Uempire absolu qu’il a sur tout le
momle, el de son pouvair souverain sur la lerre
et sur Uonde®.

« On n’entend plus qu’en souriant Emilie
dire a Cinna®:

Pour étre plus qu’un roi, tu te crois quelque chose.

« Jamais il n'y eut, en effet, d’exagération
plus outrée : il n’y avait pas longtemps que des
chevaliers romains des plas anciennes familles,
un Septime, un Achillas, avaient éié aux gages
de Plolémée, roi d'Egypte. Le sénat de Rome
pouvait se croire au-dessus des rois; mais
chaque hourgeois de Rome ne pouvail avoir
cette prétention ridicule.... Le discours ' Emilie
est donc non-senlement exagéré, mais entiére-
ment faux.

« Le jeune Ptolémée exagére bien davantage,
lorsqu'en parlant d’une bataille qu’il n'a point
vue, el qui s’est donnée a soixante lieues d'A-
lexandrie, il décrit* des fleuves teints de sang ,
rendus plus rapides par le débordement des par-
ricides; des montagnes de morts privés d'hon-
neurs suprémes, que la nature force a se venger
euz-mémes, et dont les trones pourris exhalent
de quoi faire la guerre aw reste des vivants; et
la déroute orgueilleuse de Pompée, qui croit
que I'Egypte, en dépit de la guerre, ayant
sauvé le ciel , pourra sauver la terre, et pourra
préter Uépaule auw monde chancelant.

« Ce n'est point ainsi que Racine fait parler
Mithridate d’une bataille dont il sort® :

Je suis vaincu : Pompée a saisi 'avantage
D’une nuit qui laissait peu de place au courage.
Mes soldats presque nus, dans Pombre intimidés ,

(1) Dans les derniéres éditions ces deux vers ont été
changés ainsi qu'il suit :
Le prince, & mes cotés, ferait dans les ct_)mbats
1/essai de son courage 2 I'ombre de mon bras.

Cest & peu prés la méme pensée, et elle ne yaut guére
mieux que celle que crilique Voltaire. 3
(2) Voici les vers de Corneille (Cinna, acte 11, sc. 1):

Cet empire absolu sur la terre et sur Ponde,
Ce pouvoir souverain que j'ai sur tout le monde.

(3) Acte IIT, sc. 4.
(4) Pompée , acte 1,s¢c. 1.
(5) Mithridate, acte 1, sc. 3.
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Les rangs de toutes parts mal pris et mal gardés,

Le désordre partout redoublant les alarmes ,
Nous-mémes contre nous tournant nos propres armes,
Les cris que les rochers renvoyaient plus affreux,
Enfin toute Phorreur d’un combat ténébreux :

Que pouvait la valeur dans ce trouble funeste ?

Les uns sont morts, la fuite a sauvé tout le reste;

Et je ne dois la vie, en ce commun effroi ,

Qu’au bruit de mon trépas que je laisse aprés moi.

« C'est 12 parler en homme; le roi Ptolémée
n’a parlé qu’en poéte ampoulé et ridicule. »

PHEBUS.

Le phébus est une variélé du style enflé. Ce
vice consiste & exprimer, avec des termes trop
figurés et trop recherchés, ce qui doit étre dit
plus simplement et avec moins d’apprétt. II
differe de I'amphigouri en ce que l'on n’a pas
envie de tromper, mais seulement d'éblouir son
auditeur, et que celui qui parle phébus signifie
toujours quelque chose, quoiqu’il exprime sa
pensée sous une forme qui n’a rien de naturel,
C'est 13, selon le Pére Bouhours ?, I'étymologie
du mot. « Le soleil, dit-il, entre d’ordinaire
dans ces phrases ampoulées, et c’est peut-étre
ce qui, en notre langue, a donné lieu au nom de
phébus. » 1l est plus probable que Vaffectation
déplacée des formes poétiques a fait donner au
style ou elles abondaient le nom du dieu des
vers.

On peut donner comme exemple de ce défaut
plusieurs passages d’une oraison funthre de
Louis XIII, prononcée dans la Sainte-Cha-
pelle; l'orateur avait pris pour texte Ascendit
super occasum®, parce que le roi était mort le
jour de I’Ascension ; ¢’est une allusion verbale
qui méritail de préluder a I'exorde que voici :

Quoi done! grand soleil de nos rois! las, au milieu
de votre course, étes-vous déja au couchant? et d’un
si haut point de gloire étes-vous précipité dans une
€ternelle défaillance? Non, non , bel astre, vous mon-
tez en vous abaissant, et vous mesurez méme vos éléva-
tions par vos chutes. Pompes funebres, pourquoi me
déguisez-vous ses triomphes? Si ma sainte chapelle
est ardente , elle n’éclatera qu’en feux de Jjoie; cesera
dans les évidentes démonstrations ol je reproduirai
notre monarque tout auguste parce qu’il a été tout
humble, et hautement relevé dans Diea par une ser-
vitude couronnée pour n’avoir point eu de couronnes
qui ne lui fussent assujetties 4.

Le pathos est une autre variété du style
enflé. Pathos est un mot grec qui signifie
passion, de sorte que chez les anciens i expri-
mait la partie de la rhétorique qui traitait des
passions et les morceaux d’éloquence qui les
excitaient ; c’est ce que nous appelons le pathé-
tigue. Chez nous , pathos se prend toujours en
mauvaise part, ou, en général, pour le style

(1) Beauzée, Encyclopédie, mot Phébus,
(2) Maniére de bien penser, liv. 1V,

(3) 1l est monté au-dessus du couchant.
(%) Encyclopédie, mot Phehus,
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enflé, ou, d’'une maniére plus spéciale, pour
I'expression exagérée, déplacée on prétentieuse
des passions. v i

Boileau a donné un excellent conseil anx
poétes*, quand il leur a dit :

Mais n’allez point aussi, sur les pas de Brébenf,
Méme en une Pharsale, entasser sur les rives
De morts et de mourants cent montagnes plaintives,

En effet, on voit bien que Brébeuf a voulu dire
qu’il y avait beaucoup de morts et de mourants;
Iais supposer que ces morts et ces mouranls
sont les uns sur les autres en assez grande
quantité pour ressembler a des montagnes,
c'est une idée si fausse, si ridiculement exa-
gérée, qu'il est impossible de n’en pas éprouver
un sentiment désagréable.

Moliére s’est plaisamment moqué de ce dé-
faut quand il a mis en scéne des personnages
qui vont chercher, pour exprimer leurs souf-
frances, des mots étranges et qu’ils ne com-
prennent pas, et croient ainsi appartenir au
style le plus noble.

Dans le Dépit amoureus *, Gros-René, per-
suadé que Marinelle lui est infidéle , lui dit :

Moses-tu bien encor parler? femelle inique,
Crocodile trompeur, de qui le ceeur félon
Est pire qu’un satrape ou bien qu’un Lestrigon!

Par une extension bien naturelle » on appelle
Ppathos tout galimatias prélenda passionné, sur-
tout quand il est du grand style. C’est méme la
le sens le plus ordinaire de ce mot » qui alors
emporte toujours avec lui I'idée de 'emphase
et de la froideur.

Les causes les plus certaines de ces vices du
style sont I’emploi fait 4 contre-sens , ou I'abus
des mots ambitieux et grandioses , des figares
véhémentes, comme I'apostrophe , la suspen-
sion , les métaphores ou les comparaisons for-
cées, linsistance sur des détails inutiles ou sur
des pensées insignifiantes auxquelles on croit
donner du poids en s’y arrétant.

On en trouve de nombreux exemples dans
les livres qui pullulent aujourd’hui; en voici
deux tirés d’un roman intitulé Claire Reémond ,
qui_nous dispenseront d’en chercher d’autres.

Voici d’abord I'idée qu’on nous donne de la
maniére dont I'héroine raconte :

11 faut avoir, comme Claire, Pexpression déchirante
de son sourire, de son regard, la mélancolie de sa
pose, de sa maniére, de sa parole, pour se faire une
idée de la poésie pénétrante de son récit.

Voici maintenant comment elle peint I'im-
pression que lui a faite le retour de son amant
qu’elle croyait mort :

Les Alpes, ces montagnes , n'avaient pas changé de
place.... ni moi.... et luil... Maurice, Maurice! me
vois-tu?... m’entends-tu?... criais-je & voix étouffée.

(1) Art poétique, chant I, v. 98,
(2) Acte I, sc. 6,
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A ce moment, un bruit sourd interrompit le silence
profond de la nuit : quelqu’un venait.... on appro-
chait.... les pas élaient vites.... et ¢’était comme si I’on
eut mfnrché a travers mon cceur.... On s’arréta devant
la croisée.... je m’élancai.... et quand je rouvris les
yeux , j'étais dans les bras de Maurice....

Iln’y arien de plus froid que tout ce verbiage,
ce style coupé, ces suspensions perpétuelles ,
ces remarques ridicules que les montagnes
n’ont pas changé de place, ni elle non plus,
mais que lui/... ces pas qui sont vites, et celle
absurde comparaison d'une marche a travers
son coeur.

CHAPITRE TREIZIEME.

POESIE.
STYLE POETIQUE.

Le style poétique est celui qui est propre a la
poésie. Voltaire a dit que pour savoir si des
vers étaient vraiment bons, il fallait les mettre
en prose *. Voici ses paroles, car elles sont im-
portantes ici.

« Quelquefois au théitre on est ébloui d’'une
tirade de vers pompeux récités avec emphase.
L homme sansdiscernement applaudit,’lhomme
de gotit condamne. Mais comment ’homme de
gouit fera-t-il comprendre a l'autre que les vers
applaudis par lui ne valent rien? Si je ne me
trompe , voici la méthode la plus stre : dépouil-
Jez les vers de la cadence et de la rime, sans
y rien changer d'ailleurs ; alors la faiblesse ou
la fausselé de la pensée , ou I'impropriélé des
termes , ou le solécisme , ou le barbarisme , ou
I'ampoulé , se manifeste dans toute sa turpi-
tude.... Faites cette expérience sur tous les
vers de la tragédie d Iphigénie ou d’Armide,
et sur ceux de I'Art poétique , vous n'y irou-
verez aucun de ces défauts, pas un mot vicieux,
pas un mot hors de sa place ; vous verrez que
Vauteur a toujours exprimé heureusement sa
pensée , et que la géne de la rime n’a rien cotté
au sens. Prenez, au conlraire, toute autre
piéce de vers, par exemple la tragédie de
Didon , qui me tombe actuellement sous la
main ;... Olez la rime, et vous serez révolté
des fautes de toutes sortes que cette analyse
vous fera découvrir.... Je dis qu’un vers, pour
atre bon, doit étre semblable a I'or, en avoir le
poids , le titre et le son. Le p'oid,s, c’est la
pensée; le litre, c'est la pureté élégante du
style; le son, c’est 'harmonie. Si I'une de ces
trois qualités manque, le vers ne vaut rien. »

Des premiers mots, mal entendus a ce qu’il
me semble, quelques critiques ont conclu que ,
selon Voltaire, le style poétique était le méme
que celui de la prose, puisqu’il n’en différait
que par la rime et I'arrangement des mots; et
ils ont fort gratuitement comballu celte propo-
sition quils qualifiaient avec raison d’absurde.

(1) Dictionnaire philosophc‘que , mols Vers et Poésie.

b

Mais jamais Voltaire n’a rien dit de pareil a
ce qu’on lui fait dire ici. Il explique lui-méme,
et par la teneur de ce passage , el par la con-
clusion qui le résume, que la décomposition
dont il s’agit ne fait reconnailre que la correc-
tion et la propri€té des termes dans les vers
examinés. Quant & I’harmonie, cette partie in-
dispensable de toute poésie digne de ce nom, il
est trop évident qu’on la détruit en dérangeant
les mots et otant la rime; aussi Voltaire dit-il
que tous les vers véritablement bons résiste-
ront a cette épreuve ; il ne dit pas que lout ce
qui, une fois mis en prose, sera correct et élé-
gant , sera bon en vers.

En un mot, le style poétique est, pour la plus
grande partie des régles de la syntaxe, soumis
aux mémes lois que la prose, et néanmoins il y
a pour tous ceux qui ont 'oreille sensible et le
gout délicat une grande différence entre ces-
deux styles.

DIFFERENCE DU STYLE POETIQUE ET DE CELUI
DE LA PROSE.

Le style poétique différe de la plus belle prose
par les idées , par les expressions, par les épi-
thétes , par les inversions et les figures; il s’en
distingue si bien et si nettement, que c’est une
des raisons qui nous font le plus souvent trouver
mauvaise la prose poétique. C’est ce que l'exa~
men de quelques vers de Racine meltra hors de
doute ; je les prendrai dans la premiére scéne
@ Iphigénie. Agamemnon confie & Arcas la ré-
ponse de l'oracle, et ce quil veut faire pour
sauver sa fille. Certes, s’il y a une situation qui
n’ait rien de bien élevé, c'est celle-la; nous
allons voir pourtant comment les vers se distin-
guent immédiatement de la prose, méme in-
dépendamment de la mesure et de larime :

Oui, ¢’est Agamemnon, c’est ton roi qui t'éveille.

La prose dirait tout simplement , out, c’est ton
roi qui téveille; elle ne nommerait pas le roi
avant de lui donner son titre , et surlout ne
ferait pas cetle répélition : c’est Agamemnon ,
c'est ton rot.

Viens, reconnais la voix qui frappe ton oreille.

La prose dirait : Reconnais ma voiz , ou plutot
encore : Ne reconnais-tu pas ma voix? Jamais
elle n’emploierait celte expression trés-belle
sans doule, mais ambitieuse, de frapper Vo-
reille.

Quel important besoin
Vous a fait devancer aurore de si loin?

Dévancer Uaurore, et surtout la devancer de

loin , sont des expressions magnifiques que la

prose ne seé permettrait pas , & moins que le ton

du discours ne fit monté au point le plus élevé.

Dans les vers elles sont toules naturelles, et le
oéte les emploie dés le premier moment.

Les épithétes ne sont pas moins caractéristi=
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ques. La poésie permet de multiplier les quali-
ficatifs, et, quoique nous soyons avec raison

séveres sur le choix qu’elle en fait, cependant:

nous acceptons volontiers cette grande quantité
d’adjectifs qui nous fatigueraient promptement
dans la prose : I'humble fortune, le joug su-
perbe, V'état obscur, le secret outrage, le puis-
sant Atrée, etc., nous plaisent, loin de nous

causer une surprise désagréable ; dans la prose,

nous les rejetterions avec dégoiit.

Mais c’est surtout par les figures multipliées
sans préparation, et en particulier par les in-
versions, que le style des vers se distingue de
celui de la prose :

Les dieux a vos désirs toujours si complaisants,

ne pourrait passer dans le discours non mesuré.
On dirait si complaisants & vos désirs.
Le poéte dit trés-bien qu’Achille

Recherche Iphigénie et d’'un hymen si beau
Veut dans Troie enflammée allumer le flambeau.

Un écrivain en prose, en supposant méme qu'’il
conservat la méme métaphore et les mémes
termes , serait obligé de déplacer les mots et de
dire qu’il veut allumer le flambeaw d’un si bril-
lant hymen dans Troie enflammde.

Je ne m’arréte pas sur les idées ; il est par-
faitement clair qu’elles ne conviennent pas
toutes a la poésie, et Vollaire a 1irés-bien
montré qu'il y a dans le roman de T'élémaque
des parties qui seraient complétement déplacées
dans un vérilable poéme.

« Quiconque , dit-il*, connaitra bien le gott
de notre nalion, sentira qu'il serait ridicule
d’'exprimer en vers : qu’il faut distinguer les
citoyens en sept classes ; habiller la premiére
de blanc avec une frange d’or, lui donner un
anneau et une médaille ; habiller la seconde de
bleu , avec un anneau et point de médaille ; la
troisitme de vert, avec une médaille sans an-
neau et sans frange, etc., et enfin, donner
aux esclaves des habits gris brun®. Il ne con-
viendrait pas davantage de dire : qu’il faut
qu’une inaison soit tournée & un aspect sain;
que les logements en soient dégagés; que I'or-
dre et la propreté s’y conservent ; que I'entre-
tien soit-de peu de dépense ; que chaque maison
un peu considérable ait un salon et un petit pé-
ristyle; avec de petites chambres pour les
hommes libres®. En un mot, tous les détails
dans lesquels Menlor daigne entrer seraient
aussi indignes d’un poéme épique, qu’ils le sont
d’un ministre d'Etat. » - .

Ce sont ici les idées que Voltaire critique avee
raison, et cest ce dont je n’ai pas & m’occu-
per. Pour moi, j'ai tdché de montrer que le
style poétique est en France quelque chose de
irés-net, de bien sensible , et de distinct de Ja

(1) Essai sur la poésie épique,  la fin,
22 Télémague, Liv. XI1. e
3) 1bid,
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prose, quoiqu’on ne puisse pas peut-étre en
donner une définition rigoureuse et réciproque.
Les lecteurs exercés ne s’y trompent pas : ils
savent trés-bien juger comme ridicule la prose
qui affecte ces formes poétiques , quelque élevé
que puisse élre le sujet. v

Ces observations se placent naturellement
ici; car on est souvent porté a croire que, la
mesure et la rime une fois supprimées, les vers
ne différent pas de la prose élevée. On cite en
preuve quelques phrases ou I'inversion fait un
fort bel effet, ol les métaphores et les compa-
raisons sont aussi brillantes, les épithétes aussi
multipliées que dans les vers.

On ne remarque pas que ces qualités ne s’y
trouvent que par exception, dans des phrases
particuliéres et que 'on cite exprés; tandis que
c’est la condilion commune et presque néces-
saire de la poésie. Si la prose usait longtemps
de ces facilités , nous en serions avertis par la
répulsion qui s'emparerait de nous; et dela
vient peut-étre le discrédit ol tombent, au bout
de peu de temps, tous les romans écrils en
prose poétique. )y

Ainsi, malgré I'analogie des idées , le style
méme le plus élevé, c’est-a-dire le style magni-
fique ou passionné, se distingue en francais du
style poétique; celui-ci conserve partout, et
Jusque dans le genre badin ef léger, les qualités
quilui sont propres et le distinguent de la prose.
L’autre n’admet que rarement, et pour ainsi
dire par exception, les épithétes, les compa-
raisons, et surtout les inversions habituelles
dans les vers. - :

Le rapprochement des deux morceaux sui-
vants fera parfaitement sentir celte différence.
Le premier, tiré des Ruines de Volney', est,
quant aux idées, ce qu'on peut trouver de plus
poétique ; quant & I'expression , quoiqu’elle ap-
proche du style des vers, elle ne dépasse pour-
tant pas ce que l'on est habilué a rencontrer
dans la prose élevée. C'est la descriplion des
ruines de Palmyre :

Le soleil venait de s coucher; un bandeau rougei-
tre marquait encore sa trace & ’horizon lointain des

. monts de la Syrie : 1a pleine lune, a Uorient, s’élevait

sur-un fond bleuatre, aux planes rives de ’Euphrate :
le ciel était pur, I'air calme et serein ; ’éclat mourant
du jour tempérait ’horreur des ténébres ; la fraicheur
naissante de la nuit calmait les feux de la terre embra-
s€e; les patres avaient retiré leurs chameaux;. Ueeil
n’apercevait plus aucun mouvement sur la plaine mo-
notone et grisatre; un vaste silence régnait sur le dé-
sert; seulement, i delongs intervalles;, on entendait
les' lugubres cris de quelques oiseaux de nuit et de
quelques chacals.... L'ombre croissait, et déja dans
le crépuscule nos regards ne distinguaient plus que
les fantomes blanchatres des colonnes et des murs....
Ces lieux solitaires, cette soirée paisible, cette scéne
majestueuse, imprimérent 4 mon esprit un recueille-
ment religieax. L'aspect d’une grande cité déserte,
Ia mémoire des temps passés, la.comparaison de I'état
présent, tout éleva mon ceeur & de hautes pensées. Je

(1) Ch. 1 et 2,
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m’assis sur le tronc d’'une colonne; et 1a, le coude
appuyé sur le genou, la téte soutenue sur la main,
tantét portant mes regards sur le désert, tantot les
fixant sur les ruines, je m’abandonnai 4 une réverie
profonde.

Ici, me dis-je, ici fleurit jadis une ville opulente; ici
fut le siége d’'un empire puissant. Oui, ces lieux main-
tenant si déserts , jadis une multitude vivante animait
leur enceinte ; une foule active circulait dans cesroutes
aujourd’hui solitaires. En ces murs, oil régne un
morne silence, retentissaient sans cesse le bruit des
arts et les cris d’allégresse et de fétes. Ces marbres
amoncelés formaient des palais réguliers; ces colonnes
abattues ornaient la majesté des temples; ces galeries
écroulées dessinaient les places publiques. La, pour
les devoirs respectables de son culte, pour les soins
touchants de sa subsistance, affluait un peuple nom-
breux : 12, une industrie créatrice de jouissances, ap-
pelait les richesses de tous les climats; et 'on voyait
s’échanger la pourpre de Tyr pour le fil précieux de
la Sérique, les tissus moelleux de Cachemire pour les
tapis fastueux de la Lydie, Pambre de la Baltique
pour les perles et les parfums arabes, l'or d’Ophir
pour I'étain de Thulé.

Et maintenant voila ce qui subsiste de cette ville
puissante, un lugubre squelette! Voila ce qui reste
d’une vaste domination, un souvenir obscur et vain!
Au concours bruyant qui se pressait sous ces porti-
ques, a succédé une solitude de mort. Le silence des
tombeaux s’est substitué au murmure des places publi-
ques. L’opulence d’une cité de commerce s'est changée
en une pauvreté hideuse. Les palais desroissont devenus
le repaire des bétes fauves; les troupeaux parquent au
seunil des temples, et les reptiles immondes habitent
le sanctuaire des dieux! Ah!... comment s’est éclipsée
tant de gloire? Comment se sont anéantis tant de tra-
vanx?... Ainsidonc périssent les ouvrages des hommes!
ainsi s’évanouissent les empires et les nations!

. ANALYSE.

Examinez maintenant avee soin ce morceau
remarquable; vous y trouverez 4 peine deux ou
trois épithétes de pur ornement : ce sont par-
tout-des adjectifs-dont la signification est non-

seulement convenable a la situation, mais né- .

cossaire 2 la pirfaite intelligence de la pensée.
Le bandeau rougedtre, I’horizon lointain , le
fond bleudtre , Téclat mourant, la fralcheur
naissante, la terre embraséé, sont des détails
indispensables , comme les fantomes blanchd-
tres des colonnes , comme Ia soirée paisible,
comme le recueillement religicux , etc. Ce ne
sont done pas 1d du tout les épithétes caracté-
ristiques de la poésie : celle-ci les regoit sans
doate; mais elle en admet aussi en grand nom-
bre qui ne servent guére qu’a frapper Vimagi-
pation et augmenter ’harmonie ; €t on apercoit
4 peine ces dernitres dans le morceau que je
viens de citer. o

Les inversions sont surtout en petit nom-
bre : j'en compte tine, douzaine ; toutes sont de

celles que la prose aceeple facilement, et dont -

la grammaire glémentaire donne méme les ré-
gles?. Voici ces inversions : .

A de longs intervalles I’on entendait les cris.

(1) Ci-dessus, t. I, p. 174 et suiv., t. 11, p. 54, a.
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.Ces lieux, maintenant déserts, jadis une multitude
vivante les animait.

En ces murs retentissait le bruit des arts.

La , pour les devoirs de son cualte, affluait un penple
nombreux.

Au concours bruyant....
mort.

a succéde une solitude de

C’c’ast toujours le terme circonstanciel ou le com-
plément indirect placé devant le verbe qui forme
la proposition principale.

Ici fleurit une ville opulente.
lci fut le siége d’un empire.
Ou régne un morne silence.

C’est le nom de lien placé immédiatement de-
vant le verbe précédant son substantif.

Comment §’est éclipsée tant de gloire?
Commeit se sont anéantis tant de travaux ?

(est la forme nécessaire de nos interrogations.

Ainsi périssent les ouvrages des hommes !
Ainsi s’évanouissent les empires!

C’est 1a forme , on peut dire obligée, de ces ex-
clamations sentencieuses qu'on appelle épipho-
némes. .

Ainsi, malgré le ton élevé €l loute l'imagi-
nation qui distingue ce passage célebre, on
peut dire gu’il n’y a rien qui exceéde les habi-
tudes de la prose, celle au moins des styles
énergique, riche ou magnifique.

ABUS DES INVERSIONS.

Voyons s'il en est de méme dans les lignes
suivantes , extra.les des premiéres pages du
Renégat, roman de M. d’Arlincourt®. ;

_u roulement lointain de la foudre accorde ta
barpe ®.... au doux chant je préfére 1a voix des tem-
péles B ] ¥

_ Plus dévastateurs en leurs cotrses que Tes vents dé-
chainés de leur brilante zone; les Sarrasins mena-
caient’Europedeleur domination abhorréet.... ils pré-
tendaient au joug de Uislamisme enchainer Vunivers
tremiblant 5.... Aux lemples du Seigneur transformés
en mosquées ne fumait plus Vencens des fidéles®....
Mais , comime aux vraisfils de 1a-Gaule il faut toujours
des lauriers™.... Charles voulut par linterrégne pre-
luder A Vusurpation ®.... Pouvait-il se flatter de faire
ensuite respecter en un soldat ce qu’en un prince il
avait avili®.... Ezilda comme une éblouissante au-
rore, se présentaitaux fils des hommes!'? ;... son dme
sublime semblait alors en rayons enflammés repren-
dre son essor vers sa primitive patriet*.... Ces insensés

(1) In-8°, édit. de 1822.
(2) Page 1.

(3) Ibid.

%4) Page 4 ot 5.

5) Page 5.

6) Ibid.

7) Page 7.

(8) Page 9.

(9) Ibid.
(10) Page 11.
(11) Page 13
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préférent U'africaine tyrannie aux sages lois du héros
quide la France asvait faitla premiére des nations *....
Vers leurs manoirs féodaux, Agobar s’avance le fer
et la flamme 4 la main?.... Le ciel avec horreur les re-
Jettera eux et lears priéres ... Sur la race souve-
raine avait soufflé le vent dela colére céleste 4....
et sous le signe vénéré des chrétiens & instant il
trace ces mots °.... Ainsi doublement ils connaissent
le malheur ®.... Sans crainte fais résonner ici les cor-
des de ta lyre’....

On voit que ces inversions différent essen-
tiellement des précédentes : les premiéres se
peuvent rattacher toutes a des formes de lan-
gage réguliéres , admises dans le style élevé, et
qui ont d’ailleurs pour motif actuel le besoin de
I'’harmonie; celles du Renégat ne sont pas du
tout regues chez nous; et, de plus, elles n’aug-
mentent aucunement la cadence du discours :
loin de 13, elles y nuisent souvent. Il n’y a pas
une des phrases citées qui, sous ce rapport, ne
gagnit a étre remise dans notre construclion
ordinaire. On éprouve donc ici la méme sensa-
tion qu’a la lecture des vers, ol des inversions
toules pareilles se reproduisent, parce qu'il faut,
avant tout, obéir & une regle extérieure, celle
de la mesure. Seulement ici cette régle n’existe
pas, et c’est gratuitement qu’on tourmente no-
lre oreille de ces locutions inouies.

ABUS DES EPITHETES ET PERIPHRASES.

Que serait-ce si j’avais noté les périphrases,
les épithétes, les similitudes que I'auteur accu-
mule dans toutes ses pages, et qui concourent,
avec ces nombreuses et étranges inversions, a
donner & ce roman le caractére et les allures
des vers, sans aucune de leurs entraves, ni sur-
tout rien qui rappelle leur cadence ?

Voici quelques exemples pris dans les pre-
micres pages®, et d’abord des épithétes.

Puissant génie desorages! farouche déité du Nord!...
Lyre meélodieuse de la Gréce! loin de moi tes suaves
accords.... Mes chants dpres et douloureuz.... Sur le
fond ténébreux de mes tableaux.... Les nuages mena-
cants.... L'antique Ibérie.... Leurs lointains déserts....
Leur domination abhorée.... Leurs hordes féroces....
Les danses gracieuses.... Leurs pointes mauresques....
Le sauvage africain.... Ces captives infortunées.... Le
toit rustique de leurs péres.

Voici des périphrases ? :

Et toi, délice et tourment de la vie! Enchantement
de la jeunesse! amour.... Les derniers rayons de

(1) Page 17.

(2) Ibid.

(3) Tbid

(4) vage 22.

(5) Page 27.

(6) Page 28.

(7) Page 44.

(8) Pages 1 a 6.
(9) Pages 1 a 14,
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lastre des cieux.... Les enfants d’Zsmaél.... Les sémas
des sectateurs de Mahomet succédaient aux danses
des filles de la Gaule.... Les soldats du croissant....
Partout renversant la croix du vrai Dieu, le Maure

-triomphant a planté létendard du faux prophéte....

A ‘défaut des palmes de la gloire, ils ceignent lu cou-
ronne du martyre.... Dévoués aux descendants de Me-
rovée.... L’Ecossais etit cru revoir la fille de Fingal....
Cétait la chrétienne des temps de grdce , la compagne
inspirée du héros de Tolbiac, la jeune vierge de
Nanterre, la bergére de Vaucouleurs.... O femme,
consolation de Uinfortune! premier présent fait par
le ciel @ Lhomme! derniére création du sixiéme jour’
chef-d’wuvre de la Divinité !

Voici enfin des comparaisons * :

Montre-toi comme une pensée de bonheur errante
au sein des infortunes.... Plus belle que la vestale qui
vit tomber a ses pieds le dieu des combats.... Sa taille
€lancée s'élevait comme le palmier de Délos au pied
du promontoire de Latone.... Ses cheveux aussi noirs
que Uherméline de Sibérie.... Le vif incarnat de ses
lévres le disputait aux flenrs pourprées de la gre-
nade.... La voix d’Ezilda semblait une harmonie cé-
leste.... et son sourire enchanteur, un rapide apercu
de Déternelle felicite.... Ezilda, mélancolique comme
Castre aux pdles rayons.

11 est donc clair que sous le nom de style poé-
tique, appliqué a la prose, on peut entendre
deux choses trés-différentes : d’abord un dis-
cours ol les idées surtout sont poétiques, en ce
qu’elles frappent vivement I’imagination : I'ex-
pression s'éleve naturellement avec elles; mais
elle reste toujours soumise aux lois générales
de notre langue; rien n’y est exagéré, ni dans
les figures, ni dans les ornements ; le style alors
est poétique par le sujet qu’on traite; quant &
sa forme, il rentre dans une des espéces que
nous avons examinées jusqu’ici.

Le second sens, pour lequel il est ficheux
que nous n’ayons pas de dénomination exclu-
sive , auquel toutefois on applique souvent en
mauvaise part le nom de prose poétique, est
celui d’un langage qui admet, recherche, el
méme entasse les exceptions réservées aux
poétes, en se dispensant des difficultés des vers,
et, par conséquent, de I'harmonie. C’est moins
un style particulier que ’excés et I'abus des li-
cences poétiques accumulées pour elles-mémes,
et non en vue d’un avantage qu’'on ne pourrait
obtenir autrement; c’est-a-dire que c’est un
détestable jargon qui corromprait promptement
la langue francaise, 'il était possible qu'il edt
le moindre succes.

Le style vraiment poétique n’est done 2 sa
place que dans les vers. Dans la prose, ce mot
ne doit s’entendre que du sujet : ce n’est que par
une exception trés-rare qu’il peut se dire de la
forme; et, dans ce sens, c’est presque toujours
un défaut.

(1) Pages 2, 11 et 12.
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SECTION QUATRIEME.
CONGLUSION.»

CHAPITRE QUATORZIEME.

EXERCICES.

NECESSITE DE LA PRATIQUE.

Ici se termine1’étude des divers styles, et,avec

elle, I’étude de la haute grammaire. En effet,
quand on sait et qu’on applique les régles abso-
lues de sa langue, il ne reste plus qu’a en étu-
dier les formes plus ou moins élégantes, et a dis-
tinguer les styles dont ces formes agréables sont
les éléments : et ¢’est ce que nous avons fait.

Mais ce serait se tromper que de croire qu’une
étude théorique peut suffire. Ici, comme ail-
leurs, des exercices nombreux et souvent ré-
pétés sont absolument nécessaires ; ici, comme
ailleurs, le professenr devra les varier autant
que possible.

Partout on donne 3 faire aux jeunes gens
des compositions sur différents sujets; c’est un
travail extrémement utile et qu’on ne doit ja-
mais abandonner.

11 importe que ces sujets soient variés; qu'ils
appellent I'emploi de tous les moyens étudiés.
Toutefois, il sera bon que la plupart des ma-
tidres se rapportent aux qualités accidentelles
qui sont les plus ordinaires chez nous, savoir la
gaité, et méme la finesse. L'énergic, la profon-
deur, la magnificence ne sont données qu'a un
petit nombre d’écrivains, et l'usage commun
s’en passe facilement. '

Quant aux qualités habituelles, je n’ai pas
besoin de dire que le professeur doit y insister
sans reliche. Dela clarté, de la précision, de
la pureté, du naturel, c’est ce qu’il faut exiger
avant tout; et aprés ces qualités, I'effort des
jeunes écrivains doit tendre constamment 2
I'élégance, au bon choix des termes.

MODELES DE STYLE.

C’est 12 que les modéles sont surtout pré-
cieux , et que le professeur fera bien de lire et
de faire lire A ses éléves les passages des meil-
jeurs auteurs, en insistant sur leur caractére et
sur 'heureux emploi des formes qu’il s’agit
imiter. :

Plusieurs recueils ont été faits pour cet usage.
Dans le siécle dernier et au commencement de
celui-ci, plusieurs collections utiles , sous Jes
titres fort connus d’Ornements de la mémowre, de
Délassements des jeunes personnes ., de Beautés
des poétes ou des oraleurs, ont été donnés pour
jmitier les jeunes gens 2 la connaissance des
chefs-d’ceuvre du style. ; Gl

Peu d’années aprés la fondation de I'Univer-
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sité, Noél, inspecteur général, publia, sous Ie
titre de Legons de littérature et de morale, des
morceaux de prose et de vers qui eurent le plus
grand succes. . : ,
“Plus. tard vinrent les Modeéles de littérature
francaise de M. Chapsal, qui avaient I'immense
avantage de ranger les écrivains et les poétes,
auxquels on empruntait leurs plus beaux pas-
sages , dans l'ordre chronologique. L’édition
de 1848 surtout, réunit des extraits d’une cin-
quantaine d’auteurs de plus que la précédente,
avec des listes ou tous sont placés d’abord se-
lon 'ordre chronologique, et rapportés ensuite
aux régnes et aux régimes sous lesquels ils ont
vécu. Le recueil est terminé par un index
alphabélique , littéraire et grammatical des
principales formes, des accidents ou défauts
du style contenus dans les extrails, qui peut
offrir des ressources inépuisables pour I'étude
de nos figures et des ornements de toute espéce.

AUTRES EXERCICES.

Mais les compositions et les lectures ne sont
pas tout. Il importe d’habituer les jeunes gens
a porter immédiatement un jugement général
et motivé sur les caractéres de tel ou tel mor-
ceau qu'ils auront lu ou appris par ceeur, et de
Jeur en faire faire aussi de temps en temps une
analyse détaillée. i

¥entends par jugement général cette vue de
I’esprit ou-ce sentiment instantané qui fait que
nous sommes affectés différemment par une
forme de style et par un autre, par un discours
simple et par un discours figuré.

Je lis, par exemple, dans la narration que
fait Bossuet! de la bataille de Rocroi :

Dieu avait choisi le duc d’Enghien | pour défendre
le roi dans son enfance : | aussi vers les premiers jours
de son régne, | a Iage de vingt-deux ans, | le dac
concut un dessein.| ou les vieillards expérimentés ne
purént atteindre; | mais la victoire le justifia devant
Rocroi.

Je remarque, avant tout, la forme générale
de ce style; j’y trouve des phrases d'une lon-
gueur soutenue, dont les parlies, cadencées
entre elles , apportent & mon oreille une sensa-
tion agréable.

Voltaire ne cherche pas cetle qualilé dans la
narration qu’il fait de Ja méme bataille * : ses

hrases sont courtes, terminées, indépendan-
tes; elles ont I'harmonie ordinaire de Ja langue
francaise , mais ne se balancent pas les unes les

1) Oraison funébre du prince de Conde,
(2) Siécle de Louis XIV, ch. 3.

i4
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. autres de maniére a frapper _l’breille par leur
cadence : : :

Le fort de 1a guerre était du’ coté de la Flandre. |
Les troupes espagnoles sortirent des frontiéres du
Hainaut au nombre de vingt-six mille hommes, | sous
la conduite d’un vieux général expérimenté nommé
don Francisco de Mello. | Ils vinrent ravager les fron-
tiéres de la Champagne.

Les lignes tirées de Bossuet appartiennent
au style périodique ; celles de Voltaire au style
ordinaire, Il est impossible qu’on ne soit pas
frappé de la différence d'un passage composé de
petites prolations sans liaison , pour ainsi dire ,
entré elles; et d’'un discours, au contraire , ou
les phrases se soutiennent les unes les autres,
el -arrivent majestuetisement a la fin de la pé-
riode. )

Celui qui a étudié avec profit les formes du
style, doit reconnaitre immédiatement et pou-
voir signaler le caractére du morceau qu’il lit
ou quil entend ; son oreille seule I’en avertit ;
et c’est ici presque une simple sensation.

L’influence des figures est plus complexe ;
elle n’est pas moins évidente pour qui sait se
rendre compte de ce qu’il éprouve. Nous venons
de remarquer tout a ’heure ces mots :

A P4ge de vingt-deux ans , le duc congut un dessein
ou les vieillards expérimentés ne purent atteindre;
mais la victoire le justifia devant Rocroi.

La tournure de cette phrase a certainement
quelque chose de particulier; la preave, c’est
qu’on me sait pas complétement ce que veut
dire V'orateur. Quel est ce dessein ou les vieil-
lards ne peuvent atteindre ? Il y a ici quelque

chose que Bossuet ne nous dit pas, qu’il nous |

fait seulement entendre d’une maniére incom-
pléte. Nous savons que c'est une réticence ; et
le résultat de cette forme de style , c’est de lais-
ser la pensée se perdre dans une sorte de vague
ou d’obscurité souvent favorable & I'effet de I'é-
loguence.

Bourdaloue indique la méme circonstance ;
mais il le fait en termes si généraux qu'on peut
croire que cela ne représente rien de réel , et
que l'orateur n’a parlé ainsi que pour allonger
ou arrondir sa phrase : :

On crut, qu’emporté par ardeur de son courage
il allait tout risquer, et déja str de lui, en capitaine
«consommé, il répondit et s¢ chargea de Pévénement.
En vain E remontra-t-on qu’il allait combattre une
armée plus nombreuse que la sienne, composée des
meilleures troupes de ’Europe, etc.

Ces phrases n’indiquent rien autre chose que
cette sorte de discussion qui a toujours lieu a
Tarmée , comme partout, lorsqu’il s'agit de
prendre une décision importante. Chacun y dit
son avis , et il est naturel et fort ordinaire que
tout le monde ne pense pas de méme. Or, comme
cela a lieu toujours et partout, ¢’est une circon-
stance tout & fait indifférente ; le discours qui la
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rappelle est presque toujours superflu; et nous

- avons nommé périssologie*, ou remplissage, ce

défaut de style. ~ ol

N’y avait-il donc eu avant la bataille de Ro-
croi que la discussion qui précede toutes les ba-
tailles? et la réticence de Bossuet, qui nous fait
‘entendre autre chose, est-elle elle-méme une
exagération? Les historiens vont nous le dire,

-Voltaire avee délail, Hénaut par une phrase,

Millot par un mot. Celui-ci dit que la bataille

_fut livrée

Malgré les ordres de la cour;
IYautre qu’elle fut donnée

“Contre Pavis et malgré 1a résistance du maréchal de
PHospital , qui craignait le hasard d’une action déci-
sive dans le commencement d’une régence.

L’auteur du Siécle de Louis XIV explique le
tout bien plus a fond : ol ke

Le duc avait recu ordre de ne point hasarder la
bataille. Le maréchal de I’Hospital ‘était pour Iui un
guide et un surveillant, et il craignait Iui-méme une
action décisive. Un seul homme recut la confidence du
prince, et tous les deux parvinrent & enlever le con-
sentement du maréchal.

Voila la réticence de Bossuet parfaitement
claire maintenant. Mais cetie réticence elle-
méme, que les convenances de la chaire ren-
daient nécessaire sans doule, a exercé sur
I'esprit des lecteurs une certaine action qui les
surprend ou les émeut, tandis que les péri-
phrases vagues et abstraites de Bourdaloue les
laissent tranquilles et méme froids.

Une autre petite phrase de Bossuet :

La victoire le justifia devant Rocroi,

est encore remarquable. Nous savons mainte-
nant trés-exactement ce qu’elle veut dire; mais
dans sa forme particuliére, il est visible qu'elle
personnifie la victoire et qu’elle assimile le duc
d’Enghien & un accusé absous par Ie tribunal.
Ce sont encore deux figures : I'une est la person-
nification ; I'autre est une métaphore ; nul doute
que cetle tournure, quel qu'en soit le mérite, ne
fasse'sur nos 4mes un autre effet que la forme
simple employée par Millot :

Il détruisit ces vieilles bandes estimées 1a meilleure
infanterie de 'Europe;

ou la forme séche et dure du discours de Bour-
daloue :

11 s'avanga, il triompha.

. Bossuet représente ensuite Ia bataille comme
si elle se passait sous nos yeux :

L’armée ennemie est plus forte; elle est composée de
ces vieilles bandes, etc. ;

(1) Page 64, b,
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Partout le présent dans le verbe, quoique les
choses soient passées, et que l'armée ennemie
n’existe plus depuis longues années. Celte forme
vive de discours est I'hypotypose; on voit que
Voltztlire'ne I'a pas employée, il dit simple-
ment : :

Ce fat lui qui, avec sa cavalerie, attaqua cette in-

fanterie espagnole.... Le prince ’entoura et l'attaqua’

trois fois.

Voltaire est hislorien, il veut d’abord in-
struire; Bossuet est orateur, et son premier dé-
sir est de toucher. De 1a la différence que je
viens de signaler dans la forme de ces deux nar-
rations également belles chacune en son genre.

Si nous suivons les détails, nous les voyons
constamment prendre dans I'expression de Bos-
suet la couleur vive et animée qui donne a ses
oraisons funébres quelque chose de poélique;
tandis que la simplicité philosophique domine
dans Voltaire, qui cherche senlement & bien
expliquer tous les faits.

L’habile prédicateur nous montre un jeune
prince

Qui porte la victoire dans ses yeux;
Francisco de Mellos
Qui Pattend de pied ferme ;
ces deux armées qui vont décider leur querelle
Comme des braves en champ clos.
Métaphores hardies, comparaisons brillantes,
il n’épargne rien pour embellir sa description ;
il ’anime par des interrogations :
- Alors que ne vit-on pas?
ou un peu plus loin:

Le voyez-vous comme il vole ou A la victoire ou a la
mort ?

quelquefois par des énumérations disjoinics :
On le vit presque en méme temps pousser Taile (.iroite
des ennemis, soutenir la nétre ébranl.e’e, rallier le
Frangais 2 demi vaincu, metire en fuite PEspagnol
victorieux....
ou bien par des inversions heureuses :
Restait cette redoutable infanterie espagnole;
ou par des périodes harmonieuses :
Trois fois le jeune vainqueur s’effor¢a de rompre ces
intrépides combattants, trois fois il fat repoussé par
le valeureux comte de Fontaines;

ou par des similitudes pittoresques :

Des bataillons semblables a des tours qui sauraient
réparer leurs bréches;

211
ou par des oppositions -

1Is demeuraient inébranlables au milieu de toutle
reste en déroute.

Suivons de point en point cette magnifique
narration , et nous verrons partout la forme du
style en harmonie parfaite avec la pensée de
l'auteur, c’est-a-dire que les figures , les orne-
ments, les mouvements, ou se sont naturelle-
ment offerts, ou ont éte choisis par I'orateur
afin de nous émouvoir, de nous passionner, de
nous transporter.

La narration de Voltaire est tout aussi belle
que celle de Bossuet ; mais elle ne lvi ressemble
pas du tout quant a I'expression. L'auteur a
commencé par 'exposition nécessaire dans une
histoire , de la situation de la France etdu reste
de ’Europe. Il a montré, par une personnifica-
tion frappante la mort de Louis XIII et la fai-
blesse d’'une'minorité

Relevant les espérances des ennemis;
par une métaphore trés-vive :

Leur espérance se changeant en sécurité a la vue du
jeune chef des Frangais;

par une suspension adroite, il fait pressentir
quelle sera l'issue du combat, en nous disant

Quel était ce jeune homme sans expérience et qu’ils
méprisaient.

Voltaire, comme Bossuet, mentionne le som-
meil du prince ; comme Bossuet, il se souvient
de celui d’Alexandre : mais ce qui chez l'ora-
‘teur sacré élait une brillante antonomase,

Il fallut réveiller d’un profond sommeil cet autre
Alexantre;

p’est pour P'historien qu'un simple rapproche-
ment : ’

On conte la méme chose d’Alexandre;

rapprochement qu’il va méme éclairer par ,des
réflexions philosophiques sur la nature de I'es-
prit humain , et le calme qu'il est possible de
conserver au milien de tant et de si grands
débats. i3 ;
Comme Bossuet encore, il peint la triple alta-
que de l'infanterie e_spagnole par la. cavalerie
{rancaise; mais, au lieu de ces vives images de*
ces tours qui sauraient reparer leurs bréches
ot lanceraient partout des fmw, nous trouvons
la comparaison bien plus philosophique, avec
Je corps d’armée si célébre des Macédoniens :

Cette infanferie espagnole.... aussi forte, a_ussi serrce
que la phalange ancienne.... et quis’ouyraitavec une
agilité, que la phalange n’avait pas, pour laisser p?rtxr
la décharge de dix-huit canons qu’elle renfermait au
milieu d’elle. 3

Tin’y a pasdebelles pages dans nos écrivains
144
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francais, sur lesquelles on ne pit porter avec:
plus ou moins de développement, un jugement
général analogue A celui que je viens d’indiquer :
et ainsi le style de chaque écrivain, c’est-a~
dire sa maniére d’écrire, peut, quand on I'exa-
mine avec attention, éire déterminée, non plas
par des mots généraux et des termes vagues,
comme ceux qu'on emploie le plus souvent;
mais par la désignation de formes neltement
tracées et caraclérisées d’une maniére recon-
naissable.

ANALYSES LITTERAIRES.

On peut et on doit faire pousser plus loin cet
examen, quand on demande aux jeunes gens,
sous le nom d’analyses littéraires , des devoirs
écrits et faits & téte reposée. Ces analyses con-
sistent & remarquer sur un texte donné, toutes
les formes, toutes les figures, tous les orne-
ments précédemment étudiés, et ales cataloguer
exactement. 7

Proposons-nous, par exemple, d’analyser les
vers suivants de J.-B. Rousseau :

TEXTE.

J’ai vu mes tristes journées
Décliner vers leur penchant :
Au midi de mes années

Je touchais & mon couchant.
La mort, déployant ses ailes,
Couvrait d’ombres éternelles
La clarté dont je jouis;

Et dans cette nuit funeste

Je cherchais en vain le reste
De mes jours évanouis.

ANALYSE.

1°. Forme du style.

11 n’ya qu’un mot & dire sur 1a forme de ce morceau.
Ce sont des vers de sept syllabes, & rimes croiséees,
et formant ensemble une stance de dix vers, divisée
en quatre parties bien distinctes. L’harmonie en est
parfaite. ;

2°. Figures et ornements. .

Triste, appliqué & journée, est cette métaphore
quon appelle personnification ; les journées ne peu—
vent étre fristes, puisque la tristesse n’appartient
qu’aux personnes. Je transporte donc aux journées le
sentiment que j'ai éprouvé pendant leur durée; par
1 je les personnifie.

Décliner. Ce mot, au propre, signifie descendre sur
une pente ; par catachrése on Papplique A tout ce qui
n’est plus dans un €tat aussi_brillant qu’autrefois.

Penchant. Les journées n’ont pas de penchant; mais
comme un corps lourd placé sur un penchant peut
rouler et tomber dans un gouffre d’ou il ne sortira
plus. Le malade, par une métaphore naturelle, assi-
mile ses journées , sa vie, & un corps qui tombe et va
se perdre sans retour.

Au midi. Les années n’ont pas de midi; le midi
appartient & chaque journée : c’est le milien du jour,
et le point du cours du soleil, ou cet astre a le plus de
force. Par analogie, on a nommé V’age viril, celui o
Phomme a toutes ses forces, le midi de la vie. C’est
cette metaphore qu’emploie Rousseau.

Leur couchant. Les années n’ont pas de couchant;
cemot, comme celui de midi, représente un phénoméne

HAUTE GRAMMAIRE.

de chaque jour, le passage du soleil au-dessous de
notre horizon. On Yapplique de méme & la vie par
métaphore, pour représenter la fin. Rousseau suit
donc ici Ia méme série d’idées que dans le vers précé-
dent; c’est un exemple dela pureté dans les figures.

Déployant. Déployer est un verbe d’action; appli-
qué a la mort, il la personnifie; il y a donc ici une
personnification.

Ses ailes. C'est une métonymie du signe pour la
chose signifiée. Les ailes sont le signe de la rapidité.
«La mort déployant ses ailes » veut donc dire que la
mort vient ou semble venir trés-vite.

Cougrait. Qest la suite de la méme personnification :
on attribue 2 la mort une action précise que dans la
réalité elle ne peut pas faire. Quant a Vimparfait cou-
vrait, il est ici pour le méme temps prochainement
futur, allait couvrir. C’est une espéce d’hypotypose.

D’ombres éternelles, belle métaphore. L’ombre est,
au propre, 'absence de la lumiére; et comme la mort
nous oOte la sensation de la lumiére physique, on a dit
qu’elle nous jetait dans des ombres éternelles.

Cette nuit funeste, suite de la méme pensée; meta-
phore tirée du temps ol on ne voit pas.

Je cherchais en vain, suite de la méme métaphore.
On sait combien il est difficile de trouver ce qu’on
cherche dans Pobscurité.

3°. Qualités du style.

C’est surtout la pureté et 'élégance qui distinguent
tous les mots, toutes les phrases de cette stance. Elle
est d’ailleurs écrite dans ce style riche ou orné, qui
trouve toujours, pour P'expression des idées, des
figures agréables et frappantes.

Ainsi I'on peut donner a analyser aux éléves
de beaux morceaux de prose ou de vers, et les
habituer a se bien rendre compte de la maniére
dont se sont exprimés les écrivains et les poétes.

ANALYSES CRITIQUES.

Cela ne suffit pas encore : un exercice qui sera
aussi fort utile, que toutefois on ne devra essayer
qu'a la fin du cours, et lorsque I'esprit des élé-
ves se sera déja forlifié par I'étude des beaux
passages, c’est I'examen et la critique des phra-
ses d'un style défectueux.

J’ai donné précédemment plusieurs exemples
de fautes de style ; il est bon qu’a I'occasion, et
sans en faire 'objet d’un enseignement propre-
ment dit, le professeur note, soit dans ses lec-
tures , soit dans les devoirs de ses éléves, ce qui
peut blesser le bon usage.

Par]a le gotit des €leves se forme petit a pelit
et a la fin du cours on pourra leur donner 2 ana-
lyser et a critiquer quelques-unes de ces ex-
pressions ou de ces tournures, malheureuse-
ment si communes aujourd’hui.

J'emprunte ici, par exemple, quelques vers a
une satire d'un poéle, que la rapidité deson tra-
vail a toujours empéché d’alteindre le haut
point ot il serait arrivé sans doute avee plus de
patience.

Je veux parler de M. Barthélemy; il com-
xlnse?:ace ainsi sa satire sur Lyon, le & décembre

1 :

(1) Némésis, n° 35,



CONCLUSION.

TEXTE.

Mon volcan, tant prédit, a déchainé ses laves:
La voila devant nous la guerre des esclaves.

De nouveaux Spartacus sortent des ateliers;

Les conscrits de la faim s’enrélent par milliers.
En guise de drapeaux , de guidons, de cornettes,
1Is arborent un pain au bout des baionnettes.

Et, par le sort injuste écartés du festin

11s vont asseoir lear camp sur leur mont Aventin.
Qui les fera descendre? et quel ami du trone
Viendra mettre une écluse a la vague du Rhone?

ANALYSE.

io. Forme du style.

1l 0’y a presque rien a dire sur la forme : ce sont des
alexandrins A rimes plates : on remarquera cependant
que toutes les rimes sont riches; c'est un mérite in-
contestable, lorsque, comme ici, elles se présenient
naturellement.

2°. Figures et ornements.

Prédit. On ne peat pas prédire un volcan. Cest I'é-
ruption de ce volcan que Pon peut prédire, et c’est ce
qu’a voulu dire V'auteur ; mais Vexpression est trop
hardie. ;

Déchainer ses laves. Métaphore disparate. Les laves
ne s’enchainent pas, non'plus que rien de ce qui est
liquide. Ajoutons que la figure est d’une incroyable
faiblesse : le volcan lance ses laves, ce qui est bien
autre chose que les déchainer.

Le second et le troisiéme vers sont trés-beaux.

Conscrits de la faim. Expression ambitieuse, mais
fausse et blamable. Le mot conscrit se prend abselu-
ment. On est conscrit , et non pas le conscrit de quel-
que chose. Cela est évident par Pétymologie du mot
qui signifie inscrit ensemble. Si on pouvait lui donner
un régime, comme ce régime indiquerait le but, il de-
vrait étre précédé des prépositions pourou contre: «les
conscrits pour la guerre d’Italie, les conscrils contre
I'invasion étrangére ; » mais ces mots sont inusités avec
raison, et conscrit de la faim, pour «ceux que la
faim force a s’inscrire ensemble, » n’est ni usité, ni
méme intelligible.

Arborer un pain. Mauvaise expression. Arborer, qui
vient du motarbre, signifienaturellement planter quel-
que chose haut et droit & la maniére des arbres?. Ce
mot s’entend primitivement de la hampe qui est fixée
sur une tour, une citadelle, un vaisseau; et secondai-
rement du drapeaun attaché & cette hampe, et qui a
ordinairement une signification; mais jamais on a dit
de quelque chose qui se porte et qui doit étre porté
a la main, comme un guidon ou un fusil, arborer un
guidon ; a plus forte raison ne peut-on pas dire arbo-
rer un pain.

Ecartés du festin. De quel festin? Le poéte veut dire
que la vie des riches est un festin perpétuel , et que
les pauvres ne peuvent pas prendre part a ce festin.
La pensée en elle-méme est trés-fausse; mais surtout
Vexpression est inintelligible.

Le mont Aventin. C’est une allusion trés-naturelle
A la retraite du peuple romain, et au discours de
Ménénius Agrippa 2. Seulement c’est sur le mont Sacré,
plutdt que sur I'Aventin, que les Romains se retirérent.
Au reste, c'est 14 une bien petite faute.

Quel ami du tréne ? Le trone ou la puissance royale
n’intervenait 1 que comme protectrice de 'ordre : ce
n’était pas contre la royauté, mais coatre leurs pa-
trons que les ouvriers de Lyon s'étaient soulevés,

(1) Académie.
(2) Tite-Live, Hist, yom., liy. 11, ch. 32,

213

DMettre une écluse a une vague. Métaphore mauvaise
de tout point. Une écluse, comme I'indique Pétymolo-
gie, estune porte qu’on peut ouvrir. On met une écluse
a une grande quantité d’eau qu’on amasse, afin de la
laisser sortir quand on en sentira le besoin. L’écluse
ne sert donc pas & combattre I’invasion de I’eau , mais
bien i tourneranotre profit laforce de ce liquide. C’est
une digue qu’il fallait mettre ; et non pas une éeluse.
— Mais ensuite une digue ne s’oppose pas a une va-
gue; une vague ou la vague est superficielle. Quand
une vague, quand méme plusieurs vagues passeraient
par-dessus la digue , on serait mouillé et voila tout.
Ce qu’il y a & craindre, c’est que les eaux ne I’empor-
tent; mais ce n’est pas la vague, c’est la masse entiére
des eaux qui agit ainsi par son poids et son mouve-
ment intérieur.

La vague du Rhone. Le Rhéne est ici pris pour la
ville qu’il traverse, et la ville pour les habitants.
C’est une double métonymie, qui toutefois se com-
prend facilement ; mais le vague du Rhéne est ridi-
cule. Les vagues de la mer peuvent offrir une image
d’une certaine grandeur; la vague d’un fleuve n’est
presque rien; a peine Papercoit-on du rivage; cela ne
peut donc faire aueun effet dans la poésie.

3°, Qualités et défauts du style.

11 est facile de voir que ce style n’est pas bon. Tou-
tes les qualités habituelles, la clarté, la precision , le
naturel, la pureté, Vélégance, y manquent, non pas
constamment, mais pour certaines expressions; et
quant a laqualité particuliére a laquelle M. Barthélemy
a le plus visé ici, savoir, I’énergie, on peut dire qu’elle
n’est représentée que par des expressions hyperboli-
ques, comme la guerre des esclaves , de nouveaux
Spartacus, ou par des barbarismes comme les con-
scrits de la faim, arborer un pain, déchainer ses
laves , ete.

Tels sont 3 peu prés les exercices que les
professeurs peuvent, a propos ducours de style,
demander aux jeunes gens; que les jeunes gens
peuvent aussi faire d’enx-mémes, et sans un
maitre particulier qui les guide. Il n’est pas
douteux qu’ils ne se forment ainsi a la fois un
gotit pur, un langage précis, élégant et naturel.
C’est assurément le meilleur fruit qu’on puisse
retirer de I'étude d’une langue.

DERNIBERE REMARQUE.

11 faut bien se rappeler toutefois que la con-
naissance de ces formes ne suffit pas pour faire
un écrivain et que rien ne peuat suppléer le talent
naturel, cette disposition que I'élude développe
et qu’elle ne donne pas.

1l en est de méme dans tous les arts : quand
un éléve a fait sur le piano des gammes de tou-
tes sorles, dans lous les tons, il a tiré de cet
instrument tous les sons qu’il peut fournir. En
est-ce assez pour qu’il soit un joueur habile ?
certainement non : cet exercice est la condilion
nécessairede I'habileté ; mais il faut, en outre, &
P’artiste le sentiment profond de la musique qu’il
est chargé de rendre, etl’artsi peucommun de
bien exprimer ce qu'il sent.

De méme dans la littérature , bien connaftre
théoriquement et par pratique toutes les formes
de langage auxquelles on peut avoirjrecours ;
en avoir lellement Uhabitude quelles paissent,
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pour ainsi dire d’elles mémes dans notre bouche
ou sous notre plume, c’est la condition pre-
miére de tout art d’écrire.

Mais si la pensée manque 3 I'écrivain, s’ilne
sait pas lier ses idées, §'il ne trouverien que de
plat et de commun, si ses inventions, quelles
qu’elles soient sont mal disposées, si surtout il
ne sent pas assez vivement pour faire partager
ses sentiments aux autres; c'est en vain qu'il
accumulera des figures, en vain qu’il cherchera
par la forme a suppléer au fond qui lui manque :
il ne sera jamais qu’un auteur médiocre. Car, on
ne saurait trop 1é redire, on ne devient pas plus
un grand écrivain parce qu’on imite les tournu-
res des autres, qu’on ne devient un grand pein-
tre parce qu’on copie les tableaux de Raphael
ou de Poussin.

Cependant, quand méme on n’arriverait pas a
ce haut degré qui n’est le partage que du petit
nombre, I'exercice du style et I’habitude d’em-
ployer & propos-les figures et les divers orne-
ments seraient loin d’étre inutiles. Ils auraient
certainement l'effet de donner & ce que nous
écrivons une forme vive et agréable; de faire
disparaitre la monotonie; de charmer l'oreille
et d’'éveiller sans cesse l'attention. C'est donc
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un avantage trés-réel, dont sont privés tous

ceux qui n’ont pas étudié cetle partie de lathéo-

rie du langage, ou qui du moins ne s’en sont pas

suffisamment rendu compte : et je n’hésite pas

a déclarer que c’est 1a le but qu'on doit en gé-

néral se proposer quand on éiudie la Haute
grammaire.

Les livres dogmatiques ne sont pas destinés
a ces génies supérieurs qui peuvent s’en pas-
ser, et qui créeraient la science si elle n’exis-
tait pas; ils sont bien plutot éecrits pour le
commun des hommes, pour ceux qui veu-
lent savoir ce que l'on sait dans le monde, et
qui, quand ils font quelque chose, veulent le
bien faire.

Tous ceux, en effet, qui ont commencé leurs
études, sans aucune prétention au titre d’écri-
vain ou de poéte, seront bien aises d'écrire
ou de parler agréablement : Tous ont donc in-
térét a savoir précisément en quoi consistent
les agréments. du style, et comment on les
emploie. C’est 1a ce que I'on a trouvé dans ce

_volume, avec plus dordre et de détails qu'en

aucun autre livre ; ¢’est aussi ce qui, nous l'es-

. pérons, suffit pour en metire l'utilité hors de

toute contestation,

FIN DE LA DEUXIEME ET DERNIERE PARTIE.

T
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AsnanTes (Mad. @), 74 a.

ACADEMIE FRANCAISE, 56 b, 93 a, 100a, 146 b, 152 a.
Apriex ([Zempereur) , 110 b. L
AcuesseAu (D), 120 a. G

ALcEE , poéte grec du vi© siécle avant notre ére , célebre par
Pinvention de deux espdces de vers et d’une strophe qui
portent son nom,Voyez Alcaique. -

Arcuis (ou ALBIN), Pun des maitres de Charlemagne, a
laissé un dialogue sur PArt de la rhétorique, inséré dans
le recueil des Rhétours latins de Pithou; ala fin il parle
des tropes et des fig| ;-il prend le nom d’Albinus dans
ce dialogue , et non eelui d’dlcuinus.

AremBerT (D?), géometre et philosophe célébre du xvime®
sieele; a fourni a la partie littéraire de VEnecyclopédie ,
entre autres articles , les morceaux remarquables Elocu-
tion, Eloge, Eloges dcadémiques. Cité p. 73,91 b, 184 a.

ALEXANDRE le rhétéur, contemporain des Antonins, de qui
il reste trois petits ouvrages des Figures de pensée, des
Figures de mots, des Eloges, en grec.

Arexanpzre (M,) , 141 b.
Almanach des Muses, 159 a, !
Alphabet encyclopédique du x1x° sieele , 164 b.

AmAR, écrivain francais de qui on aun Cours complet de

rhétorique estimé.

AmmoNIUS , 167 b. .

Amprnron de Theébes, inventeur de lalyre, selon les tradi-
tions grecques, etle premier qui ait parla musique, c’est-
a-dire, sans doute par Pharmonie de son langage, comme
Vexplique Horace (A7t poél., V. 304), déeidé les sauvages
habitants de la Béotiea se réunir dans des villes et a se
soumettre a des 10is,

Awmvor, 66 2,139 b.

Axacreon de Téos, florissait vers 530 avant J.-C.; il adonné
son nom & deux sortes de petits vers qu’il a peut-étre
employésle premier. Voyez Anaeréontique,

AnpRE (Maitre), perruquicr, 69.

ANDRIEUX, 104 b, 115 a.

Anecdotes dramatiques, 35 a, 48, 69 b, 109 b.

Anthologie grecque; 100 b.

ApnTiONE, théteur d’Alexandrie au e siécle, de quinous
avons un ouvrage de rhétorique. ;

APOLLINAIRE. VOyez SIDOINE.

Apsints de Gadaro, ami de Philostrate; il reste de lui un
Traité de rhétorique ot un livre Sur les problemes figu-
7és dans la collection des Aldes.

Aquiza Roaans, rhéteur latin,, a écrit un abrégé de Iou-
vrage grec d’Alexandre Numenius, De figuris sententia-
»um et elocutionis. 11 vivail probablement dans le 1r°
siécle. : :

ARCHILOQUE,, poéte grec du vize sicle avant notre ére, in-
ventale vers jambique, que la rage, dit Horace (4rt poét.,

v. 79) Iui avait inspiré, et dont il se servit pour écrire con-
{re ses ennemis les satires les plus virulentes. :

Aristioe (Elius), @’Adrianople en Bithynie, vécut & Smyrne
dans le second siécle de J.-C. On a de ce rhéteur, outre
des discours assez nombreux , un traité en deuxlivres sur
quelques genres de style.

ARISTOPHANE , célebre poéte grec da ve si¢cle avant notre
¢re, dans.les comédies duquel on trouve des jeux de
mots de plusieurs sortes. Gité p. 40 a, 90 a.

ARnisTOTE rassembla avec le plus grand soin les livres des
rhéteurs qui Pavaient précédeé ; il en tira des principes
excellents qu’il exposa avec autant de netleté que d’exacti-
tude; et les éclaircit par A’excellentes observations dans
Pouvrage qu’il nous a laissé sous le fitre de Rhétorique.
Nous avens aussi de lui une Poétigue ou se trouvent des
détails précieux sur Phistoire de Part. 176 a,

Antrcoust (M. @), 27 b, 54 b, 207D, 208,

Armanp (L7acteur), 69 a.
ARNAULT , 68 a, 98 b. W

ASCLEPIADE , inventeur fort peu connu dua vers qui porteson
nom. Voyez Quicherat, Traité de versification latine,
p. 262, en note.

Asconrus PEDIANUS, grammairien latin célebre dont il nous
reste trés-peu de chose. Voyez t. I, p. 282.

ATérus le philologue, gr irien et rhét du premier
siccle avant notre ére. Nous n’avons de lui gque de courts
fragments.

Arnfnge, fameux grammairien grec, né a Naucratis en
Egypte dans le second siécle, auteur du Boaquet des sa-
vants. On trouve dans cet ouvrage une multitude de
détails curieux sur des questions de grammaire, de litté-
rature, de poésie, etc. Cité p. 110 a, 167 b. ¥

AvcusTIN (Saint) a laissé deux traités qui nous intéressent
par le sujet plutot que par lamaniére dontils sont traités;

. Yun est un résumeé excessivement restreint des regles de
larhétorique , sous le titre Principia rhetorice : il a été
inséré dans le recueil des rhéteurs latins de Pithou; 'autre
est un traité de métrique et de rhythmique sous le titre
De musica , analysé avec soin par M. Vincent, dans les
numéros des 28 février et 3 mars 1849 du Journal géné-
ral de PInstruction publique, mais ol il est malheureu-
sement impossible de trouver une solution définitive des
difficultés relatives & Pharmonie des vers latins, Voyez
t. I, p. 282, ou il a €té s par erreur comme grammai-
rien grec. g

AvuLu-Geiie, rhéteur et grammairien latin, florissait vers
le milien du second siécle de notre ére. On trouve dans
ses Nuits attiques un grand nombre de détails intéres-
sants sur des questions de grammaire,de poésie et de
littérature. Voyez t. I, p. 282.

Avusone, 52 b, 111 b.
AviEnus, 162 b.

Baccuyuipe de Géos, poéte lyrique et dithyrambique du
v1°siécle avantnotre ére, fit, comme Pindare etStésichore,
des strophes plus longues que celles quon faisail avant
lui; il nous en reste deux ou trois,

(1) La liste de ceux-ci ne saurait étre compléte; mais c’est la premiére fois, 3 ce que je crois,‘qu’une pareille liste est faite; elle servira,
je I'espére, 2 ceux qui voudront tracer une histoire détaillée de la science, ou donner un catalogue moins réduit,
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Bair (Jean-Antoine de), né a Venise en 1352, de Lazare de
Baifl, alorsambassadeur de Francois 1, fut Pun des mem-
bres de la Pléiade frangaise. Ses poésies forment un re-
cueil trés-voluminenx qui n’a sans doute jamais é1é lu en
entier; on y trouve, sous le titre de Fers baifins , de pré-
tendus vers mesurés a la facon des Grees et des Latins, et
que nous appelons aujourd’hui vers métriques (voyez ce
mot). Baif eroyait en effet étre Pinventeur de ces vers.
Pasquier, dans ses Recherches (1iv.V1I, ch. 11), les attribue
a Jodelle. Nous savons aujourd’hui que cette invention,
quelle qu’ellesoil, est plus ancienne, et qu’elle appartient
a Jean Mousset.

Barzac, 127 b, 129 b,

Baour-Lormian, 112 a,

DARBIER-VEMARS, 178.

Barrutremy (L’abbé) , 84a, 53 a, 75a.
BarTuireny (M.), 55 b, 196 a, 212 b, 213 a.

BarrTeux (Charles) , né en 1713, érudit distingué du sidcle
dernier, et ’'un des membres estimables de I’Académie
des inscriptions et belles-lettres; il fut aussi membre de
1’Académie francaise; mais, quoique les ouvrages par les-
quels il avait obtenu d’entrer dans cette savante compa-
gnie aient eu du succes, aient encore aujourd’hui de la
réputation, ils sont peu dignes de Pun et de Pautre. Il a
fait deux ouvrages qui touchent spécialement au sujet
traité dans ce livre: ’un est le Traité de la construction
oratoire, qui.termine ses Principes de la littérature ;
Yautre est intitulé Réflexions sur la langue francaise,
et fail suite a sa traduction da Traité de Parrangement
des mots. Cité et critiqué p. 166,180 b, 181 b.

Bazix (M.),482b, 198 b, 199 a.

BEAUMARCHATS, 4/ a, 47b, 99 a, 118 b, 132 a.

Bravzie, célebre grammairien francais , n’a pas fait d’ou-
vrage spécial sur le style ou la hante grammaire ; mais il
a traité dans’Encyclopédie des questions qu’amenait I’or-
dre alphabélique des articles. Voyez i. 1, p. 282 b, Cite
p- 49 b, 91 b, 92 a, 97 a, 116 b, 164 a, 171 b, 172 a,175 b,
196 a, 200 a, 204 a.

Bepa (Le vénérable) a laissé un livre sur les tropes et les
figures, inséré dans le recueil des rhéteurs anciens de
Pithou.

BELIN DE Bariu, 167 b,

Besoiston DE CHATEAUNEUF, auteur d’un mémoire sur
Cétat dela poésie francaise aux x11° et x1° siécles.

Bernis, 20b, 79 b.

BerTauT (Jean), né a Caen en 1552, est de Pécole de Des-
portes; ¢’est laméme correction de style avec plus de dou-
ceur et de délicatesse dans la pensée; malheureusement
ilapeu de force, aussin’a-t-il eu qu’une influence médio-
cre sur notre pogsie. 28 b.

BenTon (H.-M.), 91 b, »
Bise(la), 34b, 98 Db, 100 b, 114 a, 118 b, 120 b, 143 b.

Bievee(De), personnage singulier de la fin du xvirresidcle
et poéle d’un mérite mediocre, quoique sa comédie du
Séducteur ne soil pas sans valeur. II est surtout cité pour
quelques-uns de ses jeux de mots, car la manie des ca-
lembourgs avait été poussée si loin chez lui, que ce n’est
guére que par la qu’il sera connu , 8’il Pest, de la posté-
rité. Cité p. 43 b, 49 a, 105b, 106 a.

BIG}?AN (M.), 62 b,

BraArr (Hugues), né en 1718, professeur de rhétorique et de
belles-lettres a 'université d’Edimbeurg, a publié en
1783 ses lectures de rhétorique et de belles-letires, sou-
vent réimprimées et traduites. Cité p. 76 a.

Boreav (Nicolas), né en 1636, n’a pas é1é seulement un
poéte excellent:il a donné les meilleurs préceples de
Part d’écrire dans une multitude d’ouvrages ou de pré-
faces, et particulierement dans les Réflexions critiques
dont il a fait précéder sa traduction du Traité du su-
blime. 18 a, 19 b, 20,b, 30, 32 b, 33b, 36 b, 46 b,
fla,d3b,52a,55a,57a,63b,60a, 70a,81 a, 83 b,
84a,87,88b,91a,93b, 100 b, 114 b, 116 b, 121 b,
1252,126 2,128 b, 133 a, 135 b, 137 a, 158 a, 139 b,
162 a, 170b, 172 b, 180 a, 185 b, 194 a,201 b, 204D,

Bonrrace (Saintine) , 133 a.

Bossuet, 33a,54a, 75D, 76 b, 80 b, 95h, 118D, 119 a,

420b,121b,124 b, 130 b, 132 b, 136 a, 139 a, 140 ¢
Mila, 145 h, 149 b, 151a,193 b, 202a, 209 h, 210,
2 2

1
.

TABLE ALPHABETIQUE

Boucuaup, membre de Pancienne Académie des inscrip-
tions et belles-lettres, et de PInstitut national , profes-
seur au collége de France, auteur d’une dissertation peu
connue, mais trés-intéressante sur la poésie rhythmique.

Boucnet (Jean) , né a Poitiers en 1476, est le premier poéte

qui se soil astreint dans la plupart de ses vers au mélange

- alternatif des rimes masculines et féminines; 18 b, et Col-

lection Crapelet, t. 11, p. 357. Jean Bouchet avait pris
pour devise : 4 bien touché, anagramme de son nom.

Bounouss (Dominique) , né & Paris en 1628, et jésnite, n’est
pas un écrivain bien remarquable; ce n’est pas, non plus,
un auteur a mépriser. « La langue et le bon gout, dit
Voltaire, lui ont beaucoup d’obligalions...; ses Remar-
ques sur la langue francaise, et surtout sa maniére de
bien penser des ouvrages d’esprit, seront toujours utiles
aux jeunes gens qui veulent se former le gott. » 51 a, 82 a,
102 a,129b,130a, 169 b.

Bourbaroue, 44 b, 45 a, 59 b, 63, 210.
" BouRSAULT, 73 b.

BrrrrauT (M.), 197 a.

Bourroux, 115 b.

Bradamante, 60 a.

Burrier (Le P.), 30 a. »

Burrox, 26 b, 64, 70b, 73b, 128a, 147a, 1652, 171 a,
172D, 201 b, 202 b.

Burnour, 167 a.

Burer (Claude) , poéte du xv1° siecle, imagina, dit Pasquier
(Recherches, 1iv, V11, ch. 11), de joindre la rime aux vers
meétriques ou baifins ; celte addition ne nous parait pasles
avoir rendus meillenrs ; mais beaucoup de poétes, et des
plus fameux, cherchérent alors a faire des vers de ce genre:
Ronsard, Passerat, Rapin, Pasquier lui-méme.

Caruinus d’Ephése, poéte du vimr® siecle avant notre ére,
un des premiers qui aient composé des distiques ou vers
élégiaques,

Cantique des Cantiques, 129 b..

CGanrumEenTis,surnom de Nicostrate, mére de I’ Arcadien Evan-
dre, qui passe pour avoir apporté en Italie 'usage des
lettres de ’alphabet. Lesurnom de Carmentis fut donné
a celte reine a cause de son habileté a composer des vers
ou carmes (carmina)Voyez t. I, p. 283 a.

CARMONTELLE , 58 a, 59, 65 b, 154 b, 155.

CASSIODORE , né en 470 , mort en 560, a laissé un Rhetorice
vcompendium , inséré dans le recueil des Rhetores anti-

qui.

Caussix (Le P.),52 a.

Cerivs Symposius, 100 b.

Chants sibyllins, 141 b.

CHAPELAIN, 40 b.

GraAPELLE, 18D,

Cuapsan, cilé quelquefois pour ses Modéles de littérature
gran_mise, 2 vol. in-12, édit. de 1848, 18 b, 19 a, 127 b,
209 b.

CraRrpuls, auteur (anonyme) de latraduction des Partitions
oraloires de Gicéron, avec des remarques qui en font une
espéce de cours de rhétorique. Cet ouvrage était estimé
dans Pancienne universite.

CnarLes 0’OrLEans , petit-fils de Charles V, pére de Louis
X1I et oncle de Francois I, né en 1391, s’exerca dés ses
premiéres années a 'étude deVéloquence et dela poésie;
il réussit dans cette derniére d’une maniére tout i fait re-
marquable pour son temps. Mais, par une fatalité dont on
ne saurait se rendre compte, ses piéces, aujourd’hui re-
gardées comme si jolies, tombérent, presque en naissant,
dans un entier oubli. Marot parait ne les avoir pas con-
nues; elles élaient encoreignorées ausidcle de Louis XI1V.
L’abbé Sallier a observé avec raison que si Despréaux en
avait eu connaissance, il aurait accordé a Charles d’Or-
1éans, plutot qu’a Villon, Phonneur d’avoir « débrouille
Tart confus de nos vieux romanciers. » 36.

CHASSIGNET , 27 b.

CHaTEAUBRIAND, 1414, 149 a, 151 b, 198D, 201 b,
Cluiré Rémond, 204 b.

CHENIER (A.), 94 D ,149b.

Cugnrer (J3.-M.), 53 a, 146 b,

Crorseuy (Le due de), 56 g,
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CroRON , savant francais et habile musicien, de qui on a
un rapport remarquable sur Pouvrage de Scoppa. Voyez
ce mot. )

CnrisTIianus Prerivs, 41 b.

Cicéron (M. TurLius), le plus célebre des orateurs romains,
naquita Arpinum, 106 ans avant J.-C.; il sappliqua en
méme temps a Péloquence, a la philosophie et & la poé-
sie, et écrivit beaucoup en grec. Quoiqu’il n’ait pas
fait d’ouvrage ex professo sur la grammaire, on ne
saurait douter de attention qu’il donnait a cette science ,
puisque Quintilien Pen loue dans ses Institutions oratoi-
res (liv. I; ch. 7, n® 34), qu’il revient en plusieurs endroits
sur la nécessité de bien écrire en latin (ad Her.,lib. 1V,
¢. 18; De clar. orat., n° 2105 De orat.,lib. 111, ¢. 17;
Epist. ad Attic., lib. V11, ep. 3, au 3¢ paragraphe, ete.);
qu’enfin dans plusieurs endroits de ses ouvrages de rheé-
torique (Rhet. ad Her. lib. 1V, c. 19 et sq.; De orat.,
lib. 111, c. 50 et sq.; Orat., c. 27, ete.), il parle des tropes,
des figures de mots, de pensée ou de construction, qui ren-
trent pour nous dans la science du langage. Cicéron fut
proscrit par Antoine et Octave, Pannée 42 avant J.-C., et
tué a Page de 64 ans. Cité 26, 42a, 51 b,56 a, 78 b,
05,114 b, 121 b, 122 b, 130 b, 132 b, 133 b, 135 b, 136 a,
142 a, 14 a, 167 b.

Crement de Dijon. 26 a, 50b. — et DELAPORTE. Voyez
Anecdotes dramatiques.

Coccaie (Merlin), Voyez FOLENGIO.

COLARDEAU , 146 a, 153 b.

CoOLLETET, 61 a. -

Coruiv (L’abbé), savant humaniste du dernier siécle, cou-
ronné plusienrs fois par YAcadémie fraucaise; connu
aujourd’hui par sa traduction de I’ Orateur de Cicéron,
et surtout par le Discours préliminaire sur les moyens

d’acquérir Péloquence, qui peut éire regardé comme un
petit traité de rhétorique.

COMMINES , 53 a.

ConpiLrAc, de PAcadémie francaise, aprés avoir donné
dans sa Grammaire , placée en léte de son Cours d’étu-
des, la théorie du langage, a présenté, dans son Traité
de Part d’écrire, qui fait partie du méme cours, une
théorie du style extrémement remarquable. Toute ceite
théorie peat se résumer dans ce peu de mots, empruntés
au livre lni-meéme : « Deux choses font toute la beauté du
style : la netteté etle caractere (p. 1, t. VII des OEuvres
de Condillac , édit. de 1798). — G’est 1a liaison des idées
qui fait toute la netteté de nos pensées. — Lille fait donc
aussi toute la netteté des discours (p. 12). — Elle en fait
meéme le caractére (p.413). » Les vues de Pauteur sont
peut-étre un peu trop systématiques; mais elles sont
vraies el profondes, etil les développe avec uneforce, une
élégance et une clarté admirables. )

Corax de Syracuse , le premier des rhéteurs grecs, florissait
au commencement du ve sigcle avant notre ere. 11 essaya
de gagnerles bonnes graces de la multitude et y réussit par
ses discours insinuants et flatteurs. Son succes lui révéla
son talent etle rendit Pobjet de ’admiration de ses conci-
toyens, Pour la meitre a profit, il ouvrit une école pu-
blique ou, moyennant un salaire , il enseignait T’art de la
persuasion (Belin de Ballu, Histoire de Uéloquence, t. 1,
p- 82),c’est-a-dire la rhétorique.

Cornerte (P.), 18 a, 28 a, 51 b, 55 a, 67 a, 84, 120 a,
192 a, 1262, 133 b, 140 b, 142 a, 180 a, 194 b, 195 a, 203.

CorneiLik (Thomas), 47 a , 134 b , 201 b.

CorpET (M.), 113 a.

Corron (LeP.), 52 a.

COURNAND, 159 a.

CREBILLON, 58 b, 63.

Crevier, éléve de Rollin, professeur de Pancienne uni-
versité de Paris , a faitune Rhétorique francaise.

Creuvzé DE Lessem, 35 a, 47 b, 102.
Currus. Yoyez FORTUNATIEN.

Cynrus ou THEODORE PRODROME, 2 laissé un Traité sur les
différences des questions, imprimé dans la collection
Aldine, et des Problémes de rhétorique sur les positions
de questions, Hambourg , 1612, in-12. Voyez PRODROME.

Daru, de PAcadémie francaise, et connu par d’autres tra-
vaux, a fait 3 ’Académie un rapport sur cette question :
Quelles sont les difficultés réelles qui s’o_pposent a 1’intrp-
duction du rhythme des Grecs et des Latins dans 1a poésie
francaise? Il n’a pas porté, dans cet examen , la clarté
qui le caractérisait dans des questions p_lus q:lﬁcxles peui-
¢tre, mais auxquelles il était mieux préparc,
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Davip (Le roi), 142 b,
DECOURCHAMP, 73 a.
DEGUERLE, 56 b.

DerarortTe (I’abbé) et CLEMENT. Voyez Anecdotes dra-
matiques.

DrravieNe, 112 b, 146 a, 168 a, 196 b, 197 a.

DEQLIiLLE, 32b,41a, 66,70 b, 108 a, 122 a, 145b, 149 a,

a.

DEMETRIUS d’Alexandrie, qui vécut sous Marc Aureéle, est
peut-étre le véritable auteur de Pouvrage attribué a
Démétrius de Phalére. Voyez ce mol.

DemETrIUs de Phalére, disciple de Théophraste, nommé
archonte d’Athénes, sous Cassandre, en 318 avant Jésus-
Christ, fut chassé par Antigone et Démétrius Poliorcéte,
en 307. 11 vécut a la ecour de Ptolémée Soter, ou fut éta-
blie, par ses soins, la bibliothéque d’Alexandrie. 11 ne
nous est rien parvenu de ses discours, mais on a sous
son nom un Traité sur élocution , dontle véritable au-
teur est vraisemblablement un autre Démétrius, de beau-
coup postérieur i celui-ci, ou peut-étre encore le gram-
mairien d’Alexandrie, Tibérius. (Taein, Hist. de la lit-
térat. ancienne, t. T, p. 196.) On y trouve quelques re-
marques ingénieuses sur la beauté du style, et particu-
lierement sur la construction des périodes.

DEmfTrIvs TRicLINIUs vivait en 14603 il rassembla des
scolies sur Hésiode, Pindare, Sophocle et Aristophane.
Son ouvrage sur les Métres de Sophocle el son Traité
des figures sont peu estimés.

DEMOSTHENE, 135, 138 a, 143 a.

Denys p’HALICARNASSE , célébre rhéteur et historien gree,
venu & Rome quelque temps apres la bataille d’Actium ,
C’est-a-dire a la plus belle époque de la litérature ro-
maine, a écrit des ouvrages qui nous sont parvenus en
partie, et dont quelques-uns se rapportent tout a fait au
sujet de ce volume, en particulier le Traité de Parran-
gement des mots, et divers passages de ses ouvrages
de rhétorique. Cité p. 166 a.

DESCARTES, 163 bh.

DesmouLiEres (Mad.), 31 a, 38D, 39 a,40b, 9, 113 b,
123 a, 138 b.

DesporTes (Philippe), né & Chartres en 1546, fit un voyage
en Italie; 2 son retour il se livra & la poésie francaise,
et il y porta assez heureusement cette douceur qui carac-
1érisait les vers de 1’Arioste et du Tasse. « Il écrivit, dit
La Harpe , plus purement que Ronsard et ses imilateurs;
il effaca la rouille imprimée a notre versification; il
évita avec soin Penjambement et Phiatus; mais, faible
@’invention et de style, il n’a pas pu, dans I’dge suivant,
garder son rang sur le Parnasse. »

DesTouvcuEs, 34 b, 86 b, 128 a, 15/,

DiperoT, 180 b.

DIEULAFOY, 71 b,

Diocenien d’Héraclée vivait sous Adrien; il a fait un
grand dictionnaire dont un anonyme a extrait les Pro-
verbes populdires des Grecs.

Diomipe, eélébre grammairien latin, du v® siécle de notre
ére probablement, a traité aussi des Métres et des divers
genres des orateurs. ¥

Dissertations sur le beau , 162 a.

DonaT (Elius), célébre grammairien latin, 1’un des mai-
tres de saint Jérome, florissait vers I’an 350.

DoraT, 62 b, 77 b.

DORVIGNY, A7 a.

Dracon de Stratonice, sous Trajan, est auteur dun Traité
sur les métres grecs, publié par Hermann. Leipzig,
1812,

DuseLLAY (Joachim), né en 1524, a quelques lieues d’An-
gers, a fait imprimer en 1549, un ouvrage en prose inti-
tulé Défense et illustration de la langue francaise,
dans lequel il exposait les principes de la poélique fran-
caise. Cet ouvrage mérite d’étre consulté, 18 b, 46 b.

DUCERCEAU, 115 a. {

Ducros, 172 b.

DUGALD-STEWART, 92 b

DuroT, 113 b.

Dumansais, excellent grammairien frangais, ne s’est pas
seulement occupé de la grammaire proprement dite;
il a aussi laissé dans son Traité des tropes un mo-
déle de la maniére dont on peut traiter les d{_l'l‘érermes
parties qui entrent dans Pétude du stylc,. Gitép, 313, 53 %
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56 b,78b,81b, 86 a, 88b,92a, 9[1 96 b, 103, Mll,
1281) 132!) 133b 156a 167 a, 168 b.

Dumas (M. Alexandre), 186 a.
DumesNIL, 147 b.

Erie Crarax ou le Petit. On ne sait & quelle époque il vi-
vait. On a de lui un Traité de métrique. Voyez HERODIEN
@’Alexandrie.

%r1us. Voyez ARISTIDE , DONAT,

Emporivs (Le rhéteur) a laissé un Traité de Péthopée et du
liew comman, inséré dans le recueil de Pithou.

Encyclopédie (Grammaire et littérature ). Voyez MARMON-
TEL, VOLTAIRE, et quelquefois Dumarsats et BEAUZEE, 99a.
On ne trouve pas dans cet ouvrage un traité complet de
Part de faire les vers, mais bien des articles philosophi-
ques extrémement importants sur toutes les questions
qui s’y rattachent.

Ennivs, poéte romain célébre, né 2 Rudie, prés de Ta-
rente, dans la Calabre, Pan de Rome 515, avant Jésus-
Clmst 2393 mtroduim dans la poésie latme les régles de
Ta ver51ﬁcati0n grecque. On trouve dans les fragments
qui nous restent de lui divers exemples de jeux de mots
et d’allitération. Cité p. 40 a, 41

Eraswe, né i Rotterdam , fut Pun des plus savants huma-
nistes du xvi® siecle. Cité p. 46 b,

Escuerny (D’), 25 a.
Esore, 52 b,
Evucuérie , 131 a.
Evangile, 99 a.

Fasry (Pierre), né & Rouen a la fin du xvesiécle, a fait
imprimer, en 1521, le Grand et vrai art de plcme rhé-
torique , dont le second livre est tout entier consacré a
Part poétique. Fabry s’était exercé sur les difficultés de
versification & la mode de son lemps; il en a donné lui-
meéme les préceptes en vers. Gité p. 48 b, ll9 ae

Fayorre, 81 b.

FENELON , archevéque de Cambrai et célébre écrivain fran-
¢ais, a mérité une place distinguée parmi nos critiques
et nos rhéteurs, par son Mémoire et sa Letire Sur les
occupations de ‘pAcadémie [rancaise, ainsi que par ses
Dialogues sur Péloquence de la chaire. 51 a, 53 a, 66 a,
72,173b, 76 b, 141 a, 173 a, 200.

Feucere (Léon), 172 a.

FLECHIER, 54,76 b, 120 2,123 a, 13[! 139a,144 a,149b. -

FLorus, historien, 93 b, -
Frorus (peut-étre le méme que le précédent) , 110 b,
ForLENGIO, 178 b.

FonTAINE (Charles), poéte fram;a:s du xvi° siécle, disciple
de C. Marot, et auteur du Qumt:fﬂbrattan, sur la
défense et Pillustration de la langne francaise, opuscule
trés-curieux de critique, qu’on trouve Joint aux édi-
tions de Paris, 1555, et de Lyon, 1576, de P4»¢ poéti-
que, de Thomas Sébilot. 11 alterna exactement les rimes
mascualines et féminines, 18 b.

FonTanNes, 83 a.
FoNTENELLE, 185 a, 191 a.
ForcEoT, 73 a.

ForTunNaTIEN (Curius), Jurisconsulte romain, a laissé trois
livres sur PArt de la rhétorique. Cet ouvrage se trouve
dans le Recueil des rhéteurs latins de Pithou,

Fnoxssmn (Jean), ne a Valenciennes en 1337, avanca gran-

t, dit P (Recherches, liv. V[l ch, 5), cette

nouvelle poésie qui consistait en rondeaux et hallades. En

effet, nous avons de lui une multitade de rondels, bal-

lades virelais, pastourelles, dun style piquant et agréa—
blement tournés, 36 a.

FronrTon (Cornélius), né a Cirm en Numidie, vers 159 -

de Jésus-Christ , rhétear romain celehre. Ses lem‘es re-

trouvées par M.’ Mai Lraitent souvent de di
de rhétorique. 4 nt vers pomts

FuReTiERg, 110 b.

GaLTIER, 173 2,174 a.

Gazette de PInstruclion publique, 162 a.
Gepoyn (L’abbé) , 26 b.

Genése (La), 87 b.

TABLE ALPHABETIQUE

Genwis (Mad. de), 112a, -
Geruzez, 71 b.

Giserr, professeur de Puniversité de Paris, contemporain
de Rollin, trouva la Rhétartque insérée dans le Traité des
études si mcompléte etsi fautive, qu’ilcomposa de longues
Observations pour réfuter les erreurs qu’il y reconnais-
sait, et qu'enfin il pnbliales Régles de Péloguence , ou-
vrage savant et profond appuyé partout par Vautorité
des anciens, mais que I’ apparell de P’érudition méme a
fait abandonner. Voyez Vossius , ROLLIN.

GILBERT , 46 a.

Ginarp (L’abbé) , 167 b.

GiravrT-Dyvivier , 174a.

GoMBAULD, 181 b.

GoreIas de Léontium , né au commencement du ve siécle

avant notre ére, vint a Athénes en 427 en quaht(, de

député ety eut, par son éloquence, un succeés prodi-
gieux. n s’était adonné a-’étude de la parole et parlait
avec une grande facilité et dans un slyle magnifique sur
tous les sujets. Il est probable qu’il avait remarqué cer-
taines formes de langage:, comme les périodes, les figu-
res, les ornements du style, a aide desquelles il captivait

ses audlteurs. (Gros, trad. de Denys d’Halicarnasse, t. I,
p. 312 el 314, en note.)

‘Goreras d’Athénes, y tenait une école de rhétorique, ol
il eut pour dlscxple le fils de Cicéron; son Traité des
figures de mots et de pensée a €té abrégé et traduit par
Rutilius Lupus. Voyez ce nom.

Grecore de Tours, 52 b.

GreécoIre (L’abbé), 75 b.

GresseT, 18b, 21 b, 22 b, 77a, 89 a, 97h, 200 b.
GrimM, 117 a.

HamiLTON, 51a, 67 b, 68 a, 132 a, 156 b, 177 a.
HAuTEROCHE, 182 a. ]

HENAUT , 210 b,

Henrr IV, 51 a.

HEPHESTION , célébre métricien grec du ‘second sidele de
notre ére, de qui nous avons un Manuel sur les métres
regardé avec raison comme Pcenvre d’un homme parfai-
tement versé daps la matiére. (Tmein, Hist. de la Lit-
térat, ancienne, t. I, p. 273.) 4

HermocENE de Tarse, vers le milieu du second si¢cle, rhé-
teur habilé, auteur d’uné Rhétorique divisée en cingq
parties, dont quelques-unes regardent le style et par con-
séquentla grammaire.

HErODE ATTICUS , célébre sophiste qui tint école de rhé-
torique a Athénes. 11 fut le maitre de Marc Aurele et de
L. Vérus.

Hiropren d’Alexandrie a laissé un Traité de métriqu
publié par Furia en 1814, dans son Appendix ad Drc-
conem, avecles traités @’Llie Charax et de Tricha.Voyez
ces noms.

Hgsrope, 95 a.

Histoirede la poésie francaise & Pépoque impériale, 197 a

HippoNAx, poéte satirique d’Ephése, passe pour Iinventeur
du vers scazon , que Diomeéde nomme hipponacticus, et

de Piambique septenaire ( QuicHERAT , Thesauras, mot
Hipponax, et Traité de versif. lat., p.240).

HoMmERE , poéte grec, auquel on attribue PIliade et I’Odys-
sée. 11 dut étre de peu de temps postérieur a laguerre ¢e
Troie , et vécut au moins dix siécles avant notre ére. He-
race semble lui attribuer Yinvention du vers hexameélrs
(Art poét.; v. 74). Cité p. 352,62 b,87b, 9%a, 128 Db,
141 b, 153 b, 167 a. Yoyez Onpm;u Pnﬁuonoi.

HonorATUS. VOyez SERVIUS.

Honrace, 28 b, 562, 63 a, 78 a, 83 b, a, 99 b, 121 b,
125 a, 134 2,136 a,138 a, 149 a, 195 2

Husaup, 41 b.

Huco (M.)80a, 94b,131b.

HurTaAvUT , 117 be

IMBERT, 21 a.

Investigateur (L), 25D, 1672

Inson (Claude), 176 b.

IséE, orateur athénien, disciple d’Isocrate, passe pour le
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premier qui ait dressé un catalogue des figures , vers 380
ou 390 avant notre ére.

Isiore_de Séville a laissé un petit traité De arte rheto-
_rica, inséré dans le recueil des Rhetores latini de Pithou.

ISOCRATE , 1é 436 ans avant J.-C., le plus céleébre des rhé-
teurs grecs, recommanda et pratiqua le travail du style
et la recherche des périodes (Cic., Orat., c. 52, au point
qu’on lui en fit plus tard un reproche, « Chez lui, dit De-
nys @’Halicarnasse (Vie des orateurs), Parrangement des
mots n’est pas naturel, simple et rapide comme dans
Lysias; il tend & une pompe fastueuse...; il s’efforce de

_donner 2 ses pensées une tournure périodique , arrondie
pleine de nombre et qui differe a peine du métre poéti-
que. » (Cf. de rArrangement des mots, ch. 19.)"

Jean (St), PEvangéliste , 107,109 a.
JéremIE , 108 b.

JopErLE, poéte francaisdu xvitsiecle, a mérité quelque célé-
brite. Pasquier, dans ses Recherches de la France, lui
atiribue Pinvention des vers francais mesurés a la facon
des vers latins; mais c’estune erreur (VOyez MOUSSET »
Bair , BuTeT). Gité 61 b.

Journal général de UInstruction publique, 129 b.

JOUVENCY (Lé P. Joseph) , jésuite, a fait, sous le titre Ratio
discendi et docendi, un petit traité de rhétorique ires-
connu, fort bien écrit en latin, et justement eslimé dans
Vancienne université.

Juvenawn, 130 a.

Jurius SEVERIANUS A laissé des abrégés, ou syntomata.

Jurivs.Voyez RUFINIEN.

LA BRUYERE, 33D, Aa b, 87 b,123b,124b,131 a, 139 a,
154 a,169 b, 174 b,170 a.

LACHAUSSEE ,17 2,109 b,

Lacroix (Le sieur de) a publié en 1694 , pArtde la poésie
francoise et latine , ol Pon trouve de bonnes remarques

sur notre versification.
LAFAYE, 17 D,

La Fonzaine, 19b, 38 b, 62 a, 67 b,68a,71 a,72a,
03a, 103b, 120 b, 1852, 172 b, 176D, 180, 181, 182 2.

Larosse, 33 b, 138 b,
La Hanpe, 55a, 63, 134D, 143 a ,187.
LALANNE, 146D,

LAMARTINE, 40D, 592, 68 D, 79b, 82a, 91b, 150,
202 b, 203 a. X

La MorTe { Antoine-Houdart de), de ’Académie francaise,
fié en 1672, mort en 1731. C’était un homme d’un esprit
rare; et d’une grande sagacité; mais il parait n’avoir eu
qu’a un faible degré le sentiment des arts. C’est proba-
blement ce mélange de qualités et de défauts qui Pamena
2 concevoir et a soutenir, dans plusieurs écrits, cette opi-
nion paradoxale, que la versification pn’est qu’un méca-
nisme puéril en lui-méme et naisible 2 Pexpression de la
pensée. Son principal argument , qui contient implicite-
ment tous les aulres, était que « la prose pouvait dire ce
que disent les vers, et que les yers ne sauraient dire
tout ce que dit la prose: » (OFuvres de La Motte, Paris,

1754, t. 1, p. 548.) Quant au charme des vers, auquel il J

se disait lui-méme trés-sensible , a ce point qu’il lui ar-
rivait souvent d’admirer en vers ce qu’il n’aurait fait
quapprouver en prose. il le considérait comme Veffet
'une illusion, qwil attribuait, pour la plus grande par-
tie, 2 la surprise agréable qui nait de la difficulté yaincue
(Ibid., p. 554). 11 fit, & Yappui de son systéme, une tragé-
die et deux odes en prose, qui ne convertirent personne.
« Le vice dominant de cetie hérésie sur ce sujet, a dit
d’Alembert, Cest d’avoir cra que le mérite des pensées
dispensait de celui de Pharmonie.... La Motte semble
avoir voulu apprécier la poésie comme le géometre me-
sure les corps, en les dépouillant de toutes les qualités
sensibles ; mais le géometre qui en use ainsi fait son mé-
tier, et le poéte qui veut Vimiter fait tout le contraire du
sien. » (Histoire des membres de PAcadémie frangaise
t.1,p.257.) 242,73 b, 98a,100Db, 101 a.

Lauy (le P. Bernard), de POratoire, a donné la Rhéto-
rigue ou Part de parier; et des Réflexions nouvelles sur
Lart poétique. 3

LANCELOT, né en 1616, grammairien francais célebre, a
ajouté a la fin de sa Nouvelle méthode pour apprendre la
langue latine, une Bréve instruction sur les régles de
la poésie francaise, ot Pon trouve, dans un ordre trés-

219

méthodique et sous un petit nombre de pages, ce qu’il
v a de plus essentiel pour notre versification. Ce petit
iraité a souvent été copié ou abrégé par divers auteurs
qui ’ont pas méme indiqué leur original (voyez Fro-
mant, Réflexions sur la grammaire générale). Gité
p- 30 a, 56 b, 175 b, ;

LancivaL., Voyez Luce.

La RocmeroucAuLT, 154 a.

LAVEAUX, 172

LEBAILLY, 59 a, 137 bs

LesruN (Le prince), 27, 141 b, 148 b.

Lesnux (Ecouchard), 53 b, 77a, 81 b.

Lecrere (J.-V.), de PInstitut (Académie des inscriptions et
belles-lettres) , doyen de 1a Faculté des lettres de Paris,
auteur d’une Rhétorique [rancaise, publiée peu de temps
avant la eréation de Puniversité impériale , et ou se trou-
vent réunis et condensés en un petit volume les préceptes
des plus habiles rhéteurs ou critiques anciens et moder-
nes. 161 a, 179 a.

Lerranc (de Pompignan), 27 b, 141 b, 142,
LEcouvés, 73 a. ;
Lecranp, 75 a, 128 a.

Lematre (Jean), de Belge, poéte francais , né en 1473, flo-
rissait sous Louis X1L 11 fut le premier qui s’apercut du
mauvaiseffet que produit I’ muetnon élidé ala fin du pre-
mier hémistiche; il fit part de cette observation a Marot,
qui reconnut que e’était un déefaut. Toulefois, ni I'un,
ni Pautre ne cherchérent a Péviter (Pasquier, Recher-
ches, liv. VII, ch. D).

LEMERCIER , 33 a, 168.

LEMIERRE, 81 a, 80 a.

LEROUX pe Lincy, 99 b,

Le Shce, 50 b, 77,106 b, 152 b, 188 a, 197 b.

LESBONAX, grammairien grec inconnu, de qui nous avons un
ouvrage sur les Figures. 11y aun autre Lesbonaz, rhéteur,
qui vivait sous Tibére , dont nous n’avons rien a dire.

Licymwivs, au ve si¢cle avant notre ere, éleve de Gorgias
de Léontium, comme Polus.

Locke, 92 b.

LovcIN, grammairien, rhéteur et philosophe, vivait du
temps d’Aurélien (270 2 975); il fut secrétaire de Zéno-
bie, reine de Palmyre, et avait fait deux ouvrages sur les
mots attiques. On lui a longtemps attribué le Traité du
sublime, sur lequel on a des doutes aujourd’hui. Gité
p.78a,128D, 135b, 194 a.

Luce DE LANCIVAL, 148.

LuciLius, poéte latin célébre , né a Suessa, Van 148 avant
J.-C. , avait traité dans ses satires divers poinls de gram-
maire et de littérature. On trouve encore dans les frag-
ments qui nous en restent divers exemples de jeux de
mots ou de lettres, et de figures de mots. Cité p. 46 a.

Lucrice, 84 a, 150 b.
Lupus. Yoyez RUTILIUS.

MasLin, un des professeurs de PEcole normale 2 ’époque
impériale; on a de lui une dissertation qui a obtenu une
mention honorable a I’Institut, sur la question des vers
francais non rimés; et celle de Pintroduction du rhythme
anéien dans les vers frangais.

MasLy, 87 b, 199.
Machabées (Les), 108 b.

Macrose (Aurel, Ambros. Théodos.) vivait sous Honorius
et Théodose 11, vers 400. Les deux tiers au moins de
Youvrage qu’il a éerit sous le nom de Saturnales sont
consacrés a-des recherches grammaticales, philosophi-
ques ,historiques. ]

adame Talon, Toman, 165 a, 174b.
Madeleine (La) , poéme, 94 a, 104 a, 105 a.

Maruerse (Frangois de), né. a Caen, en 1555, le premier
de nos grands poétes francais. On sait quel éloge Boilean
fait de lui dans son Art poétique (liv. I, v. 131) ; mais cet
¢éloge , quand il n’est pas suffisamment expliqué , induit
en erreur sur les services que Malherbes a rendus a notre
versification. Malherbes n’a rien inventé dans nos Vers,
ni la mesure, ni Palternance des rimes masculines et fé-
minines (voyez BoucHET) , ni Pobservation de Phémisti-

che ou le rejet de Yenjambement (VOyez DESPORTES), ni
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méme la cadence et Ia douceur des vers (voyez BERTAUT) 3
maisil eut ces qualités d’une maniére assez continue 39l
Yy joignit des pensées assez énergiques et les appliqua dans
des piéces assez ¢levées pour dominer toute son époque,
et imposer & tous un travail et des efforts pareils & ceux
auxquels il s’était astreint lui-méme, Cité p. 29, 80 b,
103 b, 129 a.

MaLreviLie, 30 b,

Marrius. Voyez Tukopoxre.

MaRrcHANGY, 35 a.

Maring, 52 a. .

Manius VICTORIN. Voyez VICTORINUS.

MarMonTEL (Jean-Francois) , né en 1723, A Dort, petite
ville du Limousin, est surtout célébre anjourd’hui par
ses Eléments de littérature, recueil des articles qu’il
avait rédigés pour Encyclopédie; 20 a, 24, 27 a, o1,
70 b, 101, 102, 107, 108, 109, 411 b, 176 a, 186 b,
188

Magot (Clément) , né en 1493, est le plus célebre poéte de
Pancien Parnasse francais. Il mena une vie assez agitée
et mourut en 1544. On trouve dans ses poésies un grand
nombre de jeux de mols et de vers diversement figurés.
Gitép. 354, 42 a, 48, 9 a,95 b,132a, 176 b.

MAscaroN, 52 a, 106 a.

Massieu (L’abbé) , de PAcadémie francaise , auteur d’une
Histoire de la poésie francaise (Paris, 1739, in-12).

Massitron, 32 b, 44 b, 54 a,70a,71a, 72, T6a, 77 a,
119b, 121a,123b,124 b, 125 b, 127D, 136 b, 142 a,
144 b, 151 a. i

MarrHIED (St), 34D, 99 a.

Maunus. Voyez TERENTIANUS.

Mavury, 118 b, 128 a.

MENAGE, 532 b. 113 b.

Meénanpre, de Laodicée, vivait vers 270, On a de lui
un Traité des éloges , dont la meilleure édition est celle
de Heeren (Geetlingue, 1785), et qui est importante pour
une théorie de Phymne des anciens que Pon y troave,

MERCIER, 163 a.

MerLIN Coccale. Voyez FOLENGIO.
Mery (M.), 196 a.

Méziriac, 23 a, 175 b.
MILLEVOIE , 148 a.

MirroT, 210 b.

Mirron, 148 b, 154 a.
MirABEAU, 106 b, 122 b.

Movigse, 19 b, 27a, 32 b, 33 b, 34a, 40, 43 a, I a,
A5a, 54a,58 b,62a, 63 b, 64, 67b, 68D, 69 a, 71 b,
b, 83b, 84a,85,87a,88 a,109 b, 119b, 123 b,
138 b, 161 b, 162 a, 179 a, 182, 189D, 191 b, 192,
199 b, 204 b.

MonTesQuiEy, 53 a, 97 a, 198,199 a.
Mort (La) de Michel Morin, 178 a.

Mourcues (Michel), savant jésuite, né en 1643, mort en
1713, qui avail enseigné avec distinction la rhétorique
et les mathématiques dans les colléges de la Société, et
qui publia un Traité de la poésie francaise, mis & con-
tribution par presque tous les métriciens postérieurs.
Cité p.37a, 39 a.

MousseT (Jean) , inventeur des vers métriques en francais,
a, selon d’Aubigné ( Petites ceuvres mélées, Genéve,
1630), traduit de cette facon PIliade, et VOdyssée
avant la naissance de Jodelle et de Baif.

Buses (Les) ont inventé les vers, selon quelques traditions
(Diodore, liv. V, ch. 74, § 1)

Neur-GERMAIN (Louis de). Voyez sur ¢e poéte ridicule et
sur sa pitoyable invention le Di¢tionnaire historique et
critique de Bayle. Neuf-Germain vivait sous Louis XIII,
il se qualifiait pocte hétéroclite de Monseigneur [rére
unique de Sa Majesté. Cité p, 48 a.

Ntvxqs, poéle latin célebre, qui florissait vers 230 avant
J.-C., fut le dernier Poéte de talent qni écrivit en
vers saturniens; il avait pris pour sujet de son poéme la

guerre contre les Carthaginols (Festus., in Saturno), dans |

laquelle il avait lui-méme porté Jes armes (Aulu-Gelle,
Huits attyy live XVIL, ch. 21),

TABLE ALPHABETIQUE

Nicore, 64 a, 119 a,123 a, 127 a.
N1COSTRATE. Voyez CARMENTIS.
Nobp1er, 157 b , 158.

- NoEL, 209 b.

Nonnus, poéte grec du ve siécle de notre ére, auteur du
long poéme des Dyonisiaques. Jene le place ici que parce
que God. Hermann le considére comme le restaurateur
du vers hexameélre. Voyez a cet égard PHistoire de
Scheell, t. VI, p. 83.

Norvins (De), 65 a.

OLEN , ancien poéte grec, venu 2 Delphes dn pays des Hy-
perboréens, ya, selon une tradition recueillie par Pau-
sanias (liv. X, ch. 5, n% 7), établi P’oracle d’Apollon et
rendu le premier ses réponses en vers hexamétres, Voyez
HomERE, ORPHEE , PHEMONOE.

Orente, de Thrace, poéte télétique, qu’on suppose avoir
véca au milieu du x1ni® siécle avant notre ére. Quelques
traditions lui attribuent I’invention du vers hexamétre.
Voyez PngMonoE , HOMERE.

Ovipe, 56b, 632a,64b,83a,88 b, 90b, 01 a,
OXENSTIERN, 186 b.

ParwarD, 178 b.

Pascar, 33 b, 34 b, 72b, 121 a, 123 a, 197 a, 195.

Pasiphaé, titre d’une piéce latine, de vingt-deux vers, in-
téressante en ce que Pauteur, que quelques-uns croient
étre Rufin, le grammairien , ¥y a réuni tous les métres
employés par Horace. i

Pasquier (Etienne) , né en 1528 ou 1520, mort en 1615,
sans avoir précisément fait d’ouvrage sur les formes du
style, a consacré & notre poésie plusieurs chapitres inté-
vessanis de ses Recherches de la France, Gité, p. 180 b.

PASsERAT, 38 a.

Pepranus. Voyez ASCONIUS.
PEeRsE, 61D, 137 a,
PentaDIUS, 61 b.

Perrus PLacenTius, 4% b.

PrAvLiQue, inventeur du vers phalécien (Quicherat y Traité
de versification latine, p. 27).

PrALISQUE, inventeur du vers de ce
Traité deversification latine ,p. 304),

Pripre, fabuliste latin, 98 a.

PrgaonoE (La devineresse), poétesse grecque, antérieure

ala guerre de Troie, & qui quelques-uns attribuent inven-
tion du vers hexametre (Pausanias, liv. X , ch. 5, n° 7).

PrERECRATE, inventeur du vers phérécratien.

nom ( Quicherat,

PHILOSTRATE, sophiste grec du commencement du troi-
siéme siécle de notre ére, a laissé les Pies des sophistes,
en deux livres, I’un pour les sophistes philosophes , au-
tre ‘pour les sophistes rhéteurs. « C’est, dit Scheell, le ta-
bleau vivant de la décadence de Vart et dela corruption
des gens de lettres. »

Paceesammon, rhétear du commencement de ve siécle, a
laissé un petit traité des Figures de rhétorique , imprimé
dans la collection Aldine , mais sans nom d’auteur.

Picarp, 58 a.

Pus (De), poéte plus fécond qu’estimé, de la fin du sidcle
dernier et du commencement de celui-ci, a fait sur
Pharmonie imitative un poéme dont la lecture dégou-
tera certainement tous les hommes sensés de la recher-
che qu’il recommande. Cité p. 160 a.

PINDARE, poéle grec célébre, né 520 ans avant notre ére,
dont il nous reste des odes relatives aux jeux publics des
Grecs. Pindare a-t-il écrit en vers? Cette question n’a-
vait, je crois, jamais ét¢ agitée , lorsqu’en 1846 M. Vin-
cent la souleva dans le Journal général de Pinstruction
publique, et se décida pour la négative. L’opinion de
M. Vincent fut vivement contestée par M. Rossignol, dans
le meéme journal (voyez la Revue de Pstraction publi-
que, p..1134), et comme M. Vincent ne Pavait pas dé-
montrée, Popinion la plus commune aujourd’hui encore
est assurément que les odes de Pindare sonl en vers.
Ajoutons d’ailleurs qu’il y a des témoignages anciens
que les Grecs et les Romains n’en ont jamais douté
(voyez la Revue de UInstruction publique, lieu cité,
Cf. A’Halicarnasse, de  Arrangement des mots, ch. 19).
ailleyrs, ne serait-il pas bien surprenant que, de tant
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d’auteurs qui ont parlé de Pindare comme d’un poéte,
aucun absolument n’eut dit qu’il avait écrit autrement
qu’en vers? Gité, p. 147 b.

PrroN, 36 a,41a, 43b, 44 a, 49b,73 a, 109 a.

Praron, philosophe célébre du ve sidcle avant notre ére,
n’a rien écrit ex professo sur la rhétorique, mais il a
touché a cette science dans quelques-uns de ses dialo-
gues, nolamment dans le Phedre, le Gorgias, le Me-
nexéne. Cité p. 143 b. "

PrinE le Jeune, 156 b.

Prorivs (M. Plotius Sacerdos, ainsi nommé par Putsch) y
rhéteur et grammairien gaulois, qui enseignait en latin
pendant Padolescence de Cicéron, et dont celui-ci ne
suivit point les lecons (Suét., De claris rhet., c. 2), On a
de cet auteur un Traité sur les métres, quise trouve
dans le recueil de Putsch.

PruTARQUE, 852,139 b, 156 b.

Pocétes francais antéricurs a Malherbes (Collection Cra-
pelet, 1820),27 b,

Porus, rhéteur grec da ve siécle avant notre ére, disciple
de Gorgias de Léontium. Suivant Timée, c’est a Pimita-
tion de ces orateurs que le style poélique et figuré péné-
tra dans P’éloquence chez les Athéniens (Denys d’Hali-
carnasse , Lysias, n° 3). :

Poryse , 140 a.

Poxs, de Verdun, 19 a.

Poveens, 55 b, 176 a.

PREPETIT DE GRAMMONT, 36 b.

PrévoT (L’abbé), 153 b.

Priscien, de Rome, élevé a Césarée, grammairien céle-
bre, a traduit du grec d’Hermogeéne, en latin, le livre
des Exercices priparatoires de la rhétorigue. Ce tra-
vail est inséré dans le Recucil des rhéteurs latins de
Pithou; on y trouve la définition de plusieurs figures
vulgairement connues sous d’autres noms.

PropRrOME. Yoyez THEODORE,
Prorerce, 90 b.
Prosodie de Pécole moderne , 163 a, 165 a,

PROTAGORE , d’Abdére, éléve de Démocrite , se vantait, dés
la premiére moitié du v siécle avant notre ére, de parler
avec agrément sur tous les sujets. Son habileté consistait
vraisemblablement , pour une grande partie, comme
celle de Gorgias, son contemporain, dans la cadence
agréable qu’il donnait a ses discours, et les figures bril-
lantes dont il les ornait.

Psaumes (Le livre des), 80 b, 107 b, 108 b, 109 a, 142 b,
143 b.

QuicnerAT (Louis), auteur de deux traités fails avec beau-.

coup -de soin et de patientes recherches, un sur la
Versification latine (onziéme édition, in-i2, 1847) , Pau-
tre sur la Versification francaise (in-12,1838; in-89,
1849 je n’ai eu entre les mains que la premiére édition ).
On trouve dans ces deux traités tout ce qu’on peut savoir
de net et de précis sur 'origine et la constitution des
vers anciens et francais. Cité p. 18 b, 45 b, 48 a, 49 a,
55a,147 b, 172 a.

QuiNauvrt, 57a, 64a, 80 b, 84b,127a,201 a,
QuinTe-Curce, 126 a, 200 a.

QuinTiLIEN (M. Fabius), de Calagurris, en Espagne , flo-
rissait vers Pan 90 de J.-C.; il vint 2 Rome sous Galba,
parut d’abord au barreau comme avocat, puis, sous Ves-
pasien, éleva une école d’éloquence, fut le premier
maitre de rhétorique payé aux frais du trésor public, et
fut enfin honoré du titre de consul. Nousavons de lui
Vinstitution de Porateur, en douze livres. Je ne dirai
rien de cet ouvrage justement célébre, si non que la plus
grande partie du premier livre (ch. 4 a 9 inclus) est con-
sacrée a la grammaire élémentaire; que le huitiéme et
le neuvieme traitent avec les plus grands détails des
tropes et des figures de mols, et de pensée qui rentrent
pour nous dans le domaine de la grammaire. Cité p. 26 b,
43 a,a, 78,79a,86 a, 97b,161a, 171 b, 172 a.

RABELAIS, auleur célébre du xvi® siécle, et Pun de ceux
qui ont le plus contribué a perfectionner la langue fran-
caise. 11 a jeté dans ses ouvrages une multitude devers de
formes bizarres et difficiles, auxquel_s on n’apourtant pas
donné de noms particuliers, 43 a, 45D, 46,50 a, 161D,
162a, 17 b,

Racrne, 19 b, 31 b, 34 a,35b,40 b, 46 a, 51 b, 54 b.
57a, 66a, 67D, 70, 71 a, 75a, 73 b, 81, 84 b, 86,
87D, 88,802, 106 b, 111 b, 119 b, 120 a, 121,122, 124 a,
125, 126 b, 135a, 136, 139D, 140 b, 441 a, 145 b,
146 a, 156 a, 1692, 183 a, 185b,203 b, 204 a, 205 b,

Raeme (L.), 57, 81 a, 202 b.

Rawmsay (De), 94 a.

RancHIN, 36 a.

RayNOUARD , 133 a.

Recnarp, 18 a, 33a, 83 a, 86 b, 113 a, 183, 180 b,
192 b,

REenier (Mathurin), 57 a, 172 b,

Restaur, grammairien francais du xvire siécle, a mis a
la fin de ses Principes généraux et raisonnés de la
grammaire francaise, un Abrégé des régles de la ver-
sification francaise, dont le fond était pris de Lancelot,
et qui a été lui-méme mis & contribution par presque tous
le métriciens postérieurs,

ReTz (Mémoires de), 75 a, 127 b, 163 b,

Revue de PInstruction publique, 51 b, 162 b, 163 a,
168 a, 184 b.

Reysaup (M.-L.), 116 a.

Rhetoricorum ad Herennium libri 1V, Cet ouvrage se
trouve ordinairement au-devant des traités de rhétorique
de Cicéron; mais est-il de lui? On n’en doutait pas autre-
fois, on n’en est pas bien sur aujourd’hui. On Pa quel-
quefois attribué, mais sans preuves suffisantes, a Corni-
ficius ; quoi qu’il en soit, c’est un ouvrage précieux , sur-
tout par le quatrieme livre, ou il traite de Pélocution,
et, & ce propos, des nombreuses figures que les anciens
reconnaissaient. Cité p. 135 a.

RHULIERES, 137 b.

I{lcpE_LET, né en 1631, grammairien francais, auteur d’un
dictionnaire des rimes qui a servi de modéle a beaucoup
Qautres, 18 b.

RivaroL, 146 b, 181 b, 193 a.

Rorrin (Ch.), né en 1661, recteur de Vuniversité de Pa-
1is, consacra & PExposition de la rhétorique le troisieme
livre de son Traité des é¢tudes. 11 avait donné dans le
meéme temps, ou & peu prés, une édition abrégée de
PInstitution oratoire de Quintilien, de sorte qu’on peat
trouver chez lui tout ce qu’il y a de généralement utile
dans les ouvrages anciens sur la rhétorique (voyez Vos-
s1us, GiBert). Cité p. 61 b.

Ronsarp (Pierre de), né en 152/ dans le Yendomois, si
admiré de son temps, si décrié depuis, a laissé un Art
poctique (ala fin de Pédition in-fol.), qui contient d’u-
tiles renseignements.

RoquerorT (B. de), auteur de plusieurs travanx impor-
tants sur la langue francaise, et d’un mémoire sur ’Etat
de la poésie francaise aux X11° et X111° siecles, couronné
par Plnstitut,

Rorrou, 28 a, 203 a.

Rousseau (J.-B.), 20 b, 21 b, 22 a, 29, 34 a, 36 b,
40 a, 55 a, 63 b, 64 a, 77 a, 79 a, 81 a, 84 b, 96 b, 125 b,
137 b, 139 a, 149 a, 177, 193 a, 202 a.

Rousseau (J.-J.), 38 a, 104,

Rurrin, métricien ancien, dont il ne nous reste que quel-
ques pages, et qui a traité en vers latins des Métres em-
ployés par les oratears.

Rurin, autear d’un Traité sur les métres des comiques ,
inséré dans le recueil de Putsch. Rufin est, selon quel-
ques-uns, Pauteur de I’épigramme de Pasiphaé. Yoyez
ce mot.

RurINianus (Jules), qui vivait probablement sous Con-
stantin, en 320 de notre étre, a écrit la continuation de
Pouvrage d’Aquila. On trouve son traité dans le Recueil
des rhéteurs latins de Pithou,

Rurus. On a de lui un Art de rhétorique dans la collection
de Gale et a 1a suite du Tibére de M. Boissonade,

Scoppa, savant ilalien du commencement de ce siecle,
dont on a le traité important de la Poésie italienne com-
parée a la Poésie francaise, et son grand ouvrage en
trois volumes, ot il examine avec beaucoup de soin les
principes physiques de ’barmonie des vers.

Ruriuius Lupus, rhéteur romain du temps d’Auguste (?),
de qui nous avons un traité succinet des Figures de pen~
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sée et de style, en dix livres, traduit du traité que le
rhéteur athénien Gorgias, Pun des maitres du fils de
Cicéron, avait écrit sur le méme sujet. g
SapaTIER (L’abbé) , de Castres, a donné, en 1770, un
Dictionnaire de littérature qui n’est ni sans mérite, ni
sans utilité ; il entre, sur plusiears points, dans des détails
que ne donne pas PEncyclopédie (Gramm. et Littér.), et
quoique alors il fut assez bien avec les encyclopédistes
pour leur faire des emprunts, il voit souvent les choses
d’un autre point de vue qu’il est bon de connaitre. Plus
tard il publia les Trois siécles littéraires, mais 1a ses
liaisons avaient changé et ses jugements ne sont plus
du tout les mémes. Cité p. 79 a, 159 b, 184. !
Saint-EvReEmonT, 129 b, 156 b.
SainT-LAMBERT, 122 a, 145 b.
Saint-Leu (Le comte dej , 25.
Saint-REAL, 66 a, 70 a.
Samnre-Beuve (M.), 30 b, 184 a.
SarLier (L’abbé), 110 a.
Savomon, 99.
Sanp [Mad. G.), 73 b. L7
Sawavon (Le P.), jésuite, a placé dans la préface de sa tra-
duction d’Horace, un traité des vers employés par ce
poéte, souvent mis a contribution par ceux gui ont de-
puis traité la méme matiére.
SAnTEUIL, 51 b. A
Sario de Mityléne, poétesse célebre du vir® siécle avant
notre ére, inventa non-seulement le vers saphique, mais
encore la strophe qui porte son nom, et qu’Horace affec-
tionnait beaucoup , puisqu’il ’emploie si souvent.
SARRAZIN, poéte francais du xvii® siecle, 48 a.

Scamrmon, 130 b, 162 b, 164 b, 181 b, 186 a, 188 b.
Scrisg, 34 b.

ScorTr (Jules) , jésuite qui s’est caché sous le pseudonyme
de Melchior Inchofer, 161 b, 162 a.

Scubkry, 71 b.

a

SesiLeT ou S1s1LeT (Thomas), né & Paris vers 1512, a écrit”

en prose un Art poétique tres-estimé de son temps. Dans
le premier livre, il expose les éléments de la poésie fran-
caise, examine ensuite les qualités du style, la forme
et la mesure des vers francais suivant Ia différence des
sujets. Le second et dernier livre est consacré a Pexamen

de chaque espéce de poésie en particulier, Sébilet mou-
rut en 1589, 2

SEcrAIs, poéte francais du xvir siécle, 33 b, 57 a.
SELEucus, 167 b.

SENEQUE le Rhéteur, pére du Philosophe , ﬂorisséit sous

Tibeére. 11 est intéressant pour nous, parce que, dans son
recueil de déeclamations et les éclaircissements qu’il y
ajoute, il est & la fois historien et le représentant le plus
fidele de cette singuliére éloquence, en vogue depuisla
bataille d’Actium jusqu’a Ja mort de Tibére (kgger,
Examen des historiens d’Auguste, ch. v, p. 145).

SEnEQUE, 87 a, 150 b, 151 a, 156 b, 195 a.

Senrvius (Honoratus) , grammairien latin qui florissait vers
395, a laissé un petit ouvrage de métrique, intitulé Centi-
meirum ; ou il fait connaitre une centaine d’espéces de
vers latins.

Stvicng (Mad. de), A4 a, 50 b, 68 b, 70 a, 72 b, 115 a,
118, 137 a, 152 b, 179 a, 189 b, 190 a, 191 a.

Smonipe DE CE0s, poéte grec, né au milieu du vie© siécle

avant notre ére.
SIDOINE APOLLINAIRE, 60 ‘p

SiLvaiN, auteur francais, a écrit. un Traiié du sublime
(Paris, 1732, in-12).
Sornin (Jules), 129 a.

S0TADES, poéte grec, avait composé des satires sur un me-
tre particulier, auquel il a donné son nom. -

SpanTiEN, Pun des auteurs de V'Histoire Auguste. Gité
p.42 b, 110 b.

StaeL (Mad. de), 68 a. »

STESICHORE , poéte grec qui florissait vers 600 avant notre
eére, selon 'opinion commune, c’est-a-dire dans le méme

" temps qu’Alcée, Erynne et Sapho. Cependant un passage
important de Denys d’Halicarnasse (de {Arrangement
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des mots, ch, 19) semble le rapprocher de Pindare,
c’est-a-dire du siécle suivant , et lui atiribue Pinvention
e strophes plus longues et plus variées que celles d’Alcée
et de Sapho.

Surprcrus VicToR a laissé des Institutions oratoires, insé-
rées dans le Recueil des rhéteurs latins de Pithou. Ce
travail ne nous intéresse pas, parce qu’il parle a peine
de I’élocution. :

Survitie (De), 178 a.

'fAsouno'r (Etienne) , plus connu sous le nom de Sieur des
Accords, né en 1547, s’est fait un nom par quelques ou-
vrages singuliers.. Cité p. 61 a. Le couplet en rimes an-
nexées, p. 49, est aussi de lui.

TaciTE, célébre historien romain , auquel on attribue aussi
le dialogue des Orateurs ou des Causes de la perte de
Péloquence, qui peut étre regardé comme un recueil de
trés-bons conseils sur le style, 138 b.

TERENCE , célébre poéte comique latin, a employé dans ses
comédies des vers auxquels leur longueur Otait un peu de
grace, selon Quintilien (Instit. orat., liv. X, ch. 1,
n® 99), Cité p. 62 a, 90a, 99 b, 135 a.

TeRENTIUS MAURUS, né vraisemblablement & Carthage, au
commencement du 111° siécle de notre ére, a compos¢ en
vers de différentes mesures une métrique (De litteris, syl-
labis, pedibus et mekris), ou il déploie a la fois beaucoup
d’érudition , d’habil‘é&‘é , de style, et d’adresse a rattacher
a son sujet tout ce qui s’y rapporte, en méme temps
qu’il donne des exemples de ce qu’il-veut faire connaitre.
Ce traité est assurément un des plus curieux et des plus
utiles que nous ayons conservés des anciens. Il a été in-
séré dans le reeueil des Grammatici veteres, et Van
Lennep en a donné une bonne édition in-4°, en 1825.

TERTULLIEN, 78 D.
TutocriTE, 81 a.

Trtopore (Mallius Theodorus) , autenr d’un Traité sur les
m:gtref, publié pour la premiére fois a la fin du siécle der-
nier par Heusinger. .

TrEoDORE PRODROME, moine grec du xi® siecle, auteur de
divers ouvrages, publiés quelquefois sous d’autres noms
que le sien. Yoyez CYRus.

Tukon , sophiste ef rhéteur grec, connu par un Traii¢ de
rhétorique écrit avec gout et élégance.

THIEBAULT, 84 b.
TuoMmas, 33 a, 771 b, 164 a.

Tisérius, rhéteur d’une époque incertaine, dont Suidas a
le premier fait mention. I1 a écrit un ouvrage trés-pré-
cieux sur les Figures de Démosthéne.

Tisias, rhéteur grec, éleve de Corax, au commencement
du veisiecle avant noire eére.

Tire-LIve, 126 a, 135 b, 138, 141 b.
Tracy (De), 198 a.

TouraiLLe (Le comte de Ia), 111 b.
Tressan (Le comte de), 73 b.

TricHA ; métricien grec, d’époque incertaizie, a laissé un
Traité de métrigue. Voyez HErobien d’Alexandrie.

+ TrorHONIUS, a'laissé une Riéforique en quelques pages,

publiée par Yriarte dans le catalogue des manuscrils de
Madrid, t. I, p. 442.

Trounapouns (Les) ou poétes du midi de la France, du
x11¢ au xv© siécle, ainsi nommés, dit Pasquier (Recher-
ches, liv. VI1, ch. &), & cause des inventions qu’ils trou-
vaient, perfectionnérent singuliérement Pemploi de la
rime et variérent de toutes les fagcons les combinaisons
des strophes. /

Trouveres (Les) ou poétes du nord de la France, duxii® au
xv* siécle, se sont peut-étre moins occupés que les trouba-
dours des combinaisons variées desstrophes et desrimes;

~mais ils Pemportent certainement sur eux par lintérét
des sujels de leurs poémes. On leur doit dailleurs, dit
Pasquier (Recherches , live VIL, ch. 5), les formes ingé-
nieuses du Chant royal, de la Ballade et du Rondeat.
(Voyez ces mots.)

TurcoT, né a Paris en 1627, ministre de Louis X VI, a tra-
duit le guatrieme livre de VEnéide en vers rhythmiques
non rimés. Dupont de Nemours a ajouté a ce prétendu
poéme des Réflexions sur la prosodic de la langue fran-
caise et la wersification métrique, et des Ecolaircisse-
ments sur la versification allemande,
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Varron (Térentius), né 416 ans avant notre ére, s’était
aussi occupé des formes du style, dans des livres sur la
Poétique et la Rhétorique, dont malheureusement il ne
nous reste que des fragments insignifiants,

VAuceLas, 172 a.

VAUQUELIN DE 1A Fresnaye (Jean), né en 1536 prés de
Falaise, en Normandie, a composé un Art poétique en
trois livres; il y remonte a Porigine de la poésie, et par-
courant son histoire chez les Grecs et chez les Romains,
il arrive enfin & ’époque ou elle fut cultivée en France.
C’est a nos troubadours que Vauquelinattribue Pinvention
de la rime. Il s’attache ensuile a faire connailre ceux
d’entre les poétes qui, avant lui ou de son temps, avaient
acquis une brillante réputation. Il mourut en 1606.

VerTOT, 143 b\
VicTor. Voyez SULPICIUS.

Vicrorinus (Fabius Marius), né a Carthage dans le 1v° sié-
cle, fut professeur public d’¢loquence a Rome (rhetor
Urbis); il a composé une Expositio in libros Il rheto-
ricorum Ciceronis , qui a été publiée dans le recueil des
Adntiqui rhetores latini. 4

Vipa (Mare-Jérome), né & Crémone en 1507, évéque d’Albe
en 1532, a laissé un- Art poétique en vers latins et en
trois chants, plus célébre autrefois qu’aujourd’hui. Le
troisiéme chant traite dulangage poétique; Vida y recom-
mande beaucoup Pharmonie imitative (V. 355-455),

il y cite comme modéle les vers ou les fragments de vers -

de Virgile ou Pon croit généralement trouver cette qua-
lité, et que beaucoup d’autres ont répétés apres lui.
Viex (Mad.), 59 a. X
VIENNET, 73 2.
VicEe, 89 a.
VILLEFORE, 114 b. ?

ViuLon (Francois CORBUEIL, dit), né & Paris en 1431,
mort vers la fin du xv° ou au commencement du xvi° sié-
cle. Les vers que Boileau lui consacre dans son Aré poéti-
que (liv. I,v. 117) ne nous permeltaient pas de le passer
sous silence. Ses vers sont généralement bien tournés, la
rime en est riche, son style est plus vif, plus fécond en
saillies que celui de Charles d’Orléans (voyez ce mot). La
Fontaine avait beaucoup lu les ouvrages de Villon et en a
quelquefois profité. Palru a observé dans ses Eemarques
sur Vaugelas que «Villon, pour la langue, a eu le gout
aussi fin qu’on pouvait Pavoir en ce siecle.»

VireiLe, 32, 60 b, 61 b, 63 a, 66 a, 68 b}, 79 a, 80D,
81 a, 83 b, 85 b,.88, 93 b, 100 b, 107, 108, 122 a,
128 b, 133 b, 140 b, 149 a.

Voisexon (L’abbé de) , 74 a, 190 b.
Vorrure, 51 a, 62 b, 116 a, 129 b, 179 b.
VoLNEY, 206 b, 207.

VOLTAIRE , né en 1694 , mort en 1778, I'un des plus grands
génies et des plus universels qui aient illustré la France,

nous iniéresse particuliérement ici par les divers articles
de grammaire qu’il a répandus dans son Dictionnaire
philosophique , dans quelques piéces fugitives et dans les
préfaces de quelques ouvrages sérieux. 11 n’y a presque
pas de question importante de haute grammaire qui lui
soit restée étrangére, et il a, sur presque toutes, ouvert
des apercus nouveaux. On le trouvera cité souvent ici, non
pas seulement comme offrant des modeles de style dans
ce qu’il a écrit ; mais aussi comzne ayant montré ce qu’il
fallait penser sur diverses difficultés, 22, 23 b, 24 a, 33 a,
3>a, ha,h5a, 51a, 52a, 55 a, 61, 67 b, 70 a,
71,73 b, 7 a, 75 b, 76 b, 77 a,8 b, 95 b, 97 a,
102 b, 106 b, 119 b, 121 b, 123 a, 134 b, 140a,152 b,
157 b, 165 a, 169 b, 171 a, 174 b, 175 a, 177 b,
178 b, 179 b, 183, 190 a, 192 b, 198 a, 201 a, 203,
205, 206 a, 209 b, 210, 211.

Voriscus, 83 a.

Vossius (Jean-Gérard) , célebre érudit du xvi® siecle, a fait
une Rhétorigue comme il avait fait une Grammaire , en
résumant tout ce qu’il est possible de trouver dans les
Grecs et les Latins. Ses Rhetorici commentarii, impri-
més a Leyde, en 1643, forment deux volumes in-4°, de
plus de 900 pages, dans lesquels il est traité successive-
ment 1° de la nature de la rhétorique et des nombreuses
_questions que les anciens se posaient sur ceite science ;
90 de P’invention en général; 3° de la disposition en gé-
néral, puis de Pinvention et de la disposition considé-
rées spécialement ; 4 de Pélocution; 5° des figures (ces
deux livres ensemble n’ont pas moins de 420 pages);
60 du caractére du discours, des idées et de la pronon-
ciation. On reconnait ici les divisions établies par Aristote,
Cicéron, Quintilien. On sait d’ailleurs que Vossius, et
c’est 12 ce qui rend sestravaux précieux, ne composait
pas autrement ses livres sur Vantiquité qu’en réunissant
de tous cotés, coordonnant et citant exactement les pas-
sages extraits des auteurs classiques. Ses Commentaires
nous représentent donc la science des anciens rhéteurs
autant qwil a été possible de la reconstruire aprés de
longs si¢cles de silence. Cilé p. 56 b, 79 a.

‘W ALTER-SCOTT, 35 b,

WauLy (De) , grammairien fram;ais, auteur d’'un Abrégé
de versification francaise. Cité p. 114 b.

ZEN0BIUS 0u ZENODOTE , sophiste du temps d’Adrien, a
abrégé les recueils de proverbes de Lucillus, Tarrheeus
et de Didyme. /

ZoiLe , disciple d’Isocrate, vers 380 avant ’ére chrétienne,
écrivit sur la Métaphore, c’est-a-dire sur les tropes :
car le mol grec métaphore signifiant transport (’un sens
a un autre), peut s’appliquer a la catachrése , a la méto-
nymie, a la synecdoque; c’est d’ailleurs dans ce sens gé-
néral qu’il était pris alors, comme on le voit dans Aristole
(Poét., ch. 20, 21 ; Rhét., liv. 111, ch. 2. Cf. Gros, trad. de
la Rhét., p. 450, 451). 11 ne faut pas confondre ce Zoile
avec le célebre critiqgue d’Homeére, que son ardeur con-
tre ce grand poéle fit surnommer Homeromastix, et
qui mourut sous Ptolémée Philadelphe , dans la premicre
moitié du 111° siécle avant notre ere. .
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DES MATIERES COMPRISES DANS CE VOLUME

ET DES MOTS EMPLOYES PAR LES GRAMMAIRIENS, RHETEURS OU METRICIENS .

Abondance, s. f., qualité du style abondant.

Abondanrt (Style),160 b , 201.

Abus dustyle périodique, 7b; — des rimes pauvres ou su-
perflues , 20 a3 — des vers dans la prose , 27 ; — de la pa-
renthese, 57 b; — de Vellipse, 68 b; — du zeugme , 71,
72; —de la métaphore, 73, 79; — de la périphrase, 146 b ;
— des épithétes, 147 b; — des ornements poéliques,
207 et suiv.

Abuser, v. a., se dit en grammaire de Pemploi trop fréquent
de toute forme qui n’est pas parfaitemient réguliére , ou
qui, lorsqu’elle Pest, est de nature a attirer et fatiguer
Pattention du lecteur.

Abusion , s. f. Voyez Catachrése.
Académique (Style), 159 b, 184 a.

Acatalectique , s. m. et adj., terme de métrique ancienne;
on appelait ainsi les vers auxquels il ne manquait aucune
syllabe,

dcception ; s. 1., sens dans lequel on peut prendre un mot.
Yoyez Trope.

Accidentelles (Qualités) du style, 160 b.

Acclamation, s, f., 121 a. Voyez Epiphonéme.

Accumulation , s. f., 118 a.

Aeéphale , s.m. et adj., terme de métrique ancienne; nom
donné par les grammairiens grecs aux vers hexametrés
qui commencaient par une syllabe bréve,

Adage, s. m. Yoyez Proverbe.

Addubitation , s. f., nom donné par Macrobe (Saturn.,
liv. 1V, ch. 6) a la dubitation.

-
Adjonction, s. f., ou Zeugme, s. m,, 70 b.

Adonien ou Adonique, s. m. et adj., sorte de petit vers usité
chez les anciens.

Adoucissement (Figures d’), 118 a.

Affectation , s. f., défaut du style affecté,

Affecté (Style) , 160, 182 a, 183 a.

Afféterie, s. f., sorte.d’affectation des qualités les plus mi-
nutieuses, en un mot, des mignardises du style.

Aleaique, s.m. et adj., sorte de vers ancien dont on attribue
Pinvention au poéte Alcée. — (Grand), autre vers qui
avait deux pieds de plus que le précédent. — [Strophe),
strophe tres-belle, inventée par le méme poéte et tres-
fréquemment employée par Horace.

Alemanien (Vers), sorte de vers ancien inventé par le
poéte Aleman.

Alexandrin (Vers), 11 a, 15 a.

Allégorie, s. f., 94 et suiv.; — (Exemples d’), 95 et Suiv.;
— (Goat pour I’), 95 b; — Est-elle un trope? 97 a.

Allégorique, adj., qui dépend de Pallégorie. — ( Pizce).

Yoyez dpologue, Parabole, Proverbe, Enigme, Em-
bléme, Symbole, Devise.

Allitération, s. f., répétition de la méme lettre. Yoyez
Harmonie imitative.

Allusion , s.f., 103 et suiv.; — historique, 103 b ; — my-
thologique, 103 b ; — nominale, 103 b ; —grammaticale,
105 a; — verbale, 113 b, 105 b; — doit étre claire,
103 b, 104 a; — difficile ou obscure, 104, 105 a.

Ambages, s. f. pl., longues périphrases, circonlocutions
ennuyeuses. .

Ambiguité des rapports, cause d’obscurité, 164 a.

Ame d’une devise, 101 b.

Amphibrache, et mieux Amphibraque., s. m., pied ancien
composé d’une longue enire deux bréves.

Amphigouri, s. m. Yoyez Galimatias, et 191 a.

Amphigourique (Style), 160 b, 191 a.

Amphimacre, s. m., terme de métrique ancienne; pied
composé d’une bréve entre deux longues.

Amplification, s. f., 118 a, 126 b.

Ampoulé (Style) , 160 a, 203 a, Voyez Enflé.

Anacénose, s. f. Voyez Communication , 89 a,

Anacoluthe, s. f., 68 a.

Anacréontique (Vers), sorte de vers ancien de trois pieds
et une syllabe , comme en afait Anacréon. — Pris comme
exprimant le caractére d’une piéce de poésie, il Pest a
contre-sens, 176 b.

Anadiplose, s. f., 33 a.

Analyse litléraire,, 209 et suiv., 212 a; — critiques, 212b.

Anancée, s. {., sorte d’étiologie par laquelle on montre la

nccessité d’une chose. C’est assurément une figure bien
inutile.

Anapeste, s. m., pied grec ou romain composé de deux
breves et une longue.

Anapestique , adj., genre dejvers grec ou latin, qui com-
prenait plusieurs espéces (Quicherat, Traité de versi-
fication latine, p. 308 et suiv. ).

Anaphore, s. f., 32 a. :

Anastrophe, s. f., 55 b; — change quelquefois Ie sens des
mots, 56 a.

Annexée (Rime), 48 b, 49 a.

Annomination , notation du nom, 34 b; — nom latin de
la paronomase. Voyez ce mol.

Anomal, adj., ce qui n’est pas semblable, irrégulier,

Anomalie, s.f., qualité de ce qui est irrégulier,

Antanaclase, s. . Voyez Traduction , Dérivation , Anno-
mination. — L’antanaclase est aussi une sorte de syllepse,
par laquelle un mot est pris deux fois de suite dans des
sens différents (Vossius , RAét,, t. 1L, p. 271),

Antapodose, s. f. (Quintilien, Instit, orat., liv. VIII, ch. 8,
n** 77 et 79), figure fort inutile; seconde partie d’une
similitude qui répond exactement a la premiére ; c’est
aussi un membre de période répondant & un autre.
Voyez 4podose. ;

Antéoccupation ou Prolepse, s. f., 139 b.

Anthérologie, s. f. Voyez Style orné, fleuri.

(1) Cette derniére partie, qui constituerait A elle seule un dictionnaire spécial, ne sera pas compléte; j'espére, au moins, que ce

qu’elle contient donnera des idées nettes sur bien des points souvent mal compris. C'est,
SO Ty ¢ . 4 g
un essai, ou 'on peut voir le germe d’un ouvrage bien utile et qui nous manque.

d

la table corresp de la premiére partie,
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AntIzor[sme. S. M., ou Contre-définition, s.f., sorte de cor-
rection par laquelle on change un mot pour en meltre

a la place un autre qu’on regarde comme plus fort ou
plus exact. H

Antichc/ziqque, adj., terme de métrique hndenne; sorte
de vers out I’on trouvait qualre fois Pantibacchius.

Antibacthius, s. m., terme de mélrique ancienne; pied
composé de deux longues et d’une breéve,

Anticipation ou Prolepse, s. f., 139 b.
Antidaclyle, s. m. C’est la méme chose que 1’anapeste.

Antimétabole, Antimétalepse et Antimétathése, s.f., 52 b.

An{iparalléle, s. m,, mot employé par Beauzée, pour dé-
signer une sorte de répétition ou les mots répctés le sont
en ordre inverse. 1

Antiparastase, s. f., figure fort inutile, qui consiste en ce
qufuq accusé maintient qu’il devrait étre loué pluiot que
blamé, i1 avait fait ce qu’on lui impute (Sabatier, Dict.
de Littérat.).

Antiphrase, s. f., conlre-vérité, ironie ,116 b.
Antiptose, s. ., prétendue figure de copstruction (si ce n’est

plutdt une faute de syntaxe), par laguelle on mel un
cas pour un autre, 68.

Antispaste, s. m., pied grec ou latin, composé d’un iambe

et d’un lrochée, ou de deux bréves entre deux longues.
C’est Popposé du choriambe.

Antispastique, adj., terme de métrique ancienne; c’élait un
vers ou se lrouvait 'antispaste.

Antistrophe , s.f., mot grec qui signifie contre-tour. On
Pemploic dans plusieurs sens. [’antistrophe signifie d’a-
bord upe division particuliére dans la poésie lyrique des
Grecs. (’était la contre-partie de la sirophe: elle était
composée du méme nombre de vers, exaclement égaux
par leur prosodie a ceux quivenaient d’étre chantés; et
le cheeur qui, en chantanl la strophe, avait exécuté sur
le théatre ou dans une cérémonie religieuse une certaine
évolution , en exécutait une toute contraire pendant ’an-
tistrophe, de maniére a se retrouver a sa premiere place.
On a depuis donné a ce mouvement un sens symbolique
(Macrobe, Somn. Seip., lib. ITI). z

1 dntistrophe était aussi une sorte de répétition plus
souvent nommée épiphore (voyez ce mot) ; c’étail encore
une figure de pensée nommeée cheznous rélorsion, ou de
son nom grec, antimélatheése.

Antithése . s. f., 50 b; — de mots ou verbale, 50 b, 118 a,
123 a. :

Antithéte, s. £. On a quelquefois donné ie nom d’antithéte
aux oppositions de pensées, et celui d’antit/iése aux oppo-
sitions de mots. Selon Vossius (RAét., liv. V, ch. 12,81
et2),il y a antithése quand on donne a deux choses des
épithetes opposées, et antithéte, quand on oppose les
choses a leurs contraires. (’est un nouvel exemple de la
puérilité des distinctions des anciens rhéteurs.

Antithétique, adj., qui dépend de I'antithése ou y lient.

Antitrope, s. m.; mot forgé par Lemare pour désigner col-
leclivement I’ironie , le sarcasme, euphémisme.

Antonomase, s. f., 89 b; — (Espéces d’), 89a 91a; — res-
treintes, 91.

Aparithmese, s. f., 119 a. Yoyez Enumération,

Apathique, adj., nom donné par les grammairiens grecs aux
vers ou il n’y avait pas de faute de quantilé (voyez Ac¢é-
phale, Mésoclaste, Miurus), ni Qaltération matérielle des
mots (voyez Métaplasmes).

Apertisméne , adj., vers qui contient en lui-méme une
proposition compléte.

Apileme, s. £. Yoyez Commination,

Apodose , s. £, 5 b,

Apologue, s. m.,98 a.

Apophase , s. £. Voyez Prétérition et Cataphase.
Apophthegme, s. m., 99 b.

Aporie, s. f. Voyez Dubitation.

Aposiopese, s. f. Yoyez Réticence.

Apostirophe, s. f.,118 a, 140 b.

Apothése, s. f., chute finale , trait piquant,

Application s, f., 107 a; — plus facile en latin qu’en fran-

cais, 107 a ; — jusle, indique plusieurs qualités-de Ies-
prit, 109 b,

Tome 11,

Aprosdocéte, s. f. Yoyez Paradoxe, Imprévu.
Arbre fourchw , 27 a.

Archaisme , s.m., 160 b, 172 b, 175 b; — serait souvent
bien utile, 176 ; — regretté par plusieurs de nos écri-
vains, 176 a; — (Recueil des) , 176.

Archiloguien , adj. m., nom de deux vers chez les Grecs et
les Romains: le grand avait sept pieds, le petit en avait
quatre. Le nom de ces vers leur venait d’Archiloque, qui
les avait inventés.

Archébulique , adj., sorte de vers anapestique.
Armes parlantes, 101 b,
Armoiries, 102 b.

Arsis, s. {., terme de métrique ancienne, 11 signifie le lové,
par opposition au frappé, avec celte observation que le
levé , chez les anciens, marquait le temps fort on 1la syl-
labe accentuée (voyez t. I, p. 293 b). Dans fagi, Parsis
est la syllabe fa . sur laquelle on appuie en la prononcant.
— Appligué aux mots, Parsis signifiait aussi tout le com-
mencement du mot, jusques ety comprisla syllabe accen-
tu¢e (Terentianus Maurus, De arsi el thesi). Ainsi, dans
avena, Parsis comprend les deux syllabes ave, etla thé-
sis na seulement. De la viennent ces mots: disemos ar-
sis, irisemos arsis (Putsch, 2485), c’est-a-dire arsis de
deux ou trois sémions.— Appliquée aux pieds, ’arsis vou-
lait dire la syllabe accentuce de ce pied isolé, ou le com-
mencement de ce pied jusques et y compris cette syllabe.
— Maintenant, Parsis dans le pied était-elle toujours
Parsis du mot qui y entrait? On peul assurer que noun.
Dans Musa, mihi causas memora (Virg., £n.lib. I, v. 8),
la syllabe mu est a la fois T'arsis du mot musa et celle
du premier daclyle. Mais dans le second vers de la pre-
micre églogue : Sylvesirem fenui musam, celte meéme
syllabe n’est plus que la thésis du troisiéme pied du vers,
quoiqu’elle reste Parsis de musam. Ceite contradiction
n’est pas une desmoindres difficullés dans 'idée que nous
cberchons a nous faire de la prononciation des vers an-
ciens.

Asclépiade (Vers), sorte de vers grec ou latin qui se rap-
prochait de Palcaique. ;

Asiatique (Style). Les anciens donnaient ce nom a un slyle
plein de mollesse et trop chargé d’ornements.

Assimilation , s. I. Voyez Similitude , Comparaison,

Assonance, s. f., consonnance imparfaite. L’assonance est
proprement la parilé des voix, et non celle des articula-
tions : ainsi France et danse sont denx rimes parfaites;
mais France et franche ne sont que des rimes fautives,
des assonances. Il y a des langues, par exemple P’espa-
gnol, qui admettent régulierement les rimes assonantes.
Chez nous, elles ont é1é tolérées autrefois dans la poésie
sériense, comme dans ces vers de Garnier (Chapsal,
Modéles de littér., 1. 11, p. 306):

Et an pére Océan te vanter que le Tibre
Roulera plus fameux que 1'Euphrate et le Tigre,

Aujourd'hui elles ne sont admises que par plaisanterie,
dans la poé:-ie burlesque, comme ce couplet connu :

A son voisin il 8’informe

S'il n’est pas vena de Rome
Quelque bref portant reforme
Sur les ordres du diner;

partout aillears ¢’est une faute inexcusable.

Assonant , ce mot ne s’applique guére qu’aux rimes ou aux
vers quin’offrent pas une consonnance compléte, mais
senlement une assonance.

Astéisme et Astisme , s. m., 116 b.

_Asynartéte, s. m., terme de métrique ancienne. On ap-

pelle ainsi des vers'coupés en deux parties qui peuvent
étre regardées chacune comme un vers particulier et in-
dépendant de autre.

Asyndéte et dsynthéte, s. f. Voyez Disjonction, s, f., 70 a.
Athroisme, s.m. Voyez Accumulation, 118 a. .
Atténuation, s.f. Voyez Litote. -

Atticisme, 5. m., délicatesse de style qui distinguait les ha-
bitants et les écrivains d’Athénes.

Atticiste.. s. m., nom donné aux écrivains grecs qui s'étn-
diaient a reproduire dans leurs écrits les formies (cs aus
teurs athéniens,
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Auxise, s. f., sorte d’exagération (Vossius, RAét., t. 11,
p- 336); amplification, 126 b.

Axiome, s. m., gravité du style, style grave, seniencieux.

Bacchiaque (Vers), sorte de vers grec ou lalin composé
principalement de bacchius.

Bacchius, s. m,, pied grec ou latin, composé d’une bréve et
de deux longues.

Baguenaude, s. f., ancienne piéce de poésie francaise, et
qui semblait, dit Pasquier (Recherches de la France,
liv. VII, ch. 1), avoir été, de propos délibéré, introduite
en dépit de la vraie poésie. — Par Pexemple qu’il donne,
on voit que c’est un amphigouri en vers blancs.

Baifins (Vers), Voyez Métriques (vers) et Bair.
Bdillement, s. m. Voyez Hiatus. 1

Ballade,s. f., 36 a, 38, 39 a; — redoublée , 39 a.

Bas (Style), 160 a, 181 b.

Bassesse, s. f., qualité du style bas.

Battelée (Rime), 45 b,

Batlologie, s.f., 64 b, 65 a; — peut devenir untic, 65 b.
Bigarré (Style), 160 a, 178.

Blancs (Vers), 22 4 26 ; — peu estimés chez nous, 22; —
existent en francais, 22 b; — quelquefois utiles, 23 ; —
(Systéme sur les), 24 et suiv. ; — dans la prose, 26 a ; —
il ne faul pas en abuser, 27. — Pasquier ( Rechercles,
liv. VII, ch. 7) estimait les vers blancs ; il en cite comme
trés-bons quelques-uns de Ronsard, qui nous paraissent
d’autant plus mauvais qu’ils enjambent plusieurs fois
Yun sur Pautre.

Bouffon (Style), 159 a, 160 b, 183 a.

Boursouflé (Style), 203 a. Voyez Enflé.
Boursouflure, s. £, , qualité du style boursouflé.
Bouts-rimés, s. m. pl., 113.

Brachycatalecte et Brachycatalectique, adj., terme de
melrique ancienne. On appelait ainsi les vers auxquels
il manquait un pied.

Brachychorée, s. m., pied ancien, d’une longue entre deux
bréves. Yoyez Amphibraque.

Brachycole, adj. On applique ce nom a la période dont
la protase est plus longue que apodose.

Brachygraphie, s. ., art d’éerire en abréviations.

Brachylogie, s. f., vice d’élocution qui consiste dans une
bri¢veté excessive, et poussée assez loin pour rendre le
style obscur, 160 b, 196 a.

Bréve, s. f., terme de métrique ancienne; — syllabe qui
valait la moitié¢ d’une longue (voyez ce mot ). Toutes les
syllabes bréves avaient la méme valeur dans la versifica-
tion 3 mais elles n’étaient pas réellement ¢gales dans la
prononciation (Quintilien, Instit, orat., liv. 1X, ch. 4,
n° 84).

Brieveté, s. f., figure, selon quelques auteurs (ad Her.,
lib. IV, c. 54); mais, en réalité, c’est moins une figure
qu’une qualité du style.

Brisée (Rime), 61 a.

Bucolique, adj., terme de prosodie ancienne. On donnait
ce nom au vers hexametre dont la césure se faisait apres
le quatriéme pied; — (Style), 159 b.

Burlesque (Style), 160 b, 188 b.

Cacoéche, adj., de mauvaise consonnance ; mauvaise rime.

Cacophonie, s. f., 52 a.

Cadence, s. f. Yoila un de ces mots usnels employés dans
plusieurs sens différents, el tellement ¢loignés les uns des
autres, qu’on ne saurait, sans un travail particulier, se
faire une idée nette de ce qu’il veut dire. (’esl ainsi que
Pabbé Mallet, dans Parlicle d’aillears érudit qu’il a con-
sacré & ce mot dans V’Encyclopédie, confond, sans s’en
apercevoir, des choses extrémement différentes, comme
lerhythme,laquotité des syllabes, ladouceur oula dureté
dessons, leur suspension, la répétition des mémes lettres,
les rejets el les enjambements. Rollin, qu'il cite a ce pro-
pos, €tait déja tombé dans la méme confusion, et on y
restera toujours, tant qu’on n’aura pas déterminé exacte-
ment , par analyse, ce qui peut entrer dans Pharmonie
des vers ou du discours, et quelle est précisément la qua-
lité que tel ou tel mot exprime.

Sans doute le mot cadence s’applique’, dans un sens
trés-général et trés-vague, a tous les éléments harmoni-
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ques que Pabbé Mallet énumeére ; mais ce n’est pasla le
sens propre et essentiel qui seul doit nous occuper ici,
‘ parce qu’il est le seul qui puisse nous expliquer tous les
auires, en nous apportant d’abord une idée bien définie.
Le mot cadence signifie ¢tymologiquement chale; il
vient de Pitalien cadenza,tiré lui-méme du latin caden-
tia; il désigne donc les mots tombants, ou frappants,
comme ce qui tombe a terre. Qu’est-ce que ces mots qui
frappent? Evidemment ce sont ceux sur lesquels la voix
appuie davantage ; en d’aulres termes, la cadence n’est
pas autre chose que le rhythme ou le nombre : senlement
on y joint ordinairement I’idée d’une certaine douceur
dans le style, d’un certain art dans P’arrangement des
phrases ou le choix des mots que le rhythme proprement
dit ne suppose pas du tout. Yoyez Rhythme.

Cadencé, adj., soumis 2 une certaine cadence, c’est-a-dire
ramenant, a de cerlains intervalles, des sons plus forte-
ment accentués que les autres. C’est ce qu’on peut remar
quer d’abord et évidemment dans les vers et, d’une ma-
nilre trés-sensible, dans la prose élevée comme celle des
oraisons funébres.

Calembour, s. m., 42 a; — ala mode a la fin du régne de
Louis XV, 3 b; — par décomposition, 46 b, 49 ; — tout
a fait méprisable , 106 a.

Calliépie, s. f., style élégant, style académique.

Campe, s. m., motgrec quisignifie courbure, pli, inflexion.
(C’est la partie de la période qu’on appelle plus souvent
protase,

Caractére,s. m., 153 a, 154 a.

Catachrése, s. f., 76.a, 91 b. et suiv,; — ( Discussion sur
Ia), 92,93 a; — blamable, 93 b.

Catalecle, et mieux Catalectique, adj., terme de métrique
ancienne. On appelait ainsi un vers terminé par un pied
incomplet, o il manquait une syllabe.

Cataphase, s. f., sorte de prétérition. Yoyez 4pophase.
Catarase, s. f. Voyez Imprécation.

Caténoplion, s. m., nom donné au vers hexamétre composeé,
comme le premier vers de I’Iliade, de deux fois deux dac-
tyles et un spondée.

Ce, préféré a il. elle, 170 a.

Cénote, s. f., nom donné par Rutilius Lupus a la com-
plexion.

Cenlon, s. m., 112 b.

Césure (du latin cesara, coupure, en grec tomé), s. f. Les
anciens divisaient leurs grands vers ou vers hexametres en
dEI&lX parties inégales et impaires, Pune de cing, et autre
de sept temps ; ou, si la premi¢re avait sept temps, la se-
conde n’en avait que cing. Ces deux parties s'appelaient
comma(voyez ce mot); et, la coupure se faisant entre les
deux, on appelait césure la premiere partie, considérée
commeséparée du reste du vers. C’est dans ce sens quon
la disait semi-quinaire ou semi-septenaire (voyez ces
mots). En France, nous désignons sonvent par le nom de
césure, dans les prosodies latines, la syllabe longue qui
reste, aprés un pied, pour commencer le pied suivant.
Celte définition est commode pour ceux qui apprennent
a faire des vers latins ; mais les anciens n’admeltaient pas
cesens ; — en francais, 11 b, 12 ; — (Reégles de Ia), 12 a.

Chaleur du style, qualité d’un style passionné, el qui fait
partager a Pauditeur la passion de Porateur.

Chant royal, 36 a, 39.

Charade, s. f., 16 b, 49,

Charientisme, s, m., 116 b.

Chatié (Style), celui qui est trés-pur, trés-correct.

Cheville, s. 1., 62 b. On voit, dans le Dictionnaire [rancais-
grec de M. Courlaud-Divernéresse, que les Grees avaient
un mot heureusement choisi pour exprimer ce défaut de
versification. 1ls appelaient les mots parasites de la
bourre.

Chiaste, s. m. Voyez Dialléle,

c‘lziawméne_, adj., c’est-a-dire parlagé comme un X gree,
ou en croix; nom donné par Hermogéne aux périodes i
quatre membres, dont deux pour la protase et deux pour
Papodose.

Chleuasme, s, m. (Vossius, Riét., t. LI, p. 240), 116 b.
Choliambe, et Choliambigue (Vers). Voyez Scazon.
Choraique (Vers), sorte de vers ancien, V oyez Trochaigiie,
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Charég , 5. m., terme de mélrigue ancienne; pied com-
posé d’une lungue et d’une breve, 11 est plus souvent ap-
pelé trochée.

Clwrlmpbe, s, m., terme de métrique; pied composé d’un
trochée et @’un iambe, ou de deux bréves enitre deux
longues. C’est Popposé de Vantispaste.

Choriambigue, adj., nom générique de plusieurs vers g~recs
ou latins, composés de choriambes.

Chorique (Vers). Les vers choriques étaient ceux que le
cheeur chantait dans les pieces de théatre.,

Chrie, s. 1., figure, sorte de pensée ou de noéme. Yoyez ces
mots.

Chronographie, s. f., sorte de description, 153 a.

Chutes semblables. Voyez Homéoptotes.

Circonlocution, s. f., 145 a. Voyez Périplrase.

Circuit, s. m., et Circuition , s. f., longues périphrases.
Clair (Style', 160 b, 161 a.

Clarté, s. f., qualité du style clair, 160 b; — en francais,
1612:1; — (Conditions de la), 161 a.—Cf. ad Her., lib. Iv,
/2

v
Climace (en grec Climax), s. f., 33 b.

Clausule, s. f.. terme de mélrique ancienne. On appelait
ainsi un petit vers jeté au milieu de grands vers de meme
espeéce.

Coacervation, s. f. Voyez Accumulation, Athroisme.

Collation, s. f.,sorte de comparaison. Yoyez Symbole (fé-
minin). 9

Colobus, s. m., terme de métrique ancienne, qui signifie 1a
méme chose que catalectique.

Colon, s. m., mot grec qui signifie membre, et quon ap-
plique aux membres de périodes, et quelquefois auxin-
cises. Ce mot a aussi un sens spécial pour les métriciens:
il signifie deux pieds au commencement d’un vers finis-
sant avec les mols eux-mémes, sans aucune syllabe de
reste (Diomede).

Comique (Style), 159 b.

Comma, s. m., mot grec qui signifie coupure. (C’est une par-
tie du membre ou colon, c’est-a-dire une incise. — (est
aussi, pour les métriciens, une des parties du vers hexa-
métre séparées par la césure. — Linfin, comme lesincises
sont souvent marquaées par la virgule, ce signe de ponc-
tuation a été aussi appelé comma par les Greces, et nous
avons nous-mémes employé quelquefois le méme mot ou
pour la virgule, ou pour une ponctuation un peu plus
forte.

Commatisme, s. m. C’est le style coupé,
Commination, s. f.,118 a, 141 a.

Commoration (ad Her., lib. IV, ¢. 65), s. f. Voyez Epi-
mone.

Commun (Style), celui qui n’a rien de remarquable ni d’¢é-
légant. — (Vers), 11 a. Voyez Vers de dix syllabes.

Communication , s. f., 118 a; 140 a; — dans les paroles,
sorte de synecdoque, 89 a.

Commutation , s. f. Voyez Antimétabole.

Compair (ad Her.,1ib. IV, ¢. 20),s. f., sorte de période iso-
cole avec homéoptote. )

Comparaison,s. f., 3 a, 76 a, 145 a, 148 b. Voyez Simili-
tude.

Comparité, s. f. Voyez Isocole.
Compensation, s. f. , sorte de concession (Sabatier).
Complexion, s. f., 33 a.

Composé (Pied). Les grammairiens qui ne reconnaissent, en
grec et en latin, que des pieds de deux ou de trois sylla-
Des, donnent le nom de pied composé a toute réunion de
quatre syllabes ou plus. En effet, un péon comme /€50~
naré, valant deux bréves, une longue et une bréve, peut
étre regardé comme un pyrrhique suivi d’un trochée;
mais élait-ce bien la méme chose pour les anciens? Oui,
quant a la valeur prosodique, c’est-a-dire lorsque ces
mots entraient dans des vers; non, quant a la prononcia-
tion. En effet, un pied, comme le ditTérentianus (Voyez
Pied),n’exige pas senlement une suite de syllabes longues
ou bréves, mais une arsis et une thésis; deux pieds en
demandent donc deux , comme on les pourrait trouver
dans értt ille prononcés isol?ment. Mais dans résondré
il 0’y a qu'une arsis, résond , el une thésis, vé; ilny a
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donc gqu’un pied. La méme remarque s’applique aux vers.
Dans le cinquiéme vers de la premiére églogue, résonare
est la fin du premier dactyle et le commencement d’un
second ; de sorte que ce mot, qui est réellement un péon,
et qu’on décompose par la pensée en deux pieds de deux
syllabes, n’est plus aucun pied dans Virgile , mais seule-
ment deux parties de pied. 11 est probable que ce n’est
la qu’une affaire de comple, que sa prononciation reslait
toujours sensiblement la méme, et qu’ainsi un pied com-
posé étail bien pour la mesure, mais n’était pas pour
Poreille, ’équivalent des pieds simples dans lesquels on
le décomposait.

Composition, s. f. Quant au style (ad Her., lib. 1V, ¢, 12;
Denys d’Halic., de ’Arrangement des mots), c’est moins
une figure ou une forme de style particuliére que la con-
naissance et ’emploi de toutes ces formes, en un mot,
Part d’écrire.

Compréhension , s. f. Voyez Synecdoque.

Concaté;_mtim}, s. f., mot proposé par Beauzée pour cette
gradation ot un mot se répete d’un membre dans le sui-
vant, et les enchaine ainsi les uns aux autres, 33 b.

Concession, s. f.,118 a, 125 a. g

Concetti, . m. sing. et pl. Ce mot nous vient des Italiens,
chez qui il n’est pas pris en mauvaise part comme chez
nous; nous nous en sommes servis pour désigner indis-

tinctement toutes les pointes et tous les traits d’esprit que
le bon gotit proscrit (Diderot).

Concis (Style), 164 b.
Corncision , s. f. , qualité du style concis.

Conelusion (ad Her,, lib. IV, ¢, 30), s, f, C’est moins une
figure qu’un argument.

Concordants (Vers). D’aprés le Dictionnaire de Trévoux, ce
sont certains vers qui ont plusieurs mots communs et qui
renferment un sens opposé ou différent formé par guel-
ques autres mots; tels seraient, par exemple, ceux-ci:

Un sot trouve toujours un plus sot qui I'admire.
Un fou trouve toujours un plus for qui le passe.

Conduplication, s. f. Voyez Anadiplose.
Confession (Sabatier), s. f., sorte de paromologie.

Conformation (ad Her., lib. IV, c. 53), s. . Voyez Proso-
pople.

Confusion ou Synchyse (Vossius, Rhét., .11, p. 37),s. f.,
exces de Phyperbate, vice de style.

Confutation , s. f., nom d’une figure trés-inutile par la-
quelle on réfute ce qu’a dit Vadversaire.

Congeries , s, m., 119 a.
Conglobation, s. {. Voyez Accumulation.

Conjonction, s.f., ou Polysyndéte, 665 — ou Zeugme,
70 b.

Conjugués, 34 a.

Construction (Figures de), 31 b, 32a, 53 elsuiv. ;— usuelle
53 b; — (Mauvaise) nuit a la clarté, 164 b, 165a; —
(Bonne) nécessaire a la précision, 171 a.

Contention (ad Her., lib. IV, ¢c. 13), s.f. Voyez Antithése.

Continuation , s. f., ou, pour mieux dire , Continuité (a d
Her., lib. 1V, c. 19 et 32). Voyez Période. — Cf. Cicéron ,
Deorat., lib. I11, ¢. 54.

Contraire (ad Her.,lib. IV, c. 18}, adj., C’est ’antithése.

Contraste, s. m. On appelle ainsi toute opposition entre
Qes sitnations, des discours ou portions de discours.

Conirepetterie, s. f., 60 a.

Contre-vérité, s. £., 116, b. Voyez Antiphrase.

Convenable (Style). Voyez Convenance.

Convenance du style, 160 b,185 b.

Conversion, s. f. (’est 1a méme chose que I’épiphore, 1
répétition des mots a la fin des sections de phrases. —
C’est aussi la rétorsion.

Conversion subite (Figure par), 118 a.

Cog-a-Pane, s. m. Voyes Abus de la parenthése; — or Ci-
naire, 63 b; — (Exemple de), 69; — quelquefois oblig
en francais, 69 b.

corps dune devise, 101 bs A
15,



228

Correctifs (Termes), ceux par lesquels on adoucit ce quwily
a de trop dur ou d’excessif dans Pexpression.

Correction (ad Her., 1ib. 1V, c. 12), s. f.; — figure, ou
E/Junm_-llwsc, 118 a, 124 a. . :

Correption, s.f., terme de métrique ancienne, abrégement
d’une voyelle longue. Voyez Systole.

Coupé (Style), 4 b, 159.
Coupes dans le vers, /i b,
Couplet ;s. m., 18 b.

Coupure dansles mots, voyez T'mése; -- dans les périodes,
voyez Membre ou Colon; — dans les membres, voyez
Inctse ou Commau. :

Courvnnée (Rime), 46 b, 48 a. X

Crame, s, m., d’aun mot grec qui signifie mélange, figure
fort inutile par laquelle on disait du bien et du mal du
méme individu, comme dans ce vers oa Homere, van-
tant le courage de Tydée, avoue qu’il ¢tait de petite
taitle (Iiade, liv. V, v. 801).

Crélque (Pied), terme de prosodie ancienne. Voyez Am-
phimacre; — (Vers), composé de plusieurs pieds de ce
nom,

Crowsés (Vers), 15 b; — (Rimes), 20 b,

Dactyle, s. m., terme de prosodie ancienne; pied com-
pose d’une longue et de deux bréves, comme tegminé.

Dactylique, adj., qui tient du daclyle, ou en dépend; —

(Yers), nom générique de plusieurs vers anciens dans
lesquels le dactyle entrait comme élément principal.

Datsme, s, m., maniére de parler ennuyeuse, dans laquelle
Ob enlasse plusieurs synonymes pour exprimer la meéme
chuse. Ge nom vient de Dalis, satrape de Darius et gou-~
verveur d’lonie, qui, affectant de parler grec, remplis-
saj* son discours de synonymes, afin d’en augmenter 1’6-
nesgie,

Décasyllabe , adj., qui a dix syllabes,

Décoschéme, adj., qui peut prendre dix formes; nom
douné a Phexameétre, qui sur les cing premiers pieds a
den< dactyles et Lrois spondées, parce que ces cinq pieds
peuvent s’arranger de dix maniéres.

Déclamatear , s. m., homme qui déclame en parlant ou en
lisant, qui parle ou lit avec emphase ; écrivain qui vise
toujours au slyle trop élevé,

Déclamation, s. f., sorte de composition. de rhéteur en
usage chez les Romains; ouvrage éeril dans un style
emphatique. +

Déclamatoire, adj., qui tient de la déclamation. Voyez
Styie enflé.

Décomposition (Figures par), 32 a, 45 b.

Décousu {Style) , celui qui 1’est pas 1i¢, dont les parties
ou les idées sont incohérentes. Voyez Style haché, Coq-
a-l'dane. :

Défaut, s. m. Chez les anciens ¢’était le nom générigue
des figures par lesquellés on retranche quelque chose,
comme Pellipse ; on Pappliguait surtout au retranche-
ment des letires ou des syllabes; — dn style, 1 a, 159.
— Yoyez ensuite les qualités dont ces défauts indiquent
Pabsence.

Définition, s. f., 118 a, 119 b,

Délicat (Style), 160 b, 184 a.

Délicatesse, s. f., qualité du style délicat , 184 a.

Déli¢ (Style ou discours). Sabatier, dans son Dict ionnaire,
admel ce terme, qui n’est pourtant pas fort usilé, comme
signifiant un discours dont on ne démgle pas du premier
coup Parlifice, la finesse et le bhut.

Demeare, s. f. Yoyez Commoration , Epimone.

Demi-mot, s, m., sorte de réticence par laquelle onfait en-
tendre sa pensée sans Pexprimer néttement, 118 a, 133 a.

Démonstration ; s, f, YVoyez Hypotypose. :

Dénomination (ad Her., lib. I¥,¢.32) s Voyez Méto-
nymie. g ¢

Dépreécation, s. f., 118 a, 122 b,
Dérivation , s. 1., figure de mols , 3l a.
Dérivés ,s. m. pl., 341 b,

Descraptif (Style), vempli deldescriptions, propre aux des-
eriptions. Ge mol se prend en mauvaise part, pour ex-
priuer Pabus de cel ornement, ;

\
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Description, s. f., 145 a, 153 a; — (Exemples de), 153 b;
= (Place des), 154 b.

Désinences semblables. Voyez Homéoteleutes.

Devise, s. f., 101 b, 102 b;— (Corps, ame de la), 101 b;
— (Figure, legende de la;, 101 b; — sans figure ou sans
légende, 102 b. y

Diacope dans les mols, voyez Tmése ; — dans le discours,
voyez Interruption, Style coupé.

' Diacrise, s. f. Yoyez Paradiastole.

Diagoge, s. 1., sorte d’accumulation.

Diallele, s. 1., sorte de renversement ou (’antimétathése,
comme dans cetle phrase': {’est le plus riche des savanls
el le plus savant des riches.

Dialogisme, s. m., 118 a, 137 a.

Dialyse, s.f. Voyez Tmése.

Diaporése, s. 1. Yoyez Aporie, Dubitalion.
Diasyrme, s. m., 116 b. s

Diatypose, s. f. Yoyez Hypolypose.
Diazeugmeéne, s. £. Voyez Asyndéte, Pisjonction.
Dichorée, s. m. Yoyez Ditrochée.

Didactique, adj., propre & I’enseignement : Ordre di-
dactique , style didactique, poéme didactique, celui
qui donne les préceptes d’un art.

Dc‘éré;sc, s. f. On donne quelquefois ce nom i la tmése.

Dicwode, s. f. Voyez Digression.

Différence du francais et deslangues anciennes pour les ap-
plications, 108 a, 109 a,

Difficulté de la rime, 17 a.

Diffus (Style), sorte de style redondant, oi se trouvent

beaucoup de pensces qui ne tiennent pas directement au
sujet que 'on traite, )

Diffusion, qualité du style diffus.

Dignité de Téloention. Voyez Noblesse.

Diiambe, s. m., pied ancien composé de deux iambes.
Dilemme, s: m., figure ou plutdt raisonnement par lequel,

apres avoir forcé son adversaire de choisir entre deux
partis, on le blame également pour un et pour Pautre.

Dilogtie, s. f., nom donné par quelques rhéteurs modernes
a Pantanaclase.

Digression, s. f. Cest moins une figure de rhétorique
qu’un sujet nouveau Lraité a ’occasion d’un autre. Une
digression est presgue toujours un défaut, a moins
qu’elle ne soit nécessaire.

Dimélre, adj., terme de prosodie grecque ou latine, si-
guifie de deux mesures, et s’applique particulierement
aux vers jambiques de quatre pieds.

Diminution , s. £., figure de pensée plus souvent appelée
atténuation, litote.

Diphthongue dans les vers , 10.

Diplasiasme , s. m. Voyez Anadiplose.

Dipyrrhique, s. 'm'., terme de prosodie ancienne ; pied de
deux pyrrhiques ou quatre bréves, comme dnimiild.

Disjonetion, s. 1., 70 a,

Disparate, s. 1., dé;l'a'lil de liaison et d’analogie entre les
mols ot entre les idées ; — (Figure de pensée). Yoyez -
préve, Paradoxologie.

Dispondée, s. m., pied grec ou latin composé de deux spon-
dées ou quatre longues.

Dissection, s. . Voyez Tmeése. -

Dissemblance, s. f., sorte d’opposition par laquelle on re-
marque les différences entre deux objets. =

Dissimilitude, s. f. Yoyez Dissemblance.
Dissimulation , s. f., 114 a. Yoyez Ironie.

Dissolution , s. f., nom donné par quelques rhéteurs 2 la
figure appelée ordinairement asyndeéte, disjonction, dia-
lyte, brachylogic.

Distinction , s. f., nom donné par Quintilien a Pantithése.

Distique , s. m., ’un mot grec qui'signifie deux vers: chez
“ nous, ce sont en effet denx vers formant un sens complet =
mais, chez les anciens, le distique était spécialement la
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réunion d’un vers hexameétre avec un pentametre. Voyez
Elégiaques {Vers).

Distribution (ad Iler.,lib. 1V, c. 35), s. f., sorte d’énumé-
ration.

Dithyrambiques (Vers), terme de poésie ancienne; vers
qu’on faisait entrer dans le dithyrambe; espéce d’ode
extrémement passionnée,

Ditgqc/rée, s. m,, pied grec ou latin composé de deux tro-
chées.

Ditlologie, s. f., nom donné quelquefois 2 la synonymie.

Division dans les mots, yoyez Tmese ; — figure de pensée,.
ad Her. lib. 1V, e, 40, voyez Dilemme;—du sujet (Figures
par), 118 a,

Dochmiaque (Vers), sorle de vers grec ou latin dans lequel
entrait le pied nommeé dochmius.

Doclmius, s. m., pied ancien, composé d’un iambe et d’un
erétique, ou d’un bacchius et d’un iambe, c’est-a-dire
d’une breve, deux longues, une bréve et une longue.

Double-sens (Mots a), 192 b, 193 b.
Douceur du style, qualité du style doux.
Doule, s. m. Yoyez Dubitation.

Douz (Style), 160 b.

Dramatigue (Style), 159 b.

Dubitation, s. f. , 113 a, 138 a.

E muet dans les vers, 9, 10 a,

Ecbase et Ecbole, s. f. Voyez Digression.,
Echo (Vers en), 46 b.

Ecphonése , s. f. Voyez Exclamation.
Ectase, s. f., allongement d’une syllabe bréve.

Ecthlipse , s. f., terme de prosodie latine; c’est I’élision
d’une syllabe finale terminée par une m : multum ille.

Effiction (ad Her.,1ib. 1V, ¢. 49), s. f. Voyez Portrait, Pro-
sopographie. !

Egaux (Vers), 15 b.

Egression, s. f. Voyez Digression.

Elégance, s. f., qualilé du style élégant, 183 a.
Elégant (Style), 160 b, 183 a.

Elégiambique , adj., terme de métrique ancienne; vers
composé du second hémistiche de Pélégiaque et d’un
jambique dimeétre.

Elégiaques (Vers). Chez nous, ce sont les vers mélanco-
liques, comme ceux de nos élégies; chez les anciens,
¢’élaient des vers hexametres et pentametres disposés al-
ternativement. «On ne sait, dit Horace (47t poét., v. 77},
A qui en est (ue Pinvention ;» mais elle remonte au moins
au vIiI® siecle avant notre ére, puisqu’il nous en resle,
sous cette forme, une vingtaine, de Callinus 4’fiphese,
qui appartenait a cetle époque. Tyrtée, qui le suivit de
prés, employa le méme meétre pour relever le courage
des Lacédémoniens.

Elider, v. a., faire une élision.

Elision en francais, 9 a; — chez les anciens, particuliére-
ment chez les Romains, Pélision était-elle ce qu’elle est
chez nous? la voyelle élidée disparaissait-elle absolument
dans la prononciation? ou, étant tovjours entendue, ces-
sait-elle seulement d’étre comptée dans le vers ? Les pro-
sodistes modernes ne sont pas d'accord sur ce point.
M. Quicherat, toujours mieux inspiré que ses prédéces-
seurs, combat Popinion que la voyelle disparaissait,
comme étant contraire 3 la prononciation italienne
(Traité de versification latine, 10° édit., p. 191, en note}.
La vérité du sentiment de M. Quicherat est démontrée par
un passage important @’ Aulu-Gelle (Nuits ait., liv. VII,
ch. 20), ou ce grammairien loue Catulle d’avoir mis quel-
que part ebriosa acina plutdt qu’ebrioso acino, a cause
de la rencontre des deux voyelles @ @, ou il reproduisait
un hiatus dont Homére lui avait donné le modele. Cet
hiatus se serait-il produit, eat-il méme pu se produire,
si la premiére letlre ne s’était pas prononcée ?

Ellipse,s. f., 2 a, 53 a, 66 b; — (Avantages-de I}, 66 b
— (Abus et inconvénients de I’), 68 b5 — exigée, 67 a;
— arbitraire , 67 ; — particuliére, 68 a.

Elliptique, adj. , qui tient de Pellipse.

Elocuiion, s.f. C’est, en général, la maniére de s’esprimer.
Ce mot sapplique également , et sclon la circonstance,

ap_simple langage ou au style. C’est aussi, dans la compo-
sition des ouvrages littéraires, la partie qui s’occupe de
Pexpression.

Embarrassé (Style), 160 b, 165 a.

Embléme, s. m., 101 a, 103 a.

Embrassement , s. m. Voyez Symploce.

Empériére (Rime), 48 b.

Emphase, s. f., figure qui consiste 2 employer un mot qui
a beaucoup‘de force, comme enflammé de colére, perdu
de dettes.l Cetle figure est fort inutile, car elle se yeduit
a4 une métaphore et une hyperbole; — défaut de style.

(’est dans ce dernier sens que ce mot se prend presque
toujours chez nous, 161 a.

Em/;!mtiq:ue (Siyle), plein d’emphase ; il se prend en man-
vaise part, 293 a3 -— (Motl), celui gui exprime avec exagi-
ration et prétention ce gue I’on veut dire,

En, préféré & son, sa, ses. 164 b.

Enallage, s. m., 68 2.

Enantiose , s. f., sorte d’antithése.

Enargie, s. f., description piltoresque, hypotypose.
Enchevéiré (Style), 160 b, 165 a.

Enchevélrement , s. m,, vice du style enchevétré,
Energie, s. ., qualité dustyle énergique, 194, 195.
Energique {Style), 160 b, 194 et suiv.

Enflé (Style), 161 a, 203 a.

Enflure, s. f., défaut du style enflé, 203 a.
Enigme,s. f. , 100 a,

Enjambement, s. m., 13 a.

Enjamber, v. a. Voyez Enjambement.

Enjoué (Style), 160 b, 187 a.

Enjouement , s. m., qualité du style enjoué.

Ennéhémimére, s. f. et adj., terme de métrique anci=nne ;
mesure de quatre pieds et demi. Ce mot s'appliquan aux
césures qui lombaient sur le milieu du cinquiéme pted,
ou apres quatre pieds et demi, comme dans le 667 vers
du quatriéme livre de I’Enéide.

Entortillé (Style), 160 b, 165 b.

Entrelardé (Style). Yoyez Bigarré,

Enumération, s. f., 118 a, 119 a.

Envoi, s. m., slance gui terminait certains petils poemes
anciens, 37a, 38 a, 39 a.

Epanadiplose et Epanalepse , s. 1., figure de mots; sorte de
répétition par laquelle on remet a la fin d’un second
membre de phrase le mot qui commence le membre
précédent. Ex. : Ambo florentes wtatibus, Arcades ambo.
(Virg., Buc. V1I,v. 4.)

Epanaphore, s. f. Voyez Anaphore.

Epanode, s. m. , retour. Voyez Antimétabole.

Epanorthese, s. f. Voyez Correction.

Epembole, s. f. Voyez Parenthése.

Epibole, s, f. Voyez Anaphore.

Epidiorthose, s. f. Voyez Epanorthose.

Epigraphe, s. f., phrase ou pensée lirée ordinairement
d’un auteur célebre, et qu’on place sur le titre d’un livre
comme en résumant la doctrine ou le principal merite.

Epimone, s. ., 118 a, 126 a. Voyez Insistance,

Epiphonéme , s, m., 118 a, 127 a.

Epiphore, s. f , répétition des mots a la fin des phrases.
Voyez Anaphore.

Episode, s. m. C’est pour les poétes ce qu'est la digression
pour les orateurs: un nouveau sujet traité a Pocrasion
d’un autre, plutot qu’une figare particaliére, comme Vont
dit quelques rhéteurs.

Epistolaire (Style), 159 b.
Epistrophe ou Epiphore, s. f., 32 b.

Epithete, s. ., 3a, 145 a, 147 a; — differe de Vadjectif,
147D ; — (Abus des), 147 b; —(Choix des), 148 - - 0i-
seuse , contradictoire, 148.

Epitrile (’un mot gree qui signifie un tiers en sus, Anlu-
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Gelle, Nuils att., liv, XVIII, ch. 14), s. m., pied an-
cien, composé d’une bréve et de trois longues.

Epitrope, s. f., 126 a. Voyez Permission.
Epizeuxis, s. f. Voyez Anadiplose.

Epode, s. I., terme de poésie ancienne. Groupe de vers qui
venait aprés la strophe et Pantistrophe dans les odes et
les cheeurs. — Le mot épode s’appliquait aussi au petit
vers, dans unsystéme de métres de différentes longueurs
(Quicherat, Traité de versification latine, p. 332). De 1a
est venu le nom d’épode, donné au dernier livre des odes
d’Horace parce que le grand vers y est tonjours le premier.

Epodion , s. m. , mot grec qui signifie refrain.
Equivoque (Style), 191 b, 192 a, 193 a.
Equivoqué (Vers ou rime), 49 a.

Erotése, s. f. Yoyez Interrogation.

Erotique,adj., qui tient a Yamour: poésie érotique, o ’on
exprime des sentiments amoureux.

Erreur des critiques sur les vers blancs, 22 b.
Etendue des stances, 28 b,
Ethopée, s. £.,153 a, 154 a.

Ethos, mot grec qui signifie maurs, caractéres, et qui
représenle primitivement la peinture ou Pobservation
des meeurs dans un ouvrage littéraire. Aujourd’hui ce
mot se prend presque toujours en mauvaise part, pour
T'abus et l1a prétention de cette qualité. On le prononce
et on Pécrit souvent it/h0s. Voyez ce mot.

Etiologie, s. f., 138 b. Voyez Subjection.

Euphémisme, s. m., 148 a, 132 b; — ( Moyens généraux
de I’), 133 a.

Exagération, s. f., 123. Yoyez Hyperbole.
Exclamation, s. f., 32 a, 118 a,120 a.

Exemple, s. m., mot ou phrase citée comme prouvant ce
que ’on a dit dans la régle ; —figure de pensée (ad Her. ,
lib. 1V, c. 49).

Exercices de style, 209; — (Nécessité des), 209,
Exergasie, s. f. Yoyez Expolition.

Expédition (ad Her., 1ib, IV, c. 29), s. {., figure par laquelle
on écarte tout, exceplé un seul chef sur lequel on réunit
toute la force de son raisonnement; c’est done une sorte
de paralepse.

Explanation (ad Her,, lib. IV, ¢, 12), s. f. C'est la méme
chose que la clarté.

Expolition (ad Her. ,1ib. IV, c. 42), s. f., sorte @’interpré-
tation ou de développement des mémes idées,

E:cpr;cssion, s. f., qualité de ce qui est exprimé; c’est le
style. X

Exténuation, s. f. Yoyez Litote.

Exubérance, s. I. , défaut de Pécrivain qui ne sait pas s’ar-
réter et dit plus qu’il ne convient.

Fable, s. f., mieux nommée apologue, 98 a.
Facile (Style) , 160 b,
Facilité , s. f., qualité du style facile.

Fade, adj. Ce mot s’applique 4 tout ce qui est donné
comme piquant et qui ne Pest pas: un compliment fade,
une plaisanterie fade, un jeu de mots fade.

Fadaise, mot ou pensée qui ne signifie rien, ou qui ex-
prime quelque chose de si commun que cela ne vaut
pas la peine d’étre dit.

Fadeur, s. f., qualité de ce qui est fade.

Faible (Style}, qui n’a pas de force, pas d’énergie.
Faiblesse, s. f., qualité du style faible.

Falisque, adj. Voyez Phalisque.

Familiarité, s. f., qualilé du style familier.

Familier (Style), celui oit Pon admet les mots et les tour-
nures de la simple conversation.

Farce (Style de la). Voyez Bouffon, Burlesque,
Fautes contre Pordre des rimes, 18, 19 a.
Féminines (Rimes), 18 a,

Figure,s. f.,lerme générique, 1 4 3, —Les figures, recueillies
d’abord par lsée, furElll.longtcmps confondues. On voit
dans la Rhétorique d’Aristole combien V’étude en ¢lait
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encore nouvelle de son temps. I1 y a des figures qu’il ne
sait comment nommer et qu’il désigne pluldt qu'il ne
les définit; d’autres gqu’il confond sous un nom générique
devenu depuis le nom particulier d’une seule espéce
(voyez Métaphore); enfin il y en a beaucoup dont il ne
parait pas soupconner ’existence, Quand de lui on passe
a Cicéron et a Quintilien, ¢’est un monde tout autre, Les
tropes, les figures de mols, les figures de pensée sont
nettement distinguées (ad Her., lib. 1V, c. 13 et sqq.;
Cicéron, De orat., lib. 111, c. 52 et sqq. ; Brutus, c. 17, 37;
Quintilien, Instit. orat. lib. VIIL, c. 63 lib. IX, c. 1, 3).
On voit que la science a marché, que les exemples ont
élé recueillis en plus grand nombre, que les classifica-
tions sont devenues plus complétes et mieux ordonnées,
— Les auteurs venus plus tard n’ont guére fait que suivre
la marche tracée par les Romains, et metlre peut-élre
plus de précision encore dans les définitions. Nous dis-
tinguons les figures, 1° en figures de diction ou méta-
plasmes, voyez t. 1, p. 54; 20 figures de mols, t. I1, 1 b,
30 b etsuiv.; 3° figures de construction, 2a,31 b, 63 et
suiv.; 4° figures de signification ou tropes, 2, 31 b;
5° figures de pensée, 2, 32 a, 417 et suiv.; — d’une de-
vise, voyez Corps; — de pensée (classification des’, 117,
118 a; — destinées a plaire, a instruire, & toucher, 117 b;
— tranquilles, véhémentes, 117 b; — congénéres, 118 a;
— exclamatives, 118 a, 120 a; — distinctives, 118 a,
123 a; — concessives, 118 a, 125 a; — augmentatives,
118 a, 126 b ; — interrogatives, 118 a, 135 b; — imita-
tives, 118 a, 137 a; — par adoucissement, 132 b; — par
~ omission, 134; — par conversion subite, 140 b ; — de
pure imagination, 143 b,

Figuré (Sens), tout autre sens que le sens propre; — (Style),
celui dans lequel on trouve beaucoup de figures. Ge mot
se prend souvent en mauvaise part, pour exprimer Pabus
que P'on fait des figures. Voyez GonGias, PoLus.

Fin (Style), 159 a, 160 b, 189 b.
Finesse, s. f., qualité du style fin, 189 b ; — affectée, 190 b.
Fleuri (Style;, 160 b, 201 a.

Ficurs de riétorigue ,nom donné A tous les ornements du
style, et surtout aux figures agréables recommandées
par les rhéteurs.

Force, s. f., qualité du style fort, énergique. Ce mot se
prend toujours en bonne part.

Forcé (Style). Ce mot ne se prend qu’en mauvaise part,
pour exprimer un style oit Pon sort du naturel, ou I'on
cherche a exagérer I’énergie au moyen de mots inaccou-
tumeés ou de figures excessives, 178 b,

Formes du style , 1.

Frangais (Le) ; moins favorable aux applications que le la-
tin, 107 a, 408 a, 109 a.

Froid (Slyle), celui qui ne produit avcun effet sur nos
ames.

Froidear, s. {., qualité du style froid.
Gai (Style), 160 b, 187 a.
Gaité du style, 187 a.

‘Galimatias, s. m., 59, 160 b; — double, 162 a; — par

abus de la finesse, ou amphigouri, 191 a ; — par prélen-
tion a la profondeur , 199 a.

Galliambe , s, m., sorte de vers que chantaient les Galles,
prétres de Cybele,

Galliambique (Vers). Voyez Galliambe.
Gasconnade, s. f.,hablerie, vanterie commune aux Gascons.

Gémination,s. f.,lerme de grammaire latine. Voyez Redou-
blement, Réduplication.

Genres de style. Les anciens en reconnaissaient trois, le su-
blime, le simple et le tempéré. Nous en admettons beau-
coup plus,

Glaplyrologie, s. f., style fleuri, orné.
Glyconien el Gyconique , adj., sorte de versancien.

Grdee, s. ., qualité du style, qui consiste surtout & expri-
mer ses pensées d’une maniére élégante, sans aucune
peine apparente; c’est 1’élégance unie a la facilité.

Gracienx (Slyle) , ou Pon trouve de la grace, 159 a.
Gradation, s.f.,33 b, 118a, 127 b.
Grand (Versj,11 a , 15 a.

Grandivse (Style). Voyez Magnifique, — Le grandiose
c’est la magnificence.
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Grave (Style), style philosophique, sentencieux, éloigné
de la plaisanterie.

Gravité, s. f., qualité du style grave,
Habituelles (Qualités) du style, 160 b.|
Hacké (Style), 5 b.

Harmonie, s. f. On appelle ainsi ’ensemble des qualités qui
rendent le discours agréable a Poreille. L’harmonie sup-
pose done: 19. La douceur des-expressions. Boileau s’est
moquée de ces noms allemands qui font frissonner des
oreilles francaises (Epit. IV):

Comment, en vers henrenx , assiéger Doésbourg,
Zutphen, Wageninghen, Harderwick, Knolzembourg ?

20, La sonorité. Desmots qui seraient entiérement com-
posés de voyelles sourdes ou nasales ne sauraient éire
harmonieux. Le second hémistiche de ce vers de Voltaire
(Mahomet , acte 11, sc. ) :

Demain j’ordonnerai ce que je te demande,

est désagréable i cause de ces cing ¢ muets de suite.

39, Lavariété dans les sons.Cemagistratqui voulait faire
tendre une chaine pendant la Fronde, et qui disait : Qu’at-
tend-on donc tant ? que ne la tend-on donc {6t ? pronon-
cait une phrase trés-inharmonieuse , parce qu’on n’y en-
tend qu’an et on avec lesarticulations d et 7.

9. La cadence est encore une des conditions essentielles
de ’harmonie ; une phrase trés-longue, mal coupée ou
tombant 2 faux , ne saurait étre agréable a oreille. Ainsi
cette phrase : « Darius, vaincu, a travers d’immenses so-
litudes, fuyait , » serait détestable, tandis que la construc-
tion faite ainsi qwil suit serait exceilente : « Darius
vaincu fuyait 2 travers d’immenses solitudes. »

59, Enfin, La Motte a trés-finement et trés-justement
remarqué que Phabitude, non pas des sons, mais de
notre construction et de notre synlase, influe surle ju-
gement que nous;portons de Pharmonie du discours, a
ce point qu’elle nous fait mettre de la différence entre des
sons absolument semblables. Ainsi, saint et ceint se pro-
noncent exaclement de méme; cependant le saint mo-
narque plairait a Poreille, et le ceint monarque, bien
entendu dans son sens naturel , la blesserait. (Réflexions
sur la eritique ,partie 1V, a la fin.)

I’harmonie du discours est donc en réalité une qualité
trés-complexe, qu’il est plus facile de faire connailre par
Pexemple de ce quiy est contraire que par une définition
générale.

—— dela poésie, 17 b,

Harmonie imitative, 10 b ; — (Danger de I’), 41 a.
Harmonieux (Style), qui a de ’harmonie, 160 a.
Haute grammaire ,1 a.

Hémistiche, s. m., demi-vers. Ce mot s’emploie quelquefois,
mais inexactement, pour des parties de vers qui nesont
pas tout a fait la moitié.

Hendécasyllabe, s. m, et adj., qui a onze syllabes. (’était
chez les anciens le nom d’un vers qu’on appelait aussi
phalécien.

Hendiadis et Hendiadyoin (un par deux), s. m., figure sin-
guliére par laquelle, au lieu de mettre le complément
aprés P’objet qu’il détermine, on Pajoute comme un
nouvel objet , décomposant ainsi une seule chose en deux.
Ex.: In brevia et Syrtes urget (Virg., Zn. lib. 8
v. 111) 3 il le pousse sur les bancs de sable et les syrtes,
pour lesbanes des syrtes , in brevia Syrtium.

Hephthémimére ou Semiseptenaire, adj. , qui a la moitié
de sept parties, c’est-a-dire (rois mesures et demie. Ce
terme de prosodie grecque s’appliquait : 1° aux vers de
sept syllabes, comme ceux d’Anacréon; 20 aux césures
de trois pieds et demi.

Heptasyllabe, s. m, et adj., de sept syllabes.

Herménie, s. £., interprétation , sorte de correction, de dé-
finition ou de développement.

Héroique (Vers). Chez les anciens, ¢’est en général le vers
hexameétre ; cependant, dans une signification restreinte,
on ne regardait comme léroiques que les hexametres ou
la coupure se faisait aprés deux pieds et demi, ou aprés
trois pieds et demi, ou enfin aprés deux pieds et un tro-
chée. Les trois premiers vers du second livre de VEnéide
donnent des exemples de ces trois dispositions. Cheznous,
Cest Palexandrin qu’on désigne par ce nom, 11 a, 15 a.

Hexamétre, s. m. et adj., terme de prosodie ancienne; vers
grec ou latin, composé de six pieds; les quatre premiers

étaient dactyles ou spondées, indifféremment; le cin-
quiéme était un dactyle et le sisiéme un spondée.

Hexasyllabe (Vers), qui a sixsyllabes.

Hiatus, s. m., 8 a; — (Régle del’), & b; — Qu'était-ce
que I’hiatus chez les Romains, ou toutes les voyelles s’éli-
daient (voyez Elision) ? 11 semble que I’hiatus ne pouvait
pas exister. Voici en quoi il consistait : quand deux
voyelles se rencentraient dans un vers, I'une a la fin
d’un mot, Pautre au commencement du mot suivant, la
premiére, bien que prononcée, ne complait pas dans la
mesure du vers. (’était la regle chez les Romains, et elle
était beaucoup plus étroite que chez les Grecs. Mais quand
les poétes avaient besoin, pour la mesure du vers, de
compler cette derniéresyllabe, on disait qu’ils faisaient
un hiatus. Yoyez 2 ce sujet la discussion de Cicéron,
Orat., ¢. 45, n° 152.

Hippius, s.m., terme de métrique ancienne. C’est le pied
nommé plus souvent épitrite. Voyez ce mot.

Hipponactéen , adj., sorte de vers ancien (Putsch, 2659).
Historique (Style), 159 b. ¥

Homéocatalecte, s. f., nom commun des homéoptotes et
des homéotéleutes.

Homéocalalexie, s. f., consonnance.
Homéoptote , s. f., 44 b.

Homdotéleute, s. £., 44 b, 15 a.

Homologie. s. . Voyez Concession.
Homonymes (Ce qu’on appelle), 42 b.
Homonymie, s. f., 43 a.

Horcisme , s. m., nom grec du serment, 143 a.
Horisme, s. m. , ou Définition, s. f., 119Db.

Hypallage, s. ., 56.— Lst-elle une figure de construction,
un trope ou une faute de langage? 56 b.

Hyperbate,, s. ., 58 b.

Hyperbibasme , s, m., transposition. En terme de gram-
maire, ce mot s’appliquait surtout a la transposition de
Yacecent.

Hyperbole, s. f., 118 a, 128 a; — (Regles de 1), 128 b.
Hyperbolique, adj. , qui tient de Yhyperbole, exagéré.

Hypercatalecte, et Hypercatalectique, adj., terme de mé-
trique ancienne. On appelait ainsi les vers qui avaient
une syllabe de plus que leur compte.

Hypermétre, adj., terme de prosodie ancienne. Voyez
Hypercatalecte. 7

Hypobole, s. f. Voyez Subjection,

Hypocorisme (Vossius, Rhél., t. 11, p. 229), s. m., exagé-
ration de la pelitesse,

Hyponée, s. f. Voyez Allégorie.

Hypophore, s. f. C’est une partie de la figure appelée
prolepse ou antéoccupation, par 'laquelle nous all_ons aun
devant des objections pour les détruire. La citation de
ces objections s’appelle Vlypophore; ce qu’on y répond
est Pantlypophore.

Jyihme, s. m., vers hexamétre sans césure, ou dont

H{gg: Jos pieds tombent un 2 un, comme le 214* du livre I+
de VIliade : Hybrios, elc.

Hypostrophe, s. f. Voyez Parenthése.

Hypothese , s- L., prétendue figure par laquelle on suppose
quelque chose. C’est la Supposition.

Hypotypose s f.,155 b.

Hypozeugme, S. M., 171 a.

Hypsose, s. M., style sublime, celui surtout dont la gran-
deur vient des pensées.
/stérologie , s. f., et Hystéroproton , s, m., défaut d’ar-

H}rangemem dans le discours , qui fait placer d’abord la
circonstance ou le détail qui devrait étre aprés. Virgile
a dit (An. lib, 11, v. 353): Moriamur ¢t inmedia arma
ruainus. Moriamur devrait étre placé aprés ruamus,
puisqu’on ne peut pas s’élancer aprés qu’on est mort.

Jambe 5 s. m., pied grec et latin composé d’une bréve et
d’une longue.

Tambique , adj., sorte de vers grec ou latin composé par-
ticuliérement d’iambes.

Jambélégiaque (Vers). Glest le renversement du vers élé-
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giambique il est composé d’un iambique dimétre et du
second hémistiche de I’élégiaque, -

Icasie, s. f., mol grec qui signifie similitude, portrait,

Iconographie, s. f. Noyez Description.

Ictus, s. m., mol latin qui signifie coup, et qui, appliqué
aux vers, a tanlot le sens des deux mouvements du levé
et du frappé, tantot celui de Paccentuation forte senle-
ment. Le premier sens est évident dans ce vers ou Téren-
tianus Maurus (Syll., 1057) nous dit qu’une seule longue,

-quoique équivalente a deux bréves, ne peut pas faire un
pied, parce gne celui-ci se forme de deux ictus (’arsis
et la thésis), et non pas seulement d’un temps double, —
Le second sens est clair par ces vers ot Horace dil (Art
poét., v. 253) que la rapidité du vers iambique lui a
fait donner le nom de irméire, quoiqu’il nous donnat
réellement six icfus )c’est-a-dire qu’il eut six pieds). 11 en
aurait eu douze, si le mot iclus ici n’eat pas représenté
Parsis exclusivement 2 la thésis.

Illusion, s. {., nom latin de Pironie, 116 b.

Image (ad Her. , 1ib. IV, c. 49), s, f., sorle de similitude.

Imagination (Figures d’), 118 a, 143 b.

Imitatif, adj., qui tient a Vimitation ;— (Harmonie ), voyez
Harmonie ; — (Style) , 160 a.

Imitation,s. f., 40 a, 42 b,

Imprécation, s. ., 118 a, 142 a; — conditionnelle, 142 b;
— plaisante, 143 a.

Imprévu, s. m., figure par laquelle on améne une pensée
toute différente de celle qu’on pouvait altendre. Vossius
(Rhét., liv. V, ch. 11, § 2) donne pour exemple ce mot
d’Aristophane, rapporté par Athénée : « Allons, prends
ces amandes, etavec une pierre casse-toi la téle, » parce
que, dit-il, on attendait « avec une pierre casse-les. »
Mais ce n’est pas la une figure, c’est tout au plus un
coq-a-l'ane;; — ou paradoxologie, 132 a.

TIinpromptu, s. m., lout ce qui est fait sans préparation,
particulicrement une petite piéce de vers faite au moment
meme.

Impropre (Terme), celui qui ne convient pas quelque part,
ou quin’exprime pas exactement ce que I’on veut dire.

Impropriété &’un terme;, qualité d’'un terme impropre.

Incise,s. £.,6 b. .

Incision, s. 1., lerme de prosodie ancienne. Voyez Césure.

Incohérence dans les idées, 68 b; — des images, voyez
Métaphore, similitude ; — contraire & la précision, 171 b.

Inconnexion, s. f. Yoyez Disjonction , Asyndéte.

Inconséquence dans le style, défaut de suite dans les idées
ou dans les mots. Yoyez Cog-a-Pdne; — dans lesidées,
38 b.

Incrément, s. m. Voyez Gradation, Auxése,

Indécis (Style), 160 b, 165 b.

Indéeision, s. f., défaut du style indécis; — causes de ce
défaut, 165 b.et suiv.

Insertion, s. f. Voyez Parenthése.
Insipide ,adj. Voyez Fade.

Insinuation, s. f., figure par laqgelle on insinue quelque
soupcon contre quelqu’un sans énoncer ouvertement sa
pensée.

Insistance, s. f., 127 a. Voyez Epimone.

Intellection (ad Her., ib. IV, v. 33), s. f. Yoyez Synec-
doque.

Intercision, s. f. Voyez Tmése.

Interprétation (ad Her., lib. IV, c. 28), s. f., sorte de
répétition nommée autrement synonymie; — figure ana-
logue a linsistance, 118 a, 125 a.

Interrogation, s. f., 32 a, 118 a.

Interruption, s. f., nom donné par quelques rhéteurs
latins a la réticence ou a la suspension, 118 a.

Invective, s. f. C’est une apostrophe avec commination ou
imprécation.

Inversion, s. ., 2 a, 53 a; — exigée, 54 a; — permise,
54 a; — blamable, 54 b; — dans les vers, 54 b, 557,

Involution ou Périploce, s. f., style embarrassé, en-
tortillé.

Tonien, adj,, terme de prosodie ancienne ; — pied composé

s0it de deux bréves et deux longues, soit de deux longues
et deux bréves, Le premier est le petit ionien, Paulre le
grand ionien.

Ionique(Vers). —Vers grec ou latin composé de pieds io-
niens. Le vers composé de petits ioniens élait Pionique
mineur (voyez Revue de UInstr. publ., p. 988); Yionique
majeur était composé de grands ioniens (Quicherat,
Traité de versification latine, ch, 37).

Ironie, s. £., 114 a.
Ironique, adj., o il y a de Pironie.
Isochore, s. m., terme de prosodie ancienne. Vers hexa-

metre tout composé de spondées, comme le 15 du
XXI¢ livre de 1'Odyssée. Voyez Molossique.

Isocole (Période), celle dont les membres sont égaux.

Isocolon , adj. , méme sens. $’est le mot grec Aol isocole
est tiré,

Isopleure, adj. On donne ce nom & une période A trois
membres égaux.

Isoscele, adj., période a trois membres, qui en a deax
égaux,

Ithos, prononciation moderne du mot grec éthos (voyez ce
mot). Il se prend en mauvaise part : « J’ai parcouru, ces
Jjours derniers, une grosse apologie des jésnites, pleine
@’ithos et de pathos. » (Vollaire, Leitre @ Alembert ,
du 4 février 1763.)

Janotisme, s. m., 59 a. .

Jew de mots, nom générique de toutes les phrases o 'on
abuse dela ressemblance du son des mots, 160 b.

Jugation, s. f., 70 b.
Kyrielle, s.f., ou Rime kyrielle, ancienne piéce de poésie
formée de vers de huil syllabes, A rimes plates, divisés

en petits couplets égaux terminés par le méme mot qui
servait de refrain.

Ldche (Style), 160 b, 165 b.
Laconique (Style), 160 b, 196 a.
Laconisme, s. m., qualité dustyle laconique, 160 b, 196 a.
Lagarus, s. m., vers hexamétre dans Pintérieur duquel
on trouve une syllabe bréve a la place d’une longue,

comme dans le premier vers du XIV* livre de I’fiade -
Nestora, ete. Voyez Mésoclaste.,

Lai, s. m. 37 a.

Langage des enfants , tautogrammatique , 41 b.

Lapsus linguce , s, m., 60 a.

Latin (Le) plus favorable aux applications que le francais,
107 a, 108a, 109 a.

Légende ou Ame d’une devise, ce qu’on y peut lire,
:gl b ; — peut bien étre écrite dans la langue maternelle,
2 a.
Léonin (Vers), et Léonine (Rime) , 45 b,
Leptologie, s.f., slyle fin, discours subtil , minutieux,

Leur, leurs, adj. poss. Voyez Son , sa, ses.
Libres (Vers), 15 b.

Licence (ad Her., lib. 1V; c. 36), s. f. Voyez Epitrope,
Parrhésie. — poétique, impropriété dans les termes ,ir-
régularité dans la construction, la dérivation et la syntaxe
qu’on tolére chez les poétes : comme je prend, pour je
prends ; est-ce pas vous? pour n’est-ce pas vous?

Lieux communs, sorte de points principaux auxquels les
anciens rhéteurs rapportaient toutes les preuves dont ils
faisaient usage dans leurs discours, Ce mot ne se prend
cheznous qu’en mauvaise part, pour signifier des pensées
ou des expressions communes.

a

Litote, s. t_'., 118 a, 135a ; — commune chez nous sous la
forme négalive, 135 b.

Logaédique (du grec logaoidikos), adj., qui tient de la
prose et des vers. (’était le surnom d’une sorte de vers
Iyrique.

Logoide ('du grec logoeidés, prosaique), adj., vers ou il
n’y a ni figure ni altération de mols, comme dans le
680¢ vers du X1° livre de Y Iliude, qui signifie : « Et cent
cinquante cavales brunes. »

Logamaghie (d’an mot grec qui signifie combat de mots) ,
s. f. (.h,ez nous, logomachie signifie tantot dispute de
mots, c’est-a-dire sur les mots, taulll dispute entre les
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mots , ’est-i-dire mots contradictoires, qui ne peuvent
subsisler ensemble. :

Longue ou Syllabe longue, terme de métrique ancienne ;
syllabe qui valait deux bréves. (Vestla définition, et c’est
sur ce rapport que sont fondés tous les pieds d’abord, puis
tous les vers des Grecs et des Romains, En effet, dans la
\'er§lﬁcalion toutes les syllabes longues sont toujours sup-
posées valoir exactement deux bréves et autant ’une que
Pautre. Mais étaient-elles réellement égales au jugement
de Poreille ? Non, dit avec raison, M. Quicherat (I'raité

de versification latine, p. 344, nole 2!, Les longues, dites’

lougueg par position, étaient comparativement bréves.
L}l serail peut-étre, ajoute-t-il, la plus grande difficulté,
si 'on voulait rétablir la véritable prononciation des
Latins. Voyez Bréve.

Longueur des phrases, cause de ’obscurité du style, 163 a.

Lourd (Style), on appelle ainsi le style ot manquent, non
pas les qualités absolument nécessaires, comme la cor-
rection et la clarte , mais les qualités habituelles les plus
agréables, comme la précision, ’élégance , le naturel.
Voyez Pesant.

Lourdeur, s. f., qualité du style lourd.

Lui préféré a iy, 170 a.

Lumiéres du discours , nom pittoresque donné par les an-
ciens rhéteurs, en particulier par Cicéron (De orat.,
lib. 11, c. 28; lib. 1L, c. 43, 53 et 54 ; Orat., c. 27 et suiv. ;
Brutus, c. 37), aux figures et aux ornements du style.

Lyrique (du grec lyra, lyre), adj., qui concerne la lyre ou

doit en étre accompagné, Les vers lyriques élaient cenx

qu’on chantait ou qu’on était supposé chanter; ceux,

par exemple, des odes et des dithyrambes. — (Style),

156 b.

Lyrisme, s. m., affectation déplacée du style lyrique, ou des

formes qul le caraclérisent,

Macaronée, adj. Voyez Macaronique: cest le mot dont
on se servait anciennement : « Une vinglaine de vers ma-

caronées , » dit Pasquier (Recherches, liv, V1I, ch. 6)..

Macaronique (Style) , 160, 172 b, 178 a; — (Inventeur du

slyle), 178 b.

Macrocole (Période), celle dont I’apodose est plus longue

que la protase.
Macrologie, s. f., style diffus, pléonasme.
Magnificence, s. ., qualité du style magnifique, 202 a.
Magnifique (Style) , 159 a, 161 a, 194 a, 202 a.
Malacoide (Vers) , trés-doux a Poreille.

Marotique (Style) , 160’, 172 b, 176 b; — ne ressemble pas
au style de Marot, ibid.: — dégénére quelquefois en un
fatras inintelligible , 177 a; — louable, 177 b ; — (Styie

plus que), 178 a.

Mascalin (Vers). On donne quelquefois ce nom aux vers

terminés par une rime masculine.
Masculine (Rime), 18 a.
Maxime, s, f.,99.
Mégalégorie, s. f., slyle pompeux, grandiose, magnifique.
Mélés (Vers), 15 b 3 — (Rimes) ; 20 b.

Mélique (du grec mélos, chant, melodie), adj., vers des-
tiné a étre chanté, vers lyrique.

Membre, s.m., 5D,

Mésoclaste (brisé aumilien), adj., vers hexamétre dans Yin-
térieur duquel il y a une faute de quantité. Le 60° vers du
Xe livre de ’Odyssée : Bén , eis, elc., est un vers méso-
claste,, parce que le second pied, au lieu d’étre un spon-
dée est un trochée. Voyez Lagarus.

Mésode , s. f., terme de poésie antique; ¢’était un morceau
de chant placé entre la strophe et antistrophe.

Mésozeugme, S. m., 71 a.

Mesure des vers, 8a,9 a. Voyez Metre.

Métabase, s. f. Voyez Transition.

Mélabole , s. f. Voyez Métathese.

Métalepse, s. f., 85 b; — (Discussion sur le nom de la),

0 a,

Métanée, s.1., mot grecqui signifie changement de pensée.
On a donné quelquefois ce nom a la correction.

Métaphore, s. 1., 76 et suiv. ; — (Exemples de), 76 b ; — fa-
miliéres, 77 b: — (Emploi et régles des), 77, 78 ; —bla-
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mables, 78 a; — basses, 78 b; — incohérentes, 78 b,
79, 80 a; — personnifiante, 80, :

Métaphorique, qui tient a la métaphore, qui est fondé
sur ellle-, — (Style, langage), celui qui est figuré en gé-
néral,

Métaphrase, s. f., imitation d’un passage, expression de
ce passage en d’autres termes.

Métathése, s.f., mot qui signifie changement. Voyez Inver-
sion-, Antimétathese,

Métaxylogie, s. f., nom donné par Théon et Hermogéne a
Ja parenthése, et réservé par Vossius (RLéE., t. 11,
p. 36 et 334) pour une parenthése trop longue.

Métonymie , s. £.,76 a, 82b; — (Espeéces de), 82 et suiv.

Métre, s, m., mot grec qui signifie mesure. Le vers hexa-
metre est un vers de six metres ou de six pieds ; le pen-
tameélre , un vers de cing pieds ou de cinq meétres. On
voit qu’ici le mot métre est synonyme de pied ; mais
dans les vers qui se rapportent a 'iambe , le mot méire
est pris pour deux pieds. Ainsi, Piambique dimeétre est
un vers de quatre pieds; le trimétre, un vers de six
pieds (Horace, Art poét., v. 1523 voyez aussi Quicherat,
Traité de versification latine, ch. 27). Le mot métre a é1é
depuis, par une synecdoque de la parlie pour le tout,
employé pour désigner les vers grecs ou latins, en ce sens
surtout, qu’ils sont soumis & une certaine mesure évaluée
en pieds, ou en bréves et en longues (voyez Riythme). —
Chez nous, métre est absolument synonyme de mesure ; il
s’entend dunombre de syllabes que l’'on compte dans un
vers.8a,9a, 11 a.

Métriciens, s. m., grammairiens qui s’occupent de la mé-
trique grecque ou latine.

Mélrigue, adj., qui tient au métre, qui dépend du métre
ou de lamesure. Ce mot, qui chez les anciens s’appliquait
au discours mesuré, c’esl-d-dire aux vers, n’est guére
employé chez nous que dans le sens particulier qui suit.
On appelle vers mélriques , par opposilion aux versrimés
et mesurés comme les notres, ceux qui sont, comme
ceux des Grecs et des Latins, fondes sur la valeur des syl-
labes. Les Allemands ont des vers métriques; les Italiens
en ont fait qui ne manqguent pas non plus d’harmonie. On
les 2 aussi essayés en France désle xvi© siécle. Jean Mousset
passe pour avoir traduit , vers 1530 , PIliade et ¥ Odyssée
en vers de cette espéce (voyez Prosp. Marchand, Dict.
histor., mot Mousset). Tous les poétes célébres de cette
époque , Ronsard , Baif , Jodelle, en firent aussi; le der-
nier peut-étre qui se soit exercé dans ce genre singulier ,
c’est Turgot, qui a traduit ainsi le quatritme livre de
I’Enéide dans un poéme intitulé Didon (in-4°, 1778 , avec
le texte en regard). Voici les derniers de ses vers; on ju-
gera facilement combien ils laissaient a désirer pour I’bar-
monie (Enéide, liv. IV, v, 700): 5

Iris dans les airs déployant ses ailes humectées,

Dout le soleil dardant ses feux a nuancé le tissu,

Vole, et s’arréte au fond da palais ou la reine lutte encore
Contre la mort. « J’emporte cé gage a Pluton et j'accomplis
L’ordre du ciel. Tes fers sont rompus : sors de ta prison. »
Parlant ainsi , sa main enléve le fil, La chaleur cesse;

1’ame se méle aux vents, s’envole avec eux, et Didon meurt,

Métrique (La), s. f., c’est la science des métres. On a donné
ce nom 2 ’étude et a la connaissance des vers anciens.,
Nous savons que ces vers étaient réglés par un certauin
nombre de pieds, c’est-d-dire de syllabeslongues ou bréves
disposées dans un certain ordre. C’est 1a objet des traités
de prosodie ou de métrique élémentaire, et rien n’est
plus clair et plus facile au premier coup d’ceil que ce com-
mencement. Mais quand on veut aller plus loin, onvoit
naitre d’incessantes difficultés : 1° du grand nombre des
espéces de vers, les anciens en reconnaissaient plus de
cent; 20 du nombre énorme d’exceplions qu’ils y tolé-
raient et qui nous paraissent des fautes inexcusables;
30 de Pimpossibilité de nous représenter Peffet de syl-
labes longues et de syllabes bréves, pour y reconnaitre
Pharmonie des vers; 49 enfin, des systémes obscurs et
coutradictoires imaginés par les érudits pour expliquer
des difficultés peutl-étre inexplicables.

Micrologie, s. f., discours faible, sans force,

Mimése, s. f., figure qui consiste a rapporter le discours d’un
autre en style direct (Vossius, RAiét., liv. 1V, c. 13, n° 6).
118 a, 138 a.

Miose (du grec meiosis), s.f. Yoyez Litote, Atténuation.

Miurus, s, m., mot grec qui signifie dcourté, qui a lg
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queue ou la pointe trop petite, Les grammairiens grecs et
latins ont appliqué ce mot : 10 a des vers qui avaient
une syllabe de moins & la fin (voyez Catalectique);
20 2 une sorte de vers hexameétre, nommé aussi téliambe,
ou le dernier pied était un jambe an lien d’un spondée,
comme daus ce vers que Terentianus Maurus a littérale-
ment traduit ’Homeére :

Attoniti Troes viso serpente pavilant.

(Quicherat, Traité de versification latine , ch. 32). 11 est
visible qu’ici la fin du vers est éeourtée, puisqu’elle a la
valeur d’une bréve de moins; 3% 3 une période dont le
dernier membre ¢lait beaucoup plus court que Pautre.
Yoyez Brachycole,

Molosse, s. m., pied ancien composé de trois longues.

Molossique (Vers), hexamétre tout en spondées ou de douze
syllabes longues.

Monorime, s. m. etadj., d’une seule rime. On donnait ce nom
aux pieces qui procédent par tirades sur une seule rime 5
comme nos anciens poémes de gestes. Aujourd’hui on
Papplique aux petites pieces de fantaisie, onl’on n’em-
ploie en effet que des vers de méme finale ,19a.

Monosyllabique (Vers), celui qui est composé de monosyl-

labes, comme : Le ciel n’est pas plus pur que le fond de
mon ceur, dans la Pliédre de Racine.

Monotone (Style) , celui qui est toujours du méme ton, on
Yon emploie toujours les mémes idées ,» les mémes tour-
nures, les mémes mots, les mémes figures.

Monotonie, s. f., défaut du style monotone.
Morologie, s. f., soltise , absurdité, non-sens.
Mots inusités , cause d’obscurité dans le style, 162 b ; — pris

a contre-sens , causes d’obscurité » 163a; — mal compris,
ou non distingués , causes d’indécision , 163,

Myctérisme (Vossius, Rhét,, liv. 1V, c. 13, n°5), s. m., sorte
@’ironie,

Naif (Style), 160 b, 180 a,

Naiveté, s. {., qualité du style naif, 180; — (En quoi con-
siste laj, 180 ; — (Erreur commune sur la), 180, en note.

Naturel (Style), 160 b, 179 a.

Négligé (Style), celui ou manquent souvent quelgues-unes
des (ualités habituelles du style,

Négligence, s. f., vice du style négligé.

Néologisme, s. m., 160 b, 172 b, 174 b. — condamné par
Vollaire d’une maniére trop absolue, 174 b; — néces-
saire aux langues vivanles, 175; — (Exemples de), 183.

Net (Style), celui qui unit la clarté a Ia précision, 160 b,

Netteté, s. f., qualité du style net,

Niais (Style), 160 b, 181 b.

Niaiserie, s, f., qualité du style niais.

Noble (Style), 160 b, 185 b.

Noblesse, s. f., qualilé du style noble, 185 b.

Noéme, s. m. C’est le mot grec qui exprime une pensée,
une sentence,

Nombre du discours. Voyez Riythme. Le numerus des La-
Lins, d’ou nous avons Liré nombre, traduisail exactement
le #hythmos des Grecs comme nous le disent tous les
rhéteurs et grammairiens anciens; il ne faul donc pas
chercher, pour ces deux mots, deux idées fondamentales
différentes; ils n’en représentent qu’une seale » quoique
dansle langage ordinaire nous atlribuions au mot nombre
(comme au mot cadence) un sens un peu plus complexe
qu'au mot riythme; mais c’esl un sens ajouté , ce n’est
pas le sens propre, lequel esl parfaitement déterminé
par Virgile (Géorg., liv. 1V, v. 174), quand il emploic
Pexpression én numerum pour rendre le choc successif
et rhylthmé des marteaux sur Penclume,

Nomination, s, f., nom latin de Ponomatopée.

Notation (ad Her., lib, Wl A A Yoyez Ethopée,
Portrait, Caractére; — du nom, 34 b; — commune
dans les langues anciennes, 33 b,

Obscur (Style), 160 a, 161 a.

Obscgritd, s 1., défaut du style obscur; — (Causes @), 161
4165,

Obsécration , s. £., 118 a, 122 b,
Obticence, s, T., nom donné par Celse & la réticence.

TABLE ALPHABETIQUE

Occultation, ou peut-éire Qccupation (ad Her., lib. 1Y,
¢ 27), s. f. C’est la prétérition.
Occupation, s. f. Voyez Prolepse, Anticipation.

Octave, s. I., stance de huit vers, dont les six premiers
sont sur deux rimes qui reviennent allernativement ;
les deux derniers sont a rime plate. Les grands poémes
épiques italiens, les Rolands, la Jérusalem délivrée, ete.,
sont écrits en ces octaves. Nous n’avons jamais irouvé,
en France, cette coupe bien harmonieuse. On s’en fera
une idée par cetle stance que Baif met dans la bouche
de lareine Catherine de Médicis apres la mort d’Henri 11

Si j'eusse eu le pouvoir ainsi que le courage

De laiscer ici-bas ce terrestre fardeau,

Et faire avecque vous ou pour vous le voyage

Qu’nn chacun trouve laid, qui me semble si beau;
Quemon heur serait grand | Mais puisque Dieu tout sage,
Refusant mon désir, me défend le tombeau,

Autant qu’il m’est permis, soit que je vive ou meure,
de vous honorerai des larmes que je pleure.

Octosyllabe, adj., de huit syllabes.
Omission (Figures par), 118 a.

Onomatopée, s. 1., h0 a.

Opposition , s. f., 32 a, 50 b, 123 b, 124 a,
Optation, s, f,, 118 a, 121 b.

Oratoire (Style), 159 b.

Ordinaire (Style), 4 a.

Orné (Style), 159 a, 160 b, 199 b,

Ornements du style, 1 a, 145 et suiv. ; — poétiques , dé-
placés en prose, 205,

Orthoépie, s. 1., style chatié, correct.

Oxymore ou Oxymoron, s. m., pointe, opposition de deux
termes employés ensemble,

Peon, s. m. Yoyez Péon.

Palillogie. s. f., redile, répétition oiseuse. — On donne
quelquefois ce nom a Pexpolition.

Palimbacchique, adj., pied ancien composé de deux longues
et d’une breve. C’est le méme que Uantibacchique.

Palindrome (de deux mots grecs qui signifient course en
arriére), adj. On donne quelquefois ce nom aux vers
rétrogrades par lettres.

Pancratien (Vers), vers ancien composé de deus trochées
et une syllabe.

Parabole, s. f., 98 b,

Paradiastole , s. f., distinction du sens des mots, notation
de leur différence,

Paradigme, s. m. C’est la méme chose que Pexemple.

Paradoxe , s. m., opinion contraire a Popinion commune;
— figure. Yoyez Paradoxisme.

Paradoxisme, s. m., et Paradoxologie, s. f., 118 a, 132 a.
Yoyez lmpréva.

Paragrammatisme, s, m. Voyez Allitération.

Paralepse et Paralipse, s. f. Cest la prétérition’, 134 a.

Paralléle, s. m., 156, 157.

Parasiopése, s. f. Yoyez Prétérition.

Parcours, s. m., nom francais de la figure appelée, par les
Grecs, épitrochasme, sorte d’énumeération rapide,

Paréchéme, s. m., et Paréchése, s, f. Ces deux mols, lirés
du grec, signifient ce défaut de langage par lequel on
place a cote Pune de Pautre des syllabes de méme son,
comme dorica castra, et fortunatam natam; il faut
qu’entre nous nous nous nourrissions, ete.

Parénése, s. {., exhortation, sorte de figure.
Parrei;thésr, s. L., 57; —(Usage de Ia), 57 b ; —(Abus de la),
57 b.

Parfait (Vers). Selon Plutarque, ¢’est un vers hexamétre
dans lequel on trouve les huit parties d’oraison. Le vers
597 du livre XXII* de Plliade en offre un exemple,

Parise,s. I., et Parison, s, m. Yoyez Isocole.

Parodie, s. f., 110 a ; — (Histoire de la), 110 3 — (Sublime
de la), 111 b,

Paromologic ou Concession, s fu, 125 a,
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Paronomase et Paronomasie, s, f., 42 b.

Paronyme, s. m., 42 b.

Paronymie, s. f., 44,

Parrésie, et mieax Parrhésie, s. f. Yoyez Permission,

Pathétique , s. m. et adj., qui excite ou représente vive-
ment les passions. Voyez Pathos.

Pathopée, s. f., style passionné.

Patiwos, s. m., mot grec qui signifie passion , et qui était
pris en bonne part, chez les Grecs, pour la partie de la
rhétorique qui apprenait 4 bien rendre les passions, ou
pour le style qui les exprimait avec énergie. Mais, chez
nous, le pailios se prend toujours en mauvaise pari, pour
un style ininlelligible a force d’étre préilentieux et bour-
souflé, 161 a, 203 a, 204 a. Voyez Ethos et ILhos.

Pauvre (Rime), 19a; — (Style), 160 b, 201 b.

Pauvreté, s, f., qualité de ce qui est pauvre,

Pédanterie du style, 160 b, 199 a.

Pénible (Style), 178 b, 183 a.

Pensée (Figures de), 32 a.

Pentaschéme , adj., susceptible de cinq formes ou combi-
naisons. C’est ’hexameétre qui, sur ses cing premiers
pieds, a quatre daclyles et un spondée, ou quatre spondées

et un dactyle , parce que lepied unique , pouvant occuper
les cing places, donne lieu a cinq combinaisons.

Pentasyllube (Vers), de cinq syllabes.

Penthémimeére, adj., terme de métrique ancienne. Voyez
Sémiquinaire.

Péon, s. m., pied ancien composé d'une longue et de trois
bréves diversement combinées, ce qui avait fait distin-
guer quatre péons différents. Ce pied est le contraire de
Pépitrite.

Périergie, s. 1., affectation dans le style, phébus.

Périoche, ou Périoque (du grec périoché, circuit), s. f,, e’est
le nom qu’on a quelquefois donné aux périodes, particu-
licrement a celles qui ont plus de quatre membres,
comme celle qui commence le discours pro Milone.

période, s. f. Les formes périodiques dont I’harmonie,
comme celle des vers, repose essentiellement sur le
rhythme, quoique certainement elles eussent précédé
les vers dans Pordre des temps, ne furent remarquécs
que plus tard, lorsque des hommes spéciaux réduisirent
en art le talent de la parole, recueillirent et classérent
les diverses formes de langage. Corax et Tisias furent les
premiers de ces rhéteurs. Presque en méme temps qu’enx
vinrent les sophistes ; mais ce fut surtout Isocrate, né
436 ans avant J.-C., qui recommanda et pratiqua la
recherche des périodes (Cic., Orat., ¢. 52), 4 a,5b; —
i deux, trois, gualre membres, 6 a; — carrée, 6 a; —
a plus de quatre membres, 6 a; — rhopalique, 7 aj—
poétique, 28 a.

Périodique (Style) , 5 b, 159; — (Vers) hexametre composé
alternativement de dactyles et de spondées, comme les
oe et 107 vers de la premiére églogue de Virgile.

Périphrase, s. £., 3 a, 145a; — (Emploi de la), 145, 1465
— (Abus de la), 146 b.

Périplraser, v. n., user de périphrases, ne pas dire nette-
ment les choses.

Périploce (Vossius, Rhét., t.11,p. 34), s. f. Yoyez Obscu-
rité du style, Style embarrassé, entortillé.

Périssologie, s. f., 64 b.

Périssologique (Style), ou il y abeaucoup de mots surabon-
danis.

Permission ou Epitrope, s. f.,118 a, 126 a.
Personnification, s. f., 80.

Personnifier, V. a., 80.

Perversion (ad Her., lib. 1V, ¢. 31),s. . Voyez Inversion.
Pesant (Style). Voyez Lourd.

Pesanteur, s. f., qualité du style pesant.

Petit (Vers), 11.

Peuse (du grec peitsis, question),s. f. Voyez Interrogation.
Phalisque, s. m., sorte de vers grec ou latin.

Phaleuce, Phaleuque et Phaleucien , adj. , terme de proso-
die ancienne ; sorte de vers grec ou latin,
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Phébus, s. m. , nom du dieu de la lumiére et de la poésie;
devenu chez nous le nom du galimatias prétentieux, 50 b,
161 a, 203 a, 204 a.

Phéréeratien (Vers), terme de métrique ancienne. C’est un
trimétre dactylique, composé d’un dactyle entre deux
spondées.

Philosophique (Style) , 159 a.

Phlyaries, s. 1., bavardage , sornettes , quenes de phrase in-
signifiantes.

Pngcs arefrain, Voyez Poémes ¢ vefrain ; — allégoriques,
a.

Pied, s. m. Chez les anciens, ¢’était une certaine disposi-
tion de longues el de breéves ot il y avait une arsis et une
thésis, c’est-a-dire une partie comprenant une syllabe
accentuée et une autre ou il p’y avait que des syllabes
sans accent. Ainsi, dans carminé, la voix s’élevait sur la
longue car, et sabaissait sur les deux bréves miné ; et
carminé faisait un pied qu’on appelait dactyle (voyez ce
mot). Dans natira, Parsis comprenait les deux syllabes
longues nali , et la thésis tombait sur la bréve ra. Cest
un autre pied qu’on nommait antibacchius. -— Quand
plusieurs mots étaient réunis ensemble pour former un
vers, les arsis et les thésis étaient-elles toujours sur les
mémes syllabes ? ou , pour parler plus exactement, arsis
de chaque pied se confondait-elle avec la syllabe accen-
tuée du mot? Ne se faisait-il pas alors, dans la pronon-
ciation , un changement analogue a celui qui a liea dans
toutes nos langues modernes, ot 'accent des mots peut
ainsi se déplacer ? Si cela n’est pas certain, ¢’est au moins
fort probable. — simple , composé. Yoyez ces mots. — en
francais, 10 b.

Pindarique {Vers), sorte de vers anapestique.

Piquant , adj., opposé & fade.

Plaisant (Style), 187 a.

Plat (Style), celui dans lequel on ne trouve aucune éléva-
tion.

Plates (Rimes), 20 b.

Platitude du style, qualité du style plat.

Pléonasme, s. m., 53 a, 61 b et suiv.; — blamable, 62 a;
— insignifiant, 633 — faisant solécisme , 63 b, 64,

Pneume, s. m., nom donné par les rhéteurs grecs a une
suite de phrases secondaires régies par la méme princi-
pale. Ce nom vient du grec pneitma, soufle, respiration,
parce que toutes ces phrases doivent étre prononcées
d’une seule haleine.

Poémes @ refrain, 35 b,

Poésie, s. f. Elle lire sa puissance de son harmonie, 17 b;
— du style, 205 a.

Poétique (Style), 161 a, 205 a3 — différe de la prose, 205 b;
— (Qualités propres au), 205, 206 ; — (Inversions, épi-
theétes, périphrases, comparaisons sont propres au), 207,
208,

Pointe, s. ., 51 b, :

Pointu (Style), celui dans lequel on a toujours P’air de cher-
cher une pointe, soit par des antilhéses, soit par des pen-
sées dissimulées, ou par Paffectation de la profondeur,
ou par des généralilés trop abstraites, etc., 160 b, 191 a,

Politique (Vers), terme de métrique ancienne. (’était un
vers prosaique. Yoyez Logoide.

Polymigie, s. f., confusion, galimatias,

Polyptote,, s. f. , 34'b. Voyez Traduction , Dérivation.

Polysyndéte et Polysynthéte, s. f. Voyez Conjonction,

Pompe du style, Yoyez Magnificence.

Pompeuz (Style) ou magnifique, 161 a, 194 a, 202 a.

Portrait , s. m. Voyez Prosopographie.

Précation ou Priére, s. f., sorte de figure par laquelle on

demande quelque chose aux dieux. Yoyez Optation, Dé-
précation, Imprécation,

Précaation , s. . On appelle ainsi toute forme de style par
laquelle on cherche a éviter ce qu’il y a de blessant dans
ce qu’on va dire. La précaution se rapporte donc aleu-
phémisme ; ce n’est pas une figure particuliére.

Précis Style), 160 b, 165 a.

Préeision , s. f., qualité du style précis, 165 et su!v.; —
(Conditions de la;, 165 et suly.; —figure (ad Her., lib. 1V,
¢.30), Voyez Réticence, Aposiopése,



236

Préoccupation, s. f. Voyez Prolepse.

Présomption, s. f., nom donné par Quintilien (Instit. orat.,
liv, IX, ch. 2,n* 16, 17) a la prolepse,

Prétentieux (Style), 160 b, 182 b, 183 a.

Prétention d la pureté, 172 b; — au naturel , 182; —a
diverses qualilés (voyez les mols qui les expriment); —
a la finesse , 190 b; — a la profondeur, 199 a.

Prélévition et Prétermission, s. 1., 118 a, 134 a; — (Abus
de la), 134 b,

Procatal: pse, s. f. Voyez Prolepse.

Prucdlcusn}ag‘iq:te g_Pied) s pied composé de quatre bréves ,
comme @nimiela ; — (Vers), vers composé de trois pro-
célensmatiques suivis d’un tribraque.

Profond (Style), 159 a, 160 b, 197 a.

Profondeur, s. f., qualité du style profond, 197 aj; — (Pré-
tention a la), 199 a,

Prolepse, s. f. Ce mot a plusieurs significations. C’est
d’abord la figure connue sous le nom d’anticipation ou
antéoccupation , 118 a, 139 b.

La prolepse est encore synonyme de division : dans ce
sens, c’est une figure par laquelle, aprés avoir énoncé une
chose dans sa totalité , nous la partageons en ses parties,
comme dans cet exemple de Virgile : Boni eonvenimus
ambo , tu calamos inflare leves , ego dicere versus (Vos-
sius, Rhet., liv. II, ch. 30). Les deux bergers énoncés
d’abord ensemble par les pluriels convenimus ambo, se
divisent ensuile en fu et ego.

La prolepse signifie enfin, quand il s’agit des poéles,
cette faute qui consiste a attribuer a ses personnages des
idées ou des habitudes qui ne sont pas du temps ownils
vivaient (Vossius, Rhét., liv. V, ch. 11, § 7). 11 est clair
que ce défaut ne saurait ni constituer une figure, ni méme
regarder la grammaire dans le sens ou nous prenons ce
mot aujourd’hui. C’est un défant que la critique littéraire
peut’seule signaler, et qu’elle désigne par Pexpression de
manguer au costume, ou par le terme plus simple encore
@anachronisme ; car la prolepse n’est plus prise du tout
dans cette signification.

Prolixe (Style), 160 a.
Prolizement, adv., d’une maniére prolixe.
Prolizité, s. f. , défaut du style prolixe.

Proode, s. f. On appelait ainsi, chez les anciens, un petit

w Vers placé devant un plus grand, dans les poémes lyriques
{ Alexandre, Dictionn. grec-frang,). C’est le contraire de
*épode,

Proodique, adj., qui tient a la proode. Dans la poésie an-
cienne, on appelait vers proodique un ou plusieurs
grands vers, par rapport  un plus petit qui suivait, et
qu’on appelait épode (voyez ce mot).

Prose, s.f., 4 a.

Prosodie, s. f., c’est un mot qui signifie accent ; comme
c’est de P’accent des mots que vient le rhythme, et que le
rhythme constitue la principale harmonie des vers, on a
donné le nom de prosodie a Vart de faire des vers; et
parce que chez les anciens la facture des vers dépendait
des syllabes en tant qu’elles étaient bréves ou longues,
la prosodic a éié prise aussi pour la quantité de ces syl-

abes,

Prosodique, adj., qui tient & la quantité des syllabes, c’est-
a-dire a leur longueur ou a leur briévelé,

Prosonomasie , s. f. Voyez Antonomase.

Prosopographie, s.f.,153 b,

Prosopopée, s. [.,118 a, 143 a.

Prosphonéme, s. m. Voyez Epiphonéme.

Protase dans les périodes, 5 b
C’est la premiére partie,

Prothystéron , s. m. Voyez Hystéroproton.
Protozeugme, s. m., 71 a.
Proverbe, s.m., 99 a.

Proverbial, adj., de la nature du proverbe, qui a passé
en proverbe.

Psychreume, s. m., et Psychrologie, s. f., style froid,
rapprochement insignifiant, mauvaise plaisanterie.

Pur (Style), 172.
Pureté du style, 160 b, 172; — (Condition de Ia), 172 a,

— dans les comparaisons ,

TABLE ALPHABETIQUE

Purisme, s. m., affectation d’une pureté exagérée, 160 b s
172 b a 175 b.

Puriste, s, m., celui qui affecte une pureté de style exa-
gérée,

Pyrrhiche et Pyrrhique, s. m. et adj., terme de prosodie
anclenne ; pied de deux syllabes bréves, comme résd.

Qualités du style, 1a, 3, 159; — habituelles, 160, 161 ct
suivantes ; — accidentelles, 160, 187 et suiv. ; — (Absence
des), ibid. Voyez Défauts, A

Rapportés (Vers), 61 b.
Rébus, s. m., 46 b, 49 b, 50 a.
Réciproque (V.1s). Voyez Rélrograde.

Récrimination ,s. ., figure par laquelle on rétorque une
accusation. Voyez Rétorsion.

Redite. Voyez Palillogie , Baltologie.
Redondant (Style) , 160 b, 201 b.

Redondance , s. 1., excés dans Pabondance ou les ornements
du style.

Redoublées (Rimes). On-appelle ainsi une pidce on un frag-
ment de piéce de poésie, ol les mémes rimes reviennent
sans cesse, sans autrve condition que Palternance régu-
liére des masculines et des féminines.

Redoublement , s. m. Voyez Anadiplose.

Refrain, s. m., 35 b; — (Poémes a), 35 b,

Regle des rimes mascalines et féminines, 18 a; — Du choix
des rimes riches ou suffisantes, 20 a ; — De la combinai-

son des rimes et des meétres, 21; — Des vers dans la
prose, 26.

Régression, s. f. Voyez Antimétathése.
Remplissage, s. m. Voyez Périssologie.
Renversement , s. m., 52 b, Voyez 4ntimétathése,
Répétition,s. £.,2 a, 32 et suiv.

Reprowvier , s. m, Yoyez Proverbe.

Respit, s. m. Voyez Proverbe.

Ressemblance (Figure par), 32 a.

Réticence, s.f., 118 a, 134 D.

Rétorsion, s. f., figure par laquelle on rélorque contre
quelgu’un ce qu’il vient de dire. Ainsi un borgne rencon-
trant le matin un bossu, lui dit, pour le railler sur sa
bosse : Mon ami, tu as chargé de bon matin aujourd’hui.
—Tu penses, lui répondit le bossu, qu’il est de bon matin,
parce que le jour n’entre chez loi que par une fenétre.
Mais évidemment ce n’est pas la une figure.

Rétrograde (Vers et rime), 60 b, — Nous avons va (t. T,
p. 58 a), qu'on ne s’est pas contenté de celte difficulté,
gu’on a imaginé des vers rétrogrades par lettres, que
quelques-uns appellent palindromes (voyez ce mot). Si-
doine Apollinaire, dansla 14¢ lettre de son IX¢ livre,
cite comme ancien ce pentamétre, qui reste le méme,
qu’on assemble ses letires de gauche a droite ou dedroite
a gauche :

Roma tibi subito, motibus ibit amor.

On en afail depuis beaucoup de cette espéce, et Beauzée
(Encyclopédie, mot Palindrome) en rappelle un de
Cambden dont le sens est assez clair, et dont tous les
molts restent les mémes ainsi que le sens dans les deux
directions :

Odo tenet mulum, madidam mappam tenet Anna,
qui devient en effet, en commencant par la droite:
Anna tenet mappam madidam, mulum tenet Odo.

Ces puérilités réussissaient mieux en latin et en
grec qu’en francais; notre construction toujours si pré-
cise, et surtoul nos articles qui se placent nécessairement
avant leur substanlif, et qui, le renversement une fois
fait, se trouveraient mis apres eux, rendent la difficulté
presque insurmontable chez nous.

Reversion, s. f. sorte de répétition. Yoyez Epiphore. Cest
aussi Pantimétabole.

Rlicteur, s, m. Les Grecs nommaient ainsi Porateur, Quand
des hommes diserts, comme Corax, Tisias, Isocrate firent
profession d’enseigner P’éloquence , on leur donna aussi
ce hom, qui, par eonséquent, se prenaiten deux sens tres-
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distinets chezles Grees. Pour nous, nous avons pris le
mot latin pour désigner I’orateur, et le mot grec r/iétcur
n’aplus exprimé que le mailre de rhélorique. Ainsi, quand
nous disons les r/iéteurs anciens, nous entendons , non
ceux qui faisaient des discours; mais ceux qui ensei-
gnaient & en faire, ou qui ont écril des traités sur I’élo-
quence, — Le molt r/éteur se prend aussi chez nous dans
un sens détourné pour désigner ’homme qui ne cherche
que la forme du discours et ne s’altache pas du toutau
fond des choses.

Rhétorique , s.f. C’élail chez les anciens Part de bien dire,
ou P’art de parler de maniére a persuader. Les rhéteurs
grecs et Jatins en avaient fait une science trés-longue et
trés-compliquée, Ce n’est plus aujourd’hui que la derniére
des classes d’humanités dans nos colléges. Entre les di-
verses parties dont se compose celte science, il y en a une
qui appartient entiérement a la grammaire supérieure,
c’est celle qqui traite de ’élocution. La, en effet, on s’oc-
cupe des formes, des figures, des ornements et des qua-
lités du style ; c’est justement ce qui fait, comme nous
avons dit, objet de la haute grammaire, et ce qui d’ail-
leurs ne tient aucunement aux ouvrages considérés dans
leur ensemble, mais seulement au langage. Il fallait
donc en parler ici, et cela monire en méme temps com-
ment nous avons du faire rentrer dans la liste des gram-
mairiens plusieurs rhéteurs anciens, qui ont réellement
écrit sur la grammaire, quoique cette seience s’appelat
de leur temps une partie de la rhétorique,

Rhopalie, s. 1., 6 a.
Rhopalique (Période), 7.

Rhtythme (du gree rhythmos), s. m., qualité du discours
qui, par le mouyen de ses syllabes accentuées, vient frap-
per notre oreille a de certains intervalles (.. I, p. 17, 43,
etp. 304 b; t. 11,5b, 8a, 11 b). J’emprunte a la Revue
de PInstraction publique (p. 1169, col. 2), une note im-
portante sur la distinction du métre et du rhythme.

« On comprend que le métre et le rhythme sont théo-
riquement indépendants ’un -de Pantre. Celui-ci n’existe
quw’a la condilion d’étre entendu; il consisle toujours
dans les syllabes accentuées, et que Poreille saisit parfai-
tement, si Pon prononce, par exemple, a la facon des
Romains :

Athénz quum florérent aéquis légibus
Procax libértas civitatem miscuit,

Le métre , au contraire, est évaluation des syllabes. 11
existe done dans les vers éerits et non prononces. 11 exis-
terait encore pour un sourd, si cesourd en connaissail la
valeur conventionnelle. K

« L’exemple suivant montrera clairement la différence
du métre et du rhythme dans ce vers du #Méchant (acte I
se. 1)s

Mais & propos de lui, — j'apprends avee douleur....

Lemétre est douze syllabes ; le thythme est celui de tous
nos alexandrins; les accents portent sur les finales des
denx hémistiches. Changez la ponctuation : metlez une
virgule aprés propos et une aprés japprends, le métre
reste évidemment le méme, puisqu’il 0’y a pas une seule
syllabe altérée , mais vous changez a la fois le sens et le
rhythme : le sens, en ce que de lui devient complément
de j’apprends au lieu de Pétre de propos ; le rhythme, en
ce qu’au lieu de deux hémistiches, il y a trois parties ac-
centuées :

Mais & propos, — de lui j'npprends, — avec douleur. »
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tation sur le méme sujet insérée dans le méme journal
(31 octobre et 26 décembre 1846), a combattu les opinions
de M. Vincent. (Voyez, sur cette discussion, la Revue de
PInstruction publique , n** de juillet et septembre 1847 ,
p. 1134 et 1169.) 11 est difficile de prendre parti entre ces
deux savants hellénistes. Peut-étre, cependant est-il a
propos deremarquer que siles anciens nous disent si peu
de chose de la rhythmique, ¢’est sans doute que le rhythme
élail parfaitement senli dans leurs vers, comme je I’ai dit
tout al’heure au mot Ritylime, et qu’en général on n’a pas
besoin de régler par des préceptes théoriques ce qui nous
est connu par la sensation. Nos prosodistes n’ont jamais
parlé, non plus, du rhythme de nos vers. Ce rhythme est
pourlant bien sensible pour nous. N’en ¢tait-il pas de
meéme des vers anciens? La seule observation des régles
de la métrique ne produisait-elle pas, comme chez nous,
le rhythme qui distinguait les vers, et n’était-il pas dés
lors inutile de s’attacher a la rhythmique ?
Riche (Rime), 19a, 20 a; — (Style), 160 b, 199 b,
Richesse, s. f., qualité de ce qui est riche.

Rimaillear, s. m., terme de mépris pour désigner un mau-
vais poéte.

Rime, s.f., 8a, 16 b; — (Régle de 1a), 16 b ; — ne dépend
pas du nombre des leltres semblables, 17 a ; — difficile,
17 a; — dislinguées, 18 a; — masculine et féminine;
regle, 18 a; — riche,19 a, 20a; — pauvre,19a; —
suffisante, 20 a; — superflue, 20 a; — plate, 20 b; —
croisées, 20 b; — meélées, 20 b; — combinées aux me-
tres, 21; — senée, 41 b; — léonine, 45 b ; — baltelée,
45, b; — couronnée, 46 b, 48 a ; — annexée, 49 a ; — fra-
ternisée, 46 b, 49 a; — empériére, 48 b; — brisée,61a;
— rétrograde , redoublée, voyez ces mots.

Rimeur, s. m., poéte. Ce mot ne se prend guére aujourd’hui
qu’en mauvaise part.

Romantique (Ecole), 13 b, 14, 15 a.

Rondel ou Rondeaw, s. m.; — simple 36 a; — redoublé,
7 a.

Ropalie , s, 1., Ropalique , adj. Voyez Rhopalic, Rhopalique.

Saphique , adj., c’estle nom d’un vers inventé par Sapho
et composé en général de trois trochées, deux iambes et
une syllabe ; — (Hexametre), c’est, selon Plutarque, un
hexameétre qui commence et finit par ynspondée, comme
le cinquié¢me de la premiére églogue de Virgile ; — (Stro-
phe) , trouvée aussi par Sapho, c’est une des combinai-
sons les plus harmonieuses que les anciens aient faites de
leurs vers lyrigues. Ille se compose de trois saphiques et
@’un adonique. C’est, avec la strophe alcaique, celle
qu’Horace semble le plus affectionner.

Sarcasme , s. m., 116 b.

Saturnien (Vers). On appela ainsi les premiers vers qu’aient
faits les Latins ; & ’époque reculée ot Saturne s’était ca-
ché dans le Latinm. 11 est difficile de dire ce qu’étaient ces
vers. Tous cenx qui en parlent chez les Romains (Varron,
De lingua lat., lib. Vi1, c. 36; Festus, au mot Saturno ;
Horace, Epist. lib, I, ep. 1, v. 156 ; Virg., Georg. lib. 11,
v. 376 ; Tite-Live, Iist. rom. lib. 1V, c. 20; lib, V11, c. 2),
avouent qu’ils ¢taient fort grossiers, et ils ne devaient
avoir qu’une harmonie médiocre et inférieure a celle des
vers grees, puisque, quand Ennius introduisit le vers hexa-
metre dans la langue latine , cette forme fit immédiate-
ment tomber Pautre. Voyez Enxnivs, NEvius; consullez
aussi le Traité de versification latine de M. Quicherat
(1847, p. 241), qui a peut-élre indiqué en quoi consistait
la seule harmonie de ces vers, par la remarque qwil a
faite que la césure y parait constante.

Scander, v. a., terme de prosodie.ancienne, partager un
vers grec ou latin en ses divers pieds.

Scansion ; s. f., action de scander. Ce mot est tout a fait
inusité chez nous: c’est le mot latin scansio francisés

Scazon , s. m., espece d’iambique trimetre, qui différait

~ du véritable iambique en ce qu’il prenait un spondée au
sixieme pied ; c’est de 1a gue lui vient son nom de scazon
et encore de choliambe ou choliambique, qui tous signi-
fient boiteux. Voyez Choliambe.

Schéme (de schéma , habitus), s. m., nom générique des
figures et de toutes les formes ou ornements du style. Chez
les Grecs et les Latins, il se prend aussi dans un sens plus
restreint pour les figures de mots proprement dites et les
figures de pensée, & exclusion des tropes. *

Voyez Cadence, Métre , Nombre,

Rhythmicien, s.m., grammairien quis’occupe dela rhyth-
mique grecque ou latine.

Rhyytfonique, adj., quitient au rhythme, qni en dépend. Ce
moln’est guére employé chez nous qu’avec le mot accent,
pour indiquer cette plusforte intensité de la voix. sur la
syllabe accentuée. d’un mot ou d’une phrase.’

Rhythmique (La); s. f. C’est 1a partie de la prosodie ancienne
qui ferait connaitre le véritable rhythme des vers grecs
ou latins, comme la métrique en détermine la quantité,
M. Vincent, dans la Dissertation- sur le rhythme quiila
insérée dans le Journal général de Plnstruction pu-
blique (n9 du 3 décembre 1845), remarque que lamétrique
des anciens a ét¢ ’objet de beaucoup de travaux, et que la
rhythmique, au contraire, est a peine connue, Téme de
nom. C’est pour remplir une lacune mfa_\cheuse qu il essaye
de présenter, d’aprés les auteurs anciens, un resume de
Ja doctrine des rhythmes. M. Rossignol, dans une disser-

Semi-novenaire , adj., c’est-a-dire qui a la moiti¢ de neuf
parties , ou quatre pariies et demie; Yoyez Hennéldmi-
mere,
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Sémion , s. m., valeur d’une bréve, qui était, suivant Quin-
tilien (Instit. orat. lib. IX, c. 4, n° 51), prise pour unité
quand on voulait rapporter la quantité prosodique a une
mesure commune.

Semi-quinaire ,adj., ¢’est-a-dire qui ala moiti¢ de cing par-
ties, ou deux mesures et demie. Yoyez Penthémimere.,
Semi-septenaire , adj., c'est-a-dire qui a la moitié de sept
parties, ou trois mesures et demie. Yoyez Hepht héini-

mere.

Semi-ternaire, adj., c’est-a-dire qui a la moilié de trois
parties, ou un pied et demi. Yoyez T'rikémimeére.
Senée (Rime) , 41 b,

Sentence, s. f., maxime, 99 ; — figure de pensée, voyez Epi-
phonéme.

Serment, s. m. ou Horeisme, 118 a, 143 a; — joint a a-
postrophe , 143 b.

Sermocination , s. f., sorte de dialogisme, ou 'homme est
donné comme conversant avec lui-méme. G’est encore
(ad Her.,lib. IV, c. 52) un discours en dialogue prété a
quelqu’un, Voyez Mimése.

Sextine ,s. f. La sextine est une stance de six vers blancs,
dont les derniers mots reviennent a la fin des vers des
sixains suivants, toujours dans cel ordre : le dernier, le
premier, V’avant-dernier, le second, le qualriémme, le
troisieme, Tout ’agrément des sextines est donc fondé sur
les permutations des six mols qui terminent les vers.
Celte combinaison, assez chérie des poétes italiens, n’a
jamais été en grand honneur parmi nous; cependant au
xvre siecle, ou on imilait volontiers les poétes d’outre-
monts, nous en avons fait quelques-unes. Voici le com-
mencement d’une sextine de Pontus de Tyard, né en
1521, et qui fut un des membres de la pléiade francaise.
Seulement, il s’est assujelti a rimer sa premiére stance;
mais ces rimes sont si bizarrement placées dans les sui-
vantes, qu’il n’en résulte presque aucune harmonie.

Lorsque Phébus sue le long du jour,

Je me travaille en tourments et ennuis ,
Et sous Phébé les languissantes nuits
Ne me sont rien qu’an pénible séjour,
Ainsi toujoars pour 'amour de la belle
Je vais mourant en amour eternelle.

Bien dois-je , hélas ! en mémoire éiernelle
Me souvenir et de I'heure et du jour

Que je fus pris aux beaux yeux de la be/e:
Car enques puis je n’ai recu qu’ennuis,

Qui nr'ont privé du plaisir et sé¢jour

Des plaisants jours et reposantes nuits.

Les fins de vers reviendront & la troisieme stance suivant
cet ordre : nuils, éternelle, séjour, jour, ennuis , belle,
el a la quatriéme , suivant celui-ci : belle, nuits, ennuis,
élernelle, jour , séjour , et ainsi de suite.

La sextine se terminait par une stance plus courle que
les préccdentes, ou 'on ramenait encore a la lin des vers
quelques-uns des refrains précédents.

Signification (Figures de)ou tropes, 31 b, 32 a.

Signification (ad Her.,1ib. 1V, c. 54),s. f., sorle d’insinua-
tion ou de suspension malveillante.

Similiter cadens. Voyez Homdopiote.

Similiter desinens. Voyez Homdéotéleute.

Simililude, s.f., 145 a, 148 b ; —célébres, 149 a; —(Régle
pour les', 149 b ; — disparales ou contradictoires, 149 b ;
— explicatives, 150 b; — proverbiales, 152,153 a ; — fon-
dées sur Phomonymie, 153 a.

Simple (Style), 159 a; — (Pied), terme de métrique an-
cienne. On appelle ainsi les pieds de deux ou de trois
syllabes au plus, parce qu’ils ne peuvent pas se décom-
poser en deux autres.

Simplicité , s. f., qualité du style simple.

Sombre (Style), 159 a.

Simulation, s. f. Voyez Ironie.

Sixzain,s. m., groupe de six vers formant un sens complet.
Sobriquet, s. m., surnom ordinairement moqueur.

Son, sa, ses, préféré a en, 170 a, 171 a.

Seonnet, 5. m., 30.

Sotaddéen et Sotadique (Vers), vers gree ou latin composé
de trois grands ioniens snivis d’un spondée,

TABLE ALPHABETIQUE

Sous-entendu , s. m. et adj., ce qu’on n’exprime pas et que
Pon se contente de faire entendre, 133 a.

Sous-incise, s, f.,7a.”

Spondaique , adj., ou mieux Spondiaque (voyez ce mol),
qui appartient au spondée, ou touche a ce pied. On
donne ce nom au vers hexameétre gui aun spondeeau cin-
quieéme pied a la place du dactyle que les regles de lapro-
sodie exigent. Exemple :

Cara deum soboles, magnum Jovis incrementum.

Spondée, s. m., terme de métrique ancienne; pied compose
de deux longues, comme /@gi.

Spondiaque, adj. C’est le vrai nom du vers que nous ap-
pelons ordinairement spondaique , puisque les Grecs di-
saient spondeiakos et non spondaikos.

Stance, s. f., 28 a, 10.—Ce qui caractérise nos stances et les
distingue des strophes (voyez ce mot), c’est, comme je
Pai dit (p. 28), la terminaison ou au moins la suspension
du sens. On a quelquefois cherché aenchainer entre elles
plusieurs stances au moyen des rimes; Pasquier {Recher-
ches, liv. V11, ch. 5), attribue a Arnoul Gréhan, poéte de
la fin du xve© siécle, Vinvention d’une maniére de rime
assez souvent imilée depuis, ol toute la piece est coupée
en stances de quatre vers: les trois premiers riment entre
eux: le quatrieme, qui est plus petit que les aatres, est
seul dans sa stance , mais les trois premiers de la stance
suivante riment avec lui, et, par la, chague stance se
rattache a la précédente. Cette combinaison est ingé-
nieuse , mais ’harmonie en est bien médiocre, quoi qu’en
ait dit, dans ces derniers temps, M. W. Ténint (Prosodic
de Pécole moderne, p. 186).

Stésichorique(Vers), terme de métrique ancienne ; nom de
différents metres dont Pinvention est attribuée a Stési-
chore.

Strophe; s. m., @un mot grec qui signifie four, soit parce
que les vers revenaient dans le méme ordre, ou parce
que ceux qui avaient marché pendant la sirophe s’arré-
taient quand elle élait finie pour retourner sur leurs pas
pendant Pantistrophe. La strophe était un ensemble de
vers, réunis dans un ordre déterminé, et produisant, par
leur liaison et leur retour, un effet agréable a Poreille. 11
est tres-difficile de dire exactement quel élait cet ellet,
toutefois, 1° il ne parait pas que Pharmonie en ait pu
élre égale a celle de nos stances , puisque le sens n’était
pas nécessairement arrété ou suspendu a la fin. comme
on le peut voir dans Horace; 2° ’harmonie des petiles
strophes était plus naturelle et fut remarquée plaidt que
celle des grandes, puisque Denys d’Halicarnasse rious dit
(de UArrangement des mots, ch. 19) que les anciens ly-
riques, savoir Alcée et Sapho, ne faisaient que de petites
strophes, composées de vers pen varics el terminées par
un pelit vers épisodique ; tandis que du temps de Stesi-
chore et de Pindare, on faisait les strophes plus longues et
on ymetlait un peu plus de vers différents; 3° il ne semble
pas cependant que celte derniére invention ait é1é jugce
partout bien favorablement. Les Romains ne Pont pas
imitée (voyez chez M. Quicherat, Traité de versification
latine, le chap. 39 tout entier, ou il fait connaitre toutes
les strophes admises chez les Lalins). Certes ’ils sont reve-
nus ala strophe alcaique eta la strophesaphique , ou aux
aulres strophes trés-courtes; si, dans les cheeurs de ses
tragédies, Sénéque, au lien d’employer comme ses modeé-
les, toutes sortes de vers, emploie, au contraire, toujours
le méme, en se bornant a terminer la strophe par un vers
lus petit, servant de clausule ou d’épode, c’est qu’ils ont
rouvé dans ce retour mieux marqué une harmonie plus
sensible et plus agréable. Ils ont porté dans les strophes
la méme amélioration que nous aurons a remarquer sur
les vers (voyez ci-dessous, Systéme de versification)
p- 28 b. — (Voyez Antistrophe, Epode; — cheznous,
voyez Stance.)

Style, s.m., maniére d’écrire, ’exprimer ses pensées,1a;
— ordinaire, 4 a; — coupé, & b; — haché, 5 a; — pé-
riodique, 5 b; — (Diverses qualités du), 159, 160 a; —
— (Division des), 160 b ; — simple, tempéré ou orné, su-
blime ou magnifique , 159 a; — (Qualités habituelles du),
160 b, 161 et suiv.; — (Qualités accidentelles du), 160 b,
187; — clair, 161 a ; — obscur, 161 & 165 : — précis, 165 et
suiv. ; — indécis, lache, 165 b ; — pur, 172 et suiv. ; — dis-
parate,172 b; —néologique, 174 b ; — archaique, 175 b;
—marotique , 176 b ; — macaronique, 178 a ; — bigarré,
178; — entrelardé, 178 b ; — naturel , 179 a; — forcé, pc-
nible, 179 b, 183 a ; — naif, 1803 — bas , 181 b; — niais,
181 b ; — affecté, 182 a; — prélentieux, 182 b, 183a; —
tonrmenté, 183 a; — ¢légant, 183 a; — délicat, 184 a; —
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académique, 184, 185; — convenable , noble,185b ; —
trivial, 186 a; — gai, plaisant, enjoué, 187 a; — bouf-
fon, 188 a; —‘burlesque, 188 b ; — fin, 189 b; — pointu,
191 a; — equivoque, 191 b, 192; — énergique, 194 et
suiv.; — simplement sublime, 194 a; — magnifique ,
Pompeux, 194 a’; — laconique, 196 a; —(Richesse du),
199D ; — orné, riche, 199b ; — fleuri, 201 a; — abon-
dant, 20} a; — redondant, pauvre, 201 b ; — pompeux
ou magnifique, 202 a; — enflé, boursouflé ,203a; —em-
phatique , ampoulé, 203 a; — poétique, 205 a; — (Exer-
gces_de), 209; — (Modeles de), 209; — (Analyse du), 210
suiv.

Sutbjection 5 8. 1., 118 a, 138 Db. Voyez Prolepse, Anticipa-
ion.
Sublime (Style), 159 a, 160 b , 194,

Sublime (Le), 195 a ; — dela parodie , 111 b; — dans lamo-
querie, 195 b.

Succinet (Style), celui dans lequel on ne dit que ce que
Pon doit dire, en le résumant autant qu’il est possible.

Succinctement . adv., d’une maniére succincte,

Suffisante (Rime), 20 a,

Suivis (Vers), 15 b.

Superflue (Rime), 20 a.

Superlation (ad Her., lib. 1V, c. 33),s. f. Voyez Hyperbole.

Suspension dans le vers, 12 a; — figure de pensée, 118 a,
130 b; —ne doit pas faire le fonds d’une piéce sérieuse, 131,

Sustentation ou Suspension , s. f.,430 b.

Syllabes accentuées dansle vers, 12 a.

Syllepse, s. f., 53 a, 715 — nécessaire, 74 b; — arbitraire,
74 b ; — fautives, 75 a; — bien hardies, 75 b; — oratoire,
sorte de trope, 81 a; — (Danger de la), 81 b; — blama-
bles, 82 a.

Symbole , s. m., 101 a, 102 b.

Symbole, s. f., rapprochement, collation, figure analogue a
la comparaison. Elle en differe , suivant Vossius (Bact.,
liv. V, ch. 10, §1), en ce que celle-ci place d’abord la
chose a laquelle on compare ce que on veut éclaireir,
tandis qu’on Ia met aprés dans la symbole. ¥st-ce bien la
peine d’avoir deux figures pour faire des distinclions si
puériles ?

Symploce et Symploque, s. f., répétilion effectuée au com-
mencement et a la fin des phbrases, et plus souvent nom-
mée complexion , 33 a.

Synantése (Vossius, Rhét., 1. 11, p. 335), s. f., ligure
qui consiste a diviser les objets dont on parle et a les dis-
tribuer dans des membres de phrases qui se corres-
pondent.

Synalhroisme, s. m., 119a, Yoyez Adccumulation.

Synchorése, s. f., ¢’est la méme chose-que la permission.

Synchyse, s. ., mot grec qui signifie confusion, mélange.

(’estune figure de construction ou plutdt un vice de style
par lequel, en détruisant Pordre naturel des mots, on
rend la phrase difficile a comprendre (voyez ce mot dans
YEncyclopédie). Vossius cite divers exemples de synchyse
(Rhét.,1iv. 1V, ch. 1, §13). Ce vers d’Horace (Sat., liv. 1,
sat. 5, v. 72): .

Pzne macros arsit dum turdos versat in igne,

quoiqu’il seit assez facile d’en deviner le sens, est d’une
construction si enchevéirée, que divers éditeurs, et en
particulier Lambin, Pont donné sous la forme suivante :

Pxne arsit, macros dam turdos versat in igne.

On trouve encore. un hystéroproton dans ce vers ainsi
rétabli, du moins est-il plus intelligible qu’avec la syn-
chyse précédente,

Synerise, s. f. Voyez Comparaison.

Synecdoche, ou mieux Synecdoque,s. f.,76 a, 86 by — (Es-
péce de), 86 et suiv. ; — dela personne, 89 b. Yoyez Com-
munication dans les paroles.

Synéciose,s. f, C’est, selon Quintilien (Instit. orat. lib. 1X,
¢. 3, n'64), une figure par laquelle on réunit dcux choses
diverses ou opposces , comme dans cet exemple : « Tout
manque a Pavare, aussi bien ce gw’il a que ce quw’il n’a
pas.»

Synonyme,s. m,, 160 b, 167 a; — (Distinction des), né-
cessaire pour la précision du style, 167a; — (Progres
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des) , 167 ; — (Choix des), 168 a; — absolu ou parfait ,
168 b, 169; — expliquent quelques gallicismes remar-
quables, 169 b, 170.

Synonymie, s. f. C’est 1a méme chose que Uinterprétation.
Elle consisie a metire plusieurs mots de sens analogues ,
et qui en s’expliquantles uns les autres augmentent leur
énergie.

Synthése, s.f. Cest la figure de construction qu’on appelle
plus communément syllepse, quoique Beauzée ait rejeté
ce dernier nom, au moins dans ce sens (Encyclopédie, mot
Syllepse).

Syntomie, s. f. Voyez Style concis.

Systéme, s. m., terme de métrique ancienne; c’est une suite
devers de la méme mesure. Ainsi, dans la stropbe saphi-
que, 'adonique vient aprés un systéme de saphiques.

Systole,s. f., abrégement d’une syllabe longue. Voyez Cor-
reption.

Systrophe, s. m., mol grec qui signifie tour-ensemble, re-
courbure. Yoyez Apodose.

Syzygie, s. ., terme de métrigne ancienne ; réunion de
plusieurs pieds en un seul. Libertate est un épitrite
formé par syzygie d’un spondée et d’un trochée. Voyez
Composé.

Tableau, s. m. Voyez Description, Hypotypose.

Tapinologie, s. f., bassesse, trivialité, platitude du style.

Tase, s. f., sorte de pneume beaucoup plus long qu’a Por-
dinaire (Vossius, RAét., t. 11, p. 66).

Tautogramme , s. m., fj1 b,

Tautologie, s f., vice d’élocation par lequel on redit tou-
Jjoursla méme chose. Yoyez Battologie.

Taultophonie, s.f., 42 a.
Tautote, s. ., répétition excessive des mémes mols ou de
leurs conjugués. Voyez Dérivation , Traduction.

Téliambe ou Téliambus, s. m., qui finit par un iambe; nom
donné a ’hexameétre miurus. Voyezce mot.

Tempéré (Style), 159 a. Yoyez Orné.

Tercet , 28 b,

Terza rima, systtme de versification employé par les pre-
miers poétesitaliens , par Dante et Pétrarque, dans lears
grands poémes. Ce systéme consistait a couper le chant en
tercets ou stances de trois vers. Mais, bien que le sens
fat arrété ou au moins suspendu a la fin de chaque tercet,
tous se reliaient pourtant un a Pautre, parce qu’il y avait
au milieu de chacun un vers qui amenait denx rimes dans
le suivant. A la fin de la piéce on ajoutait un vers pour
rimer avec celui-la. En voiei un exemple cité par M. Te-
nint (Prosodie de Pécole moderne,p. 183), comme ap-
partenant a M. E. Deschamps :

Comme un poison subtil redoutons la pensée :
Moi, si j'avais vingt fils, ils auraient vingt chevaux,
Qui, sous les grands soleils et la bise glacée

Les emporlant joycux et par monts et par vaux,
Devanceraient la fleche et I'oiseau dans leurs courses;
Ils n’entendraient jamais parler de leurs cerveaux.

La matiére partout leur créerait des ressources,
Tout leur serait festin : leur soif a tous moments
Boirait la malvoisie ou I’eau froide des sources, etc.

L’harmonie de celte combinaison est extrémement mé-
diocre, et nous ne conseillerons a personne d'y recourir.

Tétramétre, adj., terme de métrique ancienne , signifie qui
a quatre mesures ou huit pieds.

Tétrastiche et Tétrastique, s. m., quatrain. — Ce mot est
aussi adjectif. 11 nous est parvenu des Grecs des fables
télrastiches , ’est-a-dire de quatre vers.

Tic (Battologie devenant) , 65 b.

Tierce-rime, s.f. Voyez le mot italien Terza rima , qui est
beaucoup plus usité.

Tirade, s. f., suile de vers formant une sorte de discours
indivisible. Le mot {irade se prend le plus souvent en
mauvaise part.

Tmése ,s.£.,45 b , 46 a.

Topographie, s.1., 153 a.

Tour , 8. m., et Tournure, s.f. Ces denx mols s’appliquent
aux phrases, & la maniére plus on moins claire, plus o
moins ingénieuse dont elles sont construites,
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Trachys (mot grec qui signifie rude, boiteux). C’est, dit
Platarque, un vers qui imile par le'son des mots le son
des choses, comme le 363¢ du 111¢ livre de PHiade. C’esl
ce (ue nous nommons un vers imitatif,

Traduction, s. f., version d’une langue en une autrev; -
figure. Voyez Dérivation, Polyptote, 33 b.

Transgression , s. f. Voyez Inversion, Hyperbate.

Transition, s.f., figure par laquelle on rappelle ce qu’on a
dit précédemment, pour passer a autre chose.

Transjection (ad Her., lib. 1V, c. 12). Yoyez Hyperbate.
Translation, s. f. Yoyez Métaphore.

Transnomination, s. f. Voyez Métonymie.

Transomption , s. f. Voyei Métabole. A
Transposition , s. fs Yoyez Antimélabole, Renversement.

Tribrache et Tribrague, s. m. et adj., pied ancien, cotn-
posé de trois breves,

Trihémimere, adj., d’un pied et demi; nom de la césure
qui tombait au milieu du second pied chez les anciens.
Trimétre, s.m. el adj., vers de trois métres ou six pieds

chez les anciens. Voyez Métre.

Triolet, s. m., 36 a.
Trivial (Style), style bas, commun, de carrefour, 186 a.
Trivialité, s. f,, qualité dua style trivial, 186 a.

Trochaique (Vers), espéce de vers, chez les anciens, ou le
trochée dominait. ;

Trochée, s. m., pied de vers composé d’une longue el d’une
bréve,

Trope, s. m., 2 a, 31 b, 76 el suiv. ; — de mots ou propre-
menl dits , 70 et suiv. ; — de phrases, 76, 94 el suiv. ; —
(tlassification des), 76 a.

Turlupinade, s. f. , plaisanterie basse et de mauvais gout.

Unité pour la mesure des syllabes chez les anciens. Voyez
Sémion.

Univoque, adj. Voyez IHomonyme.
Verbale (Auntithese), 50 b.

Vers,s. m., i a, 8 et suiv. — Le chapilre consacré aux vers
définit trés-cxactement cette forme de langage; mais,
quand il ’agil des vers anciens (ue nous ne savons pas
exactement proncncer, on peat demander en quoi ils
consistent et en quoi ils différent du rhythme et du métre.
La Revue de Ulnstruction publigue (n® de septembre
1847, p. 1169) répond a ces questions: 10 Le vers differe
du rhythme en ce que celui-ci dépend des syllabes accen-
tuées et de celles qui ne le sont pas, si bien qu’en pre-
nant d’autres mots ou les accents se placeraienl de méme,
on aurait le méme rhythme, bien qu’avec des vers
dilférents; 29 le vers differe du meétre comme Pobjel dif-
fere de ce qui le mesure; cile-t-on deux vers de Virgile
ou de Phédre? les vers sont les mots mémes que I'on a
écrits, et les metres de ces vers sont les vingt-quatre ou
lesvinglsémions, plus ou moins, que valent leurs syllabes;
30 enfin les vers sont, selon Aristote (RAét., liv. 111, ch. 4,
§ 3), les parties coupées ou les sections d’une prose rhyth-
mée (Cf. Poét., ch. 4, n” 2, et Quintilien , Instit. orat.,
liv. IX, ch. 4, n® 50), c’est-a-dire qu’il y a vers partout
on Pauleur s’astreint & couper son discours en parties
mesurées, semblablement ou selon une régle déteriinée,
C’est tout juste ce que nous avons dit (p. 8 a et suiv.);
— de cinq el six syllabes, 11 a; — de sept et de huit, 11;
— de dix et douze, ou a césures, 11, 12; — de dixsyllabes,
12 b, 13 a; — de douze syllabes, 13 b ; — suivis ou égaux,
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45 b ; — croisés, 15 b; — mélés ou libres, 15 b ; — blancs,
22 a 27 (voyez Blanc) ;—en échos, 46 b ;—a mots coupés,
46 Db, 47 b ; — a la maniere de Neuf-Germain, 46D, /18 a; —
rétrogrades, 60 b; — rapportés, 61 b.

Versification , s. f., art de faire des vers; — (Systéme de),
dépend des habitudes et de la sensibilité des peuples.
Les vers des Hébreux, autant qu’on en peul juger par les
versels des psaumes , W’étaient guére que de pelites pé-
riodes divisées en deux parties a peu prés symétriques,
Les Grecs régnlarisérent ces périodes ou membres, en
supputant la valeur des syllabes. Les Romains recurent,
deux cenls ans environ avant J.-C., toules les formes
poétiques des Greces. 11s ne paraissent pas en avoir inventé
de bien nouvelles; mais j’ose dire qu’ils perfectionnérent
celles qu’ils avaient recues : les césures et les fins de vers
furent mieux marquées, la césure tomba presque toujours
apres le second pied dans Phexametre et le pentametre,
dans Uiambique trimeétre,, dans alcaique et le saphique;
la fin du vers exigea des mots d’'une certaine longueur
et arrangés eux-mémes d’une cerlaine facon plus favo-
rable a Pharmonie : des points d’arrét furent plus nette-
ment caractérisés; des repos furent exigés a la fin des
distiques, an moins a Pépoque de la perfection de la
langue.

Ges regles , que le gout et Poreille firent imposer a la
versification laline, étaient si bien fondéessur ’expérience
et le sentiment de la cadence, qu’anjourd’hui méme , au
moins en général, les vers latins prononcés par les Italiens
nous paraissent avoir une harmonie plus sensible que les
vers grecs prononcés par les Grees modernes.

Les poéles chrétiens el les peuples modernes ont chaneé
entierement ce systeme. Dans la décadence de l’empiri’e
romain, apres Pinvasion des barbares , le sentiment des
breves et des longues , sur lesquelles élaient fondés les
vers anciens, disparut petit a pelit; alors Pharmonie poeé-
tique ne dépendit plus que du nombre absolu des svllabes
et de la disposilion des sonsaccentués, (’est 12 le systéme
de versificalion moderne auquel s’ajouta bientot la rime.

On trouve les premiers rudiments de cet ornement
de nos vers dans les hymnes latines des poétes chrétiens
du 1v© siécle de notre ére, saint Damase, saint Hilaire
saint Augustin (Duméril, Poésies popul. latines, amé:
rieures au xir¢ siécle, p. 117 et suiv.); cet élément con-
linue de se trouver dans le latin corrompu des si¢cles
su?vanls, comme on le voit dans la chanson sur la vic-

toire remportée par Clotaire 11 sur les Saxons (conservée
dans une Vie de saint Faron. Voyez Duméril, Poésies
popul. latines, p. 239). L’ancien francais et le provencal
s’en emparent et le perfectionnent. Les trouvéres ot les
trmgbadours essayent, du xi1° au xv©siécle, toutes les
especes de vers, et un grand nombre de strophes variées,
I?ans les XV, Xv1® el xv11¢ siecles, les tentatives se con-
linuent, mais surtout on tache d’épurer ’harmonie poé-
tique, de n’admettre que les cadences vraiment agréa-
bles a_l’orellle; on formule alors des réegles pratiques qui
consulueng notre prosodie et qui toutes ont pour objet
de Dous faire faire des vers vraiment harmonieusx,

.. Ce sont l'c! des systémes de versification différents, et
11’ est cerlainement possible d’en imaginer beauc’oup
d’autres. En généval, chaque peuaple préfere a tous les
autres celui auquel il est accoutumé, sans qu’on puisse
dire (:l’llnE maniére absolue lequel est le meilleur, — (Le
travail de la) n’est pas un travail stérile , 171 b.

Féllanelle, s. f. , 38 ‘a.

Virelai, s. m., 37, 38 a.

Y, préféré a lui, leur, 170 a.

Zeugme, s. m., 170 b; — trés-paturel, 71 a: i
Akl o 5 3 — simple ou
E(;rcrll’;:lo’sg,[j;l'a, blamable, 71 b ; —permis dans le slyle
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